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INTRODUCCION

En laactuaidad la mujer esta en un proceso de liberarse del yugo masculino, bajo
el cua hasido sometida alo largo de la historia. Este proceso de liberacion no es algo
aislado sino que es global. El Salvador no es gjeno a este ambiente de cambios que se

esta viviendo en lamayor parte del mundo inspirado en el feminismo.

Aunadas a un clima socioeconémico, politico y social, las teorias feministas han
brotado como hierva en primavera y han sido aprovechadas tanto por las luchadoras
feministas, que anhelan una salida rapida ala sumisién que g ercen los hombres sobre la
mujer como por |os oportunistas, que ven en laliberacion femeninas, un medio de hacer
crecer sus prosperas ganancias. Estas ganancias se ven en lo econémico como en los
rubros politicos y sociales, en donde a la mujer se le ha permitido desarrollarse como
miembro de una sociedad clasista, en la cual, la mujer juga una doble funcion: madre 'y

obrera, sin que pueda descuidar una de €llas.

Este trabajo pretende, dar una perspectiva del papel que lamujer juega en lanovela
salvadorefia de posguerra, tomando en cuenta que la ficcion toma datos de la realidad

para contar sus historias.

El trabajo de investigacion se divide en cuatro capitulos. En € primer capitulo
titulado “sistema problematico” se presenta el planteamiento del problema y la
justificacion del mismo. En el segundo capitulo “Marco teorico” se encuentran los
antecedentes de la investigacion, |os aspectos tedricos, planteamiento tedrico persona y
el marco conceptual. En el tercer capitulo “Marco metodoldgico” se encuentra lo
relacionado propiamente al trabajo investigativo: € tipo de estudio, las técnicas y los
instrumentos de investigacion; y las fases de investigacion. En e capitulo “Analisis de
resultados” se encuentran los analisis realizados a las obras del corpus seleccionado; a
las entrevistas, € andlisis final y las conclusiones. Por Ultimo se encuentran 10s anexos

de protocolo de guiade andlisis y delas entrevistas.
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Hemos decidido estudiar €l tema propuesto para descubrir en la novela salvadorefia
de posguerra, si los escritores estan recogiendo los cambios que se estdn dando en la
realidad salvadorefia. Este estudio se desarroll6 en seis fases, |as cuales nos ayudaron a
recoger la informacion general sobre e tema, se revisd la literatura pertinente,
seleccionamos el corpus de las novelas, bgjo requisitos establecidos. Posteriormente se
realizaron instrumentos que nos permitieron responder las preguntas de investigacion y

Ilegar alas conclusiones finales.
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CAPITULO I:

SISTEMA PROBLEMATICO

1.1 Planteamiento del problema

Las mujeres en El Salvador representan la mayor parte de la poblacion; asi 1o
sugiere e Ultimo censo que se llevd a cabo en € afio 2007, €l cua reporta que alrededor
del 52.7% de la poblacién son mujeres (MINEC, 2008). Sin embargo, su participacion
en la sociedad ha sido, historicamente, muy poca debido a patrones como el machismo
gue impera en la vida cotidiana salvadorefia; en virtud del cual e hombre gerce una
funcién dominante en todos los campos culturales como la politica, e mundo laboral y
la produccién artistica entre otros.

Tal contexto de dominacion provoca que a la mujer se le atribuyan caracteristicas
tradicionales que la limitan siempre a desempefiar un papel de ama de casa, esposa,
madre, entre otros; situacion gque se justifica mediante una concepcién de la mujer como
ser emocional, intuitivo, poco inteligente, por mencionar algunos calificativos. En
efecto, los papeles que se le asignan a la mujer en la sociedad son considerados

secundarios.

Sin embargo, a partir de la lucha de la mujer por su derecho a la igualdad, la
situaciéon ha cambiado en las Ultimas décadas; donde la mujer salvadorefia ha
incursionado notablemente en la politica. Segin  Cortez, (2011, pag. 67) se evidencia
gue en la Ultima década las mujeres tuvieron una participacion activa en la vida politica
del pais einclusive, gercieron en mayor cantidad el sufragio. Ademas, incursionaron en
la esfera publica gerciendo cargos y funciones que anteriormente eran privativas del
sexo masculino; de modo que en la actualidad la cuota de participaciéon de lamujer en la

cosa publica, aunque es mayor si se compara con las tres décadas anteriores (1970-



1990) todavia es necesario otro enfoque que le dé mayor participacion ala mujer y por
consiguiente mayores oportunidades.

Lo anterior ha permitido que se reconozca en la mujer su capacidad para cumplir
con funciones que antes eran exclusivamente de los hombres y ademés, se refuten las
visiones patriarcales que solo dan a la mujer una posicion secundaria como cuidadora
del hogar y criadora de hijos; Bourdieu, (1998).

Los parrafos precedentes ilustran un hecho sociolégico, constatable mediante
diferentes datos, ¢Pero, se expresa dicha situacion en la produccion artistica,

especificamente en la ficcion novel esca salvadorefia?

Esta interrogante nos introduce a debate sobre el papel de la mujer en la novela
Ciertamente en este ambito la figura femenina ha tenido un gran auge como personagje
dentro de la ficcion novelesca ya que muchas obras se organizan a partir de la figura
femenina como protagonista. En algunas novelas, sin embargo, la mujer es representada
con unos atributos positivos, que rompen el papel tradicional en que se le ubica, pero en
otras se sigue encgjonando a la mujer en sus papeles tradicionales de ama de casa, por
mencionar un gemplo. Este papel varia segin € modo de vida, profesion, nivel

econdémico Yy nivel académico de lamujer, entre otros indicadores.

Como se lleva dicho, es de vital importancia reconocer que la mujer en la literatura
siempre ha estado presente desde tiempos antiguos, pero vista desde una concepcion
patriarcalista, es decir, muchas veces minimizada a sus papeles de ama de casa y de

objeto de deseo.
Aunque se consideraba que lamuijer eralibre, ajuicio de Lay

...1os hechos la mostraban como poco méas que una esclava, pues le
estaba vedado todo o que no tuviese que ver con €l hogar, |a maternidad
y las labores domeésticas. Se llegd a afirmar que la mujer era incapaz de
mangjarse a Sl misma, por su naturaleza peligrosa y su inteligencia
inferior (Lay, 2001 pég.1).
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La cita anterior es un claro ggemplo del papel gue la mujer ha desempefiado a lo
largo de la historia, y de cdmo ha sido vista en una sociedad puramente machista, donde
no hay oportunidad de desarrollarse mas que para los hombres. En este sentido, s la
literatura, a decir de Lukacs es un reflgo de larealidad; y si estamos de acuerdo en que
la realidad socia es un escenario de relaciones desiguales entre hombres y mujeres, es
de esperar que este fendmeno trascienda al ambito de laficcidn literaria. Por eso nuestro
interés de conocer e papel de la mujer en la novela salvadorefia de posguerra para saber
S aln conserva esas caracteristicas, o S € escritor ha trascendido en su vision,
plasmando en sus obras nuevos papeles para la mujer, rompiendo con los esquemas
tradicional es que cominmente se encuentran en laliteratura.

Concomitantemente con este argumento, seria de esperar que en la novela
salvadorefia el papel de la mujer sugiera un entramado de relaciones patriarcales y, a

mismo tiempo, los caminos trazados por la mujer para sobreponerse aellos.

Aungue hay varios estudios que enfocan la literatura salvadorefia desde una
perspectiva feminista la mayoria se centra en temas como la construccion de la
subjetividad, la violencia corporal, e ambito de la sexualidad femenina o los patrones
de conducta de las mujeres, entre otros temas. Varios de estos estudios se basan
generamente en novelas puntuales de un solo autor y son obras producidas antes de
1992.

Dado que los acuerdos de paz abren un periodo historico de gran trascendencia en
el desarrollo de la cultura y propician mayores espacios para la lucha por los derechos
de las mujeres es de importancia analizar si la novela proyecta estas nuevas dindmicas
de género, asignando a los persongjes femeninos papeles distintos a los tradicionales.
En la actualidad carecemos de un estudio cuya problemética se centre en indagar €l
papel de lamujer en laliteratura de posguerra afin de identificar el estereotipo de mujer

tradicional que cominmente el escritor le asignaen las novelas.

Debido alo antes expuesto, consideramos de mucha importancia analizar un corpus

de cuatro novelas: “Alla a pie de la montaiia” (2002) de Renan Alcides Orellana “Los
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locos mueren de vigjos” (2009) de Vanessa Nufiez Handal, “Amor de Jade” (1996) de
Walter Raudales y El Desencanto (2001) de Jacinta Escudos. Novelas de la época de
posguerra de El Salvador, enfocando de manera predominante la figura femenina en los
personajes protagonicos o principales en las obras anteriormente mencionadas. De esta
forma deglamos en evidencia la importancia de la figura femenina en la novela
salvadorefia de posguerra.

1.2 Preguntas deinvestigacion

Para comenzar aindagar en € problema de investigacion, es necesario plantear una
serie de interrogantes, que ayuden a escudrifiar en la novela salvadoreiia de posguerra
los diferentes papel es que la mujer desempefia.

Para esto, se plantean |as siguientes interrogantes.

> ¢Experimenta la ficcion novel esca salvadorefia nuevas dinamicas de género en €l

periodo de posguerra?

» ¢Cud es el papel que desempefia lamujer en la novela salvadorefia de posguerra?

» ¢Se hatransformado €l papel de lamujer como personaje en la novela salvadoreiia
de posguerra?

1.3 Objetivos de investigacion
1.3.1 Objetivo General

» Caracterizar € papel que juegala mujer como personge en la novela salvadorefia
de posguerra, a partir de un cuadro comparativo de la novela, con una
perspectiva de género, destacando los temas en los que la novela de posguerra

involucra alamujer salvadorefia como personagje femenino.

12



1.3.2 Obj etivos Especificos

» Conocer s la ficcion novelesca salvadorefia experimenta nuevas dindmicas de

género en el periodo de posguerra.

> ldentificar € papel que desempefia la mujer como personge en la ficcion

novel esca sal vadorefia de posguerra.

»Anaizar e papel de la mujer como personge en la novela salvadorefia de

posguerra.

1.4 Justificacion del sistema problematico

En esta investigacion se abordo el papel que juega la mujer en la literatura salvadorefia

de posguerra.

Se analizd un corpus de cuatro novelas. “Alla a pie de la montafia” (2002) de
Renadn Alcides Orellana “Los locos mueren de viejos” (2009) de Vanessa Nufiez
Handal “Amor de Jade” (1996) de Walter Raudales y “El Desencanto” (2001) de Jacinta
Escudos. En estas novelas los autores retoman el personge femenino; realizando las
diversas caracterizaciones con las que se relaciona ésta durante e contexto de

posguerra.

Al considerar la tematica, pretendimos conocer s los estereotipos de la mujer
salvadorefia como persongje en la literatura del periodo de posguerra tiene algunas
caracteristicas diferenciales con respecto a la ficcion del periodo de guerra, partiendo
de la hipétesis que los estereotipos en los que cominmente ha sido ubicada la mujer se
corresponden con e papel propio de una sociedad patriarcal, como: ama de casa,

€sposa, amante, madre, entre otros.

Ciertamente, es importante analizar en detalle como la mujer salvadorefia ha sido

vista por los escritores después del conflicto armado en El Salvador; sobre todo, bgjo €

13



entendimiento de que este proceso trgjo consigo importantes transformaciones que de
una u otra manera movilizaron colectividades y formas de estructurar sociamente €l

imaginario colectivo (creencias mitos, etc.).

Pese a la importancia del periodo de guerra en El Salvador, no existen estudios
donde se desarrolle propiamente la temética que se tomado ha bien investigar, hay
algunos estudios sobre feminismo, teoria literaria entre otros. Sin embargo sobre €l
papel de lamujer en laliteratura salvadorefia de posguerra no existen estudios, a menos

en nuestro pais; por esarazon considero importante esta investigacion.

Otra de las razones por las que se realiz0 ésta investigacion es porque, €s un tema

novedoso que servira posteriormente como referencia para proximas investigaciones.

Asimismo porque la mujer siempre ha desempefiado un rol importante en la
literatura salvadorefia y desedbamos saber s los escritores y escritoras siguen
considerandola como una figura importante dentro de la trama de sus historias, o0 s la
mujer ha sido relegada a papel es secundarios.

También porque se pretendio conocer si la mujer en la novela salvadorefia de
posguerra desempefia en la actualidad papeles no tradicionales o si continua en roles

tradicionales como ama de casa, mujer sometida al hombre etc.

Por dltimo, destacar que este estudio pretendiod una innovacién fundamenta en los
estudios literarios como es detenerse a valorar a uno de |os principales actores sociales:

lamujer como protagonistaen laficcion literaria de posguerra.
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CAPITULOII:

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de lainvestigacion

La investigacion que se propuso realizar es un andlisis literario de un corpus de
novel as salvadorefias de posguerra, las cuales fueron la base paralarealizacion de este
andisis. El tema de investigacion “El papel de la mujer en la novela salvadorefia de
posguerra” es de suma importancia, ya que con € pasar del tiempo ha tomado cierto
auge en los estudios literarios, siendo un tema muy consultado y valorado por

investigadores interesados en este tipo de andlisis.

Se han realizado investigaciones en El Salvador que adoptan como tema la
problematica femenina desde varios puntos de vista: socioecondémicos, juridicos y
sociologicos, entre otros. En este contexto se destacan trabgos de grado como: “La
situacion social de la mujer en El Salvador” Garcia, (1995) en e cual se plantea la
problematica social que vive la mujer salvadorefia poniendo énfasis en la mujer
proletaria, en las trabajadoras del campo y en su doble jornada de trabajo: doméstica 'y
productora; la primera ignorada y la segunda subvalorada por la sociedad. En el
contexto juridico encontramos una tesis |lamada “La mujer en el derecho constitucional
centroamericano” Navas, (1971) cuya conclusién apunta a que en € derecho
constitucional centroamericano hay igualdad de derecho tanto para € hombre como
para la mujer, pero en la practica se manifiesta la discriminacion, en ambitos sociales

politicos y econdémicos.

Por Gltimo la tesis “El fendbmeno de la violencia intrafamiliar como expresion
concreta por € desconocimiento de la teoria de género y su relacion con la situacion
socia de la mujer en e municipio de Atiquizaya, departamento de Ahuachapan; en la
década de los 90’s” Castro & Linares, (2001). Este texto socioldgico, se enfoca en €l
fendmeno de la violencia intrafamiliar como expresion concreta por el desconocimiento

de la teoria de género y su relacion con la situacion socia de la mujer en dicho
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municipio. Esta investigacion es realista ya que trata problemas de la sociedad y
especifica de un solo municipio, por lo que su trabgo es bien reaizado y aporta

conocimiento de como viven las mujeres en los 90’s.

Los estudios mencionados anteriormente comparten caracteristicas en comun,
dglando claro que e objeto de estudio, en estas investigaciones, gira en torno ala mujer
teniendo siempre un papel tradicional, aunque sea investigada en diferentes ambitos;

por mencionar |os anteriores: socioecondmicos, juridicosy sociol bgicos.

Del mismo modo que se han realizado investigaciones desde € ambito sociol6gico
y juridico, también se han llevado a cabo estudios desde |a perspectiva literaria; tal es el
caso de latesis “Evasion y compromiso en la poesia femenina salvadorefia en la década
de 1960- 1980” Amaya, ( 1990); en este trabajo €l problema planteado es la mujer
salvadorefia como autora de poesia, en € gue asume un compromiso historico en
funcion de un sector social determinado, analizando s hace caso omiso del contexto
socioecondémico y politico através de su creacion poética evadiendo su responsabilidad
social. Otro estudio realizado en el area de literatura es la tesis: “El personage
protagénico femenino en la novela salvadorefia escrita entre 1950 y 1990” Cruz y
Salinas, (1992); su contenido se basa en la manifestacién de los personajes protagdni cos
femeninos de las principaes novelas salvadorefias escritas en 1950 y 1990 los

principal es prejuicios que sobre la mujer tiene la sociedad salvadorefia.

Luego de revisar trabgjos realizados en € Salvador se consideré pertinente €l
estudio de trabgjos en la literatura universal en la cual se encontraron estudios
literarios, desde el enfoque feminista, por mencionar algunos como “Toni Morrison the
bluest eye: Hacia un enfoque feminista negro” e cual es un ensayo donde se pretende
relacionar tres aspectos literarios en estrecha conexion, disociados por la critica hasta la
pasada década: la mujer afroamericana, su novelistica y la critica de ésta Ultima. Para
explicar la fata de conexion entre los factores literarios expuestos hace fata
remontarse, ateniéndonos a un plano mas generalizador, a la critica literaria de la mujer

escritora americana en general. Una vez ali, la nota caracteristica predominante,
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denunciada por numerosas mujeres dentro de éste ambito, es la invisibilidad. “Como
bien sefiala Nina en un articulo sobre teoria literaria americana, la figura de la mujer
escritora en América ha sido excluida sisteméticamente del canon de principales
autores” Albaladgjo, (2007, pag. 1).

En resumen e tema de investigacién que se propone puede considerarse hovedoso
en e sentido de que no existe investigacion alguna sobre e papel de la mujer en la
novela salvadorefia de posguerra. Se pueden encontrar investigaciones en las cuales los
abordajes, si bien tratan € problema de la mujer o hacen desde angulos diversos y que
por lo tanto existe un vacio en la critica literaria que se pretende llenar: la falta de
estudios sobre el papel delamujer en lanovela salvadorefia de posguerra a partir de las
siguientes novelas “Alla al pie de la montafia”’(2002) de Renan Alcides Orellana “Los
locos mueren de viejos” (2009) de Vanessa Nufiez Handal “Amor de Jade” (1996) de
Walter Raudales, y “El desencanto” (2000) de Jacinta Escudos. En estas novelas los
autores y las autoras abordan, desde la ficcion, 1a tematica de la mujer, ofreciendo una
perspectiva de la subjetividad femenina y su papel en la sociedad de posguerra.
Ademas, porque dichas novelas son representativas y de mayor circulacion en los

diferentes medios.
2.2 Revision delliteratura

Después de revisar los antecedentes de investigacion, nos adentramos en el campo
literario revisando diferentes estudios panoramicos y tesis que proporcionaron

informacion clave en € desarrollo de éste estudio.

Laliteratura universal abunda en personges femeninos que nos permiten apreciar la
forma como ha devenido € papel de la mujer en la sociedad y en la historia.
Tradicionamente, y como reflgjo de la opresion y discriminacion de que han sido
objeto las mujeres, los personajes literarios femeninos han presentado una serie de
caracteristicas vinculadas con un estereotipo de femineidad que, aunque con variantes
segun € momento histérico y los intereses del sistema imperante (sistemas cuyos

intereses y valores son impuestos por |os hombres), mantiene un constante referente al
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rol doméstico de la mujer. Al igua que la realidad, la literatura presenta modelos y
estereotipos de mujer dentro de la sociedad que se han infiltrado, ya sea de manera
consciente o inconsciente en los textos literarios como reflgjo de la sumision sistemética
de la mujer en una sociedad y, también, de su lucha en una sociedad marcada por €l

machismo.

La sociedad salvadorefia no es la excepcién. La mujer esta librando una constante
lucha por “hacerse visible”; por gjercer plenamente sus derechosy libertades. En el caso
concreto del periodo de posguerra en El Salvador, en lo que a la novela concierne, se
han realizado varios estudios que demuestran €l proceso de transformacion que ha

experimentado este género.

En efecto, en unarevision de laliteratura existente sobre el tema en diversas fuentes
bibliograficas, tanto fisicas como virtuales, se identificaron varios estudios sobre la
novela y también algunos planteamientos tedricos que podrian contribuir a esta
investigacion. Estos estudios pueden dividirse en: estudios panordmicos y tesis de

grado.

Estudios panoramicos. En los estudios panoramicos destacamos investigaciones
importantes donde se retoma la temética de la literatura sal vadorefia de posguerra. Entre
éstos se encuentra € trabajo de Aguilar (2011) quien analiza la novela salvadorefia de
posguerra; expone que existen carencias de estudios sobre esta temética. Ademas,
aporta informacion de relevancia sobre el género novelesco; pero por e carécter
panoramico de su trabajo, no se profundiza en la presencia del personaje femenino en la
ficcidn literaria; siendo en este punto donde nuestra investigacion puede tener una
importante connotacion, en vista de que busca analizar especificamente qué papel juega
lamujer dentro de la novela de posguerray determinar si sus roles que histéricamente
ha desempefiado, caracterizados por una practica de sumision al género masculino, han

experimentado procesos de transformacion hacia papel es mas activos.

Asimismo, Carvalo, S. Jiménez, L y Preble, O. (sf) en su libro “El sujeto

Femenino en escritoras hispanoamericanas, en el capitulo IV La Mujer y la Ficcion”,
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abordan la problematica de la mujer mencionando que las cuestiones més candentes de
la critica literaria feminista actual es la problematica relacion entre teoria y préctica. En
“mujeres de ojos grandes” la mujer figura de manera determinante en este primer libro
de cuentos publicado por Angeles Mistretta (1949 Pag. 283).

En su libro “El sujeto femenino” Carvallo, S. Jiménez, L. y Preble, O. (sf)
mencionan que, aungue no es nada nuevo la mujer que escribe en la literatura mexicana,
lo que asombra en la actualidad es el nUmero de ellas, sus éxitos a nivel universa y €

volumen de su notable produccién literaria.

La mujer de “mujer de ojos grandes” surge como depositaria de una sabiduria
femenina y anterior ala revolucion emancipadora, surge vigorosa, con inteligenciay un
notable sentido del humor (pag. 283).

Para el personaje femenino que puebla la obra “mujer de ojos grandes” esta muy al
dia por dos razones. primero ella piensa 'y razona como la mujer de hoy. Y segundo €
personaje femenino intriga en los que tienen interés en la boga de la nostalgia porque la

época es el México delos afios veinte.

Otra autora destacable es Evans (1997), en su “libro Introduccion a pensamiento
feminista contemporaneo, retoma aspectos importantes sobre e feminismo
manifestando gque éste no era ninguna novedad en ningln sentido para € siglo veinte,
pero asumido esto en |os sesenta y setenta, un nuevo imperativo y un nuevo radicalismo
hizo de @ un producto de su tiempo. El feminismo en |os afios sesenta y setenta se tomo
su tiempo antes de reconocer su pasado y la antigiiedad de la lucha que representaba.
(1997, pag. 19).

El objetivo mas importante para muchas de las escritoras, era atacar la cultura de
occidente en todas sus formas, a hacer explicito el trabajo impagado por las mujeres en
el hogar (y en otros ambientes) se hizo posible abrir discusiones sobre los servicios de

atencion que prestan las mujeres, sobre politicas de desarrollo que ignoraban o
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marginaban a las mujeres, sobre trabajo emocional o materia y también sobre misma
historiadel trabgo.

En 1970 tuvo lugar en paises como Gran Bretafia, Estados Unidos y Francia una
rapida proliferacion de obras escritas por mujeres y para mujeres. Se crearon revistas,
redes de informacion y asociaciones profesionales, con €l objeto de establecer una
estructura que sirviera al desarrollo del feminismo y a su penetracion en e mundo
académico, durante la década de los ochenta, |a dependencia econdémica de las mujeres

se fue viniendo abgjo (Evans, 1997 pag. 37).

En realidad Marx -y aln mas Engels- eran muy partidarios de que las mujeres
entraran a formar parte del trabgo remunerado como un requisito previo a su
emancipacion. Pero no fueron capaces de ver mas alla de las categorias de hombre y
mujer, de lo publico y privado para construir un orden social que no presupusiera
necesariamente gque la emancipacion de las mujeres se basaria en la repeticiéon de los
patrones masculinos (Evans, 1997 pag. 102-103).

Lo que e feminismo nos habia ensefiado es que la apariencia de las mujeres, de
hecho nuestra misma identidad, es construida para una mirada masculinay puede estar
lgjos de expresar ninguna independencia o autonomiarea. Lo que las mujeres reclaman
ahora a través del feminismo es un espacio més amplio a margen de ese conocimiento

util de la economia de mercado.

De igual manera se han redizado estudios a partir de la teoria de la novela. Por
gjemplo Lukécs (2010) en su libro “Teoria de la Novela”, afirma que cuando hablamos
de los griegos siempre confundimos la filosofia de la historia con la estética, la sicologia
con la metafisica, e inventamos una relacion entre las formas griegas y las de nuestra
época. Los griegos recorrian la historia recorriendo todas | as etapas que corresponden a
priori con las grandes formas. Su historia del arte es una historia fisica-genética, su

desarrollo cultural unafilosofiadela historia
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Segln Lukéacs (2010) & romanticismo aleman nunca aclaré completamente su
concepto de la novela; lo relacionaba con o romantico; y con razén, puesto que la
forma de la novela es como ninguna otra, una expresion de este desamparo
trascendental. Los géneros artisticos ahora se entrecruzan unos con Otros con una
complgidad dificil de desentrafiar, y se convierten en auténticos rastros o en fasa
busgueda de un objeto que ya no aparece claramente dado (Lukacs, 2010 pég. 34).

Del mismo modo Lukécs (2010) plantea que el personaje creado por € dramaes €l
yo inteligible del hombre; el persongje creado por la épica es e yo empirico, € acto a
través del cua e sujeto da forma, estructura, delimita su lugar dominante frente a
objeto creado constituye laliricade las forma épicadel acontecimiento.

El artistita manipula los acontecimientos como s fueran instrumentos, no espera
gue le devele un significado concreto, toda forma artistica se define por su disonancia
metafisica con la vida que acepta y organiza como fundamento de una totalidad perfecta
en si misma, en tanto forma. La novela establece un equilibrio débil aunque estable
entre el devenir y e ser. (Lukécs, 2010 pag. 47).

La novela es la epopeya del mundo abandonado por Dios. La psicologia del héroe
de la novela es demoniaca. Los héroes no dan cuenta del paso del tiempo dentro de la
obra; el paso del tiempo no afecta sus cambios internos o sus posibilidades de cambiar.
(Lukéacs, 2010 pég. 121).

Otro autor que aborda la teoria de la novela es Garcia (2005), en su libro “Teoria de
laNovela’, habla sobre el transito del s. xx al xxi, se ha puesto de modo entre escritores,
criticos, académicos, profesores y otras personas relacionadas, aparentemente, con la

literatura pronosticar la desaparicion de la novela (pag. 12).

Aungue en un momento dado no se escribiera en todo e mundo una sola novela
digna de ese nombre, la novela no habria muerto —parodiando a Bécquer dice Garcia:

podra no haber novelistas, pero siempre habra novela (pég. 17).
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Del mismo modo Bécquer dice: Novela sera para mi, aquella obra literaria que
ademés de contener todos los elementos que generamente contienen las obras

consideradas novelas, contenga val ores estéticos citado en (Garcia, 2005 pag.26).

Nacida, segun unos, de la inolvidable locura de Don Quijote, con €l naufragio y la
isla desierta de Robinson Crusoe, segun otros, la novela moderna a pesar de los nobles
origenes que le reconocer €l historiador — y a veces ella reconoce para si misma- es en
realidad un recién llegado al mundo de las letras, un plebeyo que ha triunfado y que
desempefia en cierto modo e papel de nuevo rico. (Garcia, 2005 pag. 39).

Preble (1999) También destaca otro planteamiento importante en su libro “Afrodita
en e Trépico”, hace un planteamiento sobre la mujer orienta y las mujeres
centroamericanas. La mujer occidental, y en este plano incluyo a las centroamericanas,
empieza a despojarse de ese sin fin de prohibiciones en las décadas del 30 y 40. Sin
embargo no es sino hasta las décadas de los 60 y 70 que la emancipacion feminista
centroamericana cobra suficiente fuerza para diseminarse mas alla de una o dos autoras

atrevidas como Clementina Suarez.

Una de las trampas més eficaces que € patriarcado ha tendido para controlar a la
mujer manteniéndola en una posicién subordinada, ha sido idear la imagen de la vision
polarizada del binomio virgen/prostituta (Preble, 1999 pég. 6).

Gioconda Belli citada en Preble (1999) parece estar en busqueda de un mapa nuevo
y sin embargo eterno de la topologia amorosa, un trazado de lo erético que no solo
abarque una vision femenina de la percepcién sensual, sino que sirva de lugar cientifico
a una reevaluacion del cosmos y del papel que desempefiara de ahora en adelante la

mujer en el mundo centro americano (Preble, 1999 pag.25).

Belli, de manera directa y honesta, nos canta en la intimidad de su poesia, los
distintos momentos del amor. Liberando la sensualidad femenina, celebra la capacidad
de la hembra y exige del mundo una sociedad que promueva la igualdad y celebre las
diferencias que existen entre ambos sexos, la voz de mujer que Belli ha creado en su

22



produccion ha superado la dicotomia virgen/Eva: es a la vez escritora, madre, amante,
amada, trabgjadora (Belli citada en Preble, 1999 pag.51).

De similar manera, Cortez (2010) en su libro “Estética del Cinismo™, estudia a un
conjunto de autores salvadorefios como Horacio Castellanos Moya, Jacinta Escudos,
Rafael Menjivar Ochoay Claudia Hernandez. En este estudio la autora destaca que en la
literatura de la posguerra hay una transformacion de la ficcion novelesca: los textos
hablan mucho del desencanto, del cinismo, de la violencia. El sujeto desencantado, ya

no es & sujeto utopico que pensaba que iba a cambiar el mundo.

A partir del planteamiento de Cortez (2010), se considera que en la ficcién
novelesca de posguerra se expresan situaciones vividas por las personas, que de una u
otra forma estuvieron involucradas en e fendmeno de guerra, y que creyeron que en la
posguerra todo iba a cambiar; sin embargo enfrentaron unarealidad diferente alo que

esperaban. Esto produce |o que se conoce como desencanto social.

Esta situacion de desencanto social se proyecta de alguna manera en la literatura en
la cual aparecen no s6lo nuevas tramas sino también personajes que encaran una nueva
realidad. Habria que ver s dentro de esta “nueva mimesis' la mujer es valorada de
manera diferente a lo que ha sido su papel tradicional en la vida cotidiana y en la
literatura. Esto debido a que €l trabajo de Cortez tampoco abordo la temética del papel

delamujer en lanovelade posguerra.

Tesis de grado y de posgrado. Carballo (2003), analiza la identidad femenina desde
la novela centroamericana en funcion de destacar la vision feministay su orientacion en
la forma en que las novelistas escribian sus obras, utilizando para €llo las obras: “El
Desencanto” de Jacinta Escudos (2001) y “La Mujer Habitada” de Gioconda Belli
(1988). Aunque aqui, Carballo esta enfatizando en novelas escritas por mujeres, no en €
persongje femenino en el cual se centra nuestra investigacion, proporciona un punto de

partida para ahondar en la tematica de los papeles de la mujer.
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Por otra parte, Escamilla (2012) analizd los personajes de la posguerra en
Centroamérica, destacando a personajes que fraccionaron la vida social en este proceso,
emulando la vision de la mujer marginal, solitaria y defraudada, como parte de un
escenario prolifero para futuras investigaciones como ésta. La investigacion de
Escamilla nos brinda un panorama amplio, pues retoma a personaje femenino no solo
en El Salvador, sino o lleva a nivel centroamericano. Aungue solo destaca aspectos

negativos de los papel es tradicionales de lamujer.

Hasta el momento estas fuentes son las que destacan principa mente para tomarlas
como parametros para el estudio, ademas deben vaorarse en funcion de sus aportes; la
manera en que se aborda & problema de la posguerra como un acontecimiento relevante

en los imaginarios sociales.

Cabe mencionar que estos autores no abordan el papel de la mujer en la novela
salvadorefia de posguerra, invisibilizandola de tal manera que no se enmarca su vita
papel en la sociedad.

2.3 Aspectostedricos de lainvestigacion

Existe una serie de aportes que, desde la teorialiteraria pueden ayudar a entender el
papel de la mujer en la ficcion novelesca; sin embargo, por € caracter gque asume este
estudio, lateorialiteraria que més se apega alainvestigacion es lafeminista

Antes de entrar a conocer 10s aspectos y categorias de esta teoria es necesario
formular un panorama general del feminismo. En efecto, e feminismo es, segun
Amoros (2005), lalucha por laigualdad de las mujeres y los varones en tanto que seres
genéricamente humanos, que se articula sobre €l ge de las reivindicaciones de mujeres
gue piden, para si, lo que se ha definido como genéricamente humano. En este mismo
sentido, Cott (1987) sostiene que el feminismo es: “la creencia en la importancia de la
igualdad de género, invaidando la idea de jerarquia de género como concepto

construido por lasociedad" (Pag. 27).
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Del mismo modo Amorés (2005) afirma que:

El feminismo, de este modo, viene a ser unallave de acceso aunade las
vetas mas ricas de la llustracion, nos permite tomarle € pulso de manera
gue podamos descubrir sus puntos méas vulnerables asi como aquéllos en
que la dinamica de sus virtualidades liberadoras es més irreversible (Pég.
9).

Otra definicion importante sobre feminismo la aporta € Diccionario de la

Lengua Espafiola define feminismo como doctrina socia favorable ala mujer, a quien

concede capacidad y derechos reservados antes a los varones. En su segunda acepcion,
es e movimiento que exige para las mujeres i gual es derechos que paralos varones.

Gracias alainfluencia del movimiento feminista, las mujeres lograron el acceso ala
educacion, e gercicio del derecho a sufragio activo y pasivo, la proteccion de sus
derechos sexuales y reproductivos, entre otros, que configuran la nocién de ciudadania

en lademocracia

El feminismo es una teoria critica, cuyo origen tedrico esta en la llustracion, pero
gue se configura como un proyecto emancipatorio, en torno a las ideas de autonomia,
igualdad y solidaridad.

Como movimiento de transformacion de la sociedad el feminismo tiene una
vocacion de influencia sobre la forma en la que se conceptualiza la realidad y en €
discurso cientifico: “A medida que el movimiento feminista adquiere relevancia en el
mundo académico, se va generando un cuerpo tedrico independiente con herramientas
conceptual es propias” (Beltran, Maguieiray otros, 2008 pag. 13).

Luego de definir el concepto de feminismo con |os autores anteriores, es importante
destacar que este término cuenta con ciertas modalidades donde se desarrollan ideas,
conceptos, teorias, estrategias y corrientes muy diversas. e feminismo cultural, €
feminismo liberal, el feminismo radical, el ecofeminismo; & anarcofeminismo, €l
feminismo de la diferencia, € feminismo de la igualdad, € feminismo marxista, €

25



feminismo separatista, €l feminismo filosofico, e feminismo isl&mico, e feminismo
lésbico y e transfeminismo.

Para nuestro estudio tomaremos como referencia e feminismo cultural en lo que
concierne a la teoria literaria y a la novela de posguerra salvadorefia ya que esta
perspectiva nos permite comprender € papel de la mujer como constructora de la

cultura en todas sus manifestaciones.
2.3.1 Feminismo cultural

La primera tendencia recibio su nombre en € articulo de Echols (1983): "El nuevo
feminismo del yiny e yang". La denominacién de "cultural" se debe a que equipara la
liberacién femenina con la preservacion de una cultura de las mujeres, la cual aparece
como aternativa ala dominante, saturada de posiciones sexistas. Esta aternativa valora
las costumbres de la mujer, su manera de relacionarse, los aspectos tipicos de su

personalidad.

De acuerdo con esta tendencia, las feministas tienen e derecho exclusivo de
describir y evaluar ala mujer. Aunque la cultura machista la desprecia, la mujer puede
demostrar que sus cualidades son positivas. Aquello que para |los sexistas es pasividad o
debilidad, en realidad es amor a la paz. Lo que se le reprocha como exceso de
sentimentalismo es en verdad una mayor capacidad de expresar sentimientos, de dar
ternura. La tendencia a ser demasiado subjetiva, segun el discurso dominante, es una
mayor conciencia de su afectividad. Lo que debe hacerse, segun esta corriente de
pensamiento, es reivindicar los atributos femeninos subvalorados por nuestra cultura,
pues son esos atributos |os que pueden salvar a una civilizacion en bancarrota.

Segun Daly (1978), una de las feministas culturales mas destacadas, plantea en su
libro Gin/Ecologia la diferencia entre hombre y mujer como la diferencia entre quien
solo puede quitar la vida y quien también puede darla. Por no poder tener hijos, los
hombres dependen de las mujeres para perpetuarse, pero esa misma dependencia los
hace temerosos, inseguros; de ali su necesidad de dominar y controlar la energia vital
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de las mujeres. Esta energia, que es una esencia natural, necesita liberarse de los
parésitos masculinos para reforzar su creatividad. S6lo asi se liberaran ellas y dlos. Al
reforzar |os lazos de amor con otras mujeres, las feministas lograran que se generalice e
respeto natural de la mujer por toda forma de vida. De este modo se salvaran los ciclos

naturalesy, por tanto, €l planeta.

Luego de abordar €l feminismo cultural, y alos diferentes autores que nos dgjan
resefia sobre esta teoria, la cua reconoce a la mujer desde una perspectiva cultural, es
indispensable conocer el punto de visto sobre la mujer dentro de la teoria literaria

feminista
2.3.2Teorialiterariafeminista

La teoria feminista es la extension del feminismo a los campos tedricos o
filosoficos. Abarca e trabajo realizado en una amplia variedad de disciplinas, e incluye
de manera prominente los enfogues en cuanto a los roles y vidas de las mujeres y la
politica feminista en la antropologia y sociologia, € psicoandisis, la economia, los
estudios de género y de mujeres, la critica literaria feminista y la filosofia,
especialmente la continental. La teoria feminista tiene como fin la comprension de la
naturaleza de la desigualdad y se centra en la politica de género, las relaciones de poder
y la sexualidad. Por su parte la teoria feminista presenta una critica de las relaciones
sociaes, una parte importante de la teoria feminista también analiza la desigualdad de
género y la promocion de los derechos, intereses y asuntos de las mujeres. El feminismo
explora temas como la historia del arte y € arte contemporéneo, la estética, la
discriminacion, los esterectipos. La deshumanizacion  (especiamente la

deshumanizacion sexual), laopresion y e patriarcado.

Después de generalizar en lo que respecta a la teoria feminista general, es necesario

andlizar lateorialiteraria feminista.

Seglin Moi (2006), Elaine Showalter en su libro “Toward a Feminist Poetics:
Women’s Writing and Writing About Women' in The New Feminist Criticism: Essays
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on Women, Literature and Theory (1988)” describe el desarrollo de la teoria feminista
como una teoria que tiene varias fases. La primera fase es llamada e "critico feminista’
donde € lector feminista examina las ideologias detras de los fenOmenos literarios. La
segunda Showalter [lama "Ginocritica® donde la "mujer es la productora del significado
textua" incluyendo "la psicodindmica de la creatividad femening; la linguistica y e
problema de un lenguge femenino; la trayectoria de la carrera individual o femenina
colectiva y la historia de la literatura”. La ultima fase es [lamada |a "teoria de género”
donde se explora la "inscripcion ideologica y los efectos literarios del sistema de
género”. Este modelo ha sido criticado por Toril Moi pues lo considera un modelo
esenciaista y determinista para la subjetividad femenina. También o ha criticado por

no tomar en cuenta la situacion paralas mujeres fuera del Oeste.

Moi en su libro “Teoria literaria feminista” (2006) se propone presentar dos
corrientes principales de la teoria feminista: la anglo-americana y la francesa mediante
el estudio detallado de la obra de sus principales figuras (Virginia Woolf, Kate Millett y
Mary Ellmann). El objetivo principal del trabajo critico que realiza Moi es discutir los
métodos, principiosy la politica que operan dentro de la critica feministaen laliteratura

escrita por las autoras antes mencionadas.

En & arte, d grado de objetividad necesaria para la representacion del sujeto
humano, solo se puede lograr mediante la representacion de “tipos” (pag.19). Estos
tipos Moi los entiende como Lukéacs: “una sintesis peculiar que une organicamente |o

particular y lo general, tanto en caracteres como en situaciones (pag. 19).

La primera de |las autoras retomadas por Moai, Virginia Woolf parte de una pregunta
¢Quién teme a Virginia Woolf? La respuesta a esta pregunta seria algunas criticas
feministas y sin extrafar la critica que también hacen algunos criticos machistas que
consideran a Woolf como una insignificante esteta de Bloomsbury y una bohemia y
frivola. El pecado de Woolf segin Showalter (citada en Moi, 2006) en contra del
feminismo es que, incluso, “en el momento de exponer el conflicto feminista, Woolf
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gueria trascenderlo. Su deseo de experiencia era en realidad un deseo de olvidar la
experiencia” (Pag. 16)

Para otros autores como es e caso de Freud (citado en Moi, 2006) la mujer se
convierte en un espejo de su propia masculinidad (pagl44). Entonces es indispensable
gue la lingtistica debe trascender la sacrosanta barrera de la frase de la masculinidad

(pég.163).

Cheris kramarac citado en Moi (2006) define el sexismo en € lenguaje como la
forma en que € Iéxico constituye una estructura organizada para ensazar la

masculinidad y trividizar, ignorar o rebgjar lafeminidad (pag.164).

Todos empleamos un mismo lenguaje, pero tenemos interese distinto, intereses

politicos o relacionados con € poder, que confluyen con el signo (pag. 166- 170)

Por su parte, Julia Kristeva citada en Moi (2006) distingue tres generaciones en €l
movimiento feminista. La primera corresponde al existencialismo. Su horizonte es
naciona y fundamentalmente politico y su reivindicacion es laigual dad.

En la segunda generacion feminista, mas vinculada al psicoandlisis que alapolitica,
sus protagonistas reivindican la influencia del sexo sobre los sistemas de género. Es
decir, la existencia de vaores femeninos a los que antes de renunciar habria que
revalorar, prestigiar; impedir gue sean sinénimos de inferioridad y sumision.

En la tercera generacion feminista, segun Kristeva, la dicotomia hombre-mujer es
metafisica. EI fundamento teorico de esta posicion esta dada por el post-estructuralismo
con su definicion de un sujeto multiple y dislocado, compuesto de un sin nimero de
identificaciones. Un sujeto que tiene aspectos masculinos y femeninos, de manera tal
gue habria ya no dos sino multiples géeneros, diferentes modalidades de vivir la
sexualidad, tal como lo plantea Judith Butler. Entonces la identificacion de género no
tendria que basarse en € rechazo de lo diferente sino en la aceptacion del otro dentro de

Si.
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Para De Beauvoir (1949), en su libro El Segundo Sexo sostiene que la mujer o mas
exactamente 1o que entendemos por mujer (coqueta, frivola, caprichosa, savaje o
sumisa, obediente, carifiosa, etc.) es un producto cultural que se ha construido

socialmente.

Otro planteamiento que hace De Beauvoir (1949) es que lamujer se hadefinido alo
largo de la historia siempre respecto a algo: como madre, esposa, hija, hermana... Asi
pues, la principal tarea de la mujer es reconquistar su propia identidad especifica y
desde sus propios criterios. Muchas de las caracteristicas que presentan las mujeres no
les vienen dadas de su genética, sino de coémo han sido educadas y socidizadas. Lafrase

que resume esta teoria es muy célebre: "No se nace mujer: llegaunaaserlo”.

De Beauvoir (1949) en su libro trata de considerar y describir a la mujer en
situacion. Entonces hace aparecer en escena a la madre, la prostituta, la lesbiana, la
narcisista, la enamorada, la mistica... El propdsito o hilo de conduccién es destacar todo
lo que en las diferentes circunstancias llevan a creer en lainferioridad de la mujer y en
los efectos que la internalizacion de esta creencia promueve en |o que concierne a sus
elecciones vitales, sea la de contraer matrimonio o abandonar una carrera antes
emprendida. Por otro lado se explica que, en un mundo en € que predominase la
igualdad de los sexos, tanto hombres como mujeres estarian contribuyendo a la propia
liberacion del propio género. Ya que si la mujer tuviese claramente definidos sus
propios objetivos, se focalizaria menos sobre el hombre y ante el hecho de una menor

constriccién éste obtendria una mayor libertad.

En su libro “El Segundo Sexo” De Beauvoir literalmente dice:

El matrimonio y los hijos son obra de hombres y mujeres, pero en
conjunto son tareas que sSiempre han comportado mayores
responsabilidades para ellas que para los hombres. Tal rol las ha atado y
les ha impedido pensar en una redizacion fuera del hogar. La
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responsabilidad de esta situacion histérica de hecho no es solo de las
mujeres. Los dos sexos han contribuido para que se sostuviera. Y asi
como las mujeres no deberian abandonar sus cometidos especificos y
propios, los hombres deberian comprender que deberian restarse de la
presién expresa o implicita para que lo hiciese. Categéricamente se
establece, y no estd de mas remarcarlo, que en un mundo de iguales,
ambos sexos se beneficiarian. Solo tal igualdad y la liberacion
posibilitaran papeles social y politico de mayor envergadura, de la mujer
(De Beauvoir, 1949, pag. 13).

En la cita anterior De Beauvoir, habla del matrimonio y de los hijos por la
necesidad que reflgjala misma autora en su libro de que las mujeres no deben quedarse

solteras, ya que esto la pone en riesgos econdmicos o0 sociales.

Bourdieu (1998) en su libro La dominacion masculina. Plantea que la
diferenciacién sexual se da paralograr comprender aquello que es normal y natural, esta
diferenciacion es llevada al campo social, segun Bourdieu: “ Ladivision entre |0s sexos
parece estar «en €l orden de las cosas», como se dice a veces parareferirse alo que es
normal y natural, hasta el punto de ser inevitable: se presenta a un tiempo, en su estado
objetivo, tanto en las cosas (en la casa por gemplo, con todas sus partes «sexuadas»),
como en el mundo social Yy, en estado incorporado, en los cuerpos y en los habitos de
sus agentes, que funcionan como sistemas de esgquemas de percepciones, tanto de

pensamiento como de accién” (pag. 10).

El orden masculino no necesita de ninguna justificacion, € orden socia funciona
como maguina enorme que ratifica la dominacion masculina “ es la division sexual del
trabgjo, distribucion muy estricta de las actividades asignadas a cada uno de los dos
sexos, de su espacio, su momento, sus instrumentos; es la estructura del espacio, con la
oposicién entre € lugar de reunién o e mercado, reservados a los hombres, y |la casa,
reservada a las mujeres, o, en € interior de ésta, entre la parte masculina, como del

hogar, y la parte femenina, como €l establo, €l aguay los vegetales; es la estructura del
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tiempo, jornada, afio agrario, o ciclo de vida, con los momentos de ruptura, masculinos,
y los largos periodos de gestacién, femeninos” (pag. 11).

En cuanto a femenino y masculino, siempre se han visto como cosas opuestas y
necesarias, mas bien como complementos en los cuales uno domina al otro “Sabiendo,
por tanto, que € hombre y la mujer son vistos como dos variantes, superior e inferior,
de la misma fisiologia, se entiende que hasta e Renacimiento no se disponga de un
término anatébmico para describir detalladamente el sexo de la mujer, que se representa
como compuesto por los mismos érganos que € del hombre, pero organizados de otra

manera”’ (pagls).

Todo esto ha influenciado en la conducta, tanto del hombre como de la mujer,
esperando formas diferentes de comportamiento, las cuales ponen a descubierto la
dominacién masculing; estas formas de conducta van tan lejos hasta € punto de decidir
en la vestimenta y la apariencia fisica: “La mora femenina se impone sobre todo a
través de una disciplina constante que concierne a todas las partes del cuerpo y es
recordada y gercida continuamente mediante la presion sobre las ropas o la cabellera
Los principios opuestos de la identidad masculina y de la identidad femenina se
codifican de ese modo bajo la forma de maneras permanentes de mantener € cuerpo y
de comportarse, que son como la realizacion o, meor dicho, la naturalizacion de una
ética’ (pag.23). “Y las posturas o las posiciones relgjadas, como el hecho de balancearse
en una silla o de poner los pies sobre e escritorio, que se atribuyen a veces a los
hombres -de elevado estatus—, a titulo de demostracién de poder o, lo que equivale alo
mismo, de seguridad, son, para ser exactos, inimaginables en una mujer” (pag.24). Sin
embargo hay que tener en cuenta que “el poder simbdlico no puede gercerse sin la
contribucion de los que lo soportan porgue lo construyen como tal” (pag.32), es decir

gue quienes permiten que algo se dé, 1o permiten porque estan de acuerdo con €llo.

La dominacién de la mujer no es solamente un acto de ser méas que la mujer por
parte del hombre, dicha dominacién lleva consigo un propdsito mas profundo como 1o

es la adquisicion de capital: “la adquisicion del capital simbdlico y del capital socia
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congtituye practicamente la Unica forma de acumulacion posible, las mujeres son unos
valores que hay que mantener a salvo de la ofensay de la sospechay que, invertidas en
unos intercambios, pueden producir unas alianzas, es decir, capital socia, y unos

aliados prestigiosos, es decir, capital simbdlico” (pag.36) .

Como se dice anteriormente, las mujeres siempre han estado al servicio del hombre,
todo lo que hacen va pensado para el hombre; 1a dominacion masculina ha logrado que
las mujeres consideren su dominacion en parte de su vida diaria e incluso no conciban
otra vida distinta a la que ejercen bajo la dominacion masculina: “La dominacion
masculina, que convierte a las mujeres en objetos simbdlicos, cuyo ser (esse) es un ser
percibido (percipi), tiene el efecto de colocarlas en un estado permanente de inseguridad
corporal 0, megjor dicho, de dependencia simbdlica. Existen fundamentalmente por y
para la mirada de los demas, es decir, en cuanto que objetos acogedores, atractivos,
disponibles. Se espera de ellas que sean «femeninas», es decir, sonrientes, simpaticas,
atentas, sumisas, discretas, contenidas, por no decir difuminadas. Y la supuesta
«feminidad» solo es a menudo una forma de complacencia respecto a las expectativas
masculinas, reales 0 supuestas, especialmente en materia de incremento del ego”
(p4g.50). Sin embargo en la redidad, las mujeres se sienten muy a gusto con esas
actividades; se sienten satisfechas logrando la atencion de los hombres.

Esta situacion es reproducida generacion tras generacion para que la dominacion
continde. Para lograrlo el hombre se apoya en tres instituciones que segun Bourdieu,
son las encargadas de esta tarea anti-feminista: “El trabajo de reproduccion quedd
asegurado, hasta una época reciente, por tres instancias principales, la Familia, lalglesia
y la Escuela, que, objetivamente orquestadas, tenian que actuar conjuntamente sobre las
estructuras inconscientes” (pag. 62). En la familia se impone la division sexual del
trabgjo. La iglesia inculca una mora familiar dominada por valores patriarcales. La

escuela transmite la representacion patriarcal.

Sin embargo la educacion podria estar ayudando en mucho a las mujeres, pues a

medida que las mujeres se deciden a salir de sus casas para aportar econdmicamente, las
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nuevas generaciones ven en busca de ago meor y ya no se conforman con ser
simplemente amas de casa: “hemos podido observar que las hijas de madres que
trabajan tienen unas aspiraciones profesionales més elevadas y sienten menor adhesion
al modelo tradicional de la condicion femenina” (pag. 66). Segun Bourdieu existen tres
principios practicos que las mujeres y su entorno practican en sus decisiones: € primero
es que las funciones adecuadas para las mujeres son una prolongaci6n de las funciones
domeésticas: ensefianza, cuidado, servicio; € segundo pretende que una mujer no puede
tener autoridad sobre unos hombres; € tercero confiere a hombre e monopolio de la

manipulacion de |os objetos técnicos y de las maquinas (pag. 69).

A pesar de todo, las mujeres que se atreven a superar |os obstéaculos, son propensas
aun fracaso en su vida intima, pues deben afrontar situaciones adversas en las empresas
personales que son permanentes para una mujer que no supera los obstaculos: “La
realidad de las relaciones estructurales de dominacion sexual se deja vislumbrar a partir
del momento en que se observa, por gemplo, que las mujeres que han acanzado
puestos muy elevados (gecutivas, directoras generales de ministerio, etc.) tienen que
«pagar» de algun modo ese éxito profesional con un «éxito» menor en e orden
domeéstico (divorcio, matrimonio tardio, solteria, dificultades o fracasos con los nifios,
etc.)” (pag. 77).

L as situaciones anteriores, son parte de las circunstancias que llevan alos escritores
areflgar en su literaturalos temas en los que seinvolucraalamujer. Tal es el caso del
autor gue a continuacion se menciona, quien coincide con los autores anteriormente

citados, en que lamujer es sumisay dependiente del hombre.

Butler (2007) en su libro “El género en disputa” en uno de sus capitulos titulado: El
feminismo y la subversion de la identidad plantea una serie de epigrafes de diferentes
autores, en los cuaes se niega la existencia de la mujer, haciendo ver que la mujer es
una construccion de la sociedad. Para la teoria feminista, € desarrollo de un lenguaje
gue represente de manera adecuada y completa a las mujeres ha sido necesario para

promover su visibilidad politica.
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Tanto en € lenguaje como en la politica hay una necesidad de encagjar la categoria
“mujer”, pues la representacion va dirigida a lo que es un sujeto y no en s una

categoria.

El tema de las mujeres ya no se ve en términos estables o constantes.
Hay numerosas obras que cuestionan la viabilidad del «sujeto» como €
candidato principal de larepresentacion o, incluso, de laliberacion, pero
ademés hay muy poco acuerdo acerca de qué es, o deberia ser, la
categoria de las mujeres. Los campos de «representacion» linglistica y
politica definieron con anterioridad € criterio mediante el cua se
originan los sujetos mismos, y la consecuencia es gque la representacion
se extiende Unicamente a lo que puede reconocerse como un sujeto”
(Butler, 2007 pag. 23).

En cuanto al sujeto, este es construido por los sistemas juridicos, los que luego los
representan e imponen sus reglas. Esto le interesa mucho a feminismo, ya que segin
Butler, los sujetos son construidos mediante practicas que mas tarde los excluiran. No
basta con investigar de qué forma las mujeres pueden estar representadas de manera
mas precisa en € lenguge y la politica La critica feminista también deberia
comprender que las mismas estructuras de poder mediante las cuales se pretende la

emancipacion crean y limitan la categoria de «las mujeres» (pag. 48).

La teoria feminista intenta distinguir las categorias femeninas de las masculinas,
como un intento de independizarse del género masculino, pero a pesar de €lo la
afirmacién de un patriarcado universal ha perdido credibilidad, la nocion de un
concepto generalmente compartido de las «mujeres», la conclusion de aquel marco, ha
sido mucho mas dificil de derribar. Desde luego, ha habido numerosos debates al
respecto. ¢Comparten las «mujeres» algin elemento que sea anterior a su opresion, o
bien las «mujeres» comparten un vinculo Unicamente como resultado de su opresion?
¢Existe una especificidad en las culturas de las mujeres que no dependa de su

subordinacion por parte de las culturas rnasculinistas hegemonicas? (pag. 50).
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Esta subordinacion de algin modo sirve a las feministas para intentar estar juntas 'y
resolver € asunto en grupo, de manera colectivay no individual, por eso dira Butler que
aunque la unidad no problemética de las «mujeres» suele usarse para construir una
solidaridad de identidad, la diferenciacion entre sexo y género plantea una
fragmentacion en el sujeto feminista. Originalmente con € propdsito de dar respuesta a
la afirmacién de que «biologia es destino», esa diferenciacion sirve a argumento de
gue, con independencia de la inmangjabilidad bioldgica que tenga aparentemente €l
sexo, el genero se construye culturalmente: por esa razéon, € género no es e resultado
causal del sexo ni tampoco es tan aparentemente rigido como e sexo. Por tanto, la
unidad del sujeto ya esta potencialmente refutada por la diferenciacién que posibilita

gue el género sea unainterpretacion multiple del sexo."(pag. 54).

Esta interpretacion mdltiple, bien puede darse por que ni siquiera las mismas
mujeres han entendido totalmente lo que ellas son, pues son estudiosas femeninas las
que hablan de la dificultad para comprender lo que en realidad son: “en un movimiento
gue dificulta todavia mas la discusion, Irigaray citada en Butler (2007) afirma que las
mujeres son una paradoja, cuando no una contradiccion, dentro del discurso mismo de
la identidad. Las mujeres son e «sexo» gue no es «uno». Dentro de un lenguage
completamente masculinista, falogocéntrico, las mujeres conforman o no representable.
Es decir, las mujeres representan € sexo que no puede pensarse, una ausencia y una
opacidad linguisticas (pag. 59). Esta idea no esta tan acertada, ya que por o menos en
espariol, las mujeres siempre gozan de una marcacion clara que las diferencia del hombre, no
solo en &reas publicas sino también en el lengugje comin. Lo que sucede es que algunas
ocasiones los academicistas exageran en sus definiciones y conceptos, y esto puede generar
algin tipo de confusion, es por eso que para Butler  “el género es una complgjidad cuya
totalidad se posterga de manera permanente, nunca aparece completa en una

determinada coyuntura en el tiempo”. (pag. 70).

Y es precisamente en la variedad de conceptos y definiciones en donde solamente
una cantidad pequefia de estudiosas feministas saben claramente lo que estan hablando

y lo que desea dar a conocer, es por eso que en nuestro medio siempre se ha oido hablar
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alas feministas de dos géneros, cuanto que solo existe uno, Identificar alas mujeres con
el «sexo» es, para De Beauvoir y Wittig, una unién de la categoria de mujeres con las
caracteristicas aparentemente sexualizadas de sus cuerpos y, por consiguiente, un
rechazo a dar libertad y autonomia a las mujeres como aparentemente las disfrutan los
hombres. (pé&g. 76). El género es e indice linglistico de la oposicion politica entre los
sexos. Género se utiliza agui en singular porque realmente no hay dos géneros.
Unicamente hay uno: e femenino pues € "masculino” no es un género. Porque lo

masculino no es o masculino, sino lo genera (pag. 76).

Esta generalidad masculina domina incluso las esferas discursivas y de poder, o a
menos asi lo ven los grupos feministas “el movimiento a favor de la sexualidad dentro
de lateoriay la préctica feministas ha sostenido que .1a sexualidad siempre se construye
dentro de lo que determinan e discurso y € poder, y este Ultimo se entiende

parcialmente en funcién de convenciones culturales heterosexuaes y faicas’. (péag. 93).

Esta heterosexualidad es entendida como masculina, puesto que la mujer es una
construccion “Si la afirmacion de De Beauvoir de que no se nace mujer, Sino que se
llega a serlo es en parte cierta, entonces “mujeres” es de por si un término en
procedimiento, un convertirse, un construirse del que no se puede afirmar tgjantemente
gue tengauninicio o un final” (pag. 98). Pero escritoras como Wittig dicen acerca de la
afirmacion de De Beauvoir que en lugar de convertirse en mujer, una (¢cualquiera?)

puede llegar a ser lesbiana (pag. 251).

En algunos momentos, |a teoria feminista se ha interesado por la idea de un origen,
un tiempo anterior a lo que algunos denominarian «patriarcado» que otorgaria una
perspectivaimaginaria a partir de lacua seinstituiriala contingencia de la historiadela
opresion de las mujeres. Se ha debatido sobre si existieron culturas pre patriarcales, s
tenian una estructura matriarcal o matrilineal, si podria probarse que € patriarcado tuvo

uninicioy, por tanto, puede tener un final (pég. 100).

En esta lucha tedrica también entra en juego € lengugje, considerado como una

herramienta muy eficaz para combatir ese patriarcado que ata ala mujer en el hombre y
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con cuya destruccion, la mujer emergera de las tinieblas en la que la ha mantenido el
hombre. Seguin Butler €l lenguaje poético es la recuperaciéon del cuerpo materno dentro
de los términos del lenguaje, e que tiene la capacidad para trastornar, destruir y
desplazar la ley paterna (pag. 174). En este caso no es necesario un discurso completo,
pues aun una peguefia expresion esta llena de significado, tal y “Como afirma Kristeva:
«Un fonema, como factor de significado, pertenece a lenguaje como lo Simbdlico”
(p&g. 178). Sin embargo hay que tener en cuenta que €l lengugje logra esta capacidad
gracias a una caracteristica muy importante como lo es la plasticidad, gracias a la cual

puede extenderse a significados mas amplios (pag. 233).

Entre tanta contradiccién surge un razonamiento cientifico que viene a darle crédito
a las teorias feministas y a la diversidad sexual en general. Algunos cientificos
descubrieron en 1987 un gen que llamaron TDF (por sus siglas en inglés. testis
determining factor) o factor determinante de testiculos (pag. 217). En donde se cree que
se encuentra el interruptor a que estan subordinadas las caracteristicas sexuales que
pueden tener dos formas. Sin embargo no se sabe como se enciende dicho interruptor:
“Asimismo, la concentracion en e «gen maestro» indica que la feminidad debe
concebirse como la presencia o ausencia de la masculinidad o, en el mejor de los casos,
la presencia de una pasividad que, en los hombres, permanentemente seria activa” (pag.
221).

Para Butler (2007) la investigacion anterior esta cercada por dos discursos: “el
discurso cultural que considera a los genitales externos como |os signos inequivocos del
sexo, Y que lo hace en aras de intereses reproductivos, y €l discurso que intenta definir

€l principio masculino como activo y mono causal, cuando no auto genético”(pag. 223).

Sin embargo, Butler parece estar de acuerdo con De Beauvoir, en cuanto a los
genitales, que estos determinan el sexo pero no el género: “en realidad, para Beauvoir,
el sexo es inmutablemente factico, pero e género se adquiere y, aunque € sexo no

puede cambiarse --0 eso opinaba ella-, el género es la construccion cultural variable del
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sexo: las multiples vias abiertas de significado cultural originadas por un cuerpo
sexuado” (pag. 225).

En esta guerra por la diferenciacion de sexo y género, también la literatura entra en
juego y segun Wittig: “es bastante posible que una obra literaria funcione como una
maguina de guerra» e incluso «una maguina de guerra perfecta” (pag. 238); la obra
literaria tiene un acceso a lugar privilegiado donde abunda la construccién del ser en
general. Gracias a la obra literaria, algunas feministas experimentan con sistemas de

significado que unen lo masculino con lo general y particularizan lo femenino.

Para Butler (2007) “la principal tarea del feminismo no es crear un punto de vista
externo a las identidades construidas, sino locaizar las estrategias de repeticion
subversiva que posibilitan esas construcciones, confirmar las opciones locales de
intervencion mediante la participacion en esas practicas de repeticion que forman la
identidad y, por consiguiente, presentan la posibilidad inherente de refutarlas” (pag.
286)

Los autores estudiados anteriormente coinciden en sus planteamientos teodricos, en
gue la mujer tiene un papel de sumision frente a hombre, y a pesar de las diferentes

luchas que se realizan lamujer no consigue laliberacion total del sexo masculino.
2.3.3 Teoria dd personaje

Partiendo de lo general, a lo particular es esencial abordar en este momento una
teoria que explique a persongje dentro de la novela. Para ello consideramos la opinion

de los siguientes autores.

Seglin Miraux (2005) en su libro “El persongje en lanovela: Génesis, continuidad y
ruptura” afirma que la probleméatica del personge en la novela se plantea en un
principio en su relacion con lo real: La representacion escrituraria y ficcional de un
individuo es la realizacion imaginaria de un ser de papel no la manifestacion verdadera

de una persona, de acuerdo con esta tesis los personges serian construcciones
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ficcionales de un autor las cuales tienen vida Unicamente en diégesis. Pero por esto se
trata de elementos fundamentales en la arquitectura de una obralliteraria.

Ciertamente el personaje es uno de los elementos fundamentales en la estructura de
la novela, es decir, € persongje se inscribe en el nucleo de la problemética central. Sin
embargo, plantea el autor que toda la concepcion del persongje se elabora a partir de un
mundo en que €l novelista se interroga sobre la cuestion primordia de la representacion

de la persona como persongje.

Citado en Miraux (2005) Hans Robert Jauss ha mostrado bien en su libro “Estética
de la recepcion™ que un publico de lectores esta constituido a partir de un horizonte de
expectativa a que la obra en parte debe responde. Incluso si la experiencia estética se
distingue de otras formas de actividad no solamente como produccién para la libertad,
sino también como recepcion en la libertad, no es menos cierto que os elementos que la
componen obedecen a reglas admitidas por un publico dado en un periodo histérico
preciso. Asi sucede con € personagje, que obedece a hormas notorias y mantiene con
ellas relaciones implicitas que vinculan e texto a otras obras conocidas que figuran en

su contexto historico.

Jauss citado en Miraux (2005) define tres conceptos de la tradicion estética: La
poiesis, la cual designaba un primer aspecto de la experiencia estética fundamental: €
hombre puede satisfacer por la creacion artistica el deseo de sentirse en este mundo y en
su casa en este mundo, la aesthesis designaba un segundo aspecto de la estética
fundamental: |a obra de arte puede renovar la percepcion de las cosas, embotada por la
costumbre; y la catharsis designaba un tercer aspecto de la experiencia estética
fundamental: en y por la percepcion de la obra de arte, el hombre puede ser separado de
los lazos que encadenan alos intereses de la vida practicay puede estar dispuesto, por la

identificacion estética

Los tres elementos anteriores se encuentran intimamente mezclados en la historia
del persongje en la novela desde € siglo XV I hasta nuestros dias. Mediante la préctica

del personaje, el escritor se inscribe en e mundo, lo interroga, le responde, |0 representa
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o lo valida; por e fendbmeno de recepcion, la categoria de personge renueva la
comprensién del mundo. Por la contemplacion estética, €l persongje abre la via a una

liberacion subjetiva que trasciende imaginariamente las normas del comportamiento.

Seguin Reuter citado en Miraux (2005) destaca que €l persongj e tiene funciones muy
claras entre las cuales encontramos que: es un marcador tipolégico, un organizador
textual y un lugar de investimento.

Seguin Miraux (2005) una definicién simple de persongje es que, €S un ser
imaginario gque figura en una obra literaria. Es un elemento constitutivo del relato.
Philippe Hamon citado en Miraux (2005) |o define de la siguiente manera: Un persongje
no es un dato a priori Sino una construccién progresiva, una forma vacia gque llenan

diferentes predicados.

Lo que caracteriza a un persongje es que este debe ser plano o vacio un ser lleno o
espeso, lo que nos lleva a descubrir las diferentes funciones con que cuenta un
persongie: 1) Funcion de representacion o (funcion mimética): particularmente a través
de la descripcion del personaje, la constitucion de sus retratos. 2) Funcion informativa:
el persongje vehicula indices y valores transmitidos a lector.3) Funcion simbdlica €
persongje supera muy a menudo e campo estrictamente individual y sirve para
representar una capa mas 0 menos amplia de la poblacion, un campo méas 0 menos
amplio de convicciones, de posiciones morales e ideoldgicas. 4) funcién de regulacion
del sentido: en efecto, en gran parte, através del persongje se distribuye y se constituye
lasignificacion del relato. 5) Funcién pragmatica: en la medida en que € persongje, sus
comportamientos, pueden influir sobre e comportamiento del lector y sus
representaciones del mundo. 8) Funcidon estética porque existe un arte de la
composicion del persongje de sus aspectos, de sus actos, de su psicologia, de sus

especificidades, asi como un arte de distribuirlos o deinstalarlos alo largo del relato.

Los parrafos anteriores nos dan cuenta de laimportancia del persongje en la novela
y del papel fundamental que este tiene en la literatura, ya que le daformay sobre él se

centralatrama de una obra.
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2.4 Planteamiento tedrico (del grupo)

Hasta  momento nos hemos referido a tres dimensiones tedricas atinentes a este

trabgjo: teoria literariafeminista, teoriade lanovelay teoriadel personage

Consideramos como modelo tedrico € abordaje feminista que se hace del rol de la
mujer en términos de una determinacion cultural impuesta desde la cultura patriarcal,
gue ha significado una dominacion masculinay €l aislamiento de la mujer en su funcion

social, politica, econémicay cultural.

En este sentido, en nuestrainvestigacion se asumiraque lamujer por su situacion de
dominada es apartada de los roles principales y es sometida a ser expuesta como la
mujer del hogar; violentada, fragil y con expresiones de papeles tradicionales; si en

alguin momento se destaca estara expuesta ala sombra de un hombre.

Para efectos de andlisis en €l estudio se sostendra el pensamiento de varios autores
de los cuaes se expusieron sus ideas a través de sus libros estudiados anteriormente,
por mencionar alguno Simone de Beavour € cua puede resumirse de la siguiente
manera: "la mujer”, o mas exactamente lo que entendemos por mujer (coqueta, frivola,
caprichosa, salvaje 0 sumisa, obediente, carifiosa, etc.) es un producto cultural que se ha
construido socialmente. Esto lleva a considerar que la mujer en su papel tradicional ha
gjercido historicamente ha vivido en una esfera patriarcal; sin embargo esta relacion ha
venido cambiando en la sociedad, este enfoque se desarrolla en la literatura
particularmente en la ficcién novelesca cuando e escritor plasma en la trama los
diferentes cambios sociales que se dan con el paso del tiempo. A laluz de este enfoque
se intentara establecer si en la novela de posguerra la mujer sigue desempefiando €l
papel tradicional o logra ser considerada como un actor que define y delinea, desde €
razonamiento, y la actividad intelectual, el rumbo del relato; en otras palabras, s las
emocionesy e sometimiento sexual han dejado de ser, entre otros, los rasgos distintivos

del persongje femenino en lanovela
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2.5 Marco conceptual

El andlisis de las distintas teorias ha aportado un importante conjunto de categorias
gue nos ha permitido la construccion de un marco conceptual con caracter orientativo en

el trabgjo de criticaliteraria que se propone. Estas categorias se definen a continuacion.

Cultura patriarcal: sistema politico en que el hombre es dominante sobre la mujer
y ésta, por lo general, queda rezagada a tareas del hogar: cuidar a los nifios, hacer los

guehaceres domésticos etc.
Distribucion de papeles: Asignar funciones para que alguien las cumpla.

Feminismo: es una teoria critica, cuyo origen tedrico esta en la llustracién, pero
gue se configura como un proyecto emancipatorio, en torno a las ideas de autonomia,
igualdad y solidaridad.

Ficcion literaria: Clase de obras literarias o cinematograficas, generamente
narrativas, que tratan de sucesos y personges imaginarios. Estos personges, aunque son
imaginarios, pueden ser tomados de la readlidad y sus actitudes y actividades nos

muestran un instante que se vive en un momento dado.

Liberacion de la mujer: Conduccion de la mujer a desempefiar funciones

masculinas destruyendo | as funciones femeninas.

Mujer: Persona del sexo femenino que juega un papel importante en la
construccion de la sociedad, pero que tradicionalmente se le confine papeles
secundarios. En la concepcion de Beauvoir (1949) “es una construccién social que se
hace sobre el cuerpo bioldgico femenino,” el cual es formado para la vista y
convenienciadel hombre.

Novela: Obra literaria en prosa en la que se narra una accion fingida en todo o en
parte, y cuyo fin es causar placer estético alos lectores con la descripcion o pintura de

sucesos o lances interesantes, de caracteres, de pasiones y de costumbres.
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Personaje femenino: Es la manifestacion expresa del rol de la mujer en €
contexto literario tanto tradicional como en su concepcién feminista, asumiendo en €
primero una participacion discreta e invisibilizada de su actividad, y en € segundo

mostrandose activa'y con una definicion politicay direccion clara.

Papel tradicional: Funcion que la mujer desempefia como resultado de las
condiciones historicas y sociales. Tradicionalmente el desempefio de la mujer ha estado
ligado a su funcion reproductora. Hasido el gje de lafamiliaen lastareas del hogar y la

crianza. Tanto la educacion como la responsabilidad de los hijos recaen sobre ella.

Papel no tradicional: La mujer dgade seguir las costumbres, normas o ideas del
pasado que por lo general la mantenian sumisa a poder masculino y comienza a
desarrollarse en lo profesional, politico, social, econdmico; logrando una igualdad de

género.

Posguerra: Periodo gque precede a una guerra. En El Salvador, este periodo se da
con los acuerdos de la paz logrados en 1992 y continua vigente hasta la fecha, pues no

se han alcanzado a desarrollar los acuerdos a los que se llagd en ese entonces.

Teorialiterariafeminista: Eslaextension del feminismo alos campos tedricos o
filostficos. Abarca el trabajo realizado en una amplia variedad de disciplinas, e incluye
de manera prominente los enfogues en cuanto a los roles y vidas de las mujeres y la
politica feminista en la antropologia y sociologia, € psicoandlisis, la economia, los
estudios de género y de mujeres, la critica literaria feminista y la filosofia,

especiamente la continental .
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CAPITULO: I

MARCO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION

3.1 Tipo deestudio

Se realiz0 un estudio sobre € papel de la mujer en la novela salvadorefia de
posguerra en un corpus de cuatro obras literarias. Se implementaron técnicas
cualitativas como €l andlisis literario, la entrevista abierta 'y € andlisis de contenido de
tipo cualitativo. Estas técnicas permitieron recoger la informacion a partir de un

conjunto de categorias tedricas central es relacionadas con las preguntas probleméticas.

Logicamente e enfoque que se adopto fue el cualitativo, con este enfoque se
analizaron las novelas del periodo de posguerra salvadorefia, a partir de las cuales se
realizé el abordaje del papel de la mujer, teniendo en cuenta € papel que juega en la
realidad salvadorefia y su reflgjo en la literatura. Asimismo se disefié un protocolo de
entrevista para complementar y reforzar la informacion recabada en € corpus literario,

orientando esta investigacion en el pensamiento critico y laficcion novel esca.

Como se menciond anteriormente para esta investigacion se utilizé € método
cualitativo teniendo en cuenta su definicion y las caracteristicas que destacan este
método. Asimismo no degjamos de lado una comparacion entre este método y € método

cuantitativo para distinguir su funcion en nuestrainvestigacion.
El método cualitativo

Seguin Mucchidli (1996) un método cualitativo es una sucesion de operacionesy de
manipulaciones técnicas intelectuales que un investigador hace experimentar a un
objeto o fendmeno humano para hacer que surjan de é las significaciones tanto para é
como paralos demés. Un método cualitativo, distingue clésicamente lafase de recogida
de datos y la fase de tratamiento de los mismos. Un método es, pues, una articulacion
especifica de técnicas de recogida y de técnicas de tratamiento, apropiadas a la

resolucion de una problemética de investigacion.
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Luego de definir el método cualitativo es importante definir la investigacion
con métodos cualitativos en ciencias humanas y sociales.

Segun Mucchidlli (1996) la investigacion con métodos cualitativos en ciencias
humanas y sociadles designa toda investigacion empirica en ciencias humanas y
sociales que responde a las cinco caracteristicas siguientes: 1)la investigacion es
concebida en gran parte desde una éptica comprensiva, 2) aborda € objeto de
estudio de manera abierta y amplia, 3) incluye una recogida de datos efectuada
mediante métodos cualitativos: es decir, métodos que no implican, en la practica,
ninguna cuantificacion; incluso ningun tratamiento de datos, 1o que sucede en €
caso de la entrevista, la observacion libre y recopilacion de documentos, 4) da lugar
a un andisis cualitativo de los datos en € que las palabras son analizadas
directamente por otras palabras, sin pasar por una operacion numérica, y 5)

desemboca en un relato o especie de teoriay no en una demostracion.

Luego de haber abordado |a definicion de método es importante mencionar las

caracteristicas de este método | as cual es se detallan a continuacion.

Una primera caracteristica de estos métodos se manifiestaen su estrategia para
tratar de conocer 10s hechos, procesos, estructuras y personas en su totalidad, y no a
través de la medicion de algunos de sus elementos. La misma estrategiaindicaya el

empleo de procedimientos que dan un carécter Unico alas observaciones.

La segunda caracteristica esel uso de procedimientos que hacen menos
comparables |as observaciones en € tiempo y en diferentes circunstancias
culturales, es decir, este método busca menos la generalizacion y se acercaméas ala

fenomenologiay al interaccionismo simbalico.

Una tercera caracteristica estratégica importante para este trabagjo (ya que sienta
bases para € método de la investigacion participativa), se refiere a papel del
investigador en su trato -intensivo- con las personas involucradas en e proceso de
investigacion, para entenderlas.
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El método descrito anteriormente es comunmente utilizado en las ciencias sociaes,
ya que, por sus caracteristicas, permite al investigador realizar un andlisis de los datos

recogidos; por consiguiente, este método se acopla a nuestro tema de investigacion.
3.2 Procedimiento de investigacion:

Como se ha mencionado, € procedimiento que se realiz6 para la investigacion
consistié en una serie de actividades y acciones que se describen a continuacion.

3.2.1 Seleccion del corpus

Para seleccionar € corpus tomamos a bien considerar una serie de criterios, que
nos permitieron adentrarnos en e tema de investigacion “El papel de la mujer en la
novela salvadorefia de posguerra”. Como primer criterio se revisaron estudios sobre la
novela salvadorefiadel periodo de posguerra; se ubicaron alos autoresy las autoras que
entre 1992 a la actualidad hubieran publicado novelas en al pais; se elabord un corpus
general de novela; luego de establecido € corpus se selecciond un grupo de cuatro
novelas para ser estudiadas; tal seleccion se hizo a partir de los siguientes criterios. que
en lanovela hubiera por o menos un personaje femenino con papel importante; que la
novela fuera una de las mas representativas del autor y del periodo de posguerra; que de

las novelas seleccionadas por 10 menos dos hubieran sido escritas por mujeres.
Con base alos criterios anteriormente expuestos se selecciono €l corpus siguiente:

“Alla al pie de la montafia” (2002) de Renan Alcides Orellana “Los locos mueren
de viejos” (2009) de Vanessa Nufiez Handal “Amor de Jade” (1996) de Walter
Raudales, y “El desencanto” (2001) de Jacinta Escudos.

3.2.2 Seleccion delos participantes

Dentro de la seleccion de los participantes pretendimos fijar criterios claves que nos
permitieran contar con los fundamentos necesarios para considerar como participantes
dentro de la investigacion a aquellas personas que retinen los requisitos siguientes. a)

Que sea de nacionalidad salvadorefia; b) Que sea autor o autora representativo o
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representativa. ¢) Que sea critico/a de novelas salvadorefias d) Que tenga una
novela publicada en El Salvador en la época de la posguerra.

En e caso delos criticos literarios a seleccionar debieron cumplir los siguientes
requisitos: a) Que tengan conocimiento de algunas novelas salvadorefia b) Que haya

publicado libros que contengan critica ala novela salvadoreia.

Después de establecer los criterios para la seleccion de los participantes
consideramos seleccionar dos informantes que fueron entrevistados para la

obtencion de informacion que pudiera ser utilizada en estainvestigacion.
3.3 Técnicasdeinvestigacion

Como ya se ha dicho para esta investigacion se utilizd el método cualitativo, e
cual emplea una serie de técnicas, entre las cuales se destacan: 1) Entrevista abierta
2) guia de andlisis literario 3) Andlisis de documentos (musica, literatura, teatro,

etc.). Las cual es se describen a continuacion:
3.3.1Laentrevistaabierta

De forma general y segiin Sabino, (1992) la entrevista, desde el punto de vista
del método, es una forma especifica de interaccion social que tiene por objeto
recolectar datos para una investigacion. El investigador formula preguntas a las
personas capaces de aportarle datos de interés, estableciendo un didogo peculiar,
asimétrico, donde una de las partes busca recoger informaciones y la otra es la
fuente de esas informaciones. Por razones obvias sdlo se emplea, savo raras

excepciones, en las ciencias humanas.

La entrevista facilita € proceso de investigacion porque permite recoger la
informacion de primera mano con las personas involucradas, en este caso €
entrevistado. Es importante tener en cuenta que la entrevista, como se menciono en
las lineas anteriores, facilita la recogida de informacion, pero a la vez tiene sus

desventgjas porque € entrevistado puede proporcionar una imagen falsa de si
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mismo y por consiguiente informacion no fidedigna, debido a la subjetividad que cada

individuo presenta.

A pesar de conocer las ventgjas y desventgjas que tiene la entrevista nos parecio

conveniente utilizarla en lainvestigacion.

Laentrevista: que en esencia consiste en una interaccién entre dos personas, una de
las cuades A € investigador formula determinadas preguntas relativas a tema en
investigacion, mientras la otra B el investigado proporciona verbalmente o por escrito la

informacion que le es solicitada. Seguin (Sabino, 1992)

Segin € autor mencionado anteriormente existe una subdivision dentro de la
entrevistala cual se presenta a continuacion:

> Entrevista abierta: La entrevista es un modo directo de recogida de datos en €

que sedaunarelacion entre el que losrecogey quien los ofrece.
La entrevista posee funciones como:
» Exploracion: ayuda aidentificar variables de lainvestigacion.

» Recoger: recoge lainformacion de las variables de investigacion.

» Complementacion: Se complementa con otros métodos para la validacion.
Seguin la estructuraque sele dé, la entrevista puede dividirse en:

Estructurada: Este tipo de entrevista se realiza a partir de un cuestionario
previamente elaborado y cuya principal caracteristica es la inflexibilidad, tanto en las

cuestiones planteadas al entrevistado como en el orden y presentacion de las preguntas.
Semiestructurada: Estas entrevistas son mas flexibles y abiertas.

No estructurada: Es el més utilizado en los estudios exploratorios. La flexibilidad

estotal y el entrevistador tiene libertad para actuar en cada caso.

49



Para este trabgjo se utilizara un tipo de entrevista no estructurada, la cual “es
utilizada en los estudios exploratorios y cuya flexibilidad es total, dando al
entrevistador toda libertad pero exigiendo una alta preparacion.”(Colas, sf pag.).
Para Bravo, segun € fin a perseguir, la entrevista no estructurada puede ser clinica,

profunday focal.
3.3.2 Guiadeanalisisliterario

Permite analizar el fondo y forma de |os diferentes géneros literarios
3.3.3 Andlisisde contenido detipo cualitativo

Es una técnica de andlisis de datos Segun Sabino, (1992) Llamese andlisis de
contenido a una técnica de investigacion que se basa en € estudio cualitativo del
contenido manifiesto de la comunicacion. Es usada especialmente en sociologia,
psicologia, ciencias politicas y literatura, e incluye normalmente la determinacion
de la frecuencia con que aparecen en un texto ciertas categorias previamente
definidas, tales como ideas, expresiones, vocablos o0 elementos expresivos de
diversa naturaleza. Estas categorias expresan las variables o |os indicadores, segin
los casos, que forman parte del problema de investigacion planteado. El andlisis de
contenido es Util, especialmente, para establecer comparaciones y estudiar en
profundidad diversos materiales: registros de entrevistas en estudios de psicologia
clinica o evolutiva, editoriales de periodicos o revistas, programas o declaraciones
politicas, entrevistas focalizadas o abiertas, etc. Gracias a la aplicacion de esta
técnica es posible hacer apreciaciones sistematicas sobre la ideologia y
pensamiento politico de diversos 6rganos de difusiéon, encontrar coincidencias y
discrepancias en entrevistas y, en general, obtener un tipo de informacién bastante
profunda sobre temas de por si complejos y dificiles de estudiar. También es
posible redizar andlisis de contenido de materiales propagandisticos,
cuantificandose en este caso € espacio en centimetros dedicados a ciertos temas o
elementos graficos, asi como la ya mencionada frecuencia de apariciéon de ciertas
palabras o frases.
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Otro autor Mucchielli (1996) en “Diccionario de métodos cualitativos en ciencias
humanas y sociales”, define € andlisis de contenido como un término genérico que
designa un conjunto de métodos de andlisis de documentos, por lo comun, textos que
permiten explicitar el o los sentidos contenidos en ellos y /o las maneras en las que
consiguen producir un efecto de sentido. Distinguimos esencialmente dos grandes

géneros de andlisis de contenido: los andlisis cuantitativos y los andlisis cuaitativos.

El esquema mostrado a continuacion corresponde a proceso que cumple el método

de andisis cualitativo.
Figura 1. esquema de analisisde los datos cualitativos

ANALISISDE LOSDATOS CUALITATIVOS

Andisis cudlitativos Andlisis cuantitativo
delos datos delos datos cuditativos

Andlisiscuasi cudlitativos

Andlisis de contenido
Andlisis proporcional
del discurso
Andlisis de protocolo etc.
Andlisis cualitativo
Andlisis fenomenol 6gico
De teorizacion
Andlisis tematico etc.

Como se menciond anteriormente para esta investigacion se utilizo e método de

contenido de tipo cudlitativo, este método se asienta, por su parte, en operaciones mas
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puramente ideales que se gercen bien sobre los elementos de un documento, bien

sobre un conjunto de documentos.
3.4 Técnicas einstrumentos de investigacion

En toda investigacion se utilizan técnicas e instrumentos que facilitan larecogida,
andlisis e interpretacion de los datos, algunos de estos instrumentos considerados para
nuestra investigacion son los siguientes:

3.4.1 Instrumentos

Segun Soto Céceres (sf) Son los mecanismos que utiliza € investigador para

recolectar y registrar lainformacion.

a) Protocolo de entrevista abiertac Son aquellas en las que después del

enunciado hay un espacio en blanco paraque € encuestado conteste |o que quiera.
b) Protocolo de guiade andlisis literario
c) Describir las matrices
3.4.2 Disefio del protocolo de entrevista

Se disefi6 e protocolo de entrevista a partir de un conjunto basico de categorias
de andlisis orientadas al tema de investigacion, las cuales se describen a

continuacién mediante una matriz de mapa de clasificacién de las mismas.
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Figura 2: Mapa de categor ias

EL PAPEL DE LA MUJER EN LA NOVELA SALVADORENA DE POSGUERRA

PERSONAJE DINAMICA

FEMENINO Y ESII.EI;/SOESN 1|\-/IIE(,;/'II'?\?OOS PERFIL DEL PAPEL DEL EN LAS
PERSONAJE LA FICCION PERSONAJE PERSONAJE RELACIONES
MASCULINO FEMENINO DE GENERO

NOVELESCA

) ™ PAPEL
Fisico
PROTAGONICO AGENTE TRADICIONAL FEMINISMO
SOCIAL : \
T PSICOLOGICO
1
ANTAGONICO AGENTE — PAPEL NO
POLITICO TRADICIONAL MACHISMO
\ \
A
LIBERAL
PRINCIPALES
SUMISA/O L
\ SECUNDARIOS
\ 4

Para € andlisis de las obras en estudio, hemos tomado a bien apoyarnos en las
categorias planteadas en € cuadro anterior. Estas categorias han sido seleccionadas
cuidadosamente de manera que nos ayuden a reconocer en e personge femenino
protagonico, las caracteristicas que diferencien a la mujer del papel que habia venido
jugando anteriormente o durante € periodo de guerra en El Salvador. Para esta
seleccion de las categorias se hatomado abien tomar en cuentalas que mas nos den un
reflejo del nuevo papel que podria estar jugando la mujer en la sociedad salvadorefia
surgida después del conflicto armado que se dio entre 1980 y 1992.
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Unade las categorias tomada en cuenta es la del “personaje masculino y femenino”.
Esta categoria nos dio una vision de las caracteristicas singulares de cada género y en
especia del femenino; el papel jugado por e persongje femenino dentro de la obra, en
este caso la novela. Tuvimos una vision completa sobre € lugar que los escritores le
estan dando ala mujer en sus obras, si  machismo o € feminismo tiene mayor peso en
unanovela; si laconducta que se reflgja en larealidad esta siendo reflgjada en las obras,
o s por e contrario, se sigue personificando a la mujer con papeles dados en la

literatura anterior la guerra.

Dentro de esta categoria encontramos otras que vienen a aportarnos con mas detalle
algunas cualidades que nos reflggan una mujer con conductas distintas a las presentadas
anterior a la guerra. Asi encontramos la categoria Personaje femenino con la sub
categoria de persongje femenino “protagonico”, con la cual descubriremos si la mujer
esta siendo tomada en cuenta como personaje principal 0 si solamente es utilizada en
papel es secundarios o de menor envergadura.

También encontramos la categoria “antagonico” con la cual descubriremos uno de
los cambios de mayor importancia en este estudio, pues se descubrirasi lamujer hasido
capaz de transformar su papel de sumision, que ha presentado anteriormente, o si
todavia continua estando bajo € mandato del género masculino; esperamos encontrar
acciones que demuestren que la mujer esta en disputa por dirigir las riendas de su viday
de la sociedad donde se desarrolla; si es capaz de desenvolverse en su entorno y de
ganarle terreno a hombre en aguellas labores que por siempre han sido del dominio del

género masculino.

La dltima sub categoria que presentamos en este espacio es la “liberal/sumisa”, con
la cua esperamos encontrar las acciones femeninas que demuestren una independencia
clara del género femenino en relacion a masculino. En esta categoria el personge
femenino estara encargo de sus propias acciones, ya no depender o necesitar de la
sombra de un hombre para poder salir adelante; su vida girara en torno suyo y no de su
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opuesto; debera ser totalmente independiente, sin obviar la coexistencia natural de la
vidasocia y/o en parga.

A continuacion encontramos la siguiente categoria llamada “nuevos roles en la
ficcion novelesca”, aqui pretendemos descubrir los nuevos papeles que los escritores
han dado de los personajes femeninos. Entre estos nuevos papel es esperamos encontrar
a un “agente social” capaz de hacerse notar en los cambios de la sociedad y en la toma
de decisiones que su grupo deban tomar y no ser mas un agente sumiso y dispuesto a
cumplir la voluntad de los demas; de igual manera esperamos encontrar a un “agente
politico protagénico” que desligue al personaje femenino del papel con que ha sido
marcado tradiciona mente.

Una tercera categoria tomada en cuenta en este trabajo es “temas o motivos” con la
gue pretendemos descubrir los asuntos principales tratado en las obras que hagan del
papel del personge femenino, un papel diferente a gercido anteriormente en la novela
salvadorefia. Asi encontramos las sub categorias “principales” y “secundarios” en donde
trataremos de localizar €l nivel de importancia que presenta el persongje femenino,

dentro de lanovela salvadorefia de posguerra.

Como cuarta categoria presentamos € perfil del persongje femenino. Con esta
categoria estudiamos las caracteristicas fisicas, psicoldgicas y socioldgicas del
persongie principal femenino. Esperdbamos encontrar lo mas sobresaliente en los
aspectos de la conducta, la religion, la clase socia, la edad, |a apariencia generd, la

ocupacion, la clase social, la nacionalidad, etc.

Posteriormente estudiaremos la categoria “papel del personaje”, la cual tendra un
nivel importante en nuestro trabajo, pues de ella se desprenderan las sub categorias
“papel tradicional” y “papel no tradicional” con las cuales esperamos encontrar el
cambio de papel que juega el personge femenino en la novela escrita después de la
guerra. En estas categorias estara plasmado e gran cambio entre € personaje femenino
de antes de la guerra y €l personagje femenino de después de la guerra. Las actividades

tradicionales de ama de casa, cuidadora de nifios, la sumision hacia el esposo u otros
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hombres que compartan €l hogar, deberd ser cambiada por papeles diferentes en los que
lamujer se libere e independice del sexo opuesto y pueda ser tan propia de sus acciones

y consecuencias como |o es un personaje masculino.

Como ultima categoria encontramos las “relaciones de género” con la cual
esperamos descubrir los lazos que unen a las mujeres con los hombres. Para lo anterior
hemos desglosado esta categoria en “feminismo” y “machismo”. Estas sub categorias
nos ayudaran a descubrir € ambiente emocional que se da entre los personges
masculinos y femeninos. El feminismo como una corriente de liberacion para las
mujeres y el machismo como aquello que no dgja salir adelante a personaj e femenino;
como lo que la ata a su estado tradiciona y que puede perseguirla incluso en una
situacion de un personaje femenino liberal, 0 que nos demuestre si es la mujer la que no

ha querido cambiar y se siente a gusto en un estado de sumision.
3.5 Fasesdelainvestigacion

Este trabgjo de investigacion se desarrolla en seis fases que facilitaron el proceso de
la investigacion, ya que en ellas se detallé el proceso que se siguio en la realizacion de

esta investigacion, dichas fases se describen a continuacion.
1. Seleccion del temay aproximacion preliminar al objeto de estudio

El tema se eligid a partir del interés tematico, posteriormente se hizo una
revision de la literatura general para conocer y estar sabedores de que € tema no
habia sido investigado aun, y parallegar ala construccion de un tema especifico el
cual comenzo a ser investigado hasta llegar a la depuracion y la delimitacion del
mismo, todo esto se incluyd en un anteproyecto que fue presentado a Dr. Mauricio

Ciciliano quien es el docente director del trabajo de tesis.
2. Fase de elaboracion de anteproyecto

Luego de haber hecho una revisién general de la literatura relacionada con €

tema de interés y delimitado el objeto de estudio, se comenzo con la elaboracion del
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ante proyecto, € cual se desarroll6 a partir de un planteamiento del problema y la
elaboracion de las preguntas problematicas y |os objetivos que guiaron lainvestigacion.
investigacion. También se procedio a la recoleccion de la informacion necesaria, y que
esta relacionada con el tema de investigacion para la construccion del marco teorico,
posteriormente se readizd € marco metodolégico donde se incluyé e mapa de
categorias y los protocolos de entrevistay guiade andlisis. Durante esta fase, nos vimos
en la necesidad de reunirnos durante dos o tres dias ala semana, con nuestro docente

asesor, Con guien Nos reuniamos pararevision de tareas y asignacion de las mismas.

3. Revision deliteratura, construccion del corpusy seleccion de novelas a
estudiar

Durante esta fase nos dedicamos a encontrar la mayor cantidad de informacion en
documentos virtuales, fisicos, entre otros, que nos hablaran sobre e tema elegido; fue
una tarea bastante dificil, ya que e tema que elegimos no tiene mucha literatura
relacionada que sirva paralarealizacion ddl ante proyecto.

Luego de buscar la informacion procedimos a la construccion del corpus partiendo
de una serie de requisitos como: que sean de autores salvadorefios, que sean
representativas del periodo de posguerra entre otros. Con estos requisitos partimos para
seleccionar cuatro novelas que integraron €l corpus.

Posteriormente concluimos esta fase seleccionando las novelas que utilizamos en
nuestra investigacion. Primeramente reunimos una cantidad de obras a azar y luego
fuimos suprimiendo aquellas que no representaron un aporte importante para nuestra
investigacion.

4. Fasedetrabajodecampo (entrevistasy aplicacion dela guia de andlisis)

Después del disefio y validacion de los instrumentos de investigacion, se procedio al
trabgjo de campo que consistio en la aplicacion de la guia de andlisis a las obras

seleccionadas y paralelamente se realizaron las entrevistas a los expertos sel eccionados.
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En cuanto ala guia de andlisis la informacion obtenida se transcribio y se procesd
en un archivo individual por cada obra.

Posteriormente se construyé una matriz general a partir de las categorias
tedricas previamente seleccionadas parafacilitar el andlisisy contraste de los datos.
En cuanto a la entrevista una vez hecho el protocolo se procedid a localizar a los
informantes a partir de los criterios de legibilidad previamente establecidos con €l
propésito de que pudieran participar, luego se contactaron y se €ligio el diay hora
para entrevistarlos, luego se transcribieron las entrevistas y se elabor6 un archivo a

fin defacilitar €l andlisis e interpretacion de los datos.
5. Andlisiseinterpretacion de resultados

Unavez realizadas las entrevistas, se procedi6 a andlisis e interpretacion de los
resultados para lo cual se utilizd la técnica de andlisis de contenido de tipo
cualitativo, estatécnica permitié tanto € andlisis como €l contraste de los resultados
obtenidos seguin las diferentes técnicas utilizadas. Esto exigid construir matrices
tanto de caracter general como de carécter especifico para poder reaizar una

interpretacion adecuada de los datos.
6. Elaboracion deinforme deinvestigacion

Con los datos recogidos y analizados procedimos a elaborar un primer borrador
de informe final para ser presentado al Director de Tesis para observaciones. Luego
se incorporaron las observaciones y se elabord un informe final para su evaluacion

en procesos de grado.
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CAPITULO: IV

ANALISISE INTERPRETACION DE RESULTADOS

En este capitulo serealiz6 e andlisis literario de las obras en estudio, las cuales son:
“All4 al pie de la montafia” (2002) de Renén Alcides Orellana “Los locos mueren de
vigjos” (2009) de Vanessa Nufiez Handal “Amor de Jade” (1996) de Walter Raudales y
El Desencanto (2001) de Jacinta Escudos. Esto con el proposito de indagar en cada una
de ellas y poder descubrir en estas historias s e papel de la mujer ha cambiado o
continda con los mismos estereotipos en los que cominmente se encgona antes y
durante el conflicto armado en El Salvador.

En este capitulo, nos apoyamos en |as teorias feministas y lateoriade lanovelay la
del personaje abordadas en los capitulos 11 y 111; incorporamos en la guiade andlisislas
diferentes corrientes de pensamiento feminista, al mismo tiempo se incluyeron las
diferentes categorias como: Persongje femenino, papel de la mujer, temas o motivos,
por mencionar algunos. Del mismo modo se elaboraron las diferentes fases en que se

fue desarrollando lainvestigacion.

Posteriormente a andlisis de la guia literaria se analizaron las entrevistas para
conocer la opinién de los participantes sobre e tema de investigacion. Asimismo se
realiz6 un andlisis comparativo entre las guias y las entrevistas para poder llegar a las

conclusiones finales.
4.1 Andlisisdelas obrasincor poradas al corpus

Esta guia recogi6é las diferentes categorias consideradas para la investigacion.
Partiendo desde aspectos generales como ubicacion espacio-temporal del autor, €l
asunto, caracterizacion de los persongjes. principales, secundarios, papel de los
persongjes, entre otros, con los cuales encontramos los resultados del andlisis y
logramos nuestras conclusiones.
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A continuacion se desarrollara el andlisis respectivo para cada unade las novelas
4.1.1 Andlisisdela obra: “L oslocos mueren devigjos”

Lanovela “Los locos mueren de vigjos”, en su portada muestra una pintura de una
mujer desnuda, se encuentra también e nombre de la escritora y € de la novela,
también € editorial. En su interior se encuentra la biografia de la escritora con una
fotografia de la misma, luego se encuentra un epigrafe del escritor Michael Foucault
“Historia de la locura en la época clasica”. La novela esta dividida en treinta y dos
capitulos, ninguno titulado; finamente en la contraportada se encuentra un breve

resumen de lanovelay otras publicaciones de F& G Editores.

Luego de describir brevemente la novela “Los locos mueren de vigos”, es
importante conocer un poco la vida de Vanessa Nufiez Handal. Nacié durante el
invierno de 1973 en San Salvador, El Salvador, donde estudio derecho y gercié como
abogada durante varios afos. Inici6 estudios de maestria en ciencias politicas y se
traslado a vivir a Guatemala en febrero del 2003, donde reside actualmente.

En Guatemala estudi0 una maestria en Literatura Hispanoamericana en la
Universidad Rafael Landivar, donde actualmente se desempefia como catedratica en los
departamentos Sicologia, Filosofiay Letras. Su intenso interés por desentrafiar la psique
humana la ha llevado a ahondar en temas psicoldgicos y filosoficos. Ha publicado
algunos de sus ensayos y relatos en revistas y antologias. ““Los locos mueren de vigjos”

€s su primeranovela.

“Los locos mueren de vigios” es la historia de Paula, una nifia de siete afos y
medio quien es obligada por su madre a tener relaciones sexuales con € tio Alberto a
cambio de dinero ya que su madre no trabgja y Paula es € resultado de una relacion
falida. La nifa, tras los reiterados abusos sexuales crea un ater ego mediante el
persongje [lamado Maria. A diferencia de Paula, Maria es capaz de ver larealidad, de
oponerse alamadre y de ser irreverente. Asi transcurre el tiempo en lavida de Paula. A
los 15 afios se enamora de Enrique, hijo de un médico, pero é no le corresponde porque
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se ird a extranjero a estudiar medicing; transcurre e tiempo y Paula se escapa de su
casa y vaga por las calles. Luego de un tiempo regresa a su casa, un dia aparece su tio
Alberto y mientras él conversa con su madre Paula recuerda todo el sufrimiento que é
le causo y lo asesina, esllevada alacércel. Al cumplir su condena sale en libertad pero
ingresa a asilo Santo Toméas donde estuvo recluida su abuela: un lugar para locos, a
cual Paulaingresa por Maria, de quien se dio cuenta estando ahi que era ellamisma. Al
darse cuenta de esto, obtiene su libertad. La madre de Paula también es recluida en e
asilo por haber enloquecido, y es ahi donde muere; a fina es Paula quien narra la

triste historiade su viday de lavida de su madre.

Lo anterior nos permite conocer un poco la trama de la novela, y por consiguiente,
sefidar la realidad en que se enfoca, con respecto alo temporal, la novela se desarrolla
en dos tiempos. en pasado y presente, ya que, €l personaje principal Paula, es quien
narra la historia contando en una edad adulta lo que fue su nifiez y la vida de su madre.
El tiempo en la obra no se puede constatar si esreal o parte de laficcién novelesca, pues
a pesar de que aparecen algunas fechas no hay sucesos relevantes acaecidos durante
estas y no son fechas concretas. Noviembre 25 Algandra anda de novia de un
muchacho |lamado Francisco. Lo descubri yo misma. Ayer en la tarde cuando tia Alma
habia salido, el llego a visitarla... (Los locos mueren de vigjos 2009 pag. 61)

Luego de verificar € enfoque temporal en la novela, es importante conocer s la
obra hace mencion alugares reales. “Los locos mueres de vigjos” presenta en su ficcion

novelesca lugares existentes en la realidad:

Uno de los tours imposibles de perder es la vista de la ciudad
desde un barco de la compafiia Circle Line. La mejor hora para circundar
la isla es durante la mafiana. El recorrido dura tres horas, durante las
cuales es posible apreciar |la majestuosidad de |os edificios que conforman
la ciudad y la hacen parecer gigante de acero y cristal atrapado en una
pequefia isla. La Estatua de la Libertad, Las Torres Gemelas del World
Trade Center, los puentes de Brooklyn, Manhattan y Williamsburg, la
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sede de la Naciones Unidas, entre otros muchos, muchos més (Los locos
mueren de viejos 2009 pag. 39)

Con la cita anterior queda demostrado que la escritora efectivamente en esta historia
menciona lugares reaes, del mismo modo ha permitido que se reconozca en lanovela el
aspecto histérico, en lo que respecta alo temporal y lo espacial, cabe mencionar que la
obra en estudio no es una obra histérica pues no sefida en ella sucesos acaecidos en €l
pasado de El Salvador o de otro pais del mundo, pero si plantea la realidad interior
psicologica de los persongjes, ya que €l persongje principal de la novela, Paula, crea un
alter ego en su imaginacion de nombre Maria. Maria era la parte racional de Paula, la
gue le haciaver su realidad y la empujaba a liberarse de la situacién de sometimiento en
gue se encontraba paula “Mama se molestaba cuando hablaba con Maria. Decia que no
era correcto, que se veiamal. Que las personas iban areirse de mi si se enteraban. Maria
prometié hablarme Unicamente cuando estuviéramos solas” (Los locos mueren de
vigos, 2009, pag. 12).

Por otra parte Paula se refugia en Maria, convirtiéndola en su confidente, consegjera

y € Unico medio paraliberarse de la opresion.

Maria sabia de mi angustia. Por eso, poquito a poco, fue fraguando
un plan para liberarme de las sombras que me acosaban. Decia que era
cuestion de paciencia, que estaba segura de que llegaria la hora de poder
vengarnos. Maria se apropiaba del odio que yo desechaba por temor a
gue llegase a ser evidente, y que mama pidiera explicaciones que yo no
podriadar (Los locos mueren de vigjos, 2009, pég. 32)

Luego de conocer la historia de la novela y analizar sus tiempos es importante
conocer alos persongjesy esto se hard por medio de un cuadro de caracterizacion de los

persongjes.
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Tablal
Matriz de clasificacién de los per sonajes de la obra “L os locos muer en de vigjos”

NOMBRE SEXO NIVEL DE PAPEL
PARTICIPACION

F Personaje Principal Tradicional: Una nifia comin
maltratada, abusada.
Se convierte de victima a
victimaria
Contintdala herencia de lalocura
Eslaespiade lacasa
Por momentos juega un rol sexual

activo pero falido.

Tradicional: Eslatipicaamade
F Persongje principal casa, no le gustatrabajar y vive de
lo que obtiene prostituyendo a su
hija con el tio Alberto ademéas de lo
que obtiene por ser laamante de
este, muere enloquecidaen €l asilo
lo que seriael manicomio en otras
palabras
Tradicional: en la obra se menciona
Tio Alberto M Personaje secundario que trabaja que vigia fueradel pais
aungue no especificala ocupacion,
ademés es €l amante de la mama de
Paulay €l agresor sexual de ella
Tiene unadoble vida ya que es
también el tipico padre de familia
gue consiente a su mujer y asu
hija.

Proveedor de lafamilia

Es el tipico hombreinfiel
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Persongj e secundario

Algandra F Personaje secundario

Orlando

Costurera

Sirvienta

M

Persongj e secundario

Personaje secundario

Persongj e secundario

Personaje secundario

Tradicional: Esposade Tio Alberto
y madre de Alejandra solo se
ocupaba de su casay de su familia
en la obra no aparece ninguna otra
funcion para este persongje.

Tradicional: Es unajoven
consentida por sus padres, en toda
la obra no se mencion que tenga
obligaciones en su casa, por €
contrario tiene unasirvientaasu
disposicion y sela pasa
divirtiéndose con su novio.

Tradicional: Hijo de unafamilia
adinerada de padre Medico y
madre culta. Paula se enamora de
€l pero no le corresponde porque se
vaal extranjero aestudiar
medicina.

Tradicional: no tiene mayor
participacion en el desarrollo de la
historia, solo se sabe que esel
primo de Algjandra, y pretendiente
de Paula.

Tradicional: Esla mujer coman
que aprende un oficio para sacar
adelante a su familia, enlaobraes
la encargada de hacer los vestidos
de Paula.

Tradicional: Eslaempleada
doméstica de la casa de Paula, es
una mujer que tiene que ganarse la
vida atendiendo a otras personas.
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Tradicional: en laobrano se

M Personaje secundario . e
3 menciona a su familiani su

posicién econdmica, solo aparece

como €l novio de Algjandra.

Tradicional: Aungue no tiene
i Persongje secundario mayor participacion en la obra se
menciona su profesién de médico,
lo que lo convierte en un hombre
prestigioso y no €l tipico hombre
tradicional que es empleado en

fabricas, vendedor o jornalero.

No tradicional: es €l alter ego de
F Antagbnico Paula su sub consciente, su locura
y quien es capaz de liberar el odio
de Paula en contrade su madre y
su tio Alberto esla parte asesina de

Paula.

Después de caracterizar a los persongjes en sus papeles en la novela, es importante
conocer € perfil de los personajes femeninos protagonicos ya que, son las mujeres las

gue nos interesan en nuestrainvestigacion.
En esta obra:

Los hombres tienen una posicién de dominio sobre las mujeres gracias a que son
los proveedores; las mujeres [levan una doble vida con la cual sobreviven en un mundo
de apariencias, las mujeres deben sacrificar sus sentimientos por su seguridad

econémica.
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Las mujeres han sido sometidas por la cultura machista; se sienten inutiles para

trabgar. Piensan que el trabajo es para los hombres y para los pobres. Las empleadas

representan también ladoble vida.

Tabla?2

Matriz del perfil del personaje Paula de la obra “L oslocos mueren de vigjos”

Perfil
Psicoldgico.
7 a 16 afios. Valores morales
No se Valores religiosos
menciona
Mujer Conductay
delgada actitud.
bonita.
Temperamento.

El persongje
carece de
valores
No se
menciona
ninguna
religion.
Rencor
Venganza
Odio
Locura
Tristeza
Violencia
Daécil,
sumision

Perfil sociologico.

Clase social.

Ocupacion.

Estado civil.

Educacion.

Nacionalidad.

Media baja

Hijade
dominio.
Estudiante

Soltera.

Bésica

No se
menciona.

Paula es el personge principal de esta historia, es una nifia llena de odio en contra

de su madre porgue esta la tira a los brazos de su tio Alberto para que é le robe su

inocencia, y acabe con su felicidad de nifia inocente, eso le generalocura a la nifia atal

grado gue crea un alter ego llamado Maria quien saca a flote todo € rencor, odio y sed

de venganza que Paula guarda en su interior a tal punto que la lleva a cometer un

asesinato matando a quien laconvirtio en una nifiatriste y vacia. Al terminar por fin con

la existencia de su verdugo Paula termina también con la existencia de Mariayaque ella

fue producto de su locura, de lacual por fin seliberé con €l asesinato de su tio Alberto

y con lamuerte de su madre.
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Tabla3
Matriz del perfil del personaje Madredelaobra “L oslocos mueren devigjos”

No se
menciona

No se
menciona.
Mujer
elegantey
bella

Perfil
Psicol 6gico.

Valores morales.

Valores religiosos.

Conductay
actitud.

Temperamento.

Considero
gue este
personaje no
tiene valores
morales.

No se
menciona
Deshonesta,
Mentirosa,
traidora
castrante
madre
déspota
desleal
Enojada,
Resentida,
Colérica

Perfil

Saocioldgico.

Clase social. Media bagja.
Ocupacion. Ama de casa.
Estado civil. Madre soltera
Educacion. No se

menciona.

Nacionalidad. No se
menciona.

Mama, como la llama Paula, porque en ningin momento se menciona el nombre de

este personge, es una madre castrante que siempre quiere tener sometida a su hija,

ademés es un ser despreciable ya que para mantenerse economicamente vende a su hija

con €l tio Alberto.

Con respecto a su perfil este personagje se mantiene como una mujer tradiciona sin

mayor educacién no tiene un oficio siempre estuvo dependiendo de un hombre

econdémicamente, solo se dedicaasu hogar y acriar asu hija

En lo que respecta a las relaciones de género en la novela se destacan las

siguientes:
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1- Feminismo:

En la obra en estudio se pueden encontrar rasgos del feminismo en € crimen que
comete Paula, en contra de su violador, € hecho de matar al macho opresor. Esto se
convierte en un acto liberador, por consiguiente en una accion feminista: “Jamas podré
decir de qué manerallego € cuchillo a mis manos. Durante € juicio jure que habia sido
Maria la que me lo habia dado, asegurandome que habia llegado € momento de
vengarme.” (Los locos mueren de vigjos, 2009, pag. 102)

2- Machismo:

En la obra en estudio la corriente del machismo si es més visible ya que se puede
percibir que es e hombre e que mantiene a la familia econémicamente y que la mujer
debe dedicarse nada mas al cuidado de los hijosy de lacasay que los hijos deben seguir
el gemplo de sus padres como en e caso de Enrique, su padre es médico y le exige
estudiar la medicina a é también, no hay voluntad propia s no impuesta por los
hombres: “Cuando por fin logre levantarme de la cama, arreglarme el cabello, mandar a
invitar a Enrique para la merienda, é se excusd con motivos imprecisos de encargos
familiares, ya que en un par de semanas se marcharia para iniciar sus estudios de

medicina, como eralavoluntad de su padre.” (Los locos mueren de vigjos 2009 pég. 78)

El machismo es presentado en la novela hasta por la Madre de Paula quien le
impone a su hija ciertos prejuicios machistas como cuando hace hincapié en que una
mujer no debe engordar o que una mujer debe encontrar un marido que la mantenga, y
eso conlleva, a que en la historia no encontremos nuevos roles en donde la mujer tenga

participacion politicani social.

Para concluir y luego de finalizar el andlisis de esta novela “Los locos mueren de
vigos” nos podemos dar cuenta que la escritora sigue encgjonando a la mujer como
persongje femenino en un papel tradicional, no le da mayor relevancia mucho menos la
Ileva a tener un papel donde comparta igualdad con € hombre, no le permite abrirse
paso a un mundo donde la mujer puede tener participacion politica, 0 sea una
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profesional, si no por €l contrario la sigue mostrando en pleno siglo XXI como la mujer
gue deber permanecer en su casa al cuidado de sus hijos y a expensas econdmicamente
de su marido sin un nivel de educacion que le permita en la trama de la novela dar un

giroy sair de un mundo machistay tradicional en e que los hombres tiene € control.
4.1.2. Andlisisdela obra “El desencanto”

Para iniciar con €l andlisis de esta novela es importante destacar una breve
descripcion o resefia de la obra: El libro consta de 203 paginas, en |la portada se observa
un collage de cuadros donde sobre sale la silueta de una mujer desnuda, también se
observan unos gansos; en su interior se presentala cita bibliogréfica. Lanoveladainicio
con una frase simulando un epigrafe, € cua no tiene autor, por lo que se presume es
original de la autora dela novela. La obra esta dividida en veintiocho capitulos, los
cuales no estén enumerados y de los cuales no hay indice. En la contraportada se
observa un comentario sobre la obra; un logo de la editorial y el nombre de otras
publicaciones de la autora; por ultimo e eslogan de |a secretaria de cultura.

“El Desencanto” es una novela publicada por Jacinta Escudos, quien nacié en El
Salvador, en 1961; es poetisa y narradora. Entre las obras que ha publicado se
encuentran: “Apuntes de una historia de amor que no fue” (1987); “Contracorriente”
(1993); “Cuentos sucios” (19977, esta obra le dio reconocimiento nacional e

internacional; “EIl desencanto” (2001).

La novela de Escudos es la historia de Arcadia, una jovencita de apenas 19 afios de
edad que se entrega a los hombres porque no sabe como decir “no” a lo que ellos le
piden. La novela se centra en las aventuras que Arcadia tiene hasta llegar alos 35 anos,
época en la que ya no es apetecible por los hombres como lo fue en su juventud, razén
por la cua la protagonista se siente mal, ya que a pesar de haber tenido infinidad de
relaciones, nunca logra retener a su lado el amor; y cuando cree que lo ha encontrado,
desaparece de repente sin dgjar rastro alguno. Arcadia termina sola, sin nadie a quien
amar y sin nadie que laame.
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Luego de andlizar |a trama de la novela, es importante destacar que, dentro de la
obra no se pudo constatar la temporalidad ni hechos acaecidos en el pasado, pero si se
mencionan algunos lugares que existen en la realidad: “En ese estado encontramos a
nuestra protagonista, en el asiento de un vagon del metro de Berlin... (El desencanto,
2001, pag. 22).

“Arcadia estd en una ciudad europea, no sabe cual...” (ElI desencanto, 2001, pag.
83).

Como puede observarse Berlin es la capital de Alemania; Europa es uno de los
cinco continentes. En la obra también encontramos algunos rasgos psiquicos del
persongje principal, vemos a la Arcadia madura como una persona triste, decepcionada
de la vida; ha perdido toda esperanza y confianza en si misma: “Conoce las claves
demasiado bien como para siquiera intentar creer de nuevo. Como para desperdiciar ni
una pisca mas de su tiempo, de su mente y de corazon en espejismos” (El desencanto
2001 péag. 199) otra afirmacion que sustenta este argumento es € siguiente: “se observa
al espegjo, descubre su cuerpo de nifio, pero en contraste siente el corazon gado,
marchito, desengafiado, tremenda cansado, como el de una antigua y viuda, envuelta en

negro, desbordante de arrugas” (El desencanto, 2001, péag. 201).

También pudimos observar que la obra, aungue trata situaciones que pueden darse
en la realidad, no es una historia que haya sucedido realmente, si no que los

acontecimientos son contados a partir de laimaginacion de la autora.

De igual manera los persongjes que aparecen en la obra también son ficticios, entre
los cuales podemos mencionar los siguientes: @) Principales. El persongje principal de
la obra e desencanto es Arcadia, quien se presenta como Unica personge principal
femenina; |os otros persongj es femeninos tienen muy poca participacion y en lamayoria

de los casos no se mencionan sus nombres.

b)  Secundarios. En los personges secundarios encontramos a los amantes de

Arcadia, los cuales son varios y en la mayoria de los casos tampoco se hace mencién de
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sus nombres, algunos que se mencionan son: Johnny Lu, Lorenzo, Sean, L, Manuel,

Lazlo, Aney. También se puede mencionar como persongje secundario a Timotea,

amiga de arcadia, con quien mantiene una serie de didlogos sobre sus experiencias

sexuales

Tabla4

Matriz de clasificacion delos personajes de la obra “El desencanto”

NOM BRE » SEXO. NIVEL DE
PARTICIPACION
Arcadia. F
Personaje Principal.
Timotea. F Secundario.
F. Persongje secundario.
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CARACTERIZACION DE LOSPERSONAJES

PAPEL

Tradicional Es una mujer que se entrega alos
hombres por no saber decirles que no. Siempre
hace lo que le piden. Es la concubina de

muchos hombres. Cuidadora de su casa.

Tradicional.: Al igual que Arcadia es una
mujer sometida alos hombres una mujer

sedienta de sexo.

Tradicional: Es la tipica ama de casa que
atiende a su marido, incluso es maltratada

fisicamente por su marido.



Hombre
gue tiene
manos de

mujer.

El hombre

dela

Primeravez.

El hombre
con cara de
perro.

El hombre
que bebia

ginebra por

las

(ERERER

Secundario.

Secundario.

Secundario.

Secundario.

Secundario.

antagonico
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Tradicional: Es un hombre machista, que solo
busca aprovecharse de las mujeres.

Tradicional: Este hombre solo busca tener sexo

con las mujeres que aparecen en la novela

Tradicional: Al igua que los demés hombres
solo busca satisfacerse sexualmente con las

mujeres.

Tradicional: Es un hombre masoquista que
necesita maltratar a las mujeres mientras
sostienen relaciones sexuales, para lograr

satisfacerse asimismo.

Tradicional: Es un hombre adinerado, que
consigue todo lo que quiere con su dinero,
inclusive a Arcadia que en algin momento se

reusaba pero termino accediendo por dinero.



M. Secundario. Tradicional: Es un hombre sumamente
machista, adulador de su falo (Pene).

Antagdnico
Le gusta mucho matratar a las mujeres
mientras sostiene relaciones sexuales con ellas.
M. Secundario. Tradicional. Es € Unico hombre que logra que

Arcadia se entregue con pasién. Es lo mas

cerca que ella esta del amor.

Después de caracterizar a los personges de forma general y en sus papeles en la
novela, es importante conocer e perfil de los personajes femeninos protagonicos ya
gue, son las mujeres las que nos interesan en nuestra investigacion.

Tabla5
Matriz del perfil del personaje Arcadia de la obra “El desencanto”

Perfil psicoldgico. Perfil socioldgico.
19- 35 Valores morales. Clase socid. Media
No se Vaoresreligiosos.  Catolicano Ocupacion. Empleada.
menciona con practicante.
exactitud, pero
esbaja
provocativa Conductay actitud. ~ Es muy fécil Estado civil. Unién libre.
de ser
conquistada
por los
hombres.
Temperamento. Sumisa, Educacion. Media.
esconde su
€nojo.
Nacionalidad. No se

menciona
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Arcadia es el Unico personaje principal femenino en la obra “EL desencanto”, esta
mujer gue comienza su vida amorosa a una edad aceptable, llega a desenfreno debido a
gue no logra encontrar €l deleite en sus relaciones; y porgque no sabe como decirle que
no alos hombres que la cortejan, por lo que deja que ellos hagan 1o que desean, aunque

elano lo disfrute.

El persongje de Arcadia intenta reflgar a una mujer liberal, capaz de hacer su
voluntad y vivir sin complicaciones de ningun tipo. Sin embargo, en esa busquedade la
libertad y & control, demuestra todo lo contrario y cae en los arquetipos tradicionales
degjandose dominar por € sexo masculino y degjando que los hombres se aprovechen
sexualmente por €la; es una mujer fragil, sencilla, débil; incapaz de mantener una
relacion sino es por medio del sexo. Cuando llega ala madures, aunque todavia le quede
atractivo, ya no es capaz de llamar la atencién de los hombres, ya dio lo que tenia que
dar: dio su cuerpo, lo disfrutaron y luego lo desecharon; ella misma ve su cuerpo sin
mucho atractivo fisico, reflejando lo que en realidad siente por dentro y la definicion
gue de ellale han dejado los hombres a quienes les permiti¢ disfrutarla; ellos se llevaron
su dulzura y le dejaron el bagazo: “... envuelta de negro, desbordante de arrugas”( El

desencanto, 2001 pég.201),su amargura.

Seguin lo anterior, encontramos que € papd tradicional que juega Arcadia en la
obra, es muy visible, pues aunque ella aparenta ser una mujer muy liberal y libertina, al
mismo tiempo en ella encontramos a la mujer sumisa al hombre, temerosa del hombre,
miedosa del hombre; y no solo del hombre sino también de la sociedad. P.e: “Cuando él
la besa, se degja hacer. El hombre es fuerte y a ella le parece ridiculo forcgjear” (El
desencanto, 2001 pé&g. 14) del mismo modo encontramos otra afirmacion en la novela
gue sustenta el argumento anterior en € cual se expone que la mujer es sumisay juega
un papel tradicional: “Los golpes no la excitan. Pero cuando toma conciencia de que el
hombre siente un placer ilimitado con aquello, la mujer también goza” (El desencanto,
2001 pag. 79).
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“Arcadia acepta. No solo porque es dificil resistir al atractivo de L., Sino porque
quiere quitarselo de encima de una vez por todas” (El desencanto, 2001 péag. 104).
“Ella sabe que lo Unico que desea L. de ella es tenerla sexualmente. Sin sentimientos,

sin compromisos, sin pactos de ningun tipo (El desencanto, 2001 pag. 104).

Como se puede observar, Arcadia se entrega a los hombres, no porque ella siempre
Sienta placer, sino que casi siempre es porgue ellos sienten placer; porque ellos quieren
que se entregue: “Yo también he dormido con muchos hombres, pero lo he hecho

porque nunca he sabido cémo decirlo que no (El desencanto, 2001 pég.45).

A pesar de todo, el personaje femenino del “desencanto”, se muestra como una
mujer con deseos de liberarse de ese juego que & sexo femenino ha venido
desenvolviendo a lo largo de la historia. Para lograr su libertad, ella trabaja: “En su
trabajo pasa mucho tiempo sentada y ademas no soporta hacer ejercicio...” (EI
desencanto, 2001 péag. 58); trata de igualar a sus superiores: “Arcadia se acuesta, feliz
de tener otro secreto oculto de mama. Ahora ambas son iguales. Ahora mama no podra
nada contra ella” El desencanto 2001 (pég. 34); se desase de lo que le estorba en la
vida: “Cuando sale a la calle con la certeza del embarazo, Arcadia ya ha decidido que

ese nifio no va a nacer” (El desencanto, 2001 pé&g. 60).

A pesar de todos sus logros, Arcadia no logra laindependencia del sexo masculino,
el hecho gue se entregue a los hombres simplemente porgue no sabe cdmo decirles que
no, es algo incomprensible, sobre todo porque a pesar de los afios ella no aprende a
decirles que no; a pesar que en muchas de sus aventuras ella no disfruta el acto sexual,
ella no aprende a decirles que no. Cuando llega a la madures y se encuentra sola y
podria gozar de su libertad, es cuando maés sufre, porque necesita que los hombres la

hagan sentir bella, sexi, necesaria... que la hagan sentirse mujer.

Los logros no tradicionales que Arcadia consigue Unicamente la descarrilan de su
verdadero objetivo, la convierten en un objeto sexual, en una asesina, en un ser

traumado porque ya nadie la quiere. Son logros que la pierden.
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Por otra parte, la obra en estudio nos muestra claramente que € personge
protagénico es femenino. En esta obra el personaje femenino protagdnico, se presenta
solitario ya que no tiene un par masculino que lo iguale en importancia. Arcadia, que es
el persongje femenino protagdnico, se relaciona con una serie de hombres que van
tomando e puesto de personges principales masculinos, pero cada uno pierde
importanciaa llegar el siguiente. Aunque Arcadia no es Unico personge femenino en la
obra, € resto de ellos es de tan poca importancia para € desarrollo de lo obra que son

muy poco mencionados y la mayoria de veces no se mencionan sus nombres.

Sin embargo en la obra, se puede observar con claridad € problema del
antagonismo entre hombre y mujer, la lucha por ser e mas fuerte y el mejor. Arcadia
siente cierto desprecio por sus amantes, le molesta el poco interés sentimental de €ellos,

ella siempre esperamejor trato del que recibe, p.e:

“—pero no es lo mismo. El que penetra domina, tiene fuerza, conquista,
impone, obliga, manda. Tiene poder. Quien recibe no puede hacer nada
mas que recibir. Es débil, el conquistado, e dominado. Es por eso que
los hombres dominan a las mujeres, porque los hombres pueden
penetrarlas por cualquiera de sus orificios, y las mujeres siempre estaran

en desventaja, porgque no pueden hacer nada mas que dejarse.
Arcadia se muerde los labios” (EI desencanto 2001 pag. 127).

“Arcadia estuvo a punto de poner sus manos sobre & pecho semi-peludo de lobo y
empujarlo, levantarse de la cama, ponerse la ropa y salir de alli indignada, “nadie me
grita asi”, le diria ofendida y azotaria la puerta y nunca lo volveria a ver y él le rogaria
de rodillas que no lo abandonara, que volviera con ella “lobo abre los gjos y caperucita

comprende que lobo esta enojado...” (El desencanto 2001 pag. 30.).

“Arcadia lo deja hacer, le pone la mano en la cabeza. Mira de nuevo por la ventana.
Recuerda la expresion que tenia el ahombre al levantar el rostro. “parece perro”, piensa
ella” (El desencanto 2001 pag. 42).
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Como se observd anteriormente, existe entre 10s persongjes cierta discrepancia o
lucha entre géneros, por 1o que a hacer una resefia de las relaciones de género que se

dan en la obra encontramos |o siguiente:
1-  Feminismo.

El pensamiento feminista no esta muy claro en la obra, sin embargo € personge
principal femenino se nos muestra como una persona independiente econdmicamente,
pues trabaja pe.: “en la oficina inventa cualquier pretexto y se toma el dia libre” (pag.
104); como se menciono anteriormente, se deshace de lo que considera un estorbo para
su vida, por lo que aborta a su hijo (El desencanto, 2001 pé&g. 60). Arcadia busca la
libertad con la que toda mujer suefia pero a mismo tiempo busca estar con alguien. Lo
gue la sujeta a ese alguien y a su libertad es mas un libertingje y una enfermedad que

otra cosa

2- M achismo.

El machismo si aparece bastante marcado en la obra y no solamente en €l género
masculino, sino también en & femenino encontramos indicios de machismo, p.e.: - “he
intentado dejarlo. Pero cada vez que tomo la maleta o que me voy de la casa, é me
encuentra, me golpea 'y me lleve de nuevo a nuestra casa. Mire- le dice abre labocay le
sefiaa un diente roto-, él me rompid este diente en la Gltima paliza” (El desencanto,
2001 pag. 128).

“No encuentra “clientes”, pero la gente la mira porque les gusta ver su blusa y sus
senos, firmes y erguidos, de tamafio discreto, y los pezones duros, oscuros
transparentdndose a través de la tela, esto se confronta con la obra con los argumentos
siguientes. Ella se siente inmensa, poderosa”. (El desencanto 2001 pag. 83) “Siente
placer a provocarles gritos, a notar que mas que placer, la mujer siente dolor fisico”
(El desencanto 2001 pag. 122).

Dentro de la obra también se traté de encontrar roles nuevos que fueran gjercidos
por el personge principal y encontramos lo siguiente:
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1- Agentesocial.

Esta caracteristica no es observable en la obra; €l persongje femenino estd inmerso
en su juego de buscar € amor, y nunca lo encuentra. No se menciona actividad social
mas ala de las relaciones de Arcadia, ya sea con sus amantes 0 con personas de su

entorno familiar y/o personal.

2-  Agente politico.

Esta otra caracteristica tampoco es observable en la obra. La trama se centraen las
aventuras de Arcadia, y nunca se menciona que €ella logre algun beneficio mas aléa del

acto sexudl.

Tomando en cuenta e andlisis anterior, hemos concluido que la obra e desencanto,
nos presenta a un persongje femenino incapaz de valorarse a si misma como persona,
incapaz de defenderse ante las exigencias del sexo opuesto y esta muy lgos de
representar un arquetipo digno de ser imitado por mujeres de provecho para una
sociedad.

Ejemplos de lo anterior 1o encontramos desde el principio de la obra, en donde
Arcadia empieza a entregarse a los hombres por e simple hecho que no sabe como
decirles que no; ellani s quiera se entrega por placer, simplemente no sabe como decir
gue no. Su conducta estd méas proxima a las mujeres reprimidas de sociedades muy
primitivas en donde por e simple hecho de ser mujer estaba obligada a entregarse a un
hombre, no podia decir que no; no debia decir que no, y por lo tanto no sabia como

decir que no; simplemente debia entregarse.

Con su conducta Arcadia queda relegada a una condicion tradicional donde la mujer
€S un poco méas que un objeto sexual; una cosa que ni siquiera se siente digna de
reproducirse, pues a abortar a su hijo, aunque la decison es suya, en su
irresponsabilidad, Arcadia acepta que lo hecho estd mal e intenta hacer un borron y

cuenta nueva, pero su sumision a los hombres la empuja a continuar haciendo lo que
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ellos quieren: entregarse, no por placer sexual, sino por € placer de saber que el otro se

siente bien con que ella se entregue.
4.1.3 Analisis de la obra “All4 al pie de la montafnia”

“Alla al pie de la montafia”, es una obra del escritor salvadorefio Renan Alcides
Orellana (1936), poeta escritor y periodista; originario de Villa El Rosario,
departamento de Morazan. Su profesion es e periodismo, aunque también ha gercido la
docencia a nivel superior y ha cosechado frutos en la literatura. Entre sus obras se
pueden mencionar: “De casi seres humanos” (cuento, 1975); “Impacto de la realidad
nacional” (editoriales, 1996); “Corazon adentro” (Poesia, 1999); “Alla al pie de la
montafia” (2002) entre otros.

Orellana nacié en pleno apogeo del martinato, época que dio inicio a ascenso en €
poder a militarismo hasta su culminacion con e golpe de estado del 15 de octubre de
1979. (MINED; 2009, p&g. 109). Durante esta época El Salvador vivié en constante
levantamiento civiles e indigenas, que fueron reprimidos con toda la fuerza poseida por
el estado y sin consideracion alguna para los insurgentes. Todos estos aconteci mientos
culminaron con la guerra civil que se vivio desde 1980 y que finalizo en 1992 con los
acuerdos de paz. Durante esta época Orellana gjercié e periodismo en diferentes medios
escritos, posteriormente ha tomado tiempo para la literatura, sobre todo la novela,
aunque también ha cultivado otros géneros. Es asi como que en el afio 2002 publica su
obra “Alla al pie de la montafia”.

Alla al pie de la montafia, es la historia de Algjandro Zendn, un joven pueblerino
gue debe afrontar la perdida paterna a temprana edad; 10s vicios tocan a su puerta pero
logra recuperarse y salir adelante gracias a la ayuda de su madre y e buen gemplo
dejado por su padre. Luego de trabagjar como profesor en algunos lugares lgjos de su
casa para ayudar a su madre, logra emigrar a la ciudad y estudiar periodismo. Esta
profesion le traerd grandes logros pero también grandes conflictos debido a su
compromiso con la verdad en su trabgjo; dicho compromiso lo lleva a tener que salir
exiliado con su familia a Panama, pais a que otros periodistas como é ya han Ilegado

antes. Luego de un tiempo en €l exilio regresa a El Salvador en donde continua como
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periodista comprometido con su pais y obteniendo grandes logros profesionales,
académicos y familiares como reconocimientos por su labor periodista y € logro
académico de sus hijos, quienes lo llenan de orgullo a € y a su esposa ya en la
ancianidad.

Esta obra tiene carécter realista, pues los acontecimientos mencionados en é€lla,
coinciden con hechos ocurridos en la realidad, p.e: “El 5 de Diciembre de 1980, el
salvge asesinato de cuatro misioneras de la orden Maryknoll: Ita Ford, Maura Clark,
Jean Donovan y Dorothy Kagel,...” (pag. 168). La obra también refiere lugares
existentes en la realidad p.e: “... las casas en hilerade la Villa El Rosario se veian alé&
abajo como puchitos de luz.” (All4 al pie de la montafia 2002 pag. 11).

“Cuba habia sorprendido al mundo, justo en la madrugada del 1 de Enero de
1959...” (Alla a pie de la montafia 2002 pag. 76). Como se puede observar €l autor
menciona dos lugares reales entre muchos otros citados en la obra, La Villa El Rosario
es un lugar que existe en € departamento de Morazén en €l Salvador y Cubaesunaisa
en e océano Atlantico.

Igualmente encontramos en la obra suceso ocurridos en el pasado, los cuaes le dan
un caracter historico a esta novela, pe.: “En 1944 los golpes de estado contra Hernandez
Martinez, en Abril, y contra Andrés |I. Menéndez, en Octubre...” (All4 a pie de la
montafia 2002 pags4).

“En ese marco, el 24 de Marzo de 1980 se da €l incalificable asesinato del obispo
martir, monsefior Oscar Arnulfo Romero...” (Allaa pie de la montafia 2002 pag. 161).
En estos gjempl os también entramos a personajes reales de |la historia de El Salvador.

Entre los personges principales de la obra “Alla al pie de la montafia” femeninos

como masculinos encontramos |os siguientes:

Masculinos. Algandro Zenon (A-Z), persongje principal de la obra; don Moisés,

papa de Alegjandro; Pedro Geoffroy Rivas, director de periddico; Carlos, amigo de A-Z.

Femeninos: Olivia, mama de A-Z; Leticia, esposa de A-Z; Hilda, hermanade A-Z;

De los persongjes femeninos principales podemos decir lo siguiente:
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Leticia es |la compafiera universitaria de Algjandro, que llega a ser su esposa luego
de varios afos de no verse. Leticia representa ala mujer pura, honraday hermosa con la
gue todo hombre suefia, es la idealizacion femenina; a tal grado que ella siendo una
profesional, 1o abandona todo y se dedica a su deber de ama de casa, esposa fiel y
abnegada con 1o que e persongje principal masculino logra realizarse en todos los
ambitos que se mueve: profesional, social, religioso, etc.; logros que hubieran sido
diferentes de no haberlatenido aellaasu lado. Leticiallegaaser e ge sobre el que gira
la vida del personaje masculino y por ende se vuelve una necesidad en la trama de la

obra.

L eticia Presenta doble papel, uno tradicional y uno no tradicional. Dentro del papel
tradicional que juega, encontramos que, aungue €ella posee estudios superiores y en un
momento de la obra se menciona que es maestra de educacion primaria (...”mi
compafiera inseparable era Leticia, una inteligente y joven maestra de educacion
primaria...”)( Allaal pie de la montafia 2002 pag. 76), en €l transcurso de la obra luego
de casarse con A-Z ella se dedica a ser ama de casa y la maternidad: “ Por aquellas
calendas de 1975, llego Carlitos, a quien dimos la bienvenida con ansiedad y gran
carifio, porque venia a continuar la maternidad de Leticia, que afio con afio, durante tres
y hasta hacia tres, siempre nos habia llenado de gozo y esperanza, especiamente a ella,
en sus suefios iniciales de que fueran por lo menos seis”(Allaa pie de la montafia 2002
Pag. 132).

En cuanto a papel no tradicional que juega Leticia, encontramos gque es maestra y
continua con estudios superiores “...esas vocaciones nos separaron un poco, pero
seguiamos en la, misma facultad: ella en psicologia, y yo en periodismo y letras” (Alla

al pie de lamontafia 2002 pég. 77).

En e caso de Olivia que es lamama del personag e masculino principal, dentro de la
obra juega un triple papel: la docente dedicada, la esposa fiel y la madre abnegada.
Olivia representa la mujer que siempre esta al lado de su familia'y nunca se deja vencer

por las desventuras de la vida, como |o demuestra al quedar viuda. Es la mujer que saca
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a delante a su familia con su trabajo y su apoyo animico. Sin embargo Olivia también
representa la mujer que alin no logra su independencia del sexo masculino; ella a pesar
de aportar econdmicamente a hogar con su trabgjo de docente, esta sujeta a las
decisiones de su esposo y al faltar este, no busca un nuevo hogar, si no que se dedicaa

terminar de criar a sus hijos, rindiéndol e respeto a su difunto esposo y a sus hijos.

Oliviaa igual que Leticiano logra romper €l esquematradicional de lamujer, pues
sus acciones siempre estan ligadas a esposo, a los hijos, a cuidar las apariencias, etc.
Sin embargo es de hacer notar la importancia que esta mujer tiene dentro de la obra,
pues gracias a su decision de afrontar sola la vida, su hijo logra concluir sus estudios y
triunfar en el ambito profesional, pues si ella se hubiese aferrado a la ayuda de su hijo,
éste no hubiera logrado continuar estudiando y por ende no hubiera logrado los éxitos
gue obtuvo a salir de su pueblo y prepararse (Allaa pie de la montaifia 2002 péags...
72-73).

Sin embargo Olivia también presenta un papel tradiciona y uno no tradicional. En
cuanto alo tradicional, més alla de su profesion, los quehaceres del hogar eran parte de
su vida diaria: “Mi madre como buena maestra provinciana, sumaba a los quehaceres de
la casa su labor docente”... (Alla a pie de la montafia 2002 pég. 69). El pape no
tradicional en Olivia lo encontramos en que también era maestray tuvo gue hacerse
cargo del hogar cuando su esposo murio sin esperar mas ayuda que sus propias fuerzas.
“Eso solo podia lograrse emigrando. Mi madre lo sabia y, contrario a lo que exigian a
sus hijos las madres de entonces, ella en vez de intentar disuadirme, me apoy6” (Allaa
pie de la montafia 2002 pag. 73).

Otros persongjes femeninos que se mencionan en la obra y que presentan un papel
tradicional son: Abuela Silveria y nanita Santos: “Mis abuelas, dos venerables ancianas,
iban y venian desencadenando carifios y esperanzas en cada uno de sus nietos. jAh!, la
abuela Silveria, con su reparto perenne de bendiciones y su profunda beatitud del rezo
continuo. “El rosario es mi rezo diario”, decia. Y la nanita Santos, todo amor con su

sonrisa dulce y la palabra a tiempo.”(Alld a pie de la montafia 2002 pag. 16).
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Amparo: Es empleada de A-Z y solo se menciona de ella como “la fiel empleada de
nuestra casa, una especie de eficiente ama de Ilaves, a pesar de su juventud” (Allad pie
de lamontafia 2002 pag. 176- 177).

Domesticas: Se mencionan en el asesinato de los sacerdotes jesuitas “...asi como a
las colaboradoras domesticas Elba Ramos y a su hija menor, Celina Mariceth” (Alla a
pie de lamontafia 2002 pag. 173).

Tabla6
Matriz de clasificacion delos personajes dela obra “Alla al pie de la montafia”

CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES

NOMBRE > SEXO. NIVEL DE PAPEL
PARTICIPACION

Algjandro . Principal. Tradicional. Es quien lleva todo a su casa,
aungue no es descrito como machista, é
mantiene los estandares tradicionaes, su
esposa no trabga aunque e€lla tiene una
profesion.

Secundario. Tradicional. Aunque Leticia es profesional, a
casarse, €lla nunca gerce su profesion, se
dedica a ser amade casa

F. Persongje Tradicional / no tradicional. Olivia es €

secundario. personaje que se desprende de lo tradicional,
aungue no por ello deja de serlo; se ocupa del
hogar y de su profesion, la que gjerce hasta su
retiro.
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Secundario. Tradicional. Hija de dominio que colabora con
su madre en las tareas de la casa. También
estudia, pero su papel esta mas apegado a
hogar.

Secundario. Representa un cambio importante ya que a
pesar de ser un hombre muy responsable y
dedicado a su familia, él permite que su esposa
gjerza un trabajo fuera de casa como maestra.

Secundario. No tradicional. Es secretaria de la embajada de
Republica Dominicanaen €l pais.

Luego de caracterizar a los personges de forma general, anaizaremos e perfil
psicol dgico de los personajes femeninos protagonicos.
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Tabla7
Matriz del perfil del personaje Leticia delaobra“All4 al piedela montafia”

Perfil Perfil
Psicol ogico. Sociologico.
20-40 Vaores Decente, Clasesocia. Mediaata
anos. morales. Cortez,
veraz,
honrada.
No se Vaores Vocacion ~ Ocupacion. Amade
menciona. religiosos. catdlica, casa.
practicante.
Mujer Conductay Humilde, Estado civil. Casada.
muy actitud. sinceray
hermosa. hogarefia.
Temperamento. Dacil. Educacion. Superior.

Nacionalidad. Salvadorefia.

Leticia es la compafiera universitaria de Algjandro, que llega a ser su esposa luego
de varios anos de no verse. Leticia representa ala mujer pura, honrada'y hermosa con la
gue todo hombre suefia, es la idealizacion femenina; a tal grado que ella siendo una
profesional, 1o abandona todo y se dedica a su deber de ama de casa, esposa fiel y
abnegada con lo que el personge principa masculino logra realizarse en todos los
ambitos que se mueve: profesional, social, religioso, etc.; logros que hubieran sido
diferentes de no haberlatenido aellaasu lado. Leticiallegaaser € e sobre e que gira
la vida del personagje masculino y por ende se vuelve una necesidad en la trama de la

obra.
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Tabla8
Matriz del perfil del personaje Olivia dela obra“Alla al pie dela montafia”

Perfil Perfil
Psicol 6gico. Saocioldgico.
50+ - Valores morales. Honrada, Clase social. Media.
Seria,
decente,
humilde.
No se Vaoresreligiosos. Catdlica Ocupacion. Docente y
menciona. practicante. ama de casa.
Normal Conductay Formal, Estado civil. Casada.
actitud. honesta,
sincera, etc.
Temperamento. Cordial y Educacion. Superior.
comprensiva.

Nacionalidad. Salvadorefia

Olivia es la mama del persongje masculino principal, dentro de la obra juega un
triple papel: la docente dedicada, |a esposa fiel y la de madre abnegada. Olivia
representala mujer que siempre estd a lado de su familiay nunca se deja vencer por las
desventuras de la vida, como lo demuestra a quedar viuda. Es la mujer que saca a
delante a su familia con su trabgjo y su apoyo animico. Sin embargo Olivia también
representa la mujer que aln no logra su independencia completa del sexo masculino;
ellaa pesar de aportar econémicamente al hogar con su trabajo de docente, esta sujeta a
las decisiones de su esposo y a faltar este, no busca un nuevo hogar, si no que se dedica

aterminar de criar a sus hijos, rindiéndole respeto a su difunto esposo y a sus hijos.

Oliviaal igual que Leticiano lograromper e esquema tradicional de la mujer, pues
sus acciones siempre estén ligadas a esposo, a los hijos, a cuidar las apariencias, etc.
Sin embargo es de hacer notar la importancia gue esta mujer tiene dentro de la obra,
pues gracias a su decision de afrontar sola la vida, su hijo logra concluir sus estudios y

triunfar en el ambito profesional, pues si ella se hubiese aferrado a la ayuda de su hijo,
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éste no hubiera logrado continuar estudiando y por ende no hubiera logrado los éxitos
gue obtuvo a salir de su pueblo y prepararse (Alla al pie de lamontafia 2002 pags... 72-
73).

De igual manera encontramos en la obra otros personajes femeninos que presentan
un papel no tradicional: Marina Cedefio que ostenta un cargo de alto rango en una
embajada extranjera: “... a través de una llamada telefénica, Marina Cedefio, primer
secretario de la embajada de Republica Dominicana en el pais” ( Alla a pie de la
montafia 1996 pag. 147); las hermanas de A-Z, quienes también tuvieron una
formacion académica y presentaban rasgos de liderazgo: “Las otras dos hermanas,
Hilda y Gloria, tenian, ademas, €l don de un liderazgo fraterno y a su alrededor se
reunian grupos de trabajo, para realizar actividades sociales y culturales.”(Alla a pie de

la montafia 2002 pag. 69).

También cabe menciona a las hijas de A-Z Nancy y Ligia, que presenta papeles
profesionales: “Nancy, sociologa, con maestria en desarrollo rural del colegio de
postgraduados en ciencias agricolas de Texcoco, México;..” (Alla a pie de la montafia
1996 pag. 230)... “Por dltimo, Ligia, la pequefia, donde convergen los carifios, casi lista

para iniciar los estudios universitarios” (alla a pie de la montafia 2002 pég. 231).

En cuanto al protagonismo del personaje femenino en la obra “alla al pie de la
montafia”, el personaje protagénico femenino no presenta el mismo desempefio y
desenvolvimiento que e protagonico masculino. El persongje protagonico femenino que
deberia ser €l representado por Leticia, esposa de A-Z, se ve opacado por €l personge
representado por la madre de A-Z y por € papel que toma luego de casarse con €
persongje principal masculino. Leticia queda relegada a un papel tradicional como es €
de ama de casa y € de ser madre; degja a un lado su profesion de maestra 'y no se
menciona si sacO provecho de sus estudios superiores, a diferencia del personaje
principa masculino que es el proveedor de la familiay el que se desenvuelve en €
ambito profesional, social, politico, etc.
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Debido alo anterior, el antagonismo entre el personaje femenino y e masculino no
Se presenta a grandes rasgos, 0 por 10 menos no se presenta como un problema entre los
protagonistas, e personge principa masculino es e encargado de llevar la carga
econdémica en € hogar y e personge femenino es la encargada de los quehaceres
hogarefios. Leticia siempre aparece como una persona sumisa a las decisiones de su
€sposo, No se presentan escenas donde ella desee ser méas de |0 que su esposo | e permite;
ella se somete a ser madre y ama de casa, compariera fiel en las buenas y en las malas,
muy a pesar que es preparada académicamente, ella renuncia por amor a su esposo y a
su familia. Por otra parte Olivia, madre del personaje principal masculino, quien trabaja
como maestra también colabora con los oficios de la casa y representa ala mujer que a
pesar de colaborar en o econdmico a hogar sigue estando bajo el control de su esposo,

no serevela, se somete a él.

Sin embargo, aunque los personges femeninos nos presentan un perfil bgjo, en la
obra en estudio se pueden encontrar rasgos bastantes claros de la teoria feminista en €
tipo de vida cotidiano que presentan |os persongjes femeninos principales. Encontramos
En Olivia a una mujer que trabaja fuera de su hogar y ayuda econémicamente a €;
posteriormente cuando enviudd, es ella quien toma las riendas de la familia y continua
en sus labores profesionales hasta su vejes: “Muchos han de recordar a mi madre en las
aulas de la escuela primaria, donde por mas de 30 afios entregd sus conocimientos, su

sabiduria...” (Allaa pie delamontafia 2002 pag. 68).

La teoria feminista también la encontramos en las actividades realizadas por varios
personajes femeninos, como es el caso de Leticia, esposa del personaje principal, quien
también es profesional; en Marina Cedefio,” primer secretario de la embajada de
Republica Dominicana en el pais” (Alla a pie de la montafia 2002 pag. 147); las
hermanas e hijas de A-Z, quienes también son profesionales y superan las barreras

tradicionales.

En genera la sociedad presentada en la obra, es una sociedad con tendencia

feminista, pero de dominio masculino, en la cual la mujer puede ocupar los mismos
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puestos que el hombre y posee |los mismos derechos y obligaciones; desde € inicio dela
obra, las mujeres son tomadas en cuenta en las actividades de la sociedad: “Durante las
procesiones, la voz de soprano, mesosoprano o contralto, o qué sé yo, de “N’a”
Cipriana, tomaba el liderazgo para interpretar los cantos...” (Alla a pie de la montafia
2002 pég.35); hasta € final, la mujer ocupa un lugar de igualdad con los derechos de
los hombres, tanto es asi que la artista argentina Mercedes Sosa ocupa un capitulo de
tres paginas y media, en la que se destacan las virtudes y dotes artisticos de la fémina
surefia. De igual manera la poetisa Salvadorefia Claudia Lars ocupa un capitulo donde
se resalta su obra'y su importancia en la sociedad salvadorefia (All4 al pie de la montafia
2002 pégs. 107- 110).

Al buscar la contraparte del feminismo, 0 sea €l machismo, encontramos que esta
categoria no es muy visible en la obra, excepto por la decisién tomada de que Leticiano
trabaje luego de casarse, sin embargo ésta actitud podria confundirse con la libertad de
Leticia de decidir ser madre y ama de casa o dedicarse a su profesion; en la obra ela
parece sentirse muy a gusto con esa decision: “ Por aquellas calendas de 1975, llegd
Carlitos, a quien dimos la bienvenida con ansiedad y gran carifio, porque venia a
continuar la maternidad de Leticia, que afiio con afo, durante tres y hasta hacia tres,
siempre nos habia llenado de gozo y esperanza, especialmente a €ella, en sus suefios
iniciales de que fueran por lo menos seis”(Alla a pie de la montafia 1996 pag. 132). A
esto se suma el hecho que Leticia no estaba sola en su actividad de ama de casa pues
tenia una sirvienta: “es amparo la fiel empleada de nuestra casa...” (Alla a pie de la
montafia 2002 pag.176-177). Por lo tanto el machismo queda en un plano invisible en la
obra en estudio bebido al respeto que el personaje masculino presenta hacia el personagje

femenino.

El personaje femenino de “Alla al pie de la montafia,” es un personaje inmiscuido
en la sociedad como ya se menciond antes, Oliviay Leticia son mujeres dedicadas ala
docencia (pag.68); las mujeres participaban de las actividades de la comunidad (Alla a
pie de la montafia 1996 pag. 35); en su papel de artista Mercedes Sosa se ocupa de los

hechos sociales: “Hay artistas que se divierten cantando, pero no opinan; yo canto y
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opino cantando.” (Alla al pie de la montafia 1996 pag. 218). Las mujeres son tomadas
muy en cuenta a la hora de dar su opinion: “;Qué mejor que Claudia Lars para opinar
sobre el futuro director de bellas artes que se buscaba entonces?” (Alla a pie de la
montafia 2002 pag. 108).

Sin embargo en e ambito politico, e persongje principa femenino se queda
rezagado en comparacion con su par masculino, pues Leticia representa ala mujer dada
al ambiente familiar méas que a lo social o politico como lo demuestra el argumento

siguiente:

“Leticia siempre tuvo una actitud discreta en cuanto a su particion
activa en la politica de la universidad y por ende del pais. No era
indiferencia, ni temor y menos sensibilidad social; era su manera de
conducirse, tanto en lo personal como en lo estudiantil y profesional, con

unameta definida” (Allaa pie de lamontafia 2002 pag. 79).

De Olivia no se menciona participacion politica; otros persongjes femeninos que
tienen participacion politica son mencionados esporadicamente y en algunos casos
circunstanciamente, “De alguna manera, habian sido informados de nuestra llegada a
suelo panamefio y... jestaban ahi para ayudarnos! --Soy Mirna, estudié en El Salvador.”
(Allaal pie de lamontafia 2002 pag. 180).

Tomando en cuenta €l andlisis anterior, podemos concluir que laobraAllaa pie de
la montafia, es una obra en que se nos presenta a un persongje femenino que todavia no
muestra una independencia completa del personge masculino, pues, aunque los
persongjes femeninos principales en la obra que son Olivia, mama de AZ y Leticia,
esposa de éste, son mujeres que bien podrian valerse por si mismas y prescindir de su
par masculino, sobre todo tal como lo demuestra Olivia a faltar su esposo (pag. 66);
gracias a que cuenta con la profesion de maestra se queda al frente del hogar y logra
sacar adelante a sus hijos, no existe una independencia clara del género femenino al
masculino, sino por e contrario, €l personge femenino, en este caso Olivia, siempre
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muestra su obediencia a su esposo y la dedicacién de las mujeres de antafio hacia su
hogar y a sus hijos.

Por otra parte, Leticia, aungque también es maestra 'y con otros estudios superiores,
€S un personge que muestra un papel mucho mas tradicional que Olivia; a casarse
Leticia se dedica por completo a hogar y a la crianza de sus hijos, que en este caso
también muestra un papel bastante tradiciona a querer tener hasta seis hijos (pag. 132),
lo cual no es muy comun en las mujeres con papeles no tradicionales que tienen uno o

dos hijosalo sumo.

Por lo tanto, podemos concluir que la obra “Alla al pie de la montafia” es una
novela que nos presenta a un personge femenino intermedio, que comienza a abrirse
paso un mundo de hombres pero que no ha logrado su independencia de género total,
pues sigue respetando el que sea € hombre quien lleve las riendas del hogar y que
influya determinantemente en | as decisiones que tomara para € bienestar de lafamiliay
la sociedad.

4.1.4 Analisis de la obra “Amor de jade”

La novela “Amor de Jade” en su portada muestra €l titulo de la novela, y en su
esguina superior izquierda dice segunda edicion, luego aparece parte del cuerpo de una
mujer, no se muestra su cabeza sino desde su cuello hasta un poco més debajo de sus
senos, viste un vestido negro con un escote muy pronunciado, € cual le hace resaltar
mucho los senos y un collar con un dije en forma de corazon, con una piedra de jade en
el centro, se encuentra también el nombre del autor y el de la editorial “Clasicos

Roxsil”, en la esquina superior derecha aparece segundo edicion.

En su interior se encuentra una critica a la novelistica de Raudales por parte de
Francisco Andrés Escobar, asimismo se encuentra una descripcion de la novela hecha
por David escobar Galindo, también se encuentra una dedicatoria ““A Rosina Pérez” por
la alegriay el mar. Se observa también un epigrafe de José Angel Buesa “La culpa es
tuya, Sefior, porque la hiciste bella”, la novela esta dividida en treinta y ocho capitulos
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cada uno con su titulo. Al final de la novela se encuentra otro epigrafe ““jEs tan bella,
Sefior (...), y tQ, que hiciste el agua, y la flor y la estrella, tU que oyes € lamento de este
dolor sin nombre, ti también la amarias... Si pudieras ser hombre!” José Angel Buesa,
por ultimo se encuentra e indice donde se dividen los treinta'y ocho capitulos por sus

nombres.

Luego de describir brevemente la novela, es importante conocer un poco lavida de
Walter Raudales, nacido en 1965, es periodista, académico y literato salvadorefio.
Raudales tiene una destacada trayectoria en la literatura y e periodismo
centroamericano. Ex Jesuita, es uno de los fundadores de YSUCA, radio de la
Universidad Centroamericana José Simedn Cafias (UCA).

Laboré en Radio Venceremos, voz oficia del Frente Farabundo Marti para la
Liberacion Nacional (FMLN) durante e conflicto armado. Participd del novedoso
proyecto radiofénico de post guerra RCS (Radio Corporacion Salvadorefid). Fue
Director del suplemento cultura "Tres Mil", del Diario CoLatino. Fundé y dirigio €
Centro de Opinion Pablica (COP), de la Universidad Francisco Gavidia (UFG). Readlizé
estudios de Maestria en Comunicacion para € Desarrollo y en Teologia cuando era
miembro de la Compafiia de Jeslis. Posee un Profesorado en Filosofia. Es catedrético
universitario e investigador.

Entre sus obras se destacan "Ni Militar ni Sacerdote (1994)", "Las Locuras del
Amor" (1995), "Amor de Jade" (1996), "El Destino de Amuy" (1998), "El Secreto”
(2001), "Opinidon Pablica y Percepcion” (2003), "Cuentos de Regalo" (2004), "El
Contrapoder, Comunicacién desde los Excluidos' (2005), "La Traicion" (2006), editor
del libro "Recuerdos sin Peinar: Mi Vida con Shafik", de Tania de Handal (2009).

Después de conocer de manera muy general la vida de Raudales, es importante,
conocer la trama de su novela. “Amor de Jade” es |la historia de Rosina del Mar, una
nifia de ocho afios quien se muda con su abuela Adriana Encarnacion quien le cuenta
como se fugé con eucalipto del Mar, y como veinte afios después regreso viuda a la

casona donde vivid con sus padres, después de compartir sus recuerdos la abuela
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prepara la celebracidn a divino nifio Jesis con toda sus familiay es ahi donde su tio el
publicistale regala a Rosinadel Mar € corazon de jade y fue este dije quien desato los
mas baj os instintos de Rosina llevandola a perder su virginidad con su primo Bartolomeé
del Mar, quien la amo hasta € dia de su muerte que fue causada por una granada que
colgaba de su cinturdn y exploto mientras é dormia en una hamaca en un descanso
entre los combates contra las fuerzas gubernamentales € joven vol6 en mil pedazos.
Todo esto sucede durante € conflicto armado en €l pais, cuando cumplié dieciséis afos
Rosina se acostd con un seminarista, luego conocio a Santino Ciniglio un periodista
amigo de su tio @ publicista con quien se acosté y quien la convirtié en una famosa
periodista, aunque siendo famosa se volvio una mujer interesada, vanidosa y

mani pul adora utilizaba a Santino paratener todo o que quisiera aungue no lo amaba.

Tiempo después y al darse cuenta Rosina de la pobreza en € pais se sensibiliza y
decide idear un plan para firmar la paz se relacionaba con hombres poderosos buscando
al indicado para que firmara la paz y con eso catapultarse como la mujer més poderosa
del pais. Es ahi donde abandona a Santino buscando a hombre indicado en su depresion
Santino se refugia en la comida y muere a asfixiarse con un hueso de pallo, tras la
muerte de é Rosina seduce al obispo Bandeiras, pero no concreto con € el acto sexual
dandose cuenta que é no era € indicado para firmar la paz, continuo su plan y sedujo al
presidente de la republica Eduardo Amor, quien le manifestd que no podia para la

guerra pero sabia quiénes |o podian hacer.

En un vigje en helicoptero que acompario Rosina a presidente conocia a General
de Ledn é se enamord de Rosinay ellade é se volvieron amantes y en una ocasion que
se encontraban juntos los emboscaron y Rosina perdio e corazon de jade el cua fue a
parar a las manos del comandante Buenaventura quien se volvié irresistible para

hombres y mujeres por la atraccion que generaba el collar.

En cierta ocasion Rosina cubre un reportaje y le toca adentrarse en las montafias y
conoce a Buenaventura ahi se da cuenta que é tiene e corazén de jade, lo seduce para
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gue se lo entregue, tiene relaciones sexuales con é y se enamora, aungue é no acepta

entregarle el corazon de jade.

Cuando regresaba Rosina a la ciudad fueron detenidos por los militares ahi conocio
a John Otis un corresponsal de guerra extranjero y se volvieron amantes, para ese
entonces ella tenia tres amantes el general, e comandante y €l corresponsal, pero estaba
embarazada del comandante Buenaventura quien se reusd a devolverle el corazén de
jade, a general Salomén también le hace creer que é bebe que espera es suyo, € la
consiente le cumple todos sus antojos, aun dia decidio buscar al comandante
buenaventura y lo amenazd con abortar si é no le devolvia el corazén de jade é noto
gue ellahablaba en serio y selo devolvid y le pidi6 que se quedara para siempre con €

ellaledijo quefirmaralapaz y que luego verian.

Luego de negociaciones se firmé la paz y ese mismo dia nacié € hijo de Rosina,
ella huyo con e comandante Buenaventura, mientras el general Salomon lloraba su
traicion, la abuela Encarnacion se dgjé morir de la tristeza porque su nieta se embarazo
de un asesino cerro las puertas de la casona, acabo con todo lo que estaba dentro y

mientras esperaba la muerte le llego de golpe la nostalgia.

Lo anterior nos permite conocer un poco la trama de la novela, y por consiguiente,
sefidar la realidad en que se enfoca, con respecto a lo temporal, ésta novela se
desarrolla en dos tiempos en pasado y presente ya que €l persongje principa Rosina del
Mar junto con su abuela Adriana Encarnacion, son quienes narran la historia contando
su vida partiendo de recuerdos y |os sucesos que acaecen en € presente de lahistoria. El
tiempo en la obra no se puede constatar si es real o parte de la ficcion novelesca, pues a
pesar de que aparecen algunas fechas y sucesos relevantes acaecidos durante estas, no
son fechas concretas: La guerrilla, en un asalto sorpresa y muy bien sincronizado,
penetro las instalaciones de la Fuerza Aérea. Combatientes disfrazados de cadetes,
paracaidistas, oficiades, duendes y fantasmas. En un ataque reldmpago, fugaz y
demoledor destruyeron la flotilla de aviones de combate y reconocimiento de gjército

gubernamental... (Amor de jade 1997 pag. 64)
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Luego de verificar € enfoque temporal, es importante conocer si en la novela se
hace mencién alugares reales. “Amor de Jade” presenta en su ficcidon novelesca lugares
existentes en la realidad y esto se demuestra con los argumentos extraidos de algunos
parrafos de la novela: El regalo para Rosina del Mar fue e Ultimo en entregar. Lo
guardo con especia cuidado, en un rincdn ddl estuche de la camara fotogréfica, la tarde
gue lo adquirié en una plaza de un barrio misterioso de Chenyang, la ciudad encantada
delaChina. (Amor de jade 1997 pag. 26)

Otro argumento relacionado con el apartado anterior es el siguiente: En €
cumpleafios nimero doce vigjaron a Brasil a visitar a un familiar lgjano que estudiaba
arquitecturaen Rio de Janeiro. (Amor de jade 1997 pag. 72)

Con los gjemplos anteriores queda demostrado que €l escritor efectivamente en esta
historia menciona lugares reales, como en el gemplo numero dos €l lugar mencionado

es una de las ciudades més importantes y emblematicas de Brasil.

Lo anterior ha permitido que se reconozca en la novela su enfoque histérico, en lo
gue respecta a lo temporal y lo espacial, cabe mencionar que la obra en estudio es una
obra histérica pues sefialan en ella sucesos acaecidos en € pasado de El Salvador y en
otros paises del mundo, aungue no es seguro que dichos sucesos coincidan con la
realidad, pero su semejanza es mucha, ya que, plantea la realidad que forma parte de la
historia de El Salvador y uno de los sucesos méas importantes del pais, como es €
conflicto armado y la firma de los acuerdos de paz: Es una ofensiva guerrillera, seis
sacerdotes fueron asesinados a mansalva, por los militares, en e propio campus de la
universidad en donde g ercian su apostolado (Amor de jade 1997 pags. 139- 140)

Como queda demostrado en €l parrafo anterior, en El salvador se dio una masacre
de sacerdotes jesuitas, durante el conflicto armado y en la historia €l autor nos habla de
la muerte de seis sacerdotes por parte de los militares, podria parecer que se trata de €
mismo hecho pero no es constatable, ya que no menciona los nombres de |os sacerdotes
solo el lugar en donde fueron asesinados y eso no es un dato |o suficientemente concreto

paradar por hecho de que se trata de las mismas personas.
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Luego de conocer la historia de la novela y analizar sus tiempos es importante

conocer a los persongjes y esto se hard por medio de una matriz de caracterizacion de

los personagjes.

Tabla9

Matriz de clasificacion delos personajesdelaobra“Amor dejade”

NOMBRE SEXO NIVEL DE
PARTICIPACION

Rosinadel Mar F Personaje Principal

Adriana F Persongje principal

Encarnacién

Bartolomé del Mar M Personaje secundario

Eucalipto del Mar M Personaje secundario

PAPEL

No Tradicional: Una nifia que asiste a
colegios, no ainstituciones publicas,
en su adolescencia gjerce el
periodismo y se desarrolla como una

mujer exitosa e independiente.
Es una mujer de clase media-alta

Es una mujer dominante, que por su
belleza somete alos hombres para
conseguir todo lo que se propone.

Tradicional: Eslatipicaama de casa,
sededicaacuidar susfloresy atejer,
ademéas de criar a su nieta Rosina del
Mar.

Tradicional: es primo de Rosinay su
enamorado, fue con é que Rosina tuvo
su primera relacion sexual.

Seunid alaguerrillay murié en un
atentado.

Tradicional: Hombre con quien se fuga
Adriana Encarnacion no se menciona
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Antonio del Mar

Santino Ciniglio

Ignacio de los

Angeles

Padre Antonio
Bandeiras

Benjamin

Personaje secundario

Persongj e secundario

Personaje secundario

Persongj e secundario

Personaje secundario

mayor cosa sobre su vida, es el abuelo
de Rosinadel Mar, enlaobrano
aparece ninguna otra funcion para este

persongje.

Tradicional: es el tio de Rosinadel
Mar es quien leregalael corazdn de
jade, esun publicista que se dedica a
vigjar por el mundo, no es un hombre

de hogar no tiene descendencia.

Tradicional: Hombre adinerado con
muchas influencias en los medios de
comunicacion, es quien catapultaala
famaaRosinadel Mar ademas de ser
su amante y morir por despecho
cuando ellalo abandono.

Tradicional: no tiene mayor
participacion en el desarrollo dela
historia, solo se sabe que es profesor

defilosofiadel colegio delas mojas.

Tuvo relaciones sexuales con Rosina
del Mar.

Tradicional: Es obispo, no tiene
mayor participacion en lanovela,
Rosinalo buscay trata de seducirlo
porque piensa que él es quien puede
parar laguerra pero no es asi.

Tradicional: Es un comandantey lider

guerrillero amante de Rosina del Mar
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Buenaventura fue uno de los encargados de firmar la
paz, ademas de ser el padre del hijo de
Rosinay su marido después de la
guerra.

Tradicional: general delafuerza
Salomén de Ledn Personaje secundario armada, es amante de Rosina del Mar,
es el tipico hombre machista con una
doble vida ya que mientras sostiene
una relacion clandestina con Rosina

aparenta vivir feliz con su esposa.

Morris Pater Noster Personaje secundario IEEIEIETE ES N TEm 2eFEE D

presidente de la televisora donde

trabaja Rosinay uno de sus amantes.

Después de caracterizar a los personges de forma general y en sus papeles en la
novela, es importante conocer € perfil de los persongjes femeninos protagénicos ya

gue, son las mujeres las que nos interesan en nuestra investigacion.
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Tabla 10
Matriz del perfil del personaje Rosina del Mar delaobra “Amor dejade”

Perfil Perfil socioldgico.
Psicoldgico.
8 a 19 afios. Valores morales No poseevalores Clase social. Media alta.
morales
No se Vaoresreligiosos Catolica. Ocupacion. Periodista
menciona.
Mujer delgada, Conductay Antimoral ya Estado civil. Soltera.
altay con una actitud. gue es una mujer
belleza manipuladora,
indescriptible ambiciosa,
vanidosa por su
belleza.
Temperamento. soberbia Educacion. Bachiller.

Nacionalidad. No se
menciona
pero se
sobreentiend
eque Rosina
esde
nacionalidad
salvadorefa.

Rosina del Mar es €l persongje principal de esta historia, es una mujer muy bonita
gue se aprovecha de su belleza para conseguir todo lo que quiere, nunca siguio los
principios inculcados por su abuela, siempre fue una mujer que manipulo y sedujo alos
hombres con € fin de que todos supieran quien era ella'y que su nombre quedara en la
memoria de todos, no tenia escrupulos ya que se acostaba con muchos hombres tenia
hasta tres amantes a mismo tiempo, se cred laidea de que si parabala guerraen € pais
ese hecho la llevaria a convertirse en la mujer y la persona més importante del pais 'y
gue su Azaha seria conocida en todo € mundo y por € poder que tenia gracias a su

bellezalogro su objetivo y consiguio que sefirmaralapaz en € pais.
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Tabla 11
Matriz del perfil del personaje Adriana Encarnacion dela obra “Amor dejade”

Perfil Perfil
Psicol 6gico. Saocioldgico.
No se Valores morales. Amorosa Clase socid. Mediaata
menciona comprensiva
Aungue se
sobreentiende
gue es una
mujer mayor
No se Vaoresreligiosos. Catolicafiel  Ocupacion. Ama de casa.
menciona. asus
creencias.
Mujer mayor Conductay Deshonesta.  Estado civil. No se
robusta. actitud. menciona
Temperamento. Enojada, Educacion. No se
Resentida, menciona
Colérica
Nacionalidad. Al igua que
Rosina se
sobreentiende
que es
salvadorefia.

Adriana Encarnacion es la abuela de Rosina del Mar, ella siempre trata de que
Rosina ande por € buen camino que sea una joven con educacion y valores aunque
resulta ser todo lo contrario, es una mujer dedicada a su casa 'y a sus flores. El Unico
acto deshonesto que se menciona de €ella es cuando se escapd con eucalipto del Mar
abuelo de Rosina y fueron haciendo el amor en una mula por todo un pueblo pasando
por las calles unay otra vez sin importar las burlas y las criticas de las personas que alli

vivian.

Con respecto a su perfil este personagje se mantiene como una mujer tradicional sin
mayor educacién no tiene un oficio siempre estuvo dependiendo de su casa, su nieta 'y

sus flores su vida giraba en torno aesarutinadiaria.

En lo que respecta a las relaciones de género en la novela se destacan las

siguientes:
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1- Feminismo:

En la obra en estudio se pueden encontrar rasgos del feminismo en €l tipo de vida
cotidiano que presentan |0s persongj es femeninos principales. Encontramos a Rosina del

Mar una mujer independiente y con una profesion.
3- Machismo:

En la obra en estudio la corriente del machismo si es més visible ya que se puede
percibir que es e hombre & que tiene e poder, como en € caso de los conflictos
armados donde ambos bandos tanto la guerrilla como las fuerzas armadas se disputan
ganar la guerra. Pero también se percibe € machismo por parte de las mujeres 'y por sus
creencias machistas tal es € caso de Adriana Encarnacion quien considera mas a los
hombres que a las mujeres. Dofla Adriana Encarnacion opinaba que este mundo los
hombres |o habian hecho para ellos, hicieron el amor a semejanza de sus impulsos, lo
convirtieron en algo malo y esta vida es mucho mas dura para las mujeres.-“Nosotras
estamos condenadas a amar como idiotas, y los hombres no aman de verdad porque
creen que si son tiernos y sensibles pareceran mujeres”- le decia a Rosina enamorada.
(Amor de jade 1997 péag. 53)

Para concluir y luego de finalizar €l andlisis de lanovela “Amor de Jade” se percibe
facilmente que e escritor deja de encagjonar alamujer en un papel tradicional, la saca de
la sumisiéon y la convierte en una mujer poderosa capaz de conseguir todo lo que se
propone dandole oportunidad de desenvolverse como profesional en un mundo de

hombres haciendo de lado el machismo que imperaba en la sociedad.
4.2 Andlisis comparativo de las obras estudiadas

En e andisis de las obras que componen € corpus, llegamos a las siguientes

conclusiones;

En tres de las cuatro obras analizadas, encontramos a |os personajes femeninos con

papeles que calificamos como tradicionales, pues aungque presentan cierto algjamiento
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de las rutinas propiamente tradicionales, no logran una verdadera ruptura sobre el
dominio que el sexo masculino tiene sobre ellas. Este es el caso de Alicia en “All4 al pie
de la montafia”, Arcadia en el “desencanto”, y Paula en “Los locos mueren de viejos”.
Estos tres persongjes, aungque bien podrian rebasar la linea de lo tradicional, optan por
continuar con vidas que las ponen en un segundo plano y permiten que sean sus pares
masculinos los que lleven el papel de dominantes. Sin embargo es de hacer notar que
persongjes femeninos como Alicia y Arcadia, son ellas quienes voluntariamente se
someten a sus pargjas; Paula es sometida y maltratada, no solo por los hombres sino
también por su madre, quien se somete a si mismay a su hija a la voluntad de su tio
Alberto.

En laobra, “Amor de jade”, encontramos a Rosina del mar, un personaje femenino
gue presenta un claro algjamiento de actividades tradicionales y se encarga de papeles
distintos como: profesiona exitosay aprovechada de los hombres. Rosina se inmiscuye
en la politicay en lavida socia de su pais, aprovechando su belleza fisica, conquista a
los hombres y los hace obedecer su voluntad, los somete; gracias a ella se logran €l
acuerdo de paz, gracias a su astucia y perspicacia consigue lo que las armas y la
diplomacia no pudieron. Rosina logra todo o que se propone, a diferencia del resto de
persongjes femeninos de las otras obras en estudio.

En las obras encontramos que coinciden los personges femeninos con papeles
tradicionales, tales como: ama de casa, objeto sexual, sumisa, amante y cuidadora del
hogar. En cuanto aimagen de la mujer como ama de casa encontramos que en “All4 al
pie de la montana”, Leticia, una profesional, con trabajo y sobresaliente, decide degjarlo
todo por amor y se dedica a los trabajos propios del hogar; su esposo es quien se hace
cargo de llevar a casa todo lo necesario para que la familia se mantenga; ella se
convierte en la esposa carifiosa, madre abnegada y cuidadora del hogar, tal como en las
historias de antafio ella es e orgullo de su esposo, no porque sobre salga en lo
profesional, politico o econdmico, sino porque se dedica a su quehaceres domésticas, es

un gemplo que para todas las amas de casa y una envidia para aquellos hombres que
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desean un hogar firme, estable y cdlido, como los de antafio. - “ t0 siempre igual...

cuidaras alos nifios, mientras vuelvo?
-Eso ni se pregunta.
-Lose...” (Orellana, 2002 pag. 122)

De igua manera encontramos en Leticia el papel de objeto sexual; luego de ser
una profesional, es sometida a la reproduccion sin tener acceso a una superacion

profesional, ni siquiera vuelve a practicar su carrera......

Lo anterior nos introduce a la siguiente categoria encontrada en Leticiaz sumisa.
Esta categoria es notable con facilidad, ya que €ella se deshace de una vida profesional
gue habia forjado, para dedicarse por completo a sus actividades de esposa y
posteriormente de madre, sin que haya en toda la obra un momento en que ellaintente o
desee liberarse de su nueva actividad hogarefia. ““- Leticia ¢cuando nos casamos?- Este,

asi... - Bien serd dentro de un afio exacto (Orellana, 2002 pég. 114).

También encontramos el papel de amante, papel cumplido en su totalidad por
Leticia, ya que se entrega por completo a su esposo, aun después de varios afos de no
verse, ella acepta a su amado sin poner mucha resistencia, se deja llevar por las
decisiones que é ya ha tomado sin consultarle a ella. Ella acepta y se entrega por
completo. “con Leticia seguiamos acariciando el amor que crece sin condiciones para
cada hijo y que solo es dable a los espiritus sinceros, desinteresados y sencillos, genos a
los que viven sucumbiendo en la espiral misma de las ambiciones y frivolidades”
(Orellana, 2002 pag. 123)

Por ultimo e papel de cuidadora del hogar, es cumplido por € personaje femenino
principal en toda su totalidad, ella se entrega a la maternidad de tal forma que desea
tener por o menos seis hijos, estas decisiones llevan a Leticia a dedicarse por completo
a hogar y a cuidado de su familia *“ Por aquellas calendas de 1975, llego Carlitos, a
guien dimos la bienvenida con ansiedad y gran carifio, porque venia a continuar la
maternidad de Leticia, que afio con ano, durante tres y hasta hacia tres, siempre nos
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habia llenado de gozo y esperanza, especialmente a ella, en sus suefios iniciales de que
fueran por 1o menos seis”( Orellana, 2002 Pag. 132).

En lo que respecta a la novela “los locos mueren de viejos” encontramos a la madre
de Paula, Mama, como lallama €ella, porque en ninglin momento se menciona el nombre
de este personge; es una madre castrante que siempre quiere tener sometida a su hija,
ademés es un ser despreciable, ya que para mantenerse econdémicamente vende a su hija
con €l tio Alberto; este persongje se mantiene como una mujer tradicional sin mayor
educacion, no tiene un oficio, siempre estuvo dependiendo de un hombre
econdémicamente, es la tipica ama de casa ya que no tiene un trabajo y no sabe hacer
ningun oficio “... y aunque a mama le dolia la pobreza, tenia claro que no sabia ganarse

un centavo”(Nufiez, 2009 pag. 15)

En lo que respecta a papel de objeto sexual, en esta hovela lo podemos encontrar
ya que la madre de Paula la entrega constantemente a su tio Alberto como objeto sexual
a cambio de dinero. “La locura se presentdé en mi muchos afios més tarde. Supongo que
tio Alberto habréa tenido mucho que ver. El me robo unainfancia que de todas formas no

habria sido hermosa” (Nufiez, 2009 pég. 11)

Paula es una nifia sumisa a las imposiciones de una madre castrante que haria
cualquier cosa con tal de obtener dinero para no verse en lanecesidad de trabajar y vivir
una vida facil con comodidades sin tener que sacrificarse para mantenerse ella ni

mantener a su hija,

“Una nifiez plagada de carencias y angustias, en la que yo no era
mas que @ resultado de un error afigo, que pague con soledad y
amargura.  Mama me culpaba por su destino, y habra creido que

entregandome de esa formaresarciria los dafios.

Durante mucho tiempo fui incapaz de atar los cabos de esa trama
horrenda, quizas por miedo o por goce. Me resistia a aceptar que mama
hubiese sido capaz de arrojarme aese abismo.” (NUfiez, 2009 pag. 11)
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El papel de amante en esta novela en efecto se cumple pero no por parte del
persongje principal Paula s no por su madre quien se convierte en amante del tio
Alberto.

Los invitados cantando. Tio Alberto sonriente y apagando las velas.
Todos aplauden y lo felicitan. Mama lo abraza, yo no me acerco. El mesero
le llevaotro trago, y € se seca el sudor. Esté borracho. Tia Alma cortando €l
pastel muy seria. Algandra y yo colocando los tenedores en los platos y
ayudando a pasarlos a los invitados. Mama llevandole un trozo de pastel al
tio. El tio sonriendo con € rostro desfigurado por la embriaguez, susurra
algo a oido de mama Mama rie. Tia ama los mira con enfado. Mama
apartdndose (Nufiez, 2009 pag. 36).

Al igual gque en el parrafo presente el papel de cuidadora del hogar es cumplido por
la madre de Paula, quien a pesar de ser una madre castrante y su sometedora de su hija
es su Unica protectora, “cuando era nifia mama fue carifiosa conmigo. Acariciaba mi
cabello, peindndolo despacio con sus dos dedos mientras decia que yo era su vida”
(Nufez, 2009 pag.10).

Por su parte, en la obra “el desencanto”, encontramos a Arcadia, una mujer deseada
por los hombres, deseo a cual ella accede gustosamente. Aunque Arcadia muestra estar
claramente en lafrontera entre lo tradicional y lo no tradicional, ellatampoco rompe por
completo con la forma de antafio y se sumerge en €l rol de ama de casa, igual que las
protagonistas de las otras obras. “- He estado pensando - le dice é- que voy a aquilar
unacasay quiero que tu te vayas a vivir a ella- -¢En calidad de qué? — Buen, tu puede
vivir adli, dgas de trabgjar y te dedicas aescribir” (Escudos, 2001 pag. 194).

En cuanto a objeto sexual, es un papel que Arcadia lo cumple a cien por ciento,
pues este persongje siempre es codiciada y ella accede al apetito de los hombres. Todo
el que se le acerca a Arcadia lo hace para poseerla sexuamente; ellalo sabe pero no le
molesta y se entrega Sin poner reparos, pues cree no poder decirles que no. “Ella sabe
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gue lo Unico que desea L. de €lla es tenerla sexuamente. Sin  sentimientos, sin
compromisos, sin pactos de ningun tipo (Escudos, 2001 pag. 104).

De igual manera encontramos una sumision claramente notoria en arcadia, ella se
entrega a los hombres porque ellos se lo piden y ella se siente obligada a acceder a sus
peticiones, “Arcadia no puede decirle que la dge. Ella no sabe cémo decirle “no” sin
gue eso la haga parecer descortés, grosera. Por lo tanto, soporta las manos de aquel
hombre” (Escudos, 2001 pag. 15).

El papel de amante, igual que la anterior, es claramente notable; Arcadia se entrega,
satisface los deseos de los hombres, incluso llega al masoquismo con tal de satisfacer
los deseos masculinos, sin importarle que después la abandonen “Los golpes no la
excitan. Pero cuando toma conciencia de que e hombre siente un placer ilimitado con

aquello, la mujer también goza” (Escudos 2001 pég. 79).

El papel de cuidadora del hogar también la cumple Arcadia, ella se entrega a los
oficios domésticos cuando su pareja en turno sale de vigje; cuidala casa, |la mantiene en
orden, todo arreglado para la satisfaccion de su pareja cuando llegue. “- He estado
pensando - le dice él- que voy aaquilar una casay quiero que tu te vayas avivir aela-
-¢En calidad de qué? — Buen, tu puede vivir ali, dgjas de trabgjar y te dedicas a
escribir” (Escudos, 2001 pag. 194).

En el caso de la obra “amor de jade”, el papel tradicional de ama de casa lo cumple
la abuela de Rosina, Adriana Encarnacion. Ella es una mujer dedicada a los oficios

domeésticos: regar plantas, alimentar animales, preparar alimentos, etc.

. ella siempre veia a la abuela Adriana Encarnacion en
desayuno. Los domingos en la mafiana la pasaban juntas y volvian a ser
como antes. Andaban desnudas regando las flores, poniéndoles comida a
los pgaros, recogiendo las hojas del patio y cantando musica viga
(Raudales, 1996 pég. 205).
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En cuanto a papel de objeto sexual se cumple en la obra a su totalidad ya que, €
personaje femenino principal Rosina, aprovechandose de su belleza se entrega a cuanto

hombre sea necesario para obtener siempre |0 que desea.

No jodas bambino, tu sobrina es un monumento, le dijo Santino
Ciniglio, mientras la contemplaba moverse entre las mesas del
restaurante rumbo a sanitario de mujeres. Entre las mesas €
movimiento de sus caderas perturbo la cena de los comensales, |os hizo
perderse en lafigura perfecta de su cuerpo, el vaivén de su cabello suelto
era lo mas y los presentes se transportaron a sus ocultas fantasias
erdticas (Raudales 1996 pag. 61).

El papel de sumisiéon se reflgja en la obra cuando en comandante Buenaventura
somete a Rosina, por e afan de ella de recuperar €l corazon de jade obligandola a
acostarse con € General deledny adar informacién cuando transmiten las noticias. “Si
necesitas acostarte con todo e ato mando pues hacelo, respondié Benjamin
Buenaventura sin inmutarse. Ella guardo silencio. Estuvo callada frente a él e tiempo

suficiente como para maldecirlo” (Raudales, 1996 pag. 193)

Del mismo modo el papel de amante también se identifica en la obra, ya que Rosina
Se convierte en amante de varios hombres satisfaciendo sus deseos sexuales

...el comandante no miraba nunca a los ojos de las personas con
quien hablaba, sus 0jos estaban fijos como perdidos en otros objetos, no
necesitaba mirar de frente para tener pleno dominio de la situacion,
sentado, como cuando emitia un juicio infalible para condenar a alguien
al suplicio, se dirigio a ella:-¢Desde cuando eres amante de General? le
pregunto- Desde, € dia en que decidi parar la guerra (Raudales, 1996
pags. 189-190).

En lo que respecta a papel de cuidadora del hogar, éste es cumplido por la abuela
de Rosina, Adriana Encarnacion quien se dedica por completo desde la nifiez de Rosina
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a su cuidado siendo siempre una madre protectora, carifiosa y defensora de su nieta “el
hombre de tu vida te va a agradecer si no llegas muy jugada a lecho matrimonial, le
aconsejaba cada tarde cuando caminaban solas por el patio de los pajaros cruzados”
(Raudales, 1996 pag. 17)

4.3 Andlisisde matricesde entrevista

A continuacion se presenta € andlisis de las entrevistas redlizadas a los
participantes seleccionados. La entrevista const6 de un corpus de 15 pregunta, 10 de las
cuales fueron sobre € tema de investigacion, y las otras cinco de opiniones personales
al participante, sobre el tema y teorias relacionas. En la entrevista identificamos a
Vanessa Nufiez Handal como sujeto 1, y a Otoniel Guevara como sujeto 2. Estos
resultados se condensan en la siguiente matriz.

Tabla 12
Matriz de categoria de entrevista

CATEGORIA

SUJETO 1 SUJETO 2

Tipo defeminismo El feminismo no es una Feminismo es el que

corriente fuerte. luchaalapar del hombre.

Machismo Antes no se considerabaigual El ascenso delamujer no

el trabajo delas mujeres que e es cuestion de género sino

de los hombres. declase.
Relacionesde Anteriormente no se Ambos han mejorado o
genero consideraba deigual nivel e empeorado a mismo
trabajo de lamujer con € del nivel, yaque, no es una
hombre. cuestion de género sino de
clase.
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Relaciones

inter personales

hombre-mujer

Papelesdela mujer
en lanovela
salvador efa de

posguerra.

Cambiosen e papd
delamujer

Cambiosdel pape
delamujer en su
obra.

Nuevosrolesen la

Parala mujer no debe ser
problema superarse mas que

los hombres.

Liberal y controladora.

Ha cambiado porque ha
cambiado la educacion.

Cambios precisamente de la
mujer en sus papeles no hay
uno siempre recoge lo que va
pasando en larealidad.

L as mujeres adquieren poder
por convenienciade los
hombres.

Si lamujer sube de
posicion, e hombre puede

sentir celos.

Sobreviviente ala

situacion del pais.

Los cambios que se han
dado son por efectos
globales.

No lo habia pensado, la
mujer existe en cuanto a
su naturaleza, asu
esencia, no en cuanto asu
diferenciacién con los

hombres.

Lalucha de las mujeres
sobre los hombres no es
|o més noble del

feminismo.

Lamatriz anterior nos muestra las opiniones dadas por nuestros entrevistados. En

Sus comentarios encontramos semejanzas Y diferencias, con las cuales concluimos que
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para nuestros entrevistados, e feminismo(a menos en El Salvador) no hallegado a ser
una corriente totalmente fuerte como paraformar una herramienta que libere alamujer

de los papel es tradicional es presentados antes del periodo de posguerra en El Salvador.

También podemos destacar que para los entrevistados, la novela ha recogido
algunos cambios de papel es, pero que esos cambios no son por beneficio propio paralas
mujeres sino por conveniencia para los hombres. Las relaciones de afecto entre los
sexos también fueron tocados por nuestros entrevistados, quienes creen que la
superacion femenina trae celos de parte de los hombre, pero que esos celos no deben

preocupar alas mujeres porque eso es machismo y se debe superar.

Las relaciones de género han cambiado porque ahora la mujer tiene iguaes
oportunidades que e hombre, pero e entrevistado 2 considera que esa igualdad de

oportunidades es més por cuestiones de clase que de género.

En las entrevistas hemos encontrado que ambos sujetos encuentran que €l papel de
la mujer ha cambiado, pero que hace falta mucho camino por recorrer para lograr una
igualdad de género; la mujer debe continuar luchando para lograr 1o que hace falta, sin
llegar a ver a los hombre como sus enemigo porque no lo son, simplemente en la
complementacion que se hacen mutuamente, ambos deben luchas por optar alos niveles

gue aspiran tener como seres sexuados.
4.4 Andlisis comparativo final

El andlisis a las obras en estudio y las entrevistas a los sujetos seleccionados,
proporcionaron lainformacion necesaria para determinar que en la novela de posguerra
salvadorefia, la mujer presenta un papel ligeramente distinto a presentado en el periodo

antes de la posguerra, si bien aln esta presente la sombra del “sexo fuerte”.

En lanovela de posguerra salvadorefia, presenta una igualdad de derecho con su par
masculino, pero esa igualdad es un producto de la conveniencia mercantilista y no

puramente un logro del feminismo. En este sentido concordamos con nuestros
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entrevistados, quienes opinan que en El Salvador hace falta mucho camino por recorrer
en cuanto alas luchas feministas que se han venido dando luego de lo acuerdo de paz.

Después de la guerra, €l papel de la mujer en la novela salvadorefia de posguerra ha
sufrido transformaciones importantes, por mencionar algunas. es profesional, puede
vivir sin depender de un hombre, da opiniones y toma algunas decisiones, etc. Sin
embargo no es un ente que pueda desenvolverse sola, sin aspirar a forjarse un porvenir

lgjos de la sombra masculina.

Para finalizar hacemos notar que en la novela salvadorefia de posguerra, la mujer,
comunmente, desempefia un papel de complemento masculino, puesto que todo lo que
los persongjes femeninos estudiados logran,- ya sea en un papel tradicional o0 no
tradicional- es por consentimiento de sus pares masculinos y para la satisfaccion de
ellos. A pesar de los logros obtenidos las mujeres estan en un papel intermedio, en €
cua no han logrado desligarse por completo del dominio gque histricamente ha tenido

el sexo masculino sobre €lla.
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5. Conclusiones

En € desarrollo de estainvestigacion, pudimos darnos cuenta que diferentes teorias
y autores abordan a la mujer desde diferentes ambitos. socioecondmicos, juridicos y
sociologicos. Teorias como e feminismo intentan encontrar categorias femeninas
distintivas de las masculinas en un intento por independizar a la mujer del hombre,

aunque queda en evidencia que es unabarreradificil de traspasar.

En la ficcion novelesca salvadorefia, la dinamica de géneros, presenta un cambio
sustancialmente propicio para la mujer, ya que presenta mejores oportunidades, en
cuanto a los papeles que el autor le designa, en los cuales trata de desencgjonarla de lo
tradicional, dandole las mismas oportunidades que a los hombres, sin embargo este
objetivo no se logra por completo porque la mujer siempre es dependiente de su par
masculino, quedando opacada por el machismo que impera en la sociedad salvadorefia

de posguerra.

En cuanto a papel desempefiado por la mujer en la novela salvadorefia de
posguerra, podemos concluir que la mujer aun presenta papeles tradicionales, y no ha
logrado romper la barrera que la separa de lo tradicional y lo no tradicional, ya que
continua desempefiando papeles de ama de casa, de cuidadora de sus hijos, amante,

sumisa, objeto sexual etc.
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Vv

El papel de lamujer en la novela salvadorefia de posguerra, ha sufrido cambios que
le dan nuevas oportunidades al persongje femenino. Sin embargo, en esos cambios se
han mantienen claramente los canones tradicionales que la mujer presentaba antes del
periodo de posguerra; la mujer sigue siendo |la depositaria del cuido de los hijos y del

hogar, siendo € hombre el que se encarga de la manutencion de lafamilia
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ANEXO 1: PROTOCOLO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DEPARTAMENTO DE CC. SS,, FILOSOFIA Y LETRAS

ENTREVISTADO/A:

ENTREVISTADOR/A:

FECHA: / / / HORA: LUGAR:

TEMA: EL PAPEL DE LA MUJER EN LA NOVELA SALVADORENA DE
POSGUERRA

OBJETIVO DE LA ENTREVISTA: Conocer su opinion sobre e papel de la mujer
como persongje en la novela salvadorefia de posguerra.

1.

En un contexto general, ¢Se han hecho sentir |as ideas feministas en El
Salvador?

-Quedé su punto de vista sobre lasideas feministas masrelevantesen el pais
- Que hable delos debates feministas existentes

2. ¢Sepuede especificar € tipo de feminismo que hay en nuestro pais?

3. ¢Hasufrido cambios importantes el papel que juegala mujer en nuestra
sociedad, entre la época de la guerray la posguerra? ¢Cuales son?

Si dice que si, preguntar cudles. Si dice que no quediga por que

4. ¢Por qué se dan esos cambios de papel es después de la guerra?

118



10.

¢Laliteratura es un método confiable para observar lainfluenciafeministaen la
realidad?

¢El papel delamujer en lalit. de pos guerra ha cambiado paramejorar la
condicion de lamujer ante el hombre?

¢El nuevo papel delamujer, se debe a un contexto global o aun caso especial
en El Salvador?

¢Hace apenas 20 afnos que se firmo lapaz y ya encontramos obras de algunos
anos que nos hablan de una mujer més liberal, ¢a qué se debe que laliteratura
recojatan rgpido estos cambios?

¢Qué papel es femeninos dentro de la novela de posguerra, nos podria
mencionar?

¢Queé esperaria ud. que se escribiera sobre la mujer en unos 20 afios?

Segunda parte

Preguntas directas al escritor

¢En su grupo familiar ha experimentado este tipo de cambios?
¢COmo escritor/a, ve importante que laliteratura se ocupe de estos cambios?
¢Entre los géneros literarios, cual recoge mas estos cambios?

¢Por qué alos escritores Salvadorefios e gusta escribir tan apegados a sucesos
gue se dan en la sociedad y no a sucesos mas imaginarios?

¢Cree que las mujeres escritoras puedan mejorar el arte novelesco en El
salvador?

En la actualidad hay mas mujeres que hombre, ¢se dael mismo caso en €l
ambito artistico?
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ANEXO 1. PROTOCOLO DE GUIA DE ANALISISLITERARIO

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DEPARTAMENTO DE CC. SS,, FILOSOFIA Y LETRAS

GUIA DE ANALISISLITERARIO

Para esta investigacion se utilizara como modelo e método utilizado en la
literatura universal (Roque, 1997); adecuandolo a nuestra necesidad con otros métodos

seguin sea oportuno.

1-Ubicacién espacio-temporal del autor: Biografia del autor, época que vivio,
marco histérico-politico, obras y su clasificacion por género y movimiento a que

pertenecen.

2- Asunto: Resumir en dos 0 mas lineas el argumento de la obra.

3- Motivacion: Demostrar laidea que vivié o tomo € autor paralarealizacion de

su obra. Estaidea puede ser.

a) Psicoldgica.

b) Social.

c) Filosofica.

d) Histérica

e) Palitica

4- Enfoque de larealidad: sefidar qué realidad se enfoca en laobra:
a) Temporal: Si serefiere aun tiempo real.

b) Espacial: Si serefiere alugares que existen verdaderamente.

) Histérica: Si sefiala hechos acaecidos en el pasado.
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d) Psiquica: Si plantealarealidad exterior psicol6gica de |os personajes.
€) Imaginada: Si larealidad que presenta sdlo existe en laimaginacion del autor.

5- Caracterizacion de los persongjes. sefiaar los caracteres fisicos y morales de
los persongjes, laidea 0 emocidn que sirve como centro en la obra, lainfluencia
de los persongjes en los sucesos, s son causa o efecto dentro de la trama de la
obra. Se pueden clasificar en:

a) Principales.
b) Secundarios.
c) Papel delos persongjes.

6- Influencia de la obra en la sociedad. (met. Soc): Explicar si laobra hainfluido

sobre los hechos o estos sobre |a obra.

7- Actuaizacién de la obra. (met. Soc): Explicar y demostrar en que forma la
obra se adapta 0 no a momento actual, a los problemas que se estan viviendo,
etc.

8- Conclusiones: Valoracion o juicio del lector sobre la obra.
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ANEXO 3: ENTREVISTA EDITADA

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DEPARTAMENTO DE CC. SS,, FILOSOFIA Y LETRAS

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE

DEPARTAMENTO DE CC. SS., FILOSOFIA'Y LETRAS

ENTREVISTADO/A: VANESSA NUNEZ ANDAL.

ENTREVISTADOR/ES: ERIKA NAVASY JOAQUIN MORALES

FECHA: 23/ 10/ 2013 HORA: 2.00PM LUGAR: SANTA ANA VIA SKYPE
GUATEMALA

TEMA: EL PAPEL DE LA MUJER EN LA NOVELA SALVADORENA DE
POSGUERRA

OBJETIVO DE LA ENTREVISTA: Conocer su opinion sobre el papel de la mujer

como persongje en la novela salvadorefia de posguerra.
1 .En un contexto general, ¢Se han hecho sentir las ideas feministas en El Salvador?

R/ En el salvador no se conocen las ideas feministas. Las mujeres que llegan a adquirir
algun tipo de poder |o hacen por conveniencia de los hombres, a quienes representan en lo

econdémico y no por las ideas feministas.

2-¢Se puede especificar € tipo de feminismo que hay en nuestro pais?

R/ El feminismo no es una corriente fuerte
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3-¢Ha sufrido cambios importantes el papel que juega la mujer en nuestra sociedad, entre
la épocade laguerray la posguerra? ¢Cudles son?

R/ Obviamente ha cambiado debido a que ha cambiado la educacion. Una de las razones
del sometimiento femenino es la fata de educacion. Ahora la mujer tiene acceso a
educacion, trabgjo; la mujer puede sacar adelante a un hijo. Los avances cientificos han
ayudado a las mujeres més que cualquier otra cosa; la mujer se ha liberado en alguna

manera de los oficios del hogar, lahaliberado la cocina, 1alavadora

4-¢Por gué se dan esos cambios de papel es después de la guerra?

R/ por la necesidad de las mujeres de salir y sacar a delante a sus hijos y también por los

avances tecnol 6gicos

5-¢La literatura es un método confiable para observar la influencia feminista en la
reaidad?

6-¢El papel de la mujer en lalit. de pos guerra ha cambiado para mejorar la condicion de

lamujer ante el hombre?

R/ En lo relativo se ha logrado cambiar. La mujer ha tomado maés caracter.

Anteriormente no se consideraba de igual nivel el trabgo de lamujer con € del hombre.

7-¢El nuevo pape de la mujer, se debe a un contexto globa o a un caso especia en El
Salvador?

R/ Obviamente es global, en El Salvador nunca pasa nada si no ha pasado antes afuera.

8-¢Hace apenas 20 afios que se firmo la paz y ya encontramos obras de algunos afios que
nos hablan de una mujer més liberal, ¢a qué se debe que la literatura recoja tan rapido

estos cambios?
R/ La guerranos cambid. Primero hubo una diéspora salvadorefia, mucha gente que

estudio afuera 'y después de laguerraregresd con nuevas ideas, con ideas distintas.
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9-¢Qué papel es femeninos dentro de la novel a de posguerra, nos podria mencionar?

R/ Novelas de posguerra hay muy pocas. Lamujer esliberal; es controladora.

10-¢Qué esperaria ud. que se escribiera sobre la mujer en unos 20 afiosSegunda parte
Preguntas directas al escritor

1-¢En su grupo familiar ha experimentado este tipo de cambios?

R/

2-¢COmo escritor/a, ve importante que laliteratura se ocupe de estos cambios?

R/

3-¢Entre los géneros literarios, cual recoge més estos cambios?

R/ Creo que todos los géneros recogen algo de esos cambios, 10 que sucede es que la
novela es considerada como autobiogréfica pero eso no siempre es asi. Tal vez € que
menos se adapte sea €l cuento, porque é poco se mete en la politica. Sin embargo todos

los géneros pueden recoger o no algo de larealidad.

4-¢Por qué a los escritores Salvadorefios les gusta escribir tan apegados a sucesos que se

dan en la sociedad y no a sucesos més imaginarios?

R/ Siempre los escritores toman algo de |o que esté pasando en larealidad. Lo que sucede
es que en el Salvador hay tanta historia que contar y la realidad sobrepasa la fantasiay hay

como una necesidad de contar la historiade El Salvador.
5-¢Cree gque las mujeres escritoras puedan mejorar € arte novelesco en El salvador?
R/

6-En la actualidad hay més mujeres que hombre, ¢se da e mismo caso en & ambito

artistico?
R/

7-Usted se ha ocupado por que los persongjes de sus obras representes estos cambios?
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ANEXO 4: PROTOCOLO DE ENTREVISTA EDITADA

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DEPARTAMENTO DE CC. SS,, FILOSOFIA Y LETRAS

ENTREVISTADO/A: _OTONIEL GUEVARA.

ENTREVISTADOR/A: JOAQUIN ARNOLDO MORALES ESCOBAR, ERIKA
PATRICIA NAVAS SAMAY OA

FECHA: 15/ 07__/ 14 | HORA: 2:30 PM.

LUGAR: UES, SAN SALVADOR.

TEMA: EL PAPEL DE LA MUJER EN LA NOVELA SALVADORENA DE
POSGUERRA

OBJETIVO DE LA ENTREVISTA: Conocer su opinion sobre € papel de la mujer como

persongje en la novel a salvadorefia de posguerra.

1.El feminismo es como una semilla que ha encontrado tierrafértil en el mundo entero. En
un contexto general, ¢Se han hecho sentir |as ideas feministas en El Salvador?
R/ En El salvador ha habido un movimiento feminista muy fuerte. Se mira una

lucha muy cerrada por hacer prevalecer alas mujeres por sobre los hombres, 1o cual no
me parece que sea lo mas noble del feminismo. Hasta donde yo entiendo, el feminismo
se da en unalucha de clases. El salvador ha retomado muy seria mente laigualdad de la
mujer. Se le ha dado ventajas que antes no podia ostentar, respecto contralaviolencia, a
sus derechos, sin embargo, en paises como en €l salvador, laley esletra muerta.

Creo que @ feminismo aqui no ha hecho mucho, es més que todo publicidad,
porque las mujeres no conocen bien sus derechos, no libran bien sus batalas. Sin
embargo se ha avanzado bastante desde la guerra. La feminista primero debe luchar por

un cambio estructural mas que por un cambio para las mujeres.

2.¢5e puede especificar € tipo de feminismo que hay en nuestro pais?
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R/ Hay tipo de feminismo en €l pais, yo desconozco exactamente lateoria, pero algunas
feministas consideran que el verdadero feminismo es € que lucha ala par del hombre; yo
creo en ese feminismo, que no despreciala compariiadel hombre y que educa. Y o creo
mas en feminismo que busca més lareivindicacion de clase que la de género.

3.  ¢Cud essu punto de vista sobre las ideas feministas en EL Salvador?
R/ Lo que pasa es que yo no tengo muy claro las ideas que e feminismo desarrolla,

defiende y promueve en El Salvador, pero si he visto que hay mucha reivindicacién
econdmica respecto ala mujer y me parece perfecto; una mujer trabajando igual que un
hombre, tiene que ganar e mismo salario, incluso debe tener meores prestaciones

porque es diferente: es madre, menstrua; ademas esta e otro punto del trabgo
doméstico.

4.¢Hasufrido cambios importantes el papel que juegala mujer en nuestra sociedad,
entre laépocade laguerray la posguerra? ¢Si se han presentado cambios nos podria
hablar de esos cambios, o podria decirnos por qué no se han dado cambios?

R/ Eso es muy complejo, porque son periodos muy distintos; tienen que haber
cambios, pero son cambios globaes. Por gemplo, la mujer ha aumentado su
presencia en e trabgjo. Hoy es raralamujer que no trabaja o |os matrimonios donde
no trabagja la mujer, antes no era asi, la mujer se quedaba en la casa 'y cuidaba a los
nifios. Lo que las mujeres han hecho es no emanciparse ideoldgicamente sino
econdémicamente para mantener al sistema.

5.Es normal que se den cambios en una sociedad después de guerra. Pero en cuanto
al feminismo ¢Por qué se dan esos cambios de papel es después de la guerra?

6.Si hablamos que e papel de lamujer ha cambiado después de la guerra ¢Este

cambio de papel delamujer en lalit. de pos guerra ha cambiado paramejorar la
condicion de la mujer ante el hombre?

R/ Lo que pasa es que ambos han mejorado al mismo nivel, o empeorado al mismo
nivel, repito que no es una cuestion de género sino de clase. Una porcién de clase

media que se ha empobrecido y una pequefia porcion de clase media que se ha
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enriquecido, no importa si es hombre o mujer, lo Unico que se ha hecho es permitir
gue la mujer este en esa clase media que estd en ascenso. Esto responde a un

sistema econdmico no a una lucha de género.

7. Yaque @ feminismo es un caso que se esta dando en casi todo € mundo ¢El papel
de lamujer, se debe a un contexto global 0 aun caso especia en El Salvador?
R/ Es muy especifico del Salvador, pero tiene € apoyo de las sociedades europeas y

la sociedad gringa que también apoya este tipo de transformacion, por una igual dad
de derechos ante la ley. En esos paises es elemental, una mujer no puede ser

discriminada por su sexo.

8.¢Hace apenas 20 afios que se firmd lapaz y ya encontramos obras escritas hace
varios afnos que nos hablan de unamujer més liberal, ¢a qué se debe que laliteratura
recojatan rgpido estos cambios?

R/ En primer lugar porgue lo estén viviendo, por gemplo: la desintegracion del

agro, campesinos ya ho existen; la produccion agricola ya no existe. No se puede
[lamar campesino a los cafetaleros, ellos son oligarcas, no son campesinos, son
grandes propietarios de tierra. EI campesino hoy es inmigrante, la gente del campo
se va a estados unidos. Y esta la gente del campo que emigra a la ciudad, que ha
generado una crisis urbana, de alimentos, vivienda, agua. Que también genera otros

problemas como la prostitucién, la delincuencia, las drogas.

9.¢Queé papel es femeninos dentro de la novela de posguerra, nos podria mencionar?
R/ Realmente posguerra no ha habido, porque no se resolvié la guerra. La literatura

de este periodo hace notar eso, que la guerra continua bgo otras formas. Los
persongjes femeninos de la Ilamada posguerra, son personges de una guerra sin
disparos; esos persongjes son 10s personajes de la posguerra, ya no como hombre o
muijer, Sino como sobre viviente o resistente a la situacion que el pais ha creado. Se
habla de la migracion por violencia; de lamujer frente ala muerte, que encuentra al
hijo descuartizado. No hay tal posguerra ahi, ni siquiera hay una paz. La novela de

posguerra te revela una nueva guerra.
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10. ¢Qué esperaria usted que se escribiera sobre la mujer en unos 20 afios?
R/ Que fueran historias imaginarias mas que todo, que fueran ficciones; mujeres

gue hacen llover cuando lloran 'y no mujeres que van a recoger a sus cuatro hijos
descuartizados. Yo quisiera que los escritores sal vadorefios tuvieran la oportunidad

de desarrollar todos sus potenciales.

11. Eninternet estaun caso curioso: En Letonialas mujeres se estan quedando
solteras porque son mas exitosas que |os hombre, y estos temen acercarseles ¢En este
caso & feminismo no le hace mas dafio que bien alamujer.

R/ Lo que sucede es que esas sociedades son bien machistas, 10 que implica un

barranco entre el hombre y la mujer. Obviamente si la mujer sube de posicion, el
hombre puede sentir celos. Esos no sucederia en una sociedad solidaria, donde el
hombre y la mujer estén cerca, juntos. Porque € triunfo de uno es € triunfo del otro.
Hay todavia en e mundo una mancha de machismo, aqui en El Salvador se ha superado

bastante el machismo.
Segunda parte
Preguntasdirectasal escritor

1. ¢Ensusobrasse hapreocupado porque los persong es muestre este tipo de
cambios?
R/ No lo habia pensado. Para mi la mujer existe en cuanto a su naturaleza, a su

esencia, no en cuanto a su diferenciacion con € hombre. El papel de la mujer en mi
poesia es hien protagdnico. Es como una especie de socialismo donde todo tiene
una naturaleza adecuada a |o que esta viviendo, no esta fuera de larealidad. Eso es

lo que yo te diria, me agarras de sorpresa con la pregunta.

2. Viendo €l feminismo como un hecho histérico ¢V e importante que la
literatura se ocupe de estos cambios? ¢Por qué?
R/ Si, esimportante, es vital. Es necesario conocer |la historia de esta lucha, una

lucha legitima, heroica también. Una lucha que tiene pasajes conmovedores que te
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hacen ver que nadie puede sentirse superior por razén de tu sexo o € color detu piel. El

feminismo nos hace ver que las diferencias nos tienen que unir y no separar

3. ¢Entrelos génerosliterarios, seralanovelalamas propicia pararecoger estos
cambios 0 también se dan en otros géneros?

4.  Hablando un poco de El Salvador ¢Por qué alos escritores Salvadorefios les
gusta escribir tan apegados a sucesos gque se dan en la sociedad y no a sucesos mas
imaginarios?

R/ En primer lugar hay una escuela, que no es una escuela explicita, pero s tacita,

en la cua larealidad nos dicta nuestras ideas. Tenemos una realidad tan cerca, tan
palpable gue estarealidad nos hace escribir tantas cosas, no nos da chance de poder
imaginar otras realidades, y sobre todo porque el escritor salvadorefio hasta hace
unos 15 o 20 afios que empezo a salir al mundo. Cuando estamos aca metidos, ¢de
gué mas vamos a hablar? Cuando el escritor empieza a salir a mundo y ve otras
realidades, otras culturas; empieza por contraste a tener mejores ideas méas
originaes, mas brillantes, més sabrosas de leer. Nuestra realidad es dramatica,

quizés por eso se dedican a escribir sobre eso.

5. Enlaactualidad hay més mujeres que hombre, ¢se dael mismo caso en €
ambito artistico?
R/ Respecto al arte no te sabria contestar adecuadamente, porque por eemplo en la

danza es casi elemental que hay 70 por ciento mujeres. En € teatro igual hay muchas
mujeres, en la pintura, en la musica también, hay una relacion de igualdad; pero en la
literatura no, siguen estando los hombre por sobre las mujeres, en cuaquier género,
siempre son los hombres los que estan por encima de las mujeres. En El Salvador
especificamente, |os mejores escritores, digamos que la mayoria son hombres, pero hay
casos como €l de Claudia Hernandez en la narrativa que yo pienso que es la mejor
narradora de centro américa en estos momentos, por encima de muchos escritores. Igual
vez a Claudia Lars por encima de muchos hombres, otra Claudia. Si encontras mujeres
gue se destacan pero a nivel general hay mas hombre que mujeres en todos los géneros

literarios.

129



