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INTRODUCCION

La vision tragica de la mujer en la trilogia lorquiana es el titulo de la presente
investigacion, y se basa especificamente en un analisis de las obras teatrales:
‘Bodas de Sangre”, “Yerma” y “La casa de Bernarda Alba”. Por consiguiente,
este trabajo de investigacion pretende explicar la concepcidén de mundo que posee
el autor en torno a la mujer como centro de creacion literaria, y como eje

desencadenador de conflicto dramatico.

En primer lugar, se expone un marco histérico que contiene el contexto
sociopolitico, econdmico y cultural en el cual le correspondié vivir a Federico
Garcia Lorca. Lo anterior obedece a que contexto y texto son las dos caras que
presenta siempre la literatura, y que van intimamente unidas al momento de
analizar e interpretar sus obras de diferentes géneros. Es importante conocer el
contexto que le tocd vivir a un autor, para comprender las motivaciones que le
impulsaron a escribir sus obras, como también a dimensionar el sentido de las

mismas.

En el primer capitulo se da a conocer los aspectos politicos, sociales y culturi VI
de Espafia de las primeras tres décadas del S. XX. También, se ofrece la biogr

del autor en estudio, y que incluye su produccién literaria.

Asimismo, en una segunda instancia se presenta el marco teorico, en el cual
aparece plasmado todo el engranaje conceptual y teérico para entender el tipo d

teatro bajo el cual se inscribe “la trilogia" de Garcia Lorca. Entre los conceptos qu-
se abordan destacan: tragedia lorquiana, dramaturgia lorquiana, tragedia lirica o

teatro lorquiano, y otras categorias no menos importantes.

En un tercer momento, se presenta el analisis de las tres obras antes referidas, en
dicho andlisis se desarrollan aspectos tales como: circunstancias y personajes

desencadenadores de conflictos, desenlace tragico, vision de mundo del autor,
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recursos estilisticos entre otros. Con el estudio o examen de los anteriores
aspectos se pretende demostrar la tesis planteada en el titulo del presente
trabajo.

Ademas, se presentan las conclusiones en torno al trabajo de investigacion. En
dichas conclusiones se consignan los argumentos a los que se llegé al final de la
investigacion para establecer que en efecto Federico Garcia Lorca si tenia una

vision tragica de la mujer.

También, se ofrecen las referencias bibliograficas de formato impreso, asi como
las referencias bibliograficas de tipo electronicas, las cuales sirvieron a los

investigadores a fundamentar sus planteamientos sobre la temética estudiada.

Finalmente, se presenta el proyecto de investigacibn como anexo para constatar
los objetivos que se propusieron al principio y poder demostrar asi, que se

cumplieron en la investigacion antes referida.



CAPITULO |

MARCO HISTORICO

CONTEXTO SOCIOPOLITICO, ECONOMICO Y CULTURAL DE LA
EPOCA DEL AUTOR

La importancia de conocer estos aspectos de la vida del escritor y poeta
Federico Garcia Lorca, es que solamente conociendo la sociedad de su
época se puede explicar por qué en sus obras las mujeres son las causantes
de tragedia o por qué escribe sus obras con una vision tragica de las

mismas.
Aspecto Sociopolitico

Ocaria (2005). En 1902 empezo6 el reinado de Alfonso Xlll, quien hizo frente
a la guerra de Africa® (1907) y a los disturbios de la Semana Tragica de
Barcelona? (1909) (revuelta provocada por el envio de tropas reservistas a la
guerra). Conservé a Espafia apartada de la Primera Guerra Mundial (1914-
1918).

Desde 1917 a 1920 se sucedieron los gobiernos de coalicién, sujetos a
alianzas y continuos cambios. Ni liberales ni conservadores consiguieron

mayorias suficientes para conformar gabinetes solidos.

! Fue un enfrentamiento originado por la sublevacion de las tribus rifefias (region montafiosa
del norte de Marruecos) contra las autoridades coloniales espafiolas y francesas.

2 Se conoce asia los sucesos acaecidos en Barcelonay otras ciudades de Catalufia, el
desencadenante de estos violentos acontecimientos fue el decreto del primer ministro
Antonio Maura de enviar tropas de reserva a las posesiones espafiolas en Marruecos.


https://es.wikipedia.org/wiki/Tribu
https://es.wikipedia.org/wiki/Rif
https://es.wikipedia.org/wiki/Marruecos
https://es.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%B1a
https://es.wikipedia.org/wiki/Francia
https://es.wikipedia.org/wiki/Barcelona
https://es.wikipedia.org/wiki/Catalu%C3%B1a
https://es.wikipedia.org/wiki/Antonio_Maura

En este contexto de inestabilidad sociopolitica, el pais tuvo que enfrentarse a
los siguientes graves problemas sociales:

e Agudizacién de las luchas sociales. Las posiciones de patrones y
trabajadores se fueron enfrentando cada vez mas, por causa de la
industrializacion y de una estructura de propiedad de la tierra desigual
e injusta.

o La"cuestion religiosa" se reavivo con las crecientes protestas contra
el poder de la Iglesia Catdlica, especialmente en la ensefianza. El
anticlericalismo se extendio por buena parte de la poblacion urbana y
las clases populares.

e La "cuestion militar" volvid a resurgir ante el desconcierto de un
ejército humillado en 1898, pues ya no tenia la potestad que antes
promulgaba y recibia criticas crecientes de los sectores opositores
(republicanos, socialistas, nacionalistas). Lo que aumentd el
descontento de los militares.

o Consolidacion del movimiento nacionalista en Cataluiia y el Pais
Vasco, que buscaban reclamar el derecho de autodeterminacién para
sus territorios, no dio ningun fruto, pues no se le dio cauce de
negociacion por parte de los partidos de turno®.

« El "problema de Marruecos". En la Conferencia de Algeciras (1906)
se acordo el reparto entre Francia y Espafia del territorio marroqui. A
Espafia le correspondié la franja norte. Desde 1909 se inicid un
conflicto bélico, la guerra de Marruecos, muy impopular en el pais, que
ensancho el foso que separaba al Ejército y la opinion publica,
esencialmente las clases populares (Saenz, 2013).

La crisis de 1917

3 Partido de los socialistas de Catalufia y el Partido Nacionalista Vasco



El mal reparto social de los beneficios del boom econdémico y la creciente
inflacion llevaron al estallido social y una profunda y compleja crisis en 1917.

En ella podemos distinguir diversos aspectos:
e Crisis militar.

El descontento entre los oficiales peninsulares ante los rapidos y, a veces
inmerecidos, ascensos de los africanistas* culminé con la creacion de las
Juntas de Defensa. El gabinete conservador de Eduardo Dato® se pleg6 a la
imposicion de los militares que buscaban ascensos en su carrera dentro de
la milicia y acepté unas juntas que iban contra la disciplina militar y la
subordinacion del ejército al poder civil.

e Crisis parlamentaria.

Setenta diputados y senadores de la Lliga Regionalista, republicanos,
socialistas e incluso algin miembro del partido liberal constituyeron en
Barcelona una Asamblea Nacional de Parlamentarios que demandd un
cambio de gobierno y la convocatoria de Cortes Constituyentes. Dicho

suceso ocurrio el 3 de julio de 1917.
e Crisis social.

Una huelga general fue convocada en agosto de 1917, por la Confederacion
Nacional del Trabajo (CNT) y la Unidon General de Trabajadores (UGT). La
convocatoria tuvo un amplio seguimiento en las ciudades y se saldd con un

centenar de muertos y miles de detenidos fueron reprimidos. Dicha huelga

4 Militares que hicieron parte de su carrera en el ejército colonial establecido en la zona
del Protectorado de Marruecos.

> Fue un abogado y politico conservador espafiol, ministro de Gobernacién durante la
regencia de Maria Cristina de Habsburgo-Lorena y presidente del Consejo de Ministros
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https://es.wikipedia.org/wiki/Militares
https://es.wikipedia.org/wiki/Ej%C3%A9rcito_de_%C3%81frica_(Espa%C3%B1a)
https://es.wikipedia.org/wiki/Protectorado_espa%C3%B1ol_de_Marruecos

buscaba que la empresa “Compariia de los Caminos de Hierro del Norte de
Espaiia” readmitiera a 36 obreros que habian sido despedidos

La huelga general, sin embargo, trajo inmediatas consecuencias. Ante la
amenaza de revolucion obrera, las Juntas de Defensa abandonaron sus
peticiones que consistian en que se apresaran a los responsables de dicha
huelga porgue estaba llevando al pais a una recesion y por eso apoyaron la
represion contra los huelguistas. Por otro lado, la dimision de Eduardo Iradier
Dato (1856-1921) (politico espafiol jefe del partido conservador, fue tres
veces jefe del gobierno entre 1913-1920. Murié en un atentado anarquista) y
la formacion de un gobierno de coalicion con la participacion de la Lliga
Regionalista trajo la inmediata desactivacion de la Asamblea de

Parlamentarios.

La lucha social de clases se habia convertido en el gran problema del pais.

Dichas clases en conflicto eran: la burguesia y el proletariado.
La crisis social y lalucha de clases en Barcelona.

El fin de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) trajo una profunda crisis
econOmica y social que inmediatamente desencadend una gran conflictividad
social en Barcelona (1919-1921)

Las huelgas y protestas alentadas por los anarquistas’, quienes acrecentaron

los problemas y el mal manejo de los mismos, provocé la caida del gobierno

® Fue una empresa de ferrocarriles espafiola creada por escritura publica. Su red fue una de
las mas extensas de Espafia.

7 Partidarios de la Doctrina Social revolucionaria que propugnaba la total supresién del
Estado, una sociedad en la que puede manifestarse la libertad del individuo y de la
colectividad mediante contactos libremente aceptados. Estas ideologias se encontraron con
una dura represion del nuevo gobierno de Antonio Maura y Montaner (1853-1925).

11


https://es.wikipedia.org/wiki/Ferrocarril
https://es.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%B1a
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de Antonio Maura y Montaner, que contaba con el pleno apoyo de la

burguesia catalana.

Para contrarrestar la "accion directa” de los anarquistas, el sector mas duro
del sector empresarial cre6 el denominado Sindicato Libre, grupo de
pistoleros que actué con el apoyo policial. La aplicacion de la "Ley de Fugas”,
pura y simple ejecucion sin juicio de los detenidos, exacerbé aun mas el

conflicto.

La respuesta anarquista llegé en 1921 con el asesinato de Eduardo Dato,
presidente del consejo de ministros. Dos afios después, el lider anarquista
Salvador Segui (1890-1923), quien defendié el antiparlamentarismo de la
Confederacion Nacional del Trabajo (CNT) murié asesinado por pistoleros del

gobierno.

En el verano de 1921, las tropas espafiolas se embarcaron en una accion
mal planificada dirigida por el general Ferndndez Silvestre, los militares
espafioles peleaban por una parte de Africa, que hoy es Marruecos. Dicho
conflicto concluyé con una retirada desordenada de las tropas espafiolas. Se
trataba del Desastre de Annual®, que costé mas de trece mil muertos, entre
ellos el general Fernandez Silvestre. Este desastre provocOé una terrible
impresion en una opinion publica contraria a la guerra. Hubo grandes
protestas en el pais y los republicanos y socialistas se apresuraron a

reclamar el abandono de Marruecos.

La presion de la opinién publica llevé a la formacion de una comision militar
gue investigara sobre los acontecimientos. Su resultado fue el Expediente

Picasso, informe redactado por el General de Division Juan Picasso. Pese a

8 Fue una gravisima derrota militar espafiola ante los rifefios comandados por Abd el-
Krim cerca de la localidad marroqui de Annual, el 22 de julio de 1921
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las trabas que le pusieron las compafiias mineras interesadas en el dominio
de Marruecos y altos cargos del gobierno y el ejército, el expediente ponia en
evidencia enormes irregularidades, corrupcién e ineficacia en el ejército

espariol destinado en Africa.

El expediente no llegé a suponer responsabilidades politicas ni criminales.
Antes de que la comision del Congreso encargada de su estudio fuera a
emitir su dictamen el 1 de octubre de 1923, el 13 de septiembre el general
Miguel Primo de Rivera dio un golpe de estado a Manuel Garcia Prieto®, y

establecid una dictadura militar.
El golpe de Estado de 1923

Miguel Primo de Rivera, Capitan General de Cataluiia, se sublevo el 13 de
septiembre de 1923. El golpe de Estado contdé inmediatamente con la

comprension y el apoyo del rey Alfonso XIII.

Los sublevados declararon el estado de guerra, o estado de sitio, lo cual
implicé la suspension de las garantias constitucionales y la disolucion de las
Cortes. El régimen de la Constitucion de 1876 era sustituido en medio de la
indiferencia popular.

Directorio Militar (1923-1925)

Tras el golpe de Estado, el dictador Miguel Primo de Rivera se constituy6 en
ministro Unico, pasando a ser asesorado por un Directorio Militar. Tras el

nuevo gobierno estaba el mismo bloque de poder que habia dominado el

® Fue un jurisconsulto y politico espafiol. Ocup6 la presidencia del gobierno (dos veces) entre
1912- 1917 y 1918 - 1922. Como miembro de la familia sanguinea y politica de Montero
Rios desempefid un papel de primer orden en la politica gallega y espafiola de las dos
primeras décadas del siglo XX.

13
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pais durante la Restauracion??, la oligarquia constituida por terratenientes e

industriales.
El Directorio Militar tomo rdpidamente las siguientes medidas:

e Prohibicion de la bandera y el himno catalan y restriccion de la lengua
catalana al ambito publico, es decir, los de Catalufia solo podian
hablar su idioma en su casa, porque en la calle era prohibido.

« Politica de "mano dura" en todo lo referente al orden publico.

o Formacion de la Unién Patridtica, partido Unico bajo la direcciéon de un
militar. Se trataba de seguir el modelo fascista impuesto por Benito

Mussolinit! en Italia.

A fines de 1925, un gobierno militar, presidido por Primo de Rivera, sustituyo
al Directorio Militar. Se trataba de institucionalizar la Dictadura. En 1927, se
constituyé una Asamblea Nacional Consultiva, formada en su mayoria por
miembros de Unidn Patridtica elegidos por sufragio restringido. Primo de
Rivera de nuevo seguia el modelo italiano, en este caso el Consejo Fascista.
Esta Asamblea fracasé rapidamente en su intento de redactar una ley

fundamental que hiciera el papel de Constitucion de la dictadura.

También se imit6 el modelo social del fascismo italiano, estableciéndose la
Organizacion Corporativa del Trabajo, especie de sindicato que trataba de

arbitrar entre patrones y obreros.

10" Constituyo6 la etapa final del periodo constitucional del reinado de Alfonso Xlll en Espafia.
No existe un consenso en cuanto al afio exacto del inicio de la crisis del régimen politico de
la Restauracion, aunque se suele situar un poco antes o un poco después de 1914

11 Fue un periodista, militar, politico y dictador italiano. Primer ministro del Reino de lItalia con
poderes dictatoriales desde 1922 hasta 1943, cuando fue depuesto y encarcelado
brevemente. Escap6 gracias a la ayuda de la Alemania nazi, y asumio el cargo de presidente
de la Republica Social Italiana desde septiembre de 1943 hasta su derrocamiento en 1945, y
posterior asesinato por fusilamiento.

14
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La oposicién ala dictaduray la caida de Primo de Rivera

La oposicién a la Dictadura abarcaba un amplio espectro politico: algunos
liberales 'y conservadores; republicanos, socialistas, anarquistas,

intelectuales, movimiento estudiantil.

Un elemento clave fue el creciente descontento en las filas del Ejército ante
las arbitrariedades de Primo de Rivera, quien promulgd una serie de
reformas entre ellas una reforma liberal que no le parecio a los sectores mas
conservadores del pais, ya que incluian nuevas formulaciones del derecho
de propiedad, un replanteamiento de las relaciones entre el Estado y la

Iglesia, y una serie de medidas modernizadoras en el campo social y politico.

Tras la caida de la bolsa de Nueva York, en 1929, los problemas econémicos
se extendieron con gran rapidez por el mundo. El descontento social, con la
vuelta de los movimientos huelguisticos, vino a acrecentar la oposicion a la

dictadura.

Enfermo y sin apoyos sociales, el 27 enero 1930, Primo de Rivera presento
su dimisién al monarca, quién se apresuré a aceptarla. Dos meses después,

el dictador fallecié en el exilio en Paris.
La Segunda Republica

En agosto de 1930, socialistas, republicanos y nacionalistas unieron sus
esfuerzos, en las elecciones municipales de abril de 1931, consiguiendo el
triunfo en las principales ciudades espafiolas. El rey Alfonso XIll, falto de
apoyo tuvo que tomar el camino del exilio y el 14 de abril un comité

revolucionario proclamé la Segunda Republica.
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Inmediatamente se form6é un Gobierno Provisional precedido por Niceto
Alcald Zamora y formado por republicanos de izquierda y derecha, socialistas
y nacionalistas. El gobierno debia dirigir el pais hasta que una nueva Corte

Constituyente diera forma al nuevo régimen.

El gobierno republicano-socialista emprendi6 un amplio programa de
reformas en un contexto econémico desfavorable, marcado por el ascenso
de acciones reivindicativas de los sindicatos. Estas fueron sus principales

medidas:
Reformas laborales

¢ Iniciadas desde el Ministerio de Trabajo, por el socialista Francisco Largo
Caballero'?, que favorecian la posicion de los trabajadores y sindicatos.
No obstante, dichas reformas encontraron la cerrada oposicién de los

empresarios.
Reforma educativa

e Ampli6 programa de construccion de escuelas y contratacion de
maestros: 6750 escuelas y 7000 maestros con mejores salarios.

Ensefanza laica

« La Religion dej6 de ser asignatura obligatorialo que agudizé el

enfrentamiento con la Iglesia.

Reforma militar.

2 Fye un sindicalista y politico marxista espafiol, histérico dirigente del Partido Socialista
Obrero Espafiol y la Union General de Trabajadores.
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e Buscando garantizar la fidelidad del Ejército al nuevo régimen
republicano y propiciar la reduccion del excesivo numero de jefes y
oficiales, se exigi6 el juramento de fidelidad al nuevo régimen
republicano, pudiendo optar los que se negaran a ello, al retiro

voluntario con paga completa.
Reforma agraria:

e Se aprobo6 en 1932 la Ley de Bases de la Reforma Agraria. Con ella se
buscaba el reasentamiento de campesinos sin tierra en latifundios

insuficientemente explotados.

Su aplicacién fue un fracaso y muy pocos campesinos se beneficiaron de la
ley. Esto provoc6 una decepcidn generalizada entre el campesinado en un

contexto econémico de paro creciente.
La Constitucién de 1931y el bienio reformista

El nuevo gobierno tuvo que responder desde un principio al ansia general de
reformas. Adopté las primeras medidas para la reforma agraria, inicio
reformas laborales, emprendio la reforma militar, aprobo legislacion educativa

y puso en marcha el Estatuto provisional de autonomia de Cataluia.

El ambiente social, sin embargo, se encresp6 inmediatamente. A la vez que
la CNT anarquista promovia una amplia campafia de huelgas, los
enfrentamientos entre la Iglesia y el nuevo gobierno fueron inmediatos. El
sector mas conservador de la Iglesia Catolica, encabezado por el Cardenal
Pedro Segura!3, puso todo tipo de trabas al nuevo ejecutivo. El viejo

anticlericalismo aflor6 de nuevo y en mayo de 1931 diversas iglesias y

13 Fue un clérigo espafiol, miembro de la jerarquia eclesiastica y cardenal primado de
Espafia hasta su destituciéon en 1931.
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conventos fueron asaltados y quemados. La opinion publica catdlica se alejo

desde un primer momento del nuevo régimen republicano.

Finalmente, en junio de 1931, tuvieron lugar las elecciones a Cortes
Constituyentes en un ambiente de relativa tranquilidad. Las urnas dieron una
clara mayoria a la coalicion republicano-socialista. La nueva Constitucion,
aprobada en diciembre de 1931, reflejo las ideas de las clases populares y

sectores progresistas. Estos fueron los principales logros:

e Soberania popular. Se declaraba al nuevo estado espafiol como una
"Republica democratica de trabajadores de todas las clases".

e Sufragio universal masculino y femenino. Tras un largo y complejo
debate en las Cortes, las mujeres espafiolas obtuvieron por primera
vez el derecho al voto.

o [Extensa declaracidon de derechos y libertades.

o Derechos civiles: divorcio, igualdad de hijos legitimos e
ilegitimos.
o Derecho a la educacion.
o Poderes del Estado
o Poder legislativo quedé en manos de unas Cortes
unicamerales.
o Poder ejecutivo
= Presidente de la Republica con escasos poderes.
= Jefe de Gobierno, nombrado por el presidente pero que
debia contar con la aprobacion de las Cortes.

o Poder judicial en manos de los tribunales de justicia.

En lo relativo a la "cuestion religiosa” se establecio un estado laico:

o Separacion de la Iglesia y el Estado
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o Desaparecio el presupuesto al clero
o Prohibicion a la iglesia catdlica de mantener el control de la
educacion

o Libertad de conciencia y cultos
El Bienio Reformista (1931-1933)

Tras aprobarse la Constitucion, se inicid un nuevo periodo con un gobierno
presidido por Manuel Azafa y formado por republicanos de izquierda y
socialistas. En diciembre, Niceto Alcala Zamora fue elegido presidente de la

Republica.
La oposicién al gobierno

La derecha tradicional quedd desorganizada tras la proclamacion de la
Segunda Republica en los primeros meses del nuevo régimen. La oposicion
conservadora quedo restringida a las Asociaciones Patronales como la Unién
Econdmica Nacionaly el Partido Radical de Lerroux. Este grupo de

centroderecha dirigié la oposicién al gobierno en las Cortes.

Por otro lado, la izquierda revolucionaria no dio tregua al nuevo gobierno. La
Confederacion Nacional del Trabajo (CNT), con mas de un millén de
afiliados, sigui6 la linea extremista marcada por los militantes de la
Federacion Anarquistas Ibérica (FAI). El minoritario Partido Comunista de

Espafia (PCE) se hallaba también instalado en una linea radical.
Las tensiones sociales y politicas

La crisis econdmica, la linea radical propiciada por la CNT y la negativa de la

patronal a las reformas llevaron a un marco de fuertes tensiones sociales.
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Los enfrentamientos entre huelguistas y la Guardia Civil fueron frecuentes y

a menudo violentos.

El debate en Cortes del Estatuto de Cataluiia y la Ley de Reforma Agraria
provocaron una oposicion cerrada en las fuerzas de derecha. De nuevo, las
fuerzas conservadoras recurrieron al tradicional método de la insurreccion
militar. El general José Sanjurjo Sacanell'* intentd un golpe de estado militar
en Sevilla agosto de 1932. La "Sanjurjada”, mal preparada y con desigual

apoyo en el ejército, fracaso.

Pese al fracaso de Sanjurjo, el gobierno republicano-socialista daba
muestras de claro desgaste. En ese contexto, se produjeron los graves
incidentes de Casas Viejas, en los que la Guardia de Asalto sitio y matd a un
grupo de campesinos anarquistas. El escandalo consiguiente llevé al
gobierno a la decision de convocar nuevas elecciones en noviembre de
1933.

Para estas elecciones, la derecha se habia reorganizado. Tres nuevos

grupos se presentaron a los comicios:

o La Confederacion Espafiola de Derechas Auténomas (CEDA), dirigida
por Gil Robles, grupo mayoritario auspiciado por la Iglesia Catolica.

e Renovacion Espafiola, dirigida por Calvo Sotelo, en la que se
agruparon los monarquicos.

« Falange Espafiola, la version espafiola del fascismo, dirigida por José

Antonio Primo de Rivera, hijo del dictador, Miguel Primo de Rivera.

14 Fue un destacado militar espafiol durante el primer tercio del siglo XX, a quien el
rey Alfonso Xl concedié el titulo de marqués del Rif por su amplia participacién durante la
guerra del Rif, en especial durante el desembarco de Alhucemas.
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Mientras la izquierda se presenté fragmentada en multiples grupos y los

anarquistas llamaron a la abstencién.

Las elecciones dieron la victoria de los grupos conservadores: Partido
Republicano Radical y a la Confederacion Espafiola de Derechas Autbnomas
(CEDA).

El triunfo conservador fue contestado por una insurreccidon anarquista que

tuvo como resultado mas de cien muertos.
El bienio radical-cedista (1933-1936)

Tras las elecciones, Alejandro Lerroux Garcial® formé un gabinete
conformado exclusivamente por miembros de su partido CEDA. Esta
agrupacion politica apoy6 al gobierno desde el Parlamento. Lerroux se vio
asi obligado a iniciar lo que los grupos de derecha reclamaban, una politica
de rectificacion de las reformas del bienio anterior. Esta nueva politica se
concretd en la paralizacién de las reformas iniciadas en 1931 durante el
gobierno de Niceto Alcalad Zamoral® (presidente del Gobierno Espafiol entre
1931 y 1936). Entre las medidas implementadas por el gobierno de derecha

destacan:

o Paralizacion de la reforma agraria, con la consiguiente recuperacion
de las tierras que habian ocupado miles de jornaleros.
o Paralizaciéon de la reforma militar y designacién para puestos clave

de militares claramente antirrepublicanos como el General Francisco

15 Fue un politico espafiol de ideologia de derecha. Ocupé la presidencia del consejo de
ministros en varias ocasiones la primera en 1931 y la segunda en 1935 durante la Segunda
Republica

16 Fue un jurista y politico espafiol ocupando el cargo de presidente de la Republica
Espafiola entre 1931 y 1936.
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Franco, Manuel Goded Llopis'’. Esta nueva politica fue completada
con una amnistia para los participantes en el golpe de Estado
promovido por José Sanjurjo Sacanel*® en 1932.

Conciliacién del gobierno con la Iglesia Catdlica. Devolviéndole
parte del poder arrebatado por el gobierno anterior de Manuel Azafia,
como tierras y permitiéndole incidir en la politica del Estado.
Paralizacion de las reformas educativas. Clausuraron en el
programa de construcciones escolares y anulacion de la ensefianza
secular.

Enfrentamiento a los nacionalismos periféricos. Frend el proyecto
de Estatuto de Autonomia Vasco, presentado por el Partido Nacional
Vasco (PNV) y enfrentamientos con la Generalitat catalana, que
presidia Lluis Companys?®, dirigente de la “Esquerra Republicana de
Catalunya” (ERC), en espafiol Izquierda Republicana de Cataluiia,
desde enero de 1934.

Radicalizacion del enfrentamiento politico

En un contexto de crisis economica internacional y de triunfo de los

extremismos en Europa con el triunfo de Adolfo Hitler en 1932 y la

consolidacion de la dictadura de Joseph Stalin en la Unién de Republicas

Socialistas Soviéticas (URSS). La lucha politica se radicalizé en Espania,

asimismo se polarizaron las "derechas" y las "izquierdas".

17 Fue un militar espafiol que participé en la Guerra del Rif y al comienzo de la Guerra Civil
Espafiola.

18 Fue un destacado militar espafiol durante el primer tercio del siglo XX

¥ Fue un politico y abogado espafiol, de ideologia catalanista y republicana, lider de
Esquerra Republicana de Catalunya, ministro de Marina de Espafia durante 1933 y
presidente de la Generalidad de Catalufia desde 1934 hasta 1940.
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Las

derechas: los sectores conservadores (monarquicos, clericales,

oligarquicos) se agruparon en los siguientes partidos politicos:

Las

La CEDA de Gil Robles agrupaba a las clases medias y populares
catolicas. Las Juventudes de Accion Popular (JAP), organizacion
juvenil del partido, tenian ya en aquel momento rasgos claramente
fascistas.

En Renovacion Espafiola, dirigida por Calvo Sotelo, se agrupaban los
monarquicos con posturas cada vez mas extremistas y
antidemocraticas.

Finalmente, la Falange Espafiola de José Antonio Primo de Rivera se
fusiondé en 1934 con las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista
(JONS) de Ledesma, municipio de Salamanca.

Con los anteriores grupos, estuvo constituido el ndcleo politico de

ideologia fascista en Espafa a principios de la década de los afios 30.

izquierdas: los sectores progresistas, socialistas, con ideologia

republicana, se agruparon en los siguientes movimientos y partidos politicos.

La Izquierda Republicana de Manuel Azafia agrupaba la
centroizquierda que habia optado por una politica de reformas y de
alianzas con el movimiento obrero.

El Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE), el mayor partido obrero,
estaba dirigido por un grupo de lideres a menudo
enfrentados. Indalecio Prieto y Largo Caballero representaban el ala
mas moderada y mas radical del partido respectivamente. En general,

el PSOE vivié un claro proceso de radicalizacion.
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o EIl Partido Comunista de Espafa (PCE) seguia las nuevas directrices
de la Komintern?® y buscaba una alianza de la izquierda contra el
fascismo. La experiencia alemana con el ascenso de Hitler en enero
de 1933, habian hecho rectificar a Stalin para buscar alianzas con
todas las fuerzas de centroizquierda.

e« La Confederacion Nacional del Trabajo (CNT) seguia ligada a la
accion revolucionaria, aunque habia quedado muy mermada tras el
fracaso de la insurreccion de diciembre de 1933.

e« Los continuos enfrentamientos del gobierno de la Generalitat?!
catalana con el gobierno de derechas de Madrid habian propiciado
que la Esquerra®®> Republicana de Catalufia (en catalan Catalunya)
dirigida por Lluis Companys girara a la izquierda en sus posiciones

politicas.
Revolucion de octubre de 1934

La creciente tensién entre los dos polos politicos la CNT y el Partido
Unico Falange Espafiola (FET) culminé con la entrada de tres ministros de la

CEDA en el gobierno en octubre de 1934. Esta remodelacién del gobierno

20 La Internacional Comunista, también conocida como la lll Internacional, asi como por
su abreviatura enruso Komintern (KomuHTepH, abreviatura de KommyHucTuueckun
WHTepHaumoHan, transliterado como Kommunisticheskiy Internatsional)
0 Comintern (abreviatura del inglés: Communist International), fue una
organizacién comunista internacional, fundada en marzo de 1919, por iniciativa de Leniny
el Partido Comunista de Rusia (bolchevique), que agrupaba a los partidos comunistas de
distintos paises, y cuyo objetivo era luchar por la supresion del sistema capitalista.

21 La Generalidad de Catalufia (en catalan: Generalitat de

Catalunya, en aragonés: Generalitat de Catalonha) es el sistema institucional en que se
organiza politicamente la comunidad auténoma de Catalufia en Espafia. Esta formada por
el Parlamento, el Consejo Ejecutivo o Gobierno, la Presidencia de la Generalidad, y por las
otras instituciones que el Estatuto de Autonomia de Catalufia de 2006y las leyes
establecen.

22 Esquerra Republicana de Catalunya (ERC; en espafiol, Izquierda Republicana de
Catalufia) es un partido politico espafiol fundado en Barcelona en 1931.
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fue interpretada por la izquierda como el anuncio del triunfo inminente del
fascismo en el pais. La cada vez mas radicalizada izquierda, representada
en PSOE, UGT, CNT, PCE, llamé a la huelga general contra el gobierno,

precedido por Alejandro Lerroux Garcia.

El movimiento huelguista fracas6 en Madrid. ElI gobierno acuartel6 a las
tropas enemigas y detuvo a los principales dirigentes socialistas y

comunistas.

En Barcelona, Lluis Companys i Jover, desde la presidencia de la
Generalitat, dirigid una insurreccion con claro matiz independentista. La

revuelta fue rapidamente reprimida por el ejército.

Lo peor ocurrié en Asturias. Aqui la huelga general triunfé y degenerd en una
verdadera revolucion organizada por la UGT y la CNT. La persistencia de la
insurreccién llevo al gobierno a optar por la represiébn mas brutal. La Legion,

dirigida por el general Franco, fue la encargada.

El balance de la Revolucion de octubre de 1934 fue aterrador: mas de mil
trescientos muertos, el doble de heridos, treinta mil detenidos, entre ellos
Companys, Manuel Azafia Diaz, presidente de la segunda republica
espafiola, quien no habia apoyado el levantamiento, y los principales
dirigentes del PSOE como Indalecio Prieto Tuero o Francisco Largo

Caballero.

La reaccién del gobierno de derecha fue el endurecimiento de su politica: se
suspendio el estatuto de autonomia de Catalufia y se redacté una nueva Ley

de Reforma Agraria, que en la practica era una verdadera contrarreforma.

25



Sin embargo, las disensiones en el seno del gobierno eran crecientes. Las
diferencias entre el Partido Radical y la cada vez méas extremista CEDA eran
evidentes. Un ejemplo de la orientacion de la CEDA fueron los
nombramientos que hizo José Maria Gil Robles, como nuevo Ministro de
Defensa de militares claramente contrarios a la republica y la democracia.

Francisco Franco, por ejemplo, fue nombrado jefe del Estado Mayor.

La crisis definitiva vino con un escandalo de corrupcion, el escandalo del
Estraperlo?3, que afecté a altos cargos gubernamentales. Alejandro Lerroux
Garcia y el Partido Radical cayeron en un descrédito total. La aparicion de
nuevos escandalos precipitdo el fin de la legislatura y la convocatoria de

nuevas elecciones a Cortes en febrero de 1936.
La Guerra Civil Espafiola (1936-1939)

La Guerra Civil Espafiola fue un conflicto social, politico y militar que se
desencadend6 en Espafa tras fracasar el golpe de estado del 17 de julio de
1936 llevado a cabo por una parte del ejército contra el gobierno de la
Segunda Republica Espafiola, presidido por Manuel Azafia Diaz y que se
daria por terminada el 1 de abril de 1939 con el Ultimo parte de guerra

firmado por Francisco Franco, declarando su victoria.

A las partes del conflicto se las suele denominar: bando republicano y bando
nacional. El primero constituido en torno al gobierno legitimo de Espafa, el
del Frente Popular, apoyado por el movimiento obrero, los democratas

constitucionales, los nacionalistas periféricos y otras fuerzas republicanas. El

2 El «escandalo del estraperlo» salié6 a la luz puablica en octubre de 1935, a raiz de la
denuncia que presenté Daniel Strauss al presidente de la Republica Niceto Alcala
Zamora en la que exigia una «indemnizacién» por los gastos de instalacién del juego
conocido popularmente como «estraperlo» en los casinos de San Sebastian y Fomentor y
por los sobornos que decia haber pagado a politicos del Partido Republicano Radical.
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segundo bando organizado en torno a gran parte del alto mando militar,
institucionalizado en la secreta Junta de Defensa Nacional, apoyado en un
primer momento por el partido de inspiracion fascista Falange Espafiola, la
jerarquia de la Iglesia Catolica y las fuerzas de la derecha conservadora
(monarquicos, cedistas y carlistas). Todas estas instituciones mas tarde
serian concentradas por orden de Franco en un partido Unico conocido como
Falange Espariola Tradicionalista y de las JONS también llamado Movimiento
Nacional, cuyo reflejo en la sociedad correspondia a los intereses de las
clases privilegiadas de la época (burgueses no liberales, aristocratas,
terratenientes; y en algunas zonas los pequefios labradores propietarios,
etc.) que tras la victoria del Frente Popular veian peligrar su posicion social.
Temian un repunte del anticlericalismo o sencillamente veian en el Golpe de
Estado la posibilidad de instaurar una dictadura de corte fascista. (Gémez,
2009).

Causas de la guerra civil

e Situacion internacional (fascismo y nacismo ante la “pasividad” de
Gran Bretafa y Francia)

La existencia de dos Espafias opuestas:
Una, demandaba modernizacion y cambios.
Otra, de mentalidad mas arcaica, se resistia a los cambios.

AN

e Oposicion de las clases mas conservadoras a las reformas de la

republica de izquierdas. Dos visiones:

v' Defensores del pronunciamiento: las reformas pretendian
destruir las instituciones tradicionales, atacar a los propietarios,
justificar las revueltas de obreros y campesinos, acabar con la

unidad de Espafia.
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v' Defensores del gobierno republicano: las reformas no eran
aceptadas por los conservadores porque éstos desean
recuperar privilegios y poder a costa del pueblo y acercarse a

los modelos fascistas italiano y aleman.

e Fracaso de una sociedad que no supo O no quiso asimilar
pacificamente los cambios hacia una sociedad democrética.

e Fracaso de la idea de reformar un sistema socioeconémico arcaico e
injusto.

e Fracaso de los partidos politicos (conspiraciones, radicalizacion de
posturas)

e Doble fracaso:

v Militares golpistas.
v Gobierno legal de la Republica (Gomez, 2011).

Aspecto Cultural.
La Edad de Plata hasta 1936

La Edad de Plata

Al primer tercio del siglo XX se le ha denominado la Edad de Plata de la
cultura espafiola por la calidad y el protagonismo de los intelectuales,
literatos y artistas del periodo. Este brillante grupo de intelectuales ha sido
tradicionalmente clasificado en las siguientes generaciones literarias: la de
1898, la de 1914 vy, finalmente, la Generacion de 1927.

La Institucion Libre de Ensefanza y otras instituciones ligadas a ella como la
Residencia de Estudiantes y el Instituto-Escuela, tuvieron un gran

protagonismo en esta eclosion cultural. Escritores como Antonio Machado,

28



Juan Ramon Jiménez, Julian Besteiro y Fernando de los Rios proceden de

estas instituciones.

Después de la Generacién de 1898, que se mantuvo activa durante el
periodo comprendido de 1898 a 1914 con los escritores: Pio Baroja, José
Martinez Ruiz (Azorin), Miguel de Unamuno, Antonio Machado, Ramén Valle-
Inclan y Ramiro de Maeztu, surgié la Generacion de 1914, con intelectuales
de la talla de: Juan Ramén Jiménez, José Ortega y Gasset, Ramon Pérez de
Ayala, Gregorio Marafion y Ramén Gomez de la Serna. Finalmente, en la
segunda mitad de los afios veinte, empezara a destacar la tercera
generacion, la de 1927,que alcanzara su plenitud intelectual durante la
Segunda Republica. Entre sus principales integrantes destacan: Damaso
Alonso, Luis Cernuda, Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Pedro Salinas,
Jorge Guillén, Gerardo Diego, Miguel Hernandez y Federico Garcia Lorca.

Ramoén J. Sénder (el mas destacado novelista de esta generacion).

No sélo la literatura brillard en la Edad de Plata. Junto a hombres de letras,
se encontraban también cientificos como Santiago Ramén y Cajal, Premio
Nobel de Fisiologia y Medicina en 1906, o filosofos como José Ortega y

Gasset o Maria Zambrano.
La vida cultural durante la Segunda Republica:

Los intelectuales tuvieron un protagonismo especial durante la Segunda
Republica. Muchos de los dirigentes y funcionarios republicanos y socialistas,
como Manuel Azafa, Fernando de los Rios o Julian Besteiro, pertenecieron
al mundo de la cultura, otros, como Ortega y Gasset, Antonio Machado o
Gregorio Marafion, apoyaron expresamente al nuevo régimen republicano

aglutinandose en la Agrupacion al Servicio de la Republica (ASR).

29



El apoyo unanime se fue resquebrajando con el paso del tiempo. A partir de
1932, algunos intelectuales, como Ortega y Gasset y Unamuno, adoptaron

una posicion critica con el Gobierno republicano-socialista.

La mayoria, sin embargo, apoyé la politica reformista del gobierno de Manuel
Azafia Diaz y colabord con el proyecto de extension cultural del Gobierno
republicano-socialista. Algunas compafiias teatrales, integradas por actores
profesionales y estudiantes, visitaron pueblos apartados del pais, llevando
las principales obras del repertorio teatral espafiol. La compafila mas
conocida de ellas fue La Barraca, un proyecto personal del poeta y

dramaturgo Federico Garcia Lorca.

También las Misiones Pedagdgicas, tuvieron un objetivo similar, le apostaron
a la difusion de la cultura entre una poblacion mayoritariamente excluida.
Dicho beneficio educativo-cultural se dio a través de bibliotecas ambulantes,
conferencias, charlas, recitales de poesia, proyecciones de peliculas,
exposiciones con reproducciones de obras del Museo del Prado. Ademas, es
pertinente sefalar, que la Generacién del 27 paso al primer plano durante el

periodo republicano.
Las artes

La arquitectura experimentd a inicios del nuevo siglo XX un periodo de
apogeo del modernismo en Barcelona. Doménech y Montaner construye el
Palau de la Musica Catalana?* y Antonio Gaudi marca la trama urbana de la

ciudad con obras como la Casa Mil4, la Casa Batll6 y la Sagrada Familia.

24 Es un auditorio de musica situado en la calle Sant Pere més Alt en el barrio de la
Ribera de Barcelona, Espafia. Fue proyectado por el arquitecto barcelonés Lluis Doménech i
Montaner, uno de los maximos representantes del modernismo catalan.
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Mientras con un estilo mas convencional, en Madrid se construyen buena
parte de los edificios que bordean la Gran Via, el Palacio de Comunicaciones
en la Plaza de Cibeles, y muchos de los palacetes que aun sobreviven en la

Castellana y en el barrio de Salamanca.

En la pintura y la escultura conviven grandes artistas ligados a la tradicion
figurativa  del escultor Mariano Benlliure 0 los pintores
Ignacio Zuloaga Zabaleta y Julio Romero de Torres, son figuras claves en el
desarrollo del arte mundial del siglo XX. También destacaron Pablo Picasso,
quien, a lo largo del primer tercio del siglo XX, evoluciona hasta la creacion
del cubismo. Junto a Picasso, inician su carrera pintores geniales como Juan
Gris, Joan Miré y Salvador Dali, y escultores como Pablo Gargallo. Como a
menudo ocurre estos artistas de vanguardia eran solo conocidos por una
exigua elite social. En el cine, destaca la figura de Luis Buiuel, perteneciente
a la generacion de 1927 y ligado al circulo de Garcia Lorca y Dali. Sus

primeras peliculas se integran en el movimiento surrealista.

Por altimo, hay que mencionar que este primer tercio del siglo XX es también
la época mas brillante de la historia de la musica espafiola. Figuras como
Isaac Albéniz, Enrique Granados y, sobre todo, Manuel de Falla marcan un

momento muy brillante de la musica espafiola moderna.

Generacion del 27

La llamada Generacion del 27 fue una constelacion de autores que se dio a
conocer en el panorama cultural espafiol alrededor del afio 1927, con motivo
del tercer centenario de la muerte del poeta Luis de Géngora y Argote (
1561-1627) en el Ateneo de Sevilla, en el que particip6 la mayoria de los que

habitualmente se consideraban sus miembros. Actualmente todos los
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integrantes de La Generacion del 27 han fallecido, el ultimo Rafael Alberti,
quien murio el 28 de octubre de 1999. (Cuevas, 1996).

Denominacién

El concepto de generaciéon ha sido discutido, ya que es de naturaleza
historiogréfica y los autores que engloba no cumplen los criterios que Julius
Petersen (critico literario aleman) asigna al mismo; se trata mas bien de un
"grupo generacional”, de una "constelacion" o de una "promocion" de
autores. Sin embargo, "generacion” ha sido admitido por su comodidad y la
costumbre; ahora bien, la cuestion de su nombre y delimitacion ha sido ya
mas diversa y polémica: se ha propuesto llamarla de otras maneras, como
Generacion Guillén-Lorca (nombres del mayor y mas joven de sus autores),
Generacion de 1925 (media aritmética de la fecha de publicaciéon del primer
libro de cada autor), Generacion de las Vanguardias, Generacion de la
amistad, Generaciéon de la Dictadura, Generacion de la Republica, etc.
(Ayuso, 1990).

La némina habitual del grupo poético del 27 se limita a diez autores: Jorge
Guilléen, Pedro Salinas, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Damaso
Alonso, Gerardo Diego, Luis Cernuda, Vicente Aleixandre, Manuel
Altolaguirre y Emilio Prados. Sin embargo, hubo también muchos otros
escritores, poetas, novelistas, ensayistas y dramaturgos, que pertenecen a la
Generacion del 27. La lista de esos intelectuales es encabezada por Max
Aub, a quien le siguen algunos mas viejos, como Fernando Villalon, José

Moreno Villa o Ledn Felipe, y otros mas jovenes, como Miguel Hernandez.

Por otra parte algunos otros han sido olvidados por la critica, como Concha
Méndez-Cuesta, poeta y escritora de teatro, Juan Larrea, Mauricio Bacarisse,

Juan José Domenchina, José Maria Hinojosa, José Bergamin o Juan Gil-
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Albert. También se habla de la “otra generacién del 27”7, segun la
denominacion que le dio uno de sus integrantes, José Lépez Rubio, la
formada por los humoristas discipulos de Raméon Gémez de la Serna, es
decir, Enrique Jardiel Poncela, Edgar Neville, Miguel Mihura y Antonio de
Lara, escritores que en la posguerra integraron la redaccion de La

Codorniz?.

Por otra parte no toda la produccion literaria de la Generacion del 27 esta
escrita en castellano, algunos de sus autores escribieron sus libros en otros
idiomas, como Oscar Dominguez, que escribié en francés, o en inglés, como

Felipe Alfau.

PAPEL DE LA MUJER ESPANOLA EN LAS TRES PRIMERAS DECADAS
DEL SIGLO XX.

El papel de las mujeres en Espafa desde finales del siglo XIX 'y principios del
XX demandaba un nuevo status social para el sector femenino, que siempre
solia ser dejado de lado. Las mujeres no participaban en la cultura, la
economia o la politica, tareas siempre reservadas a los hombres. Por el
contrario, las mujeres permanecieron recluidas en la esfera privada del

hogar.

Gran parte de la culpa hay que achacarla a la falta de oportunidades para
gue las mujeres recibieran una educacion escolar y una cultura propia. La
ensefianza publica era de caracter excluyente a principios del siglo XX. Pues

la educacion estaba monopolizada por la Iglesia, y ésta no hacia mucho por

25 Fue una revista de humor grafico y literario publicada en Espafia desde 1941 a 1978. Se
autoproclamaba «La revista mas audaz para el lector méas inteligente», y posteriormente
también «Decana de la prensa humoristica», y sin duda fue una de las mas longevas
publicaciones de humor.
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educar a las mujeres en un sentido mas practico que el de ser “la perfecta

ama de casa y madre de sus hijos” (Sanz, 2001).

A comienzos del siglo XX, un 71% de la poblacion femenina de Espafa era

analfabeta por un 55,57 % de hombres que no sabian leer ni escribir.

La situacion mejord hacia 1930 (47,5% de analfabetismo femenino y 36,9 %
de masculino) pero seguia reflejando la desventaja femenina. Los obstaculos
que ya encontraba la mujer en la educacién primaria y secundaria se hacian
mucho mas grandes cuando se trataba de la educacién superior. Muy pocas
mujeres llegaban a la universidad y aunque a finales de la década de los
afios 20 se encuentran mas mujeres en la universidad, practicamente

ninguna ejercia su carrera después de graduarse.

Junto a las dificultades de las mujeres para recibir una educacién adecuada,
dicho sector femenino se encontr6 con la discriminacion que sufrian en el
trabajo. Las desiguales relaciones le imponian la segregacién laboral y su
discriminacion salarial. Las mujeres tenian menos oportunidades
profesionales, recibian salarios comparativamente mas bajos que los
hombres y trabajaban en tareas no especializadas, y por tanto menos
retribuidas. A finales del siglo XIX, las mujeres sélo ganaban la mitad de lo
gque ganaba un hombre desempefiando el mismo trabajo. La Iglesia
rechazaba al mismo tiempo que la mujer trabajara, pues consideraba que su

papel Unico y prioritario era el hogar y el bienestar de la familia.

Por ultimo, se menciona las dificultades de ellas en el ambito social, victimas
de un sistema patriarcal que las discriminaba. Sin embargo, algunas mujeres
rechazaban abiertamente las normas de género que las confinaban al hogar.
Poco a poco en un proceso lento y gradual desde principios del siglo XX,
empezaron a hacerse oir. Ello era debido principalmente al nuevo rol

desempefiado por la incipiente industrializacion del pais que les otorgaba un

34



nuevo papel que traspasaba su hasta entonces situacion en la esfera
doméstica y las catapultaba al &mbito publico de la produccion, la politica y el

cambio social.

El desarrollo inicial del movimiento obrero posibilit6 una cada vez mayor
integracion femenina en las asociaciones de clase y su creciente
incorporacion al trabajo, les hizo sentirse participes de las reivindicaciones
laborales. Por tanto, las mujeres empezaron a identificarse como un colectivo
social que demandaba igualdad y derechos politicos similares a los de los

hombres.

A partir de la década de 1920 empezé a crearse en Espafia un movimiento
feminista organizado. Sus objetivos incluian una reforma de la educacion
escolar femenina, facilidades laborales y equiparacion de salarios,
derogacion de leyes consideradas discriminatorias y, cosa importante por
entonces, demandaban el derecho al sufragio femenino. Con el fin de la
monarquia de Alfonso XlIl y el advenimiento de la Republica en 1931, se
concedio el voto a las mujeres. La modernizacién del Estado, el desarrollo de
la democracia politica, la aparicion de la ensefianza publica laica y la
creciente conciencia social y politica de las mujeres estimul6 muchos

avances que la Republica estuvo dispuesta a reconocer.

Por primera vez una mujer tuvo acceso a puestos politicos y administrativos
de importancia, pero tras el estallido de la guerra civil espafola y el triunfo
del fascismo, la comunidad femenina tuvo que asimilar dos maneras de
entender su situacion social. La victoria de una manera de pensar sobre otra
influyé en un radical cambio a los avances experimentados durante las

primeras décadas del siglo XX.
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BIOGRAFIA DE FEDERICO GARCIA LORCA

Nacié en el municipio de Fuente Vaqueros, Granada (Espafa), en el seno de
una familia de posicion econémica desahogada, el 5 de junio de 1898, y fue
bautizado con el nombre de Federico del Sagrado Corazon de Jesus Garcia
Lorca. Su padre fue Federico Garcia Rodriguez, un hacendado, y su madre,
Vicenta Lorca, maestra de escuela, quien foment6 el gusto literario en su

hijo.

Desde los dos afios de edad, segun Honig (1999), uno de sus biografos,
destaca lo siguiente: “Federico Garcia Lorca mostré6 su habilidad para
aprender canciones populares, y a muy tierna edad escenificaba en miniatura
oficios religiosos. Su salud fue fragil y no empezé a andar hasta los cuatro
afos. Leyo en su casa la obra de Victor Hugo y de Miguel de Cervantes.
Como estudiante fue algo irregular. De nifio lo pusieron bajo la tutela del
maestro Rodriguez Espinosa, en Almeria, ciudad en la que residié con su
familia entre 1906 y 1909. Inici6 el bachillerato de vuelta a su provincia natal
y abandoné la Facultad de Derecho de Granada para instalarse en la
Residencia de Estudiantes de Madrid (1918-1928); pasado un tiempo,
regresé a la Universidad de Granada, donde se licencié en Derecho, aunque

nunca ejercié la abogacia, puesto que su vocacion era la literatura” (p. 359).

La ubicacion meridional de Granada, donde se encontraba viva la herencia
arabe, el folclore, el oriente y una geografia agreste, quedaron impresas en
toda su obra poética, donde los romanceros y la épica se funden de manera

perceptible. Después de su madre, fue Fernando de los Rios quien estimulo
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el talento del entonces pianista en favor de la poesia; asi, en 1917 escribid
su primer articulo sobre el poeta romantico José Zorrilla, (en el centenario del

nacimiento de dicho escritor).

La Espafia de Garcia Lorca era la de la Edad de Plata, heredera de la
Generacion del 98, con una rica vida intelectual donde los nombres de
Francisco Giner de los Rios, Benito Pérez Galdés, Miguel de Unamuno v,
poco después, Salvador de Madariaga y José Ortega y Gasset imprimian el
sello distintivo de una critica contra la realidad de Espafa.

Influyeron, ademas, en la sensibilidad del poeta en formacién, los siguientes
autores: Félix Lope de Vega, Juan Ramon Jiménez, Antonio Machado,
Manuel Machado, Ramén del Valle-Inclan, José Augusto Trinidad Martinez
Ruiz (Azorin) y el Cancionero popular castellano. Ademas, Garcia Lorca se

dedicaba al arte pictorico.
Juventud y primeras obras

En 1918 publicé su primer libro “Impresiones y paisajes”, costeado por su
padre. En 1920 se estrend en teatro su obra “El maleficio de la mariposa”. En
1921 se publicéd “Libro de poemas”, y en 1923 se pusieron en escena las
comedias de titeres “La nifia que riega la Albahaca” y “El principe pregunton”.

En 1927, en Barcelona, expuso su primera muestra pictorica.

En esta época Garcia Lorca frecuentd activamente a los poetas de su
generacion que permanecian en Espafa, en torno a la Residencia de
Estudiantes: Jorge Guillén, Pedro Salinas, Gerardo Diego, Damaso Alonso,
Rafael Alberti, y sobre todo a los artistas Luis Bufiuel y Salvador Dali, a quien
después le dedicé su poema: “Oda a Salvador Dali”. El pintor, por su parte,

pinté los decorados del primer drama del granadino: “Mariana Pineda”. En
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1928 publicé la revista literaria Gallo, de la cual salieron solamente dos

ndmeros.

En 1929 marcho6 a Nueva York. Para entonces se habian publicado, ademas
de las obras antes mencionadas, sus libros “Canciones” (1927) y Primer
‘romancero gitano” (1928). Esta ultima es su obra mas popular y accesible. A

Garcia Lorca le molestaba mucho que el publico lo viera solo como gitano.
La Segunda Republicay «La barraca»

Al instaurarse la Segunda Republica espafiola, Fernando de los Rios fue
nombrado Ministro de Instruccion Publica. Bajo el patrocinio oficial, se le
encargo a Garcia Lorca la codireccion de la compafiia estatal de teatro «La
barraca», desde donde recibié todos los recursos para producir, dirigir,
escribir y adaptar algunas obras teatrales del Siglo de Oro espafiol del siglo

XVI. Ademés escribié en este periodo “Bodas de sangre”, “Yerma” y “Dofia

Rosita la soltera”.

En 1933 viaj6 a la Argentina de la Década Infame?® para promover la puesta
en escena de algunas de sus obras por la compafia teatral de Lola
Membrives y para dictar una serie de conferencias. Su estancia resulté un
éxito: a manera de ejemplo, su puesta de “La dama boba” de Lope de Vega,
atrajo a mas de sesenta mil personas. Por otra parte fue Co-fundador el 11
de febrero de 1933 de la Asociacién de Amigos de la Union Soviética, creada
en unos tiempos en que la derecha sostenia un tono condenatorio en
relacion a los relatos sobre las conquistas y los problemas del socialismo en

la URSS. Entre 1933 y 1936 escribid los poemarios: “Divan de Tamarit” y

% periodo de la historia de la Argentina que comienza el 6 de septiembre de 1930 con el
golpe de estado civico-militar que derrocé al Presidente Hipdlito Yrigoyen y finaliza el 4 de
junio de 1943 con el golpe de estado militar que derrocé al presidente Ramon Castillo.
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“Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias”, ésta obra conmovi6 al
mundo hispano. También en ese periodo escribi6: “La casa de Bernarda
Alba” y trabajaba en su obra “La destruccion de Sodoma”, cuando estallo la

Guerra Civil espafiola.

Guerra Civil y asesinato

Colombia y México, cuyos embajadores previeron que el poeta pudiera ser
victima de un atentado debido a su puesto de funcionario de la Republica, le
ofrecieron el exilio, pero Lorca rechazo las ofertas y se dirigidé a su casa en

Granada para pasar el verano.

En esos momentos politicos alguien le preguntd sobre su preferencia politica
y él manifestd que se sentia a su vez catdlico, comunista, anarquista,
libertario, tradicionalista y monarquico. De hecho, nunca se afili6 a ninguna
de las facciones politicas existentes en su pais, y jamas discriminé o se
distancié de ninguno de sus amigos por cuestiones ideol6gicas. Tuvo una
gran amistad con el lider y fundador de la Falange Espafiola, José Antonio

Primo de Rivera, hijo del expresidente y dictador Miguel Primo de Rivera.

Se sentia, como él lo dijo en una entrevista al periddico El Sol de Madrid
poco antes de su muerte, integramente espafiol. Lorca (1936) “Yo soy
espafiol integral y me seria imposible vivir fuera de mis limites geograficos;
pero odio al que es espariol por ser espafiol nada mas, yo soy hermano de
todos y execro al hombre que se sacrifica por una idea nacionalista,
abstracta, por el s6lo hecho de que ama a su patria con una venda en los

0jos. El chino bueno estd mas cerca de mi que el espafiol malo. Canto a
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Espafia y la siento hasta la médula, pero antes que esto soy hombre del
mundo y hermano de todos. Desde luego no creo en la frontera politica™’.

Tras una denuncia anonima, el 16 de agosto de 1936 fue detenido en la casa
de uno de sus amigos, el también poeta Luis Rosales, quien obtuvo la
promesa de las autoridades nacionales de que seria puesto en libertad si no
existia denuncia en su contra. La orden de ejecucion fue dada por el
gobernador civil de Granada, José Valdés Guzman, quien habia ordenado al
ex diputado de la CEDA Ramon Ruiz Alonso la detencion del poeta.

Las ultimas investigaciones, como la de Manuel Titos Martinez, determinan
que fue fusilado a las 4:45 h de la madrugada del 18 de agosto de 1936,
seguramente por cuestiones territoriales, ya que algunos caciques, muy
conservadores, tenian rencor al padre de Lorca porgue era un terrateniente
progresista. En una entrevista al diario ElI Sol, habia declarado que «en
Granada se agita la peor burguesia de Espafia», y eso fue su sentencia de
muerte. Federico Garcia Lorca fue ejecutado en el camino que va de Viznar
a Alfacar, y su cuerpo permanece enterrado en una fosa comun anénima en
algun lugar de esos parajes junto al cadaver de un maestro nacional,
Diéscoro Galindo, y los de los banderilleros Francisco Galadi y Joaquin
Arcollas, ejecutados juntos con el poeta.

La fosa se encuentra en el paraje de Fuente Grande, en el municipio de

Alfacar, provincia de Granada, region Andalucia (Espafia). El escritor, autor

27 Entrevista realizada el 10 de junio de 1936, se publicé en las paginas del diario 'El Sol' el
15 de junio del mismo afio. La entrevista fue el resultado del encuentro entre dos de las
personalidades més populares de la cultura de la Espafa republicana: el bohemio periodista
y caricaturista Luis Bagaria y Federico Garcia Lorca. Bajo el titulo de 'Didlogo con Garcia
Lorca', el texto ha pasado a la posteridad como la Ultima entrevista realizada al poeta.

40


http://es.wikipedia.org/wiki/16_de_agosto
http://es.wikipedia.org/wiki/1936
http://es.wikipedia.org/wiki/Luis_Rosales
http://es.wikipedia.org/wiki/Granada
http://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Vald%C3%A9s_Guzm%C3%A1n
http://es.wikipedia.org/wiki/CEDA
http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%B3n_Ruiz_Alonso
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Manuel_Titos_Mart%C3%ADnez&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Cacique
http://es.wikipedia.org/wiki/El_Sol
http://es.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADznar
http://es.wikipedia.org/wiki/Alfacar

del "Romancero Gitano" fue ejecutado por ser republicano y homosexual,

considerado en esa época como un delito imperdonable.

LT

Después de su muerte se publicaron sus obras: “Primeras canciones”, “Amor

de Don Perlimplin con Belisa en su jardin”.

En el afio 2009, en aplicacion de la ley para la recuperacion de la memoria
histérica aprobada por el gobierno de José Luis Rodriguez Zapatero, se
decide abrir la fosa donde supuestamente descansaban los restos del poeta.

Sin embargo, no se encontr6 nada.
Estilo

La metafora: es el procedimiento retdrico central de su estilo. Bajo la
influencia de Gdngora, Lorca maneja metaforas muy arriesgadas: la distancia
entre el término real y el imaginario es considerable. En ocasiones, usa
directamente la metafora pura. Sin embargo, a diferencia de Gongora, Lorca
€s un poeta conceptista, en el sentido de que su poesia se caracteriza por
una gran condensacién expresiva y de contenidos, ademas emplea
frecuentes elipsis. Las metaforas lorquianas relacionan elementos opuestos

de la realidad, transmiten efectos sensoriales entremezclados, etc.

El neopopularismo: aunque Lorca asimila sin problemas las novedades
literarias, su obra esta plagada de elementos tradicionales que, por lo demas,
demuestran su inmensa cultura literaria. La masica y los cantos tradicionales
son presencias constantes en su poesia. No obstante, desde un punto de
vista formal no es un poeta que muestre una gran variedad de formas
tradicionales. (Sin embargo, profundiza en las constantes del espiritu
tradicional de su tierra y de la gente: el desgarro amoroso, la valentia, la

melancolia y la pasién afloran en su obra literaria.
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Poesia

La obra poética de Lorca constituye una de las cimas de la poesia de la
Generacion del 27 y de toda la literatura espafiola. La poesia lorquiana es el
reflejo de un sentimiento tragico de la vida, y esta vinculada a distintos
autores, tradiciones y corrientes literarias. En esta poesia conviven la
tradicion popular y la culta. Aunque es dificil establecer épocas en la poética
de Lorca, algunos criticos diferencian dos etapas: una de juventud y otra de
plenitud.

La época de juventud

Aqui se incluyen sus primeros escritos: “Impresiones y paisajes” (en prosa,
aunque sin embargo muestra procedimientos caracteristicos del lenguaje
poético) y “Libro de poemas” (escrito bajo el influjo de Rubén Dario, Antonio
Machado y Juan Ramon Jiménez). En este poemario, Garcia Lorca proyecta

un amor sin esperanza, abocado a la tristeza.

La época de plenitud

Comienza con el Poema del cante jondo (1921) que, mediante la unidad
tematica, formal, conceptual y la expresién de los sentimientos, debido en
parte a su inspiracion folclérica, describe la lirica neopopularista de la
Generacion del 27.

En “Primeras canciones” (1927) , y “Canciones” (1936) emplea las mismas
formas: la cancion y el romance. Los temas del tiempo y la muerte se

enmarcan en el alba, la noche, la ciudad andaluza y los paisajes lunares.

La muerte y la incompatibilidad moral del mundo gitano con la sociedad

burguesa son los dos grandes temas del “Romancero gitano”. Destacan los
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procedimientos habituales de poesia de origen popular, y la influencia del
compositor Manuel de Falla. No se trata de una obra folclorica; esta basada
en los topicos con que se asocia lo gitano y andaluz. Lorca eleva al
personaje gitano al rango de mito literario, como después hara también con
el negro y el judio en Poeta en Nueva York. En el Romancero gitano emplea
el romance, en sus variantes de novelesco, lirico y dramatico; su lenguaje es

una fusion de lo popular y lo culto.

Lorca escribe su obra “Poeta en Nueva York”, a partir de su experiencia en
EE. UU, donde vivié entre 1929 y 1930. Para Lorca la civilizacion moderna y
la naturaleza son incompatibles. Su vision de Nueva York es de pesadilla y
desolacion, propia de un mal suefio. Para expresar la angustia y el ansia de
comunicacién que lo embargan, emplea las imagenes visionarias del
lenguaje surrealista. Su libertad expresiva es maxima, aunque junto al verso
libre se advierte el uso del verso medido (octosilabo, endecasilabo y

alejandrino).

“El Divan de Tamarit” (p6stumo, 1940) es un libro de poemas de atmdsfera o
sabor oriental, inspirado en las colecciones de la antigua poesia arabigo-
andaluza. El tema central es el del amor sujeto a experiencias frustrantes y

amargas; su lenguaje estd muy préximo al de Poeta en Nueva York.

“Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias” (1935) es una elegia de
incontenible dolor y emocién escrita en homenaje al torero sevillano que

tanto apoy0 a los poetas de la Generacion del 27.

La obra poética de Garcia Lorca se cierra con Seis poemas gallegos y la
serie de once poemas amorosos titulada Sonetos del amor oscuro. Lorca
siempre ha contado con el respeto y admiracion incondicional de los poetas

de generaciones posteriores a la Guerra Civil Espafiola.
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Libros de poesia

e Impresiones y paisajes (1918)

e Libro de poemas (1921)

e Poema del cante jondo (1921)

o Oda a Salvador Dali (1926)

« Romancero gitano (1928)

o Poeta en Nueva York (1930)

o Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias (1935)
e Seis poemas gallegos (1935)

o Divan del Tamarit (1936)

e Sonetos del amor oscuro (1936)
Teatro

El teatro de Garcia Lorca es, con el de Ramon del Valle-Inclan, el de mayor
importancia escrito en castellano en el siglo XX.. El lenguaje, empleado por
Valle-Inclan, es también poético. Sobre Lorca influyen también el drama
modernista (de aqui deriva el uso del verso), el teatro lopesco (evidente, por
ejemplo, en el empleo organizado de la cancion popular), el calderoniano
(desmesura tragica, sentido de la alegoria) y la tradicion de los titeres. La
produccion dramatica de Lorca puede ser agrupada en cuatro conjuntos:

farsas, comedias «irrepresentables» (segun el autor), tragedias y dramas.

Entre las farsas, escritas entre 1921 y 1928, destacan: “La zapatera
prodigiosa”, en la que el ambiente andaluz sirve de soporte al conflicto.
Asimismo realiza una mezcla entre imaginacion y realidad, en la obra “Amor

de don Perlimplin con Belisa en su jardin”, complejo ritual de iniciacion al

44


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Impresiones_y_paisajes&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1918
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Libro_de_poemas&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1921
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Poema_del_cante_jondo&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1921
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Oda_a_Salvador_Dal%C3%AD&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1926
http://es.wikipedia.org/wiki/Romancero_gitano
http://es.wikipedia.org/wiki/1928
http://es.wikipedia.org/wiki/Poeta_en_Nueva_York
http://es.wikipedia.org/wiki/1930
http://es.wikipedia.org/wiki/Llanto_por_Ignacio_S%C3%A1nchez_Mej%C3%ADas
http://es.wikipedia.org/wiki/1935
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Seis_poemas_gallegos&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1935
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Div%C3%A1n_del_Tamarit&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1936
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Sonetos_del_amor_oscuro&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/1936
http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%B3n_Mar%C3%ADa_del_Valle-Incl%C3%A1n
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_castellano
http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XX
http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%B3n_Mar%C3%ADa_del_Valle-Incl%C3%A1n
http://es.wikipedia.org/wiki/Modernista
http://es.wikipedia.org/wiki/Verso
http://es.wikipedia.org/wiki/Lope_de_Vega
http://es.wikipedia.org/wiki/Calder%C3%B3n_de_la_Barca
http://es.wikipedia.org/wiki/T%C3%ADtere
http://es.wikipedia.org/wiki/Dram%C3%A1tica
http://es.wikipedia.org/wiki/Farsa
http://es.wikipedia.org/wiki/Comedia
http://es.wikipedia.org/wiki/Tragedia
http://es.wikipedia.org/wiki/Drama
http://es.wikipedia.org/wiki/Farsa
http://es.wikipedia.org/wiki/Andaluz

amor, que anuncia los «dramas irrepresentables» de 1930 y 1931: “El

publico” y “Asi que pasen cinco afios”, constituyen sus dos obras mas

herméticas, por los temas que aborda, como la indagacion psicologica sobre

aspectos de la conducta humana.

Obras teatrales

Mariana Pineda (1927)

La zapatera prodigiosa (1930)

Retablillo de Don Cristobal (1928)

El publico (1930)

Asi que pasen cinco afos (1930)

Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin (1933)
Bodas de sangre (Puesta en escena en 1933, pero publicada en enero
de 1936 por Ediciones del Arbol, Cruz y Raya)

Yerma (1934)

Dofa Rosita la soltera o el lenguaje de las flores (1935)
La casa de Bernarda Alba (1936)

La fuerza de la sangre (inacabada) (1936)
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

Para llegar a comprender la visién trdgica de la mujer por parte de Garcia
Lorca en su trilogia dramética, resulta pertinente dar un vistazo al origen y
desarrollo de la tragedia desde la antigua Grecia hasta inicios del S. XX,
época en la que esta situada dicha trilogia. Por eso es de suma importancia
este apartado ya que da a conocer las caracteristicas particulares de la
dramaturgia lorquiana, para poder asi analizar posteriormente las tres obras
en estudio. Por tanto, resulta indispensable explicar los elementos que el
escritor toma para poder escribir sus obras, entre las cuales se encuentran
‘Bodas de Sangre”, “Yerma y “La casa de Bernarda Alba”, quienes
conforman la ya mencionada trilogia lorquiana que se explica posteriormente

en este capitulo.

Concepto clasico de tragedia

En el S.V a. C, Aristételes definié la Tragedia de la siguiente manera: “La
Tragedia es, pues, la imitacion de una acciébn de caracter elevado y
completa. Dotada de cierta extensién, en un lenguaje agradable, llena de
bellezas de una especie particular segun sus diversas partes, imitacion que
ha sido hecha o lo es por personajes en accion y no por medio de una
narracion, la cual, moviendo a compasion y temor, obra en el espectador la

purificacion propia de estados de emotivos”. (Menéndez, 1977, p. 51)

En Grecia florecio durante el S.V, principalmente en Atenas. Los poetas
tragicos por excelencia son: Sofocles, Euripides y Esquilo. La tragedia de
corte clasico siguié cultivAndose en la era cristiana, principalmente, en el S.

XVIII, durante el Neoclasicismo con autores como Jean Racine y Pierre
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Corneille. En los siglos posteriores, sobre todo en la primera mitad del S.XIX,
durante el Romanticismo, se dejo de cultivar el género tragico de tendencia
clasica, pues los escritores romanticos, rechazaban la normativa impuesta
por Aristoteles sobre el arte de escribir obras tragicas, las cuales debian

regirse por tres unidades: de lugar, tiempo y accién.

La tragedia clasica griega producida en el S. V, a. C, a lo largo de la historia
ha influido en otras culturas. Asi, por ejemplo, Roma en el S. lll, a. C, retomé
de la tragedia griega algunos de sus tépicos y personajes miticos. “En Roma
el introductor de la tragedia griega, mediante adaptaciones, es Livio
Andrémico (S. Ill a. C), y el primero en componer textos sobre leyendas
romanas (fabulae praetextae), es Nevio. Dos obras que merecieron el elogio
de Quintiliano son Medea, de Ovidio, y Tiestes, de Vario Rufo. Se conservan
nueve tragedias de Séneca, escritas segun el modelo griego (Agamendn,
Medea, Edipo, etc. (Estébanez, 2008, p.1048).

Durante el periodo de la Edad Media, dicho género no se desarrollo, pues
sélo se le dio importancia al teatro de tipo religioso, especificamente a los
actos sacramentales. No obstante, resurgid con cierto impetu durante el
Renacimiento (S. XVI) gracias a la valorizacion que los escritores de dicho
periodo artistico-cultural, realizaron de las obras clasicas griegas y a la
reflexion teodrica que sobre la tragedia clasica desarrollaron los criticos
italianos: F. Piccolomini, G. C. Scaligero, L.Castelvetro , y los franceses J.
Chapelain, J.F. Sarasin), quienes formularon una teoria dramatica en
concordancia con la normativa clasica. Durante el S. XVII, Francia, sobresalio
por el cultivo de la tragedia, siguiendo los moldes aristotélicos, e inspirados
en los temas miticos de la antigua literatura griega. Entre los escritores de
tragedias destacan: Pierre Cornellie (1606-1684) con sus obras: “Medea”
(1635) “Edipo” (1659) “Andromeda” (1650) y Jean Racine (1639-1699) autor
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de: “La Tebaida” (1664), “Alejandro Magno” (1665) “Andrémaca” (1667)

“Fedra” (1677) y otras no menos importantes.

En la literatura espafiola, a partir del S. XVI la tragedia goz6 del interés por
parte de los dramaturgos de la peninsula. Es asi como las primeras
manifestaciones de tragedia aparecen en 1520, son obras de tematica biblica
y religiosa. Entre esas creaciones dramaticas sobresalen: “Tragedia de
Absalon”, “Tragedia de Amén y Saul” y “Tragedia de Jonathan en el Monte
Siloé” del autor V. Diaz. Luego Lope de Vega (1562-1635) enriquece el
género dramatico con las siguientes tragedias: “Porfiar hasta morir”, “El

marido mas firme” y “El caballero de Olmedo”.

Durante el S. XVIII, en Espafia, “se produce un intento de crear, a ejemplo de
la francesa e italiana, una tragedia de tema nacional. En Hormesinda (1770)
de N. Fernandez de Moratin, surge el modelo de lo que se ha llamado
“tragedia rococd” (J.M. Caso, 1970): cinco actos, respeto de las
unidades...tema historia nacional y pervivencia del tema calderoniano del
honor...Habra que esperar al siglo XX para encontrar en Espafia una
tragedia digna de tal nombre en las grandes obras de F. Garcia Lorca (Bodas
de sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba),” (Estébanez, 2008, Pp.
1049-1050).

Llama la atencion que Estébanez, menciona a Lorca como uno de los
autores quien le otorgo “dignidad” al género de la tragedia en Espafia. Es por
€S0 que con justa razon la critica literaria hace referencia a una tragedia

Lorquiana. Veamos en que consiste dicha modalidad dramatica.

La tragedia Lorquiana:
El término tragedia lorquiana, es una nominacion que los estudiosos hacen
de la produccion dramatica de Federico Garcia Lorca. Este tipo de tragedia

ya no es de corte clasico, es mas bien de una fuerte raigambre popular.
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Para Rafael Rodriguez Diaz, “en la época de Lorca, como gran parte de la
Espafia rural, Andalucia habia evolucionado poco, y muchos aspectos de la
antigledad clasica se habian conservado de ella...La vieja vida mediterranea
del sur de Espafia resulta muy parecida a la que habia dado a luz a la
tragedia griega. Esa vida se habia “congelado” mientras el mundo occidental
experimentaba sus grandes revoluciones industriales, cientificas, politicas y
religiosas...La cultura popular en Espafia —maxime en Andalucia—no habia
padecido el yugo del racionalismo excesivo que convertiria la l6gica en una
religion secular; conversion que significaria el triunfo de la clase media y del
melodrama burgués, pero que al mismo tiempo mataria el antiguo sentido

fatalista de verdadera tragedia” (Rodriguez, 1989, Pp. 38-39)

Con base en la informacién anterior, se puede decir que la tragedia lorquiana
es propia de la region de Andalucia, la tierra natal de Garcia Lorca. Dicha
region se caracterizdé por no haberse modernizado al igual que el resto de
ciudades europeas, y por tanto, ciertas creencias y costumbres ancestrales
prevalecian. Ademas, se prestaba para que en sus habitantes
permanecieran arraigadas concepciones miticas sobre la vida y a veces
hasta posturas fatalistas con respecto a la realidad emotivo-social que les
circundaba. Lleg6 a convertirse Lorca en un intérprete mitico de la region
andaluza, eso lo demostré primeramente en su obra “Romancero gitano”, y
después en su produccion dramatica, en especial en la denominada trilogia
lorquiana, constituida por “Bodas de sangre”, “Yerma” y “La Casa de
Bernarda Alba”.

Cabe destacar que Lorca deseaba renovar el teatro espafiol, que, segun él,
era burgueés, pues algunos autores le daban mas importancia a la Farsa y
otros subgéneros dramaticos poco o nada vinculados con los conflictos del
ser humano. Por ello decidié tomar como punto de partida, la herencia de la

tragedia griega del S. V a. C, y adaptarla o enriquecerla con los conflictos
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existenciales y creencias de la magica tierra andaluza. “Lorca creia que la
tierra andaluza era heredera del espiritu de la Grecia Antigua, porque era
muy vieja. Hay que mencionar que Andalucia habia experimentado las
influencias de las culturas: judia, gitana; y por supuesto, arabe mas

fuertemente como ninguna otra region espafiola.” (Katarzyna, 2013)

Cabe destacar que Garcia Lorca, retoma elementos de la tragedia clasica
griega, pero desde una perspectiva propia y creativa. No sigue la preceptiva
aristotélica. Por el contrario, tras recibir la influencia del vanguardismo, Lorca
les impregna a sus tragedias un toque innovador, pero siempre guardando
un acento andaluz. Asi, por ejemplo, en lugar del ditirambo, incorpora la
danza de corte folclérica de su tierra natal, esto se observa en la obra
“Yerma”, cuando en el Acto lll, y dltimo cuadro, se representa la danza del
Macho y la Hembra. Léase la propuesta escénica que Lorca brinda para
dicha danza dramética. “Hay en la escena como un crescendo de voces, con
un ruido de cascabeles y collares de campanillas. En un plano superior
aparecen las siete muchachas, que agitan las cintas hacia la izquierda.
Crece el ruido y entran dos mascaras populares, una como macho y otra
como hembra. Llevan grandes caretas. El Macho empuia un cuerno de toro
en la mano. No son grotescas de ningin modo, sino de gran belleza y con un
sentido de pura tierra. La Hembra agita un collar de grandes cascabeles)
(P.92).

Con base en la descripcion anterior, se deduce que, en la Danza del Macho y
la Hembra, hay resonancias de la danza flamenca, tipica expresion musical
de la tierra de Andalucia. Lo anterior viene a confirmar que Lorca logra

escribir una tragedia con un sabor nacional.

Otro elemento que Lorca retoma de la tragedia griega clasica es el coro.

Dicho elemento lo incorpora en su obra “Bodas de sangre”, pero de una
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forma implicita. La funcion del coro lo desempefian los lefiadores en el Acto
[ll. Ellos al igual que el coro griego, informan y comentan los acontecimientos

de la trama. E;j.
LENADOR 1° ¢Y los han encontrado?
LENADOR 2° No. Pero los buscan por todas partes.

LENADOR 3°. Ya daran con ellos.

LENADOR 3°. El novio los encontrara con luna o sin luna. Yo lo vi salir.
Como una estrella furiosa. La cara color ceniza. Expresaba el sino de su
casta”. (Garcia L, F. 1999, Pp. 97-99).

Por otra parte, Alvarez?® (2009) en su ensayo titulado" “El concepto de
tragedia en la trilogia rural lorquiana”, sostiene que: “Lorca nos presenta en
sus obras la dialéctica ética-moral, pero afiade una diferencia fundamental
con respecto a la tragedia griega: el no contemplar nunca el punto de vista
estatal o sociopolitico. El grupo sélo se hace presente en lo moral, jamas en
lo politico; la salida al conflicto s6lo es concebible para Lorca en la
imposicién de la ética y en un concepto de libertad metafisico e idealista; la
ética y la libertad, por supuesto, nunca triunfan, de ahi la concepcion

lorquiana de la tragedia”.

Ademas, agrega: “Ahora la tragedia reside en el caracter, no en la condicion
ciudadana. Las tragedias que afectaban a los héroes y heroinas griegos

podian ser extensibles a distintas clases o estamentos sociopoliticos: la

28 Es una investigadora del Instituto de Estudios Medievales y Renacentistas de la Universidad
de Salamanca y del Centro de Estudios Clasicos y Humanisticos de la Universidad de
Coimbra. Doctora en filosofia por la Universidad de Salamanca y escritora de multiples
ensayos literarios.
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mujer extranjera (Medea), el caudillo (Agamendn), el gobernante (Edipo,
Creonte), la hermana que ha hecho una promesa (Antigona). La tragedia
lorquiana, en cambio, solo afecta a un tipo de persona: aquélla que no puede
reprimir los instintos que la sociedad exige dejar de lado para su correcto
ordenamiento. La tragedia se ha hecho pasional: el no controlar los propios
deseos es lo que configura al héroe. Lorca empieza y agota la tragedia en las
pasiones del héroe y en sus emociones: «La tragedia reside en la psique de
los protagonistas y no se desenlaza como en el teatro convencional, donde el

publico sigue el crescendo del momento tragico»”
Dramaturgia:

El vocablo Dramaturgia esta vinculado al plano teorico, al nivel de la
literariedad, es decir, a la forma en que un escritor decide producir sus textos
draméaticos. Ademas, tiene que ver también con la vision particular del autor
sobre asuntos relacionados con la escenografia. Fernando Gémez Redondo,
al abordar aspectos de la teoria dramaturgica, plantea lo siguiente: “Ello es lo
que permite que un dramaturgo logre generar unas expectativas sobre su
obra, que pueden llegar a condicionar una manera especifica de ver el teatro
sobre la escena (piénsese en el caso del dominio escenografico que
impusieron los modos dramaticos de J. Benavente durante las tres primeras
décadas del Siglo XX) y configurar una especial identificacion entre el
espectador y el autor teatral (por lo comun, al teatro se suele acudir a ver una
obra de un determinado dramaturgo, antes que a ver a una compafia o
unos actores o0 a presenciar como se ha realizado un trabajo de direccién, de

decoracion o de interpretacion)” (Gomez, 1994: 276)

Con base en la declaracion anterior, se infiere que la teoria dramaturgica es
de vital importancia en la actividad literaria que desarrolla un autor de piezas

teatrales. Es mas, se puede afirmar que cada autor debe contar con su
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propia propuesta dramatirgica. Es comun hablar de la dramaturgia de
Shakespeare, Lope de Vega, Enrique Buenaventura y de otros mas.

Dramaturgia Lorquiana:

La dramaturgia lorquiana se expresa en un teatro poético, de alto valor lirico.
Asimismo se puede decir, que su dramaturgia es de caracter alegérico, en el
sentido de que gira en torno a simbolos medulares como: la sangre, el
cuchillo o la rosa, y que se desarrolla en espacios miticos o presenta un
realismo trascendido, esto es, que a través de la descripcion y puesta en
escena de actividades cotidianas reales se intuye un trasfondo de profunda
trascendencia, de critica y cuestionamiento de los valores sociales del
momento, y de que, en fin, encara problemas sustanciales del existir.
Ademas, se impregna con el ritmo de la poesia tradicional, canciones,
romances, coplas populares, que ahondan en todas las expresiones orales
del pueblo. Su actividad es inmensa ya que supone un intento constante de
depuracion, de vuelta al origen, de busqueda del restablecimiento de la

pureza original, de la palabra evocadora y connotativa.

Caracteristicas de la dramaturgia lorquiana

e Incorpora tendencias vanguardistas.

e Acercar el teatro al pueblo.

e La mujer, estd marcada por un destino tragico, es la protagonista
principal. Representa el ansia de libertad en una sociedad patriarcal y
machista.

e El teatro es siempre poético y experimental.

e La materia tematica presenta unidad.

e Ellenguaje posee un cierto lirismo desbordante, sutil y bello por su

riqueza estilistica.
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e Tono tragico y fatalista que expresa la honda pena del amor imposible,
en todas sus facetas.
e En los dialogos utiliza generalmente, la prosa; pero intercambia versos

en coplas y canciones populares.

Tragedia lirica o teatro poético lorquiano

El teatro de Lorca es un teatro poético, lleno de simbolos, de canciones, de
lirismo, en el que cada elemento que él pone sobre el escenario se llena,
como pasaba conlos elementos de su poesia, de significado, de
resonancias, de sugerencias. Y asi, en sus obras de teatro presenta los
mismos temas de los que también habla su poesia: los grandes temas
universales (el destino tragico, los deseos reprimidos, el ansia de libertad o la
realizacion personal, su choque con los limites que pone la sociedad o las
fuerzas cosmicas, la muerte, el amor) que conjuga con elementos locales,
especialmente andaluces y tomados de la tradicion popular. Por lo anterior,
seria justo decir que Federico Garcia Lorca, es un poeta dramatico, que se
expresa, no soélo a través de las palabras, sino que también con todos los
elementos que entran en una representacion escénica: colores, luces,

movimientos, decorados, musica, etc.
Los simbolos en la dramaturgia lorquiana

Lorca tiene una gran predileccion por la metafora. La virtud imaginativa de
Lorca es perfecta. A veces, es cada una de sus imagenes una creacion
mitica. Lorca encuentra siempre un equilibrio entre realismo y fantasia,
dramatismo y lirismo, claridad y apasionamiento, exactitud e imaginacion. El

simbolismo de Lorca no es descriptivo, sino evocativo.
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Gran parte de su poesia lirica, como también de la trilogia dramética, motivo
del presente estudio, estd construida sobre un cosmos muy ramificado, un
cosmos de simbolos; una constante combinacion de simbolos y de imagenes
de significado mitico. Todo ello combinado de una manera no arbitraria ni
subjetiva, sino segun el sentido simbdlico de estas imagenes en diferentes

ambientes.

De acuerdo con su gusto por los elementos tradicionales, Lorca utiliza
frecuentemente simbolos en sus obras. Se refieren muy frecuentemente a la
muerte, aunque, dependiendo del contexto, los elementos simbdlicos son de
diferentes matices. Son simbolos centrales en la produccién dramética de
Lorca los siguientes:

e La luna: es el simbolo mas frecuente en Lorca. Su significaciébn mas
frecuente es la de muerte, pero también puede simbolizar el erotismo,
la fecundidad, la esterilidad o la belleza.

e El agua: cuando corre, es simbolo de vitalidad. Cuando esta
estancada, representa la muerte.

e La sangre: representa la vida y, derramada, es la muerte. Simboliza
también lo fecundo, lo sexual.

e EIl caballo (y su jinete): estd muy presente en su obra, portando
siempre valores de muerte, aunque también representa la vida y el
erotismo.

e Las hierbas: su valor dominante, aunque no unico, es el de ser
simbolos de la muerte.

e Los metales: también su valor dominante consiste en que representan
la muerte. Los metales aparecen bajo la forma de armas blancas, que

conllevan siempre a la tragedia.
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e Personajes alegoricos; esto se observa, por ejemplo, en Bodas de
sangre, donde el autor incorpora a personajes como la Luna, la
Mendiga (representando a la muerte), con dicha clase de personaje la

tensién dramaética crece.

En cuanto a la propuesta de escenografia, Lorca juega con los contrastes de
colores, segun el clima dramético que impera en cada una de sus obras. En
“Bodas de sangre”, en el Acto |, cuadro |, su propuesta escenogréafica es muy
escueta, se limita a lo siguiente: “Habitacion pintada de amarillo”. En cambio,
en los actos donde el clima dramatico adquiere mas fuerza, la propuesta de
Lorca esté llena de gran creatividad. Asi, por ejemplo, en el cuadro Il del Acto
I, la propuesta escenogréfica preanuncia la intensificacion del conflicto, que
consistira en la huida de la Novia con Leonardo. “Exterior de la cueva de la
NOVIA, Entonacion en blancos grises y azules frios. Grandes chumberas.
Tonos sombrios y plateados...” Lo mismo realiza Lorca en las dos obras

restantes que conforman su trilogia.

Esta es una de las principales caracteristicas de su teatro: el uso expresivo
de todos los elementos de la escenografia, que tienen gran importancia y
muchas veces valores simbalicos (por ejemplo, el bastén de Bernarda Alba,
simbolo de su poder que su hija Adela rompe cuando se rebela, o del color
verde con que aparece ella vestida, simboliza el ansia de libertad y de
muerte. O la casa cerrada que expresa esa opresion que sufre la familia Alba

por la autoridad materna)

Otra caracteristica es el simbolismo también de personajes vy
situaciones, que puede empezar ya por los nombres de los personajes, y que
hace que sus obras, mas alla de su argumento, nos hablen siempre de los

grandes temas de la humanidad.
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Intercala, junto a dialogos y mondlogos, elementos liricos traducidos en
poemas Yy canciones, que tienen también mucha importancia para el

significado de la obra.

Mezcla elementos innovadoresy vanguardistas (el juego con la
escenografia, el simbolismo de la lengua y otros elementos como hacia en
su poesia, bien de la tradicion culta (por ejemplo, el uso del verso, como el
Teatro Clasico del Siglo de Oro, de Lope de Vega, de Calderén de la Barca),
bien de la tradicion popular (el género de la farsa, o algunas obras que toman
elementos de algo tan popular como el teatro de titeres, dirigido

fundamentalmente a nifios).

También fusiona lo local andaluz (con sus costumbres, sus tradiciones, su
vida rural, su cultura popular gitana y flamenca) con lo universal (el destino
trdgico, el amor imposible, la muerte, la imposibilidad de la realizacion

personal, etc.)

Ademas, utiliza una lengua propia con la clase de personajes, pero incorpora

elementos poéticos.

Como en la poesia de la época, en el teatro de Lorca se percibe
una evolucion desde obras mas vanguardistas y alejadas del realismo a otras
que ya denuncian problemas sociales esto se advierte en su Ultima obra “La
casa de Bernarda Alba”, ya casi completamente en prosa (excepto dos
canciones que incorpora el autor) y la cual presenta el de los abusos de la
autoridad y la represion que siempre lleva a la tragedia). El propio Lorca
expresd en esos Ultimos afos de vida su voluntad de acercarse al puebloy a

los problemas colectivos de indole social.
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Otra particularidad del teatro lorquiano es la narracion en escena en la cual
hace equivalencia a personajes que no salen a escena, pero se cuenta de su

vida en la representacion de las obras.
Nocion de trilogia en la dramatica moderna:

Trilogia es un término de origen griego: (Tri-logia, de treis-logos: tres
discursos o textos). Con el nombre de trilogia “se designaba en la Grecia
clasica el conjunto de tres tragedias presentadas a concurso por cada uno de
los autores que competian por conseguir el premio en los certamenes que se

celebraban en las fiestas en honor de Dionisio, Cada concursante
presentaba, ademas de la mencionada trilogia, un drama satirico”

(Estébanez, 2008, p. 1055).

Por su parte, Alvarez (2009) en su ensayo mencionado anteriormente, define
la trilogia lorquiana como: “Dramas tragicos escritos por Federico Garcia
Lorca donde retrata la situacion de la mujer en la Espafia Preguerra Civil y en
especial en Andalucia, region de dénde era oriundo Garcia Lorca. Estos tres
libros son “Bodas de Sangre”, “Yerma” y “La Casa de Bernarda Alba”, los
cuales conforman una trilogia no oficial que muchos lectores y aficionados a
las obras de Garcia Lorca llaman “trilogia lorquiana” o como yo le llamo

“trilogia rural lorquiana”.

Ademas, afirma que “Las obras de la trilogia lorquiana (Yerma, Bodas de
sangre, La casa de Bernarda Alba) acabaran desembocando en el drama
porque pretenden aislar al individuo del marco moral y politico en que se da
efectivamente inserto. Lorca empieza y agota la tragedia en las pasiones del
héroe y en sus emociones. Despoja a la tragedia de su importante valor
politico. Aleja a los héroes de su condicion sociopolitica y los vuelve
universales, pero a la vez los convierte en idealistas, al pretender separar al

individuo del grupo (reduciéndolo, a lo sumo, al ideal de la pareja enamorada
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y apasionada) lo separa de sus raices y lo entrega a una caracterizacion
metafisica de su individualidad y de su libertad. La moral es una cércel que
no puede nunca retener a los sujetos que se erigen en héroes en las obras

de Lorca”.
La mujer en la dramaturgia lorquiana

Federico Garcia Lorca es, sin duda, el dramaturgo espafiol que mejor y
profundamente supo reflejar el alma de la mujer en su trilogia dramética. Las
mujeres son los principales personajes de sus piezas teatrales. Las mujeres
lorquianas, estan concebidas no como seres femeninos opuestos a la
masculinidad del varén, sino como compendio y resumen de todas las
virtudes y defectos del género humano, desde la matriarcal absolutista y

dominadora hasta la esposa callada y obediente.

Lorca vivio su infancia y su juventud entre mujeres. Entre las cuales destacan
su madre y tias, sus hermanas y primas varias, ademas de las amigas de
todas ellas. Ya de nifio, organizaba en su casa veladas de teatro juvenil, en
las que él distribuia entre todas ellas los distintos personajes, tanto

masculinos como femeninos.

No es de extrafiar, por eso, que sus recuerdos de nifio y sus recuerdos
juveniles en un pueblo de la regién granadina, resumen gran parte de su
obra. En especial, sus tragedias rurales. Son historias antiguas, oidas en los
corros o reuniones de las mujeres y las criadas de su casa, en las largas
tardes del verano. Historias de amores contrariados, de adulterios conocidos
pero silenciosos, muertes en duelos amorosos, etc. Garcia Lorca supo

representar esas historias como un dramaturgo-poeta.

Hizo de la mujer un referente politico, tal como se evidencia en “Mariana

Pineda”. O una mujer vinculada al ambito familiar, por eso representa a una
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"madre" autoritaria y dominadora como en “La casa de Bernarda Alba”; una
esposa fiel y callada como se evidencia en “Yerma”’, o una amante
irrenunciable como la Novia protagonista de "Bodas de sangre). Pero
siempre expresandolo con una prosa lirica combinada con versos que se

quedan grabados en el corazén.

Ademas, sus personajes pudieron haber sido hombres, pero fueron mujeres.
“En “Mariana Pineda” pudo haber hecho protagonista al general Riego, pero
lo hizo con una mujer. En La casa de Bernarda Alba, el protagonista pudo
haber sido, perfectamente, el padre, y ser la madre la que muriera al
comienzo de la obra, pero Lorca prefiri6 que el protagonista fuera mujer
(Lineros, 2006, p. 78).

Por otro lado, Ramirez (2006) en su articulo titulado “La mujer en la literatura
espafola: de la Edad Media a Garcia Lorca” afirma: “La mujer lorquiana esta
capturada, encerrada por limitaciones ancestrales, pero lucha por superar
esta situacién que la asfixia y desborda. Va a luchar contra la sociedad y

también contra ella misma para lograr su libertad en cuerpo y alma”.

Al final de su articulo, Ramirez también hace referencia al tema tratado por el
grupo de investigacion, pues afirma “Estas mujeres viven en un mundo de
hombres que acomete constantemente sobre ellas de manera tragica y
devastadora. La fatalidad se cierne sobre ellas, pretenderan escapar,
pretenderan encontrar la libertad de sus cuerpos y almas, pero no lo
lograran, quedaran atrapadas por el destino tragico que las amenazo

constantemente”.

También, Simpson (2011) en su articulo “La simbologia en la tragica trilogia
de FGL” expresa lo siguiente: “Lorca escribio tres tragedias rurales repletas
de simbologia que expresa su vision del mundo -La casa de Bernarda Alba,

Bodas de Sangre y Yerma- y todas, desde una perspectiva cosmovisionaria,
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exaltan las mismas propiedades: lo individual, lo instintivo, lo pasional, lo vital
y lo espontaneo. También se ve patente en su teatro el rechazo de la
sociedad represiva, lo cual se exterioriza de manera explicita en los tres

dramas”.

Ambos estudiosos, presentan una mirada rapida sobre como Lorca visualiza
a las mujeres de sus obras, explicando los motivos para denominarlas
mujeres tragicas o mujeres malditas como lo hacen otros autores mas

adelante.

Siguiendo con el rastreo sobre el tema antes mencionado, Irusta (1999) en
su Libro “La generacion del 27 y Federico Garcia Lorca” dice que “La
produccion dramética de Lorca expresa los problemas de la vida y de la
historia, a través de un lenguaje cargado de connotaciones. La tematica
profunda de las obras de Lorca asombra por su unidad, el deseo de lo
imposible, el conflicto entre realidad y deseo, la frustracion vital, con destinos
tragicos, pasiones condenadas a la soledad o a la muerte, amores marcados

por la esterilidad (en varias obras aparece encarnado en mujeres)” (p. 45)

Por otra parte, Araujo (2013) en su articulo “La mujer en la Trilogia dramética
de Federico Garcia Lorca” sostiene que “La mujer del mundo dramético de
Garcia Lorca se ve a si misma desde los exteriores de una casa: es una
mujer que no interactla en la calle, que al igual que las tradiciones intenta
perpetuarse a través de los hombres y los hombres de una casta se
convierten en el Unico fin y medio para que el honor de una familia se

mantenga’.

Ademas, Araujo concluye el articulo antes referido, emite la siguiente
afirmacion: “El rol de la mujer en la trilogia dramética de Garcia Lorca se ve
enmarcada por la tragedia, pues el aleccionamiento moral de ésta es preciso

para reflejar la importancia de la honra y la tradicion del mundo rural espaiiol,
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siendo las principales victimas y por qué no, victimarias, las mujeres. Ya sea
como matriarcas, esposas o futuras esposas, el campo de accion de estas
mujeres se limita a una casa, espacio de pureza y alejamiento del mundo

externo, un mundo vetado para su sexo”.

La razon para considerar a las mujeres de las obras de Lorca, como “mujeres
tragicas” o “mujeres infelices” obedece a que dichos personajes, estan
sometidas a la sociedad prejuiciosa, y machista que les tiende barreras a las
féminas para que ellas no logren conseguir su felicidad y autorrealizacién.
Por tanto, las mujeres lorquianas son insatisfechas con respecto a la vida

que les toco vivir o padecer.

Es por eso que su tragedia depende de las personas que las rodean y que,
aunque ellas traten de luchar contra eso, siempre terminan sumergidas en la
fatalidad, pues al igual que las tragedias griegas estdn marcadas por un

destino tragico.

Serrano (1997) afirma que: “Las mujeres de Lorca viven vidas rutinarias,
vidas sin alivio, cercadas por las costumbres, pendiente que pensaran los
demas de ellas. Oprimidas por la tradicion, su Unica perspectiva es el
matrimonio. Saber llevar una casa es todo lo que los demas demandan de
ellas. Atender a su familia en su necesidad de comida y ropa es la

preocupacion constante.

El matrimonio es una prisidbn de seda, es la meta, la inspiracibn mayor. La
sociedad ve en la esterilidad un oprobio (yerma); en la solterona una fracasa
(La casa de Bernarda Alba); en el adulterio un crimen espantoso (Bodas de
Sangre). La maternidad sin casamiento es motivo de desaprobacion y

condena social” (Pp. 11-12).
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Similar apreciacion plantea Remigio (1967) en su tesis titulada “La mujer en
el Teatro Lorquiano” sostiene: “El personaje mas importante en los dramas
lorquianos, es la mujer. Si la mujer en un estado permanente de frustracion
emocional. Todas ellas nos presentan grandes pasiones de mujeres
insatisfechas, de mujeres con grandes suefios y grandes ideales, que nunca
se llegan a realizar. Mujeres encendidas de deseos que nunca satisfacen y

que presentan en si, una misma inquietud y un mismo anhelo”.
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CAPITULO llI;

ANALISIS DE LAS MUESTRAS LITERARIAS

Analisis de la obra “BODAS DE SANGRE”

1. Sinopsis de la obra

La historia inicia con una conversacion entre el Novio y su Madre, en la cual
ella le niega una navaja a su hijo recordandole la muerte violenta de su padre
y de su hermano. Luego de la platica, el novio sale de su casa y la madre se
gueda hablando con la vecina, quien le informa que la Novia de su hijo
mantuvo afios atrds un romance con Leonardo Félix, hijo de la familia

responsable del asesinato de sus familiares.

Leonardo aun sabiendo que su ex novia se va a casar la sigue buscando,
pero a escondidas, pues él ya es un hombre casado. Es ahi cuando la mujer
de él le empieza a cuestionar sus salidas raras con el caballo a lo que él
justifica que solo es parte de su trabajo en el campo. Posteriormente, la

mujer se entera del noviazgo que tuvo con la Novia y se suelta en llanto.

Por otra parte, el Novio y su Madre piden al Padre de la Novia la mano de la
muchacha, él agradablemente les da su bendicién. La Novia resignada en
ese momento de casarse, se vuelve indecisa luego de que la criada le
informa que ha visto a Leonardo en la ventana de su casa. Ella no lo puede
creer, pero al caer la noche la Novia ve fuera de su casa, hecho que

remueve sentimientos del pasado.
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La mafiana siguiente, el dia de la boda, Leonardo es el primero en llegar y le
dice a la Novia que se case, que él no se interpondré pues, él ya lo hizo y

ahora es el turno de ella de contraer matrimonio.

Los novios se casan, pero en medio de la boda, la Novia dice estar cansada
y trata de evadir la presencia de su esposo, es ahi cuando toma la repentina
decision de huir con Leonardo, quien es el amor prohibido de su vida. Luego
de una persecucion, el Novio encuentra a su mujer y a Leonardo en el
bosque. Entre ambos hombres se entabla una lucha, muriendo los dos en el

duelo.

Finalmente, la Novia regresa a casa con las manos cubiertas de sangre,
diciendo repetidas veces que desea la muerte. La Madre del Novio, al
enterarse de la tragedia, culpa a su nuera de la muerte de su hijo.

La obra termina con una adoracién al cuchillo que recitan la Novia y la

Madre, pues ambas han quedado solas, desdichadas e infelices.

2. Circunstancias y personajes desencadenadores de

conflicto:

El conflicto surge cuando a primeras horas del dia de la boda de la Novia,
llega muy temprano a casa de ésta, Leonardo, su exnovio. Esa visita
inesperada, turba la tranquilidad de la joven que dentro de pocas horas
celebrara sus nupcias en la iglesia. Leonardo, a pesar de que ya esta
casado, interpela a la Novia, con la desafiante pregunta: “Quién he sido yo

para ti? Abre y refresca tu recuerdo. P. 60.

La Novia, le repite a Leonardo que ella no tiene nada que conversar con él.
Que dentro de poco se casara y vivirA para su esposo. Por su parte, el

entrometido visitante, le recalca a la Novia: “Callar y quemarse es el castigo
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mas grande que nos podemos echar encima.” (Garcia, 1997, p. 62). La
Novia, insiste en rechazarlo, siente que las palabras de Leonardo la ofuscan,
la dafian. Sin embargo, siente que las palabras de Leonardo la cautivan. “No
puedo oirte. No puedo oir tu voz. Es como si me bebiera una botella de anis

y me durmiera en una colcha de rosas”. (Garcia, 1997, p. 62).

Leonardo, se marcha de la casa de la Novia, al momento en el cual
comienzan a llegar, los primeros invitados, a la fiesta de bodas. En el
corazén de la Novia queda sembrada la oscura semilla de la incertidumbre y
la confusion; pero también renace el amor sepultado, prohibido, inaceptable
por un hombre casado. El fatum (destino fatal) que persigue a la Novia,
comienza a ejercer su influencia sobre ella. Su antiguo enamorado vuelve a
ganar la batalla en su corazén. La pasion, ciega su razonamiento, y el amor

gue un dia sinti6 por Leonardo, vuelve a obsesionarla.

Después, de oficiarse la ceremonia, y una vez en la casa del padre de la
Novia, ésta se comporta fria, poco afectiva con su recién esposo. Este en

medio de la fiesta, la abraza, y ella lo rechaza:
NOVIA: (seca) Déjame.
NOVIO: ¢ Por qué? (La deja)
NOVIA: Pues...la gente. Pueden vernos. (Garcia, 1997, p. 33)

La trama se intensifica, cuando el Padre de la Novia pregunta al Novio,
donde esta su hija, y él le responde que se ha ido a su habitacion a
descansar un momento, pues se siente un poco mal. El Padre, vuelve otra
vez donde el Novio y le informa que su hija no esta en su habitacion,
asimismo la Criada declara no haberla visto por ningun lugar de la casa. Por
su parte, la Madre del Novio preocupa pregunta a donde puede estar. No

obstante, el conflicto, llega a su climax o maxima expresion, cuando la Mujer
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de Leonardo entra gritando: “jHan huido! jHan huido! Ella y Leonardo. En el

caballo. Van abrazados, como una exhalacion.” (Garcia, 1997, p. 93).

3. Desenlace tragico

El desenlace tragico, tiene lugar cuando el Novio en compaifiia de otras
personas, sale en busca de su esposa y Leonardo, quienes han huido rumbo
al bosque. El desenlace tragico, que consiste en la muerte violenta del Novio
y Leonardo, al batirse en duelo, pareciera que ya estaba determinado por el
destino. La huida de la Novia con su ex novio era inevitable. Ambos, a pesar
de impedimentos legales: Leonardo ya casado, y la Novia, previo a casarse
con el Novio, se sienten atraidos por la fuerza de la pasion que los arrastra a
la inmoralidad. El amor de la Novia y Leonardo es ilégico, irracional, va en
contra de los convencionalismos morales y religiosos. Pero sus cuerpos y

sentimientos se pertenecen, pues asi lo dejan entrever los lefiadores:
LENADOR 1°: Se estaban engafiando uno a otro y al fin la sangre pudo mas.
LENADOR 2°. El cuerpo de ella era para él y el cuerpo de él para ella.

LENADOR 1°. Ya habran mezclado sus sangres y seran como dos cantaros

vacios, como dos arroyos secos. (Garcia, 1997, p. 98)

Es importante recalcar que aparentemente la “provocadora” del desenlace
tragico, es la Novia, pues de manera inconsciente, despierta los dormidos
deseos amorosos de Leonardo. También, con su gracia, hizo nacer los
sentimientos amorosos del Novio, quien, siguiendo los caminos de la
decencia, va en compaiiia de su Madre, a la casa de la Novia, para pedirla

en matrimonio.
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Sin embargo, la Novia, no se arrepiente de haberse marchado con Leonardo
y de haber provocado el desenlace funesto. Ella esta consciente que pudo
mas la fuerza de la pasion que la fuerza de la razon. Lo anterior se lo
expresa a su suegra, después de haber ocurrido el desenlace tragico: la

muerte en duelo de Leonardo y el Novio.

NOVIA: jPorque yo me fui con otro, me fui! (Con angustia) Tu también te
hubieras ido. ...el brazo del otro me arrastré6 como golpe de mar, como la
cabezada de un toro...” (Garcia, 1997, p. 124)

El desenlace tragico para la Novia es la soledad, el desprecio de su suegra,

y sobre todo del anhelo truncado por ser feliz.

4. Vision de mundo del autor

En “Bodas de sangre”, Lorca, retoma elementos de la tragedia griega clasica,
como, por ejemplo, lo inexorable del destino en la vida de los seres
humanos. Desde esa perspectiva, Lorca expresa su vision de un mundo,
donde muchas acciones tragicas estan determinadas por fuerzas
misteriosas. La Novia y Leonardo, estan predeterminados a amarse, a pesar
de las separaciones que ambos se imponen. Leonardo, quien abandona a la
Novia por casarse con la prima de ésta, no logra aplacar sus sentimientos
amorosos en su rol de esposo. En cambio, la Novia, acepta como su
prometido al Novio, con quien pretende conformar una pareja y luego una
familia. Sin embargo, el dia de su boda, aparece su ex enamorado, quien de
alguna manera reaviva la llama extinguida de un romance que disfrutaron en

el pasado.

Lorca, segun algunos de sus biégrafos, fue un asiduo lector de las tragedias

griegas, y la esencia del teatro tragico griego lo impregna en su trilogia. En la
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region andaluza en la cual vivio Lorca, era comun, encontrar historias llenas
de conflicto pasional, cuyos desenlaces estremecian a sus habitantes. Las
creencias miticas y las supersticiones prevalecian en la tierra andaluza
debido al poco desarrollo industrial que experimentd, incluso hasta inicios del
S. XX, con respecto a otras ciudades europeas. Todas esas circunstancias le

valieron al dramaturgo granadino para la creacion de su obra en estudio.

Por ejemplo, la Madre siente rechazo por las navajas, pues con esa clase de
armas asesinaron a su esposo y a su primer hijo. Y se infiere que con “armas
blancas” o corto punzantes se quitaron la vida Leonardo y el Novio. La
Madre, tiene la creencia de que si su hijo porta navajas, puede morir al igual

gue su progenitor y su hermano.

En “Bodas de sangre”, Lorca transmite una vision bastante fatalista en torno
a la mujer. La mujer, cuando ésta, se convierte, ya sea de forma consciente o
inconsciente, en motivo para un triangulo amoroso, ella marca el camino para
los desenlaces de muerte. Aunque, la Novia nunca se propuso engendrar las
condiciones para un desenlace fatal, sino que mas bien, luché inatilmente por

lograr su auto realizaciébn como mujer en el plano amatorio.
5. RECURSOS ESTILISTICO

Forma artistica

Bodas de sangre es una obra tragica escrita en verso y en prosa; se
compone en tres actos. El primer acto se divide en tres cuadros y los ultimos
dos actos en dos cuadros cada uno. Lorca emplea tanto la prosa como la
poesia, y abundan los simbolos y las imagenes, especialmente las del

mundo natural.
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El realismo de los primeros dos actos de Bodas de sangre cede ante un
mundo onirico y surreal cuando la luna y la muerte aparecen en escenay es
este momento el que mas le satisface al dramaturgo, segun revelé en una
entrevista: "El realismo que preside hasta ese instante la tragedia se quiebra
y desaparece para dar paso a la fantasia poética, donde es natural que me

encuentre como pez en el agua"?°.

La musica y el coro también juegan un papel importante, y el crescendo de
estos elementos y de la versificacion, ayudan a marcar esa transicion del

realismo a la fantasia.

Lenguaje

En Bodas de sangre se utiliza el habla corriente de los pueblos de Andalucia,
pero sin recurrir a modismos extremadamente localistas que dificultarian su
comprension.
En la parte lirica, Lorca también utiliza un vocabulario sencillo, aunque
combinandolo de tal forma que construye expresiones propias de un lenguaje
simbdlico metaférico. Las frases son cortas, precisas, carentes de
ampulosidad retorica. Ej.
NOVIA: Con los dientes,
Como una vibora pequefa
Con las manos, como puedas,
Pon en mis manos de novia
Quita de mi cuello honrado
El cafon de la escopeta.
El metal de esta cadena,

Ay, qué lamento, qué fuego

2 Entrevista dada por Federico Garcia Lorca, publicada por el periédico el Heraldo de Madrid
el 11 de julio de 1933.
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Dejandome arrinconada
Me sube por la cabeza
Alla en mi casa de tierra
¢ Qué vidrios sé me clavan en la lengua!
Si no Quieres matarme (Garcia 1997: P. 141)

Las palabras habituales aparecen cargadas de una tension emotiva mayor
debida al clima general de la tragedia y al fuerte caracter de los personajes

que las pronuncian.

No es significativo reducir esta obra de Lorca a una simple enumeracion de
sus recursos estilisticos, ya que una de las caracteristicas fundamentales del
estlo de Lorca es la creacibn constante, variada y fecunda de
comparaciones, metaforas y simbolos de hondo contenido poético.

Las metaforas surgen a cada paso entrelazadndose en algunos casos para

constituir una estructura metaférica mayor. Ej.

NOVIA:

"Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera, y tu hijo
era un poquito de agua de la que yo esperaba hijos, tierra, salud; pero el otro
era un rio oscuro, lleno de ramas, que acercaba a mi el rumor de sus juncos

y su cantar entre dientes. Y yo corria con tu hijo que era como un nifiito de

agua, frio, y el otro me mandaba cientos de pajaros que me impedian el
andar y que dejaban escarcha sobre mis heridas de pobre mujer marchita, de
muchacha acariciada por el fuego. Yo no queria, joyelo bien!; yo no queria,
ioyelo bien! Yo no queria. jTu hijo era mi fin y yo no lo he engafiado, pero el
brazo del otro me arrastr6 como un golpe de mar, como la cabezada de un

mulo, y me hubiera arrastrado siempre, siempre, siempre, siempre, aunque
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hubiera sido vieja y todos los hijos de tu hijo me hubiesen agarrado de los
cabellos! (Garcia 1997: P. 141)

Simbologia

En toda la obra de Garcia Lorca se pueden encontrar simbolos de una gran
plasticidad, estos son fundamentales para la comprension de su universo.
Muchos de ellos tienen un significado tradicional que Lorca recoge y

enriquece en su obra.

Asi, estos simbolos adquieren mdultiples connotaciones en consonancia con

los contextos en que aparecen como, por ejemplo:
Azahar. Es un simbolo tradicional de la pureza y de la boda.

Caballo. El caballo suele estar relacionado con el instinto y con la muerte.

También representa la potencia masculina.

Colores.

Amarillo: vejez, desengafio, amargura.

Azul: inocencia, esperanza, ilusién, también es el color del hombre,
contrapuesto al rosa que identifica la mujer.

Blanco: pena, tristeza, pureza. Es también el color de Andalucia.
Negro: muerte.

Rojo: pasion, amor, sangre derramada.

Verde: frustracion, esterilidad y muerte.

Cuchillo. El cuchillo, como la navaja y el pufial es un instrumento del
sacrificio. Se relaciona desde temprano en la poesia de Lorca con una

muerte de frente tragicamente hermosa, y que no se puede evitar. Ej.
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MADRE (Entre dientes y buscandola): La navaja, la navaja... Malditas sean

todas y el bribén que las inventé.
NOVIO: Vamos a otro asunto.

MADRE: Y las escopetas y las pistolas y el cuchillo mas pequefio, y hasta las

azadas y los bieldos de la era. NOVIO: Bueno.

MADRE: Todo lo que puede cortar el cuerpo de un hombre. Un hombre
hermoso, con su flor en la boca, que sale a las vifias o0 va a sus olivos

propios, porque son de él, heredados. (Garcia 1997, P. 14)

Plantas.
Adelfa: simboliza amargura y mal amor.

Naranja: tiene, de acuerdo con la tradicion popular, connotacion amorosa.

Flores
Clavel: representa la pasion del hombre.

Rosa: simboliza la mujer y el caracter efigiemelo de su juventud y belleza.

Luna. Divinidad del firmamento, que exige sacrificios y se encarna
generalmente en figuras femeninas. No es la muerte misma, sino su

mensajera.
Metales. La plata, el estafio y el bronce son simbolos de la muerte.
Rio. Se identifica como el impulso sexual.

Sangre. Tiene varios significados: prolongacion de la estirpe, oposicion entre

la vida y la muerte casta, reproduccion sexual y sexualidad.

Serpiente. Deseo prohibido o incestuoso.
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Tierra. Tiene varios simbolismos. Es el monstruo que necesita de los
sacrificios humanos y se identifica con la mujer en tanto simboliza la riqueza

y el principio de la vida.

Signo estilistico

Garcia Lorca utiliza con profusién una forma un tanto sencilla, en esta obra
predominan los metros populares como el tetrasilabo, el hexasilabo y el
octosilabo. Disfraza a la muerte de mendiga, tanto en sus mond6logos como
en sus didlogos con la Luna y se expresa por medio de endecasilabos. Ej.
MENDIGA: Esa luna se va, y ellos se acercan.
De aqui no pasan. El rumor del rio
apagara con el rumor de troncos
el desgarrado vuelo de los gritos.
Aqui ha de ser, y pronto. Estoy cansada.
Abren los cofres, y los blancos hilos
aguardan por el suelo de la alcoba
cuerpos pesados con el cuello herido.
No se despierte un pajaro y la brisa,
recogiendo en su falda los gemidos,
huya con ellos por las negras copas

o los entierre por el blando limo. (Garcia, 1997, p. 124)

Si bien aparecen pequefios poemas en boca de distintos personajes, algunos
de ellos adquieren el sentido colectivo de un cantar popular al ser recitados
en forma combinada por dos o mas personajes. Ej.
MUJER: Las patas heridas,
las crines heladas,

dentro de los ojos
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un pufal de plata.
Bajaban al rio.
iAy, cdmo bajaban!
La sangre corria

mas fuerte que el agua (Garcia, 1997, p. 64)

Analisis de la obra “YERMA”

1. Sinopsis de la obra:

Yerma es una mujer campesina, que fue criada por sus padres para llegar a
casarse y poder criar a sus futuros hijos. Esta casada con Juan, hombre
trabajador, pero poco interesado en procrear hijos, pues para €l no es el
momento ya que quiere disfrutar un poco méas de la vida en pareja con su

mujer.

En un primer momento Yerma acepta la excusa de su marido para no
convertirse en padres, pero pasado el tiempo ve como sus amigas de la
infancia e inclusive las que se casaron después de ella ya se han convertido
en madres. Esta situacion abona mas a sus deseos de ser madre. Por tal
motivo, discute constantemente con su marido, porque €l siempre encuentra

una excusa para no cumplirle su deseo maternal.

Cansada de la actitud de su marido decide visitar a una Vieja, una especie
de curandera para verificar quien de los dos es el que tiene problemas para
procrear un hijo. Yerma, descubre que el estéril es su marido, ya que de lado
de su familia casi todos son hijos Unicos, en cambio ella tiene familiares por

doquier.

Al saber el verdadero motivo del por qué su esposo no quiere tener hijos,

discute con él, ya que no puede cumplirse su mas grande deseo. Juan,
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tratAndola de calmar intenta abrazarla y besarla a lo que ella responde
tomandolo del cuello y estrangulandolo en el acto. Al verlo muerto, dice que
con él se mueren las Unicas posibilidades de convertirse en madre, y por

ende queda desdichada por no haber cumplido su mayor anhelo.

2. Circunstancias y personajes desencadenadores de

conflicto:

En la obra “Yerma”, el conflicto es generado por el desinterés de Juan a
procrear hijos, lo cual provoca la frustracion en la joven Yerma, quien suefia
y anhela poder concebir hijos. Su desaliento se incrementa al ver que otras
mujeres, que se casaron después de ella ya son madres, tal como ha
sucedido con su amiga Maria.

También el machismo representado por Juan provoca el conflicto. El esposo
de Yerma le repite a su conyuge: “El hombre en el campo y la mujer en la
casa”, inhibiéndole a su conyuge toda posibilidad de auto realizarse fuera de
las cuatro paredes. Juan la quiere ver encerrada en la casa. Le prohibe toda
conversacion en la calle. Cuando una mujer, segun él, sale a la calle a
comprar y se entretiene conversando con las demas personas, la
murmuracion de la gente se desata. Y por consecuencia, el honor queda
entredicho. “No me gusta que la gente me sefale. Por eso quiero ver esa

puerta cerrada”, le sentencia Juan a su mujer.

Pero la circunstancia medular, causante de conflicto como es la frustracion
de Yerma por no quedar embarazada, a traviesa diferentes niveles. Asi, por
ejemplo, al principio de la obra, Yerma le expresa a Juan, su gran deseo, por
tener un hijo. Luego, pasa por una etapa de ansiedad, ocasionada por cierta

“envidia” al ver que otras jovenes recién casadas ya son madres.
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Sin embargo, el conflicto llega a su climax, cuando a escondidas de su
esposo, visita a la Vieja, una especie de curandera, para conseguir remedios
para quedar en cinta. Una vez que Yerma, se toma las pocimas recetadas
por la Vieja, y no haber obtenido resultados positivos, Yerma conoce un
revelador secreto: la accion de no concebir es culpa de Juan, y no de ella, le
hace saber la Vieja.

VIEJA: Ay, ay. Menos jay! y mas alma. Antes no he querido decirte, pero

ahora, si.
YERMA: jY qué me vas a decir que ya no sepa!

VIEJA: Lo que ya no se puede callar. Lo que esta puesto encima del tejado.
La culpa es de tu marido, ¢lo oyes? Me dejaria cortar las manos. Ni su padre,
ni su abuelo, ni su bisabuelo se portaron como hombres de casta. Para tener
hijo ha sido necesario que se junte el cielo con la tierra. Estan hechos con
saliva. En cambio, tu gente, no. Tienes hermanos y primos a cien leguas a la

redonda. jMira qué maldicién ha venido a caer sobre tu hermosural!
YERMA: Una maldicién. Un charco de veneno sobre las espigas.

VIEJA: Pero ta tienes pies para marcharte de tu casa. (Garcia, 1997, p. 95)

3. Desenlace tragico

El desenlace tragico, se da cuando, Yerma discute con Juan, su desinterés,
su apatia por dejar prole. Ella se siente burlada, que su marido la busque
s6lo para obtener placer. Pero quiza lo que mas le indigna, es oir de labios
de su marido la reiterada justificacién: “Sin hijos la vida es mas dulce. Yo soy

feliz no teniéndolos. No tenemos culpa ninguna.” (Garcia, 1997, p. 99).

Finalmente, termina estrangulando a su marido, cuando esté se acerca a ella

para pedirle un beso.
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JUAN: Y a vivir en paz. Uno y otro, con suavidad, con agrado. jAbrazame!
(La abraza)
YERMA: ¢(Qué haces?
JUAN: A ti te busco. Con la luna estas hermosa.
YERMA: Me buscas como cuando te quieres comer una paloma.
JUAN: Bésame...asi.
YERMA: Eso nunca. Nunca. (Garcia, 1997, p. 101)

(Yerma da un grito y aprieta la garganta de su esposo. Este cae hacia atras.

Le aprieta la garganta hasta matarle).

Un aspecto digno de destacar es que la tragedia de Yerma no Unicamente
consiste en haber matado a su esposo, sino que consiste también en haber
asesinado a su hijo potencial. Pues ella como mujer honrada anhelaba tener
hijos, pero de su esposo en el régimen matrimonial y no fuera de él. Lo

anterior se constata en la parte final de la obra:

YERMA: Voy a descansar sin despertarme sobresaltada para ver si la sangre
anuncia otra sangre nueva. Con el cuerpo seco para siempre. ¢ Qué queréis
saber? No os acerquéis, porque he matado a mi hijo. jYo misma he matado a
mi hijo! (Garcia, 1997, p. 102)

4. Vision de mundo del autor

El autor concibe el mundo de la region andaluza, en el cual se desarrolla la
historia de la obra Yerma, como una geografia llena de tradiciones y valores
arcaicos, donde comportamientos socioculturales como el machismo, ejercen

una poderosa influencia.
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Asi, por ejemplo, Juan le reitera a su esposa, el rol que debe desempefiar

una mujer casada.

JUAN. ¢ Es que no conoces mi modo de ser? Las ovejas en el redil y las
mujeres en su casa. Tu sales demasiado. ¢No me has oido decir esto
siempre? (Garcia. 1997, p. 59).

Asimismo, Lorca presenta en su obra la idea de que la esperanza que
alberga toda mujer que se casa es llegar a concebir hijos. Y el no poder
tenerlos la convierte en una mujer desgraciada. Su vision de la mujer en
cuanto al tépico de la maternidad frustrada esta cargada de acento tragico,
fatalista. En otras palabras, la joven Yerma (su nombre metaférico concuerda
con su significado literal: tierra infértil, donde no se puede cultivar) sufre, llora

su incapacidad de no poder concebir un nifio que tanto desea.

Por otra parte, Lorca entreteje una serie de mitos, creencias que nacen de la
imposibilidad que posee una mujer para traer un nuevo ser al mundo. La
sangre, como dadora de vida, debe tener la virtud del agua que debe correr
para prestarle lozania a los campos y para que puedan dar fruto. “Tener un
hijo no es tener un ramo de rosas. Hemos de sufrir para verlos crecer. Yo
pienso que se nos va la mitad de la sangre. Pero esto es bueno, sano,
hermoso. Cada mujer tiene sangre para cuatro o cinco hijos, y cuando no los

tienen se les vuelve veneno, como me va a pasar a mi”.

Con base en lo anterior, el fatum de Yerma, segun Lorca, consiste en no
poder concebir un hijo, debido a que su esposo Juan no quiere o no puede.

Yerma, a pesar de sus dos afos de estar casada, experimenta soledad.

Lorca concibe a Yerma, como a una mujer sufrida, confinada a la soledad por
un marido egoista, que sale temprano al campo y regresa a su casa hasta en

la noche muy cansado. Yerma, a pesar de conocer el desinterés de su
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cOnyuge por procrear un vastago, no asoma en ella ni la mas pequefia
muestra de infidelidad. Cuando la Vieja, le propone que se marche con su
hijo porque él si puede darle un descendiente, ella rechaza tal proposicion
indecorosa. Mejor asiste por consejos de unas amigas, a la romeria para

comprar remedios a fin de quedar en cinta.

Al final, después de infructuosos esfuerzos realizados por Yerma, para
concebir una criatura, su corazon se llena de odio, y al igual que las heroinas
de las tragedias griegas, como Clitemnestra, quien asesina a Su esposo
Agamenon por haber sacrificado a su hija Ifigenia, para poder retornar de
Troya a la ciudad de Argos, acontecimiento que presenta Esquilo en su obra

Agamenon.

Yerma, asesina a Juan, por haberle matado su suefio de ser madre. Ese
proceder la convierte en una mujer desgracia, quien fue impulsada a cometer

ese acto homicida, por la fuerza ciega del destino.

5. Recursos estilisticos

Forma artistica

Esta obra se divide en cuadros, dos por cada acto, siendo dos los actos de
la obra.
En cada uno de los cuadros se representa la escenificacion y el dialogo de

los personajes orientandonos en la historia.

La funcion de los cuadros es separar escenas distintas, es decir que puede
gue no ocurran en el mismo tiempo ni lugar, siendo otros en la mayoria de
los casos distintos los personajes que actlan. Los actos separan tiempo o

pequefas historias.
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En la tragedia Yerma, Garcia Lorca incluye en casi todos los cuadros un
poema, en algunas ocasiones los poemas son cantados por mas de un

personaje. Ej.

HEMBRA: En el rio de la sierra
la esposa triste se bafiaba.
Por el cuerpo le subian
los caracoles del agua.
La arena de las orillas
y el aire de la manana
le daban fuego a su risa
y temblor a sus espaldas.
iAy, qué desnuda estaba
la doncella en el agua! (Garcia. 1997, p. 89).

Lenguaje

El lenguaje corresponde al que utilizan los personajes que por ser del mundo
rural no es demasiado culto. Se adapta al personaje dependiendo de sus

caracteristicas, para asi reafirmar la personalidad de cada uno.

A través del dialogo nos damos cuenta de todas las acciones, aunque estos
didlogos suelen estar acompafados por acotaciones que sirven para que el
lector pueda imaginar la composicion de la escena, pero hay otro tipo de
informaciones que solo se reciben mediante el didlogo entre los personajes.
Asi como transcurren los dias o infamacion, como por ejemplo desde cuando

estan casados Juany Yerma.

Ademas, en su mayoria los parlamentos poseen acento poético, también en

casi toda la obra hay una combinacion de versos y prosa.
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Simbologia

e El agua: la lluvia o la fuente, que representa la fecundidad.

e Laleche: es la esperanza que tiene Yerma de quedarse embarazada.

e Las flores: (sobre todo la rosa) que son la alegria ante la maternidad,;
en cambio, la roca, la sequedad, la arena y las sombras simbolizan la

esterilidad de, asi como el muro, que representa el impedimento. Ej.

YERMA: Oh rosa de carne que nunca floreciste
en la llanura sedienta,
en el jardin espinado,

en mis volcanes carentes de fuego.

Me dejaste expectante
bajo fuentes que no manan
pues las flores llueven en primavera

y hacia mi se avecina una tormenta de arena. (Garcia. 1997, p. 67).

Signo estilistico

Uno de los recursos literarios que mas emplea Lorca es el simbolismo. Para
empezar, es de gran valor simbdlico el hombre de la protagonista y de la

obra, ya que yermo significa "terreno inhabitado".

En las canciones de las lavanderas, que incorporan referencias a la mitologia
clasica, imagenes visionarias y asociaciones subconscientes, abundan los

simbolos sexuales.
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Pero la gran mayoria de los simbolos en esta obra se refieren la fecundidad y
la esterilidad. A lo largo de la obra, la fertilidad se expresa mediante el agua
corriente, la leche y la sangre. Y la infertilidad aparece en el agua estancada,

la sed, tierras secas y la arena.

Ademas, hay personajes que sus dialogos son canciones, coplas, o poemas

gue adquieren semejanza con el coro en las tragedias griegas antiguas. E;j.

YERMA (Escuchando): ¢, Por qué duermes solo, pastor?
En mi colcha de lana dormirias mejor.
Tu colcha de oscura piedra,
pastor,

y tu camisa de escarcha,
pastor,
juncos grises del invierno
en la noche de tu cama.

Los robles ponen agujas,
pastor,
debajo de tu almohada,
pastor,

y si oyes voz de mujer
es la rota voz del agua.
Pastor, pastor... (Garcia, 1997, p. 52)
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Analisis de la obra "'LA CASA DE BERNARDA ALBA”™

1. Sinopsis de la obra

La obra inicia tras la muerte del segundo esposo de Bernarda Alba, ésta
obliga a sus cinco hijas a vivir encerradas durante ocho afios guardando luto.
Pepe el Romano, un joven del pueblo, pide a Bernarda casarse con su hija
Angustias, la heredera de su primer marido, por lo cual las hermanas dan por
hecho que es por su dinero por el cual Pepe el Romano desea casarse con
Angustias. Adela, la hija menor de Bernarda, también estd enamorada de
Pepe el Romano, igual que Martirio. Pero Adela es la que mantiene a
escondidas relaciones amorosas con é€l. Aunque La Poncia, criada de
Bernarda, intenta persuadir a Adela para que desista de su romance con
Pepe, quien ya estd comprometido con su hermana mayor, sin embargo,
Adela no quiere olvidarse de Pepe el Romano, ella quiere ser libre, y sigue

manteniendo relaciones amorosas con él.

Una noche, cuando todas duermen y Adela se levanta para ir al encuentro de
su amado, Martirio se despierta y ambas comienzan una discusion. Ante la
discusion Bernarda se despierte y es cuando Martirio le cuenta que Adela
viene de estar con Pepe el Romano. Ante lo cual llena de furia, Bernarda no
duda en tomar una escopeta y le dispara al joven. No consigue matarlo, pero
Adela piensa que su madre ha asesinado al hombre que ama y de quien esta
embarazada. No le queda otra opcién que encerrarse en su cuarto y
suicidarse. Tras la muerte de Adela, Bernarda les dice a sus hijas que deben,

decir que Adela murio virgen para guardar las apariencias ante la sociedad.
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2. Circunstancias y personajes desencadenadores del

conflicto:

El conflicto se genera a causa de la muerte del segundo esposo de
Bernarda, acontecimiento que da lugar para que ésta les imponga a sus hijas
un duelo por ocho afios, en la cual no podran salir de su casa ni casarse con

nadie.

A raiz de lo anterior, la frustracion de las hijas se agudiza, principalmente la
de Adela, quien es la menor y en consecuencia la mas rebelde. Léase el

siguiente ejemplo:

ADELA: Yo no quiero estar encerrada, no quiero que se me pongan las
carnes como a vosotras. iNo quiero perder mi blancura en estas
habitaciones! jMafiana me pondré mi vestido verde y me echaré a pasear por

la calle! jYo quiero salir!” (Garcia, 1997, p. 47)

Por otra parte, el machismo representado irébnicamente por Bernarda provoca
qgue el conflicto se acentle cada dia mas entre ella y sus hijas. Las normas
dictatoriales y extremistas de Bernarda hacia sus hijas, se puede observar a

lo largo de toda la obra.

BERNARDA: Aqui se hace lo que yo mando. Ya no podéis salir con el
cuento de tu padre. Hilo y aguja para las hembras. Latigo y mula para el

varén. Eso tiene la gente que nace con posibles.” (Garcia, 1997, p. 30).

El encierro de las cinco mujeres: Angustias, Magdalena, Amelia, Martirio y
Adela, no les permite relacionarse con la sociedad, pues su madre las obliga
a vestir de negro cuando ellas por su edad quisieran salir y lucir trajes de
muchos colores para que un hombre las enamore y se case con ellas. Pero

€S0 no es posible porque Bernarda las tiene presas en su casa.
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BERNARDA: En ocho afios de luto no ha de entrar en esta casa el viento de
la calle. Haceros cuenta que hemos tapiado con ladrillos puertas y ventanas.
Asi paso en la casa de mi padre y en casa de mi abuelo. Mientras podéis
empezar a bordaros el ajuar” (Garcia, 1997, p. 29).

Tal como sucede en “Bodas de Sangre” en “"La casa de Bernarda Alba"’ las
mujeres pasan sus tristes vidas bordando. Dicha vida vuelve rebelde a Adela,
pues su madre a la Unica que le ha dado permiso de casarse es a Angustias,
quien no es hija de su segundo esposo, pero segun Adela y sus demas
hermanas el prometido de Angustias, Pepe el Romano, sélo desea casarse

con ella por su dinero.

MARTIRIO: jQue les importa a ellos la fealdad!, a ellos les importa la tierra,

las yuntas y una perra sumisa que les dé de comer”

MAGDALENA: Lo mejor que puedes hacer es regalarselo a Angustias para

la boda con Pepe el Romano.

ADELA: (Con emocion contenida.) jPero Pepe el Romano...!
AMELIA: ¢No lo has oido decir? Adela: No.
MAGDALENA: jPues ya lo sabes!

ADELA: jPero si no puede ser!
MAGDALENA: jEl dinero lo puede todo!

ADELA: ¢ Por eso ha salido detras del duelo y estuvo mirando por el portén?

(Pausa) Y ese hombre es capaz de...

MAGDALENA: Es capaz de todo. (Garcia, 1997, p. 46)
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Adela sabe que Pepe no quiere a Angustias. Pues entre ella y él, existe una
relacion amorosa clandestina, ambos estan enamorados, pero por temor al

gué diran no dan a conocer su romance.

El conflicto llega a su climax cuando Martirio se entera del amorio de Adela
con su prometido Pepe el Romano, y entabla una acalorada discusion con su
hermana. Bernarda se despierta y se da cuenta de que la menor de las hijas

viene de estar con Pepe, por lo cual, Bernarda no duda en decir: ° jLa
escopetal ;Doénde esta la escopeta?” Pag. 87. Y dispara con el arma sobre

el joven.

3. Desenlace tragico

El desenlace tragico se lleva a cabo cuando Adela, al oir el disparo cree que
su madre matd a Pepe, y decide suicidarse. Nunca supo que el joven habia
escapado del disparo. Adela, cegada por la pasion, cree que la vida sin su
amante carece de sentido, y al igual que una heroina tragica griega culmina

inmolandose en aras del amor no comprendido por su madre.

El final tragico de la obra es motivado por el fatum (destino aciago) que
gobierna la vida de Adela, y el cual consiste en amar a un hombre
comprometido, amar a un hombre que le es vedado por el riguroso
autoritarismo de su madre, quien ha dispuesto que sus hijas no deben
casarse, excepto, la mayor de ellas, Angustias. El suicidio de Adela es una
muestra de rebeldia ante los convencionalismos dogmaticos que imperan en

la casa de Bernarda.
LA PONCIA: Maldita.
MAGDALENA: jEndemoniada!

BERNARDA: Aunque es mejor asi. (Se oye como un golpe.) jAdela! jAdela!
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LA PONCIA: (En la puerta.) jAbre!
BERNARDA: Abre. No creas que los muros defienden de la vergienza.
CRIADA: (Entrando.) jSe han levantado los vecinos!

BERNARDA: (En voz baja, como un rugido.) jAbre, porque echaré abajo la
puerta! (Pausa. Todo queda en silencio) jAdela! (Se retira de la puerta.)
iTrae un martillo! (La Poncia da un empujon y entra. Al entrar da un grito y

sale.) ¢ Qué?
LA PONCIA: (Se lleva las manos al cuello.) jNunca tengamos ese fin!

(Las hermanas se echan hacia atras. La Criada se santigua. Bernarda da un

grito y avanza.)
LA PONCIA: jNo entres!

BERNARDA: No. jYo no! Pepe: irds corriendo vivo por lo oscuro de las
alamedas, pero otro dia caeras. jDescolgadla! iMi hija ha muerto virgen!
Llevadla a su cuarto y vestirla como si fuera doncella. jNadie dird nada! jElla

ha muerto virgen! Avisad que al amanecer den dos clamores las campanas.
MARTIRIO: Dichosa ella mil veces que lo pudo tener.

BERNARDA: Y no quiero llantos. La muerte hay que mirarla cara a cara.
iSilencio! (A otra hija.) jA callar he dicho! Las lagrimas cuando estés sola.
iNos hundiremos todas en un mar de luto! Ella, la hija menor de Bernarda
Alba ha muerto virgen. ¢ Me habéis oido? jSilencio, silencio he dicho!
iSilencio! (Garcia, 1997, p. 127).
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4. Vision de mundo del autor

Las primeras décadas del S. XX en Esparia, fue un periodo muy dificil para
un gran sector de mujeres principalmente de las zonas rural y pueblerina.
Federico Garcia Lorca muestra en su obra “La casa de Bernarda Alba” al

machismo como uno de los grandes males de la sociedad andaluza.

Garcia Lorca, nos presenta en la obra, objeto del presente analisis, patrones
machistas defendidos y ejercidos, contradictoriamente, por una mujer, es
decir por Bernarda. Ella exalta la libertad del hombre y justifica la sumision de
la mujer. Para Bernarda las mujeres no son libres ni tan siquiera de ver a los

hombres en la iglesia ni en la calle.

BERNARDA: Las mujeres en la iglesia no deben mirar mas hombres que al

oficiante, y a ése porque tiene faldas. (furiosa) jAngustias! jAngustias!
ANGUSTIAS: (Entrando) ¢ Qué manda usted?
BERNARDA: ¢ Qué mirabas y a quién?
ANGUSTIAS: A nadie.

BERNARDA: ¢ Es decente que una mujer de tu clase vaya con el anzuelo
detras de un hombre el dia de la misa de su padre? jContesta! ¢A quién
mirabas? (pausa) (Garcia, 1997: P. 25)

Ademas, Lorca concibe, y lo transmite en su obra, el machismo como una
actitud sociocultural, que permanece de generacion en generacién por medio

de un circulo vicioso, y reproductor de la inequidad de género.

En “La casa de Bernarda Alba” Lorca nos brinda el ejemplo evidente del
circulo reproductor de los antivalores machistas, defendidos ciegamente no

por un hombre como seria lo normal, sino que justificados por Bernarda. Esta
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mujer se convierte en la promotora del machismo que ha heredado de su
padre, su padre de su abuelo y pretende que sus hijas sigan fomentando su

forma retrograda de pensar.

Por otra parte, el dramaturgo concibe que las decisiones tragicas adoptada
por las mujeres, y en el caso particular de la joven Adela, no responden a
simples caprichos femeninos. Para el autor, el signo tragico que estremece el
final de la obra es producto de la causalidad, es decir, de la serie de causas
psico-sociales que impulsan al ser humano a desenlaces fatales, ante la
imposibilidad de lograr su propdésito. El suicidio de Adela fue motivado por
factores multicausales: el dogmatismo de Bernarda, al prohibirles a sus hijas
tener novios, el ambiente machista que prevalecia en la casa de Bernarda, el
enclaustramiento de las jovenes, hasta que se cumpliera los ocho afios de
duelo por el fallecimiento de su padre, y la imposibilidad que tenian las hijas

de Bernarda de encontrar la felicidad en el amor de un hombre.

El @mbito socio- cultural y religioso que prevalecia en la tierra donde nacio
Lorca era el perfecto motivo para a escribir “La casa de Bernarda Alba”, pues
no era necesario inventar otro escenario tragico, puesto que en la region
andaluza donde vivi6 el autor, la desigualdad de género y la violacion de los
derechos de las mujeres, era un fendmeno real. EIl escritor simplemente
observo su entorno para escribir su obra antes referida, en la cual plasma su
visibn en torno a la mujer, planteando que la accién tragica que cometen
obedece a factores psicosociales y religiosos que prevalecen en una cultura

con hondas raices machistas.
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5. Recursos estilisticos

Forma artistica

En cuanto a su forma y estructura el dramaturgo escribe la obra con la
intencion de dar a conocer al lector los conflictos al interior de una casa.
Estos se desarrollan creando dos tipos de estructura: la interna y la externa.
La interna se fija en el orden en que ocurren los acontecimientos y la externa

en la division que hace el autor de la obra.

Estructura interna: Esta estructura nos marca la manera en que se

desarrollan los acontecimientos. Normalmente ocurren por orden cronolégico,
debido a la dificultad de llevar las analepsias al teatro. Con mucha
frecuencia, se delimita en tres partes: una presentacion o introduccion al
problema; un desarrollo donde se encuentra climax, es decir, el momento
clave y mas intenso del problema; y el desenlace, en el que se resuelve el
problema.

Estructura externa: Esta estructura se superpone a la interna y la divide

formalmente en actos. Los actos estdn compuestos por un conjunto de
escenas y en muchas ocasiones las transiciones de escenas son
imperceptibles, ya que suponen una pausa minima en el ritmo del relato. La
pausa entre acto y acto es mas prolongada y permite un descanso a los

actores y un posible cambio de escenarios.
La forma de narrar los acontecimientos: el dialogo.

La forma de expresion mas utilizada en el teatro es el dialogo, debido a que
son los propios personajes quienes a través de sus parlamentos nos dan a

conocer la historia, prescindiendo del narrador. El didlogo también nos
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informa de los rasgos caracteristicos de los personajes tanto fisicos como

psicoldgicos.
La forma de explicar los lugares: las acotaciones.

En el texto dramatico también encontramos las acotaciones que son frases
breves en prosa de caracter descriptivo que tienen como funcién indicar
como son los decorados, el atrezo y la situacion espacial de los personajes;
asi como sus movimientos y manifestaciones corporales. Estas acotaciones
no son pronunciadas por los personajes; tan solo quedan reflejadas en los
aspectos visuales de la obra. Son esenciales a la hora de llevar una obra

dramética a escena. Ej.

CRIADA: Fuera de aqui. ¢Quién os dijo que entrarais? Ya me habéis dejado
los pies sefalados. (Se van. Limpia.) Suelos barnizados con aceite,
alacenas, pedestales, camas de acero, para que traguemos quina las que
vivimos en las chozas de tierra con un plato y una cuchara. jOjala que un dia
no quedaramos ni uno para contarlo! (Vuelven a sonar las campanas) Si, si,
jvengan clamores! jvenga caja con filos dorados y toallas de seda para
llevarla!; jque lo mismo estaras tu que estaré yo! Fastidiate, Antonio Maria
Benavides, tieso con tu traje de pafio y tus botas enterizas. jFastidiate! jYa
no volveras a levantarme las enaguas detras de la puerta de tu corral! (Por el
fondo, de dos en dos, empiezan a entrar mujeres de luto con pafiuelos
grandes, faldas y abanicos negros. Entran lentamente hasta llenar la escena)
(Rompiendo a gritar) jAy Antonio Maria Benavides, que ya no veras estas
paredes, ni comeras el pan de esta casa! Yo fui la que mas te quiso de las
que te sirvieron. (Tirandose del cabello) ¢ Y he de vivir yo después de verte
marchar? ¢Y he de vivir? (Terminan de entrar las doscientas mujeres y

aparece Bernarda y sus cinco hijas)
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Bernarda: (A la Criada) jSilencio!

Criada: (Llorando) ijBernarda!) (Garcia, 1997: P. 19)

Lenguaje

El lenguaje empleado en La casa de Bernarda Alba es de tipo estandar, sin
la presencia de muchas estructuras de tono elevado ni cultismos. No
obstante, inserta muchas frases, palabras y expresiones tipicas de la época
en la que vivio, y que se solian utilizar mucho por las gentes en los medios
rurales, sobre todo en los pueblos andaluces. Claros ejemplos de esto son

“mal dolor de clavo” o las “onzas” y los “reales”, entre muchos otros.

También abundan las metaforas, como “tener preparada la cuchilla”, que
pronuncia Bernarda haciendo entender el odio que Poncia le tiene. Es
frecuente la presencia de algun eufemismo, como “guardarse la lengua en la

madriguera”.

De la misma manera se encuentran hipérboles como “Hubiera volcado un rio
de sangre sobre su cabeza”; comparaciones: “estrellas como pufos” y
palabras pertenecientes a campos semanticos relacionados con la vida en el

”

pueblo, como los “gafianes”, “corral”.

Asi mismo, predominan las réplicas cortas y rapidas y a menudo llama la
atencion su tendenciosidad. Los verbos que méas predominan son el presente
de indicativo, utilizado en los dialogos en presente y, en menor medida, el
futuro imperfecto y el pretérito imperfecto, ambos de indicativo. También hay
uso del imperativo y aparecen algunas perifrasis verbales como “me voy a
perder” o “estaba cociendo”, entre otras. También al igual que las dos obras

anteriores, pero en pocas ocasiones se encuentran canciones en los
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dialogos, solo que en esta obra el autor si les establece coro como en las

tragedias griegas antiguas. Ej.

CORO: Ya salen los segadores
en busca de las espigas;
se llevan los corazones
de las muchachas que miran. (Se oyen panderos y carrafiacas. Pausa.

Todas oyen en un silencio traspasado por el sol.)

CORO: (Muy lejano.)
Abrir puertas y ventanas
las que vivis en el pueblo;
el segador pide rosas
para adornar su sombrero. (Garcia, 1997: P. 74)

Simbologia

Blanco y negro. Las paredes blancas contrastan con los vestidos de luto de
las mujeres. Los contrastes son muy frecuentes en la obra lorquiana, y en La
casa de Bernarda Alba pueden simbolizar la dicotomia que existe entre lo
que quiere el individuo y lo que exige la sociedad, o en este caso lo que
quiere Adela frente a lo que le impone Bernarda. El blanco también
representa la pureza, y el negro, la muerte. El contraste refuerza la idea de

un documental fotografico, que Lorca queria transmitir.

Verde. Significa la rebeldia y la libertad en las obras lorquianas. Adela se
rebela contra la voluntad de su madre y se viste de verde. Este color también

simboliza la muerte para Lorca, y efectivamente Adela se muere al final. Ej.
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MAGDALENA: jAh! Se ha puesto el traje verde que se hizo para estrenar el
dia de su cumpleafios, se ha ido al corral y ha comenzado a voces:

“iGallinas, gallinas, miradme!” jMe he tenido que reir!

ADELA: Tome usted. (Le da un abanico redondo con flores rojas y verdes.)
(Garcia, 1997: P 34)

Baston. El baston de Bernarda es simbolo del poder tiranico y por su forma

falica representa los valores patriarcales.
Caballos. Representan la masculinidad y el deseo sexual.

Calor. Esta presente en todo momento y los personajes lo mencionan

constantemente. Representa la pasion reprimida.

Agua estancada. Es simbolo de la muerte. El pueblo no tiene rios, solo
pozos. Ej.

LA PONCIA: el agua del rio corre libremente, por el contrario, el agua del

pozo esta estancada. (Garcia, 1997: P 74)

Luna. Este simbolo lorquiano por antonomasia representa la muerte, pero

también el erotismo.
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CONCLUSIONES

El trabajo: “Vision tragica de la mujer en la trilogia lorquiana” ha permitido un
acercamiento hacia los conflictos que padecen los protagonistas femeninos
que aparecen en las obras: “Bodas de Sangre”, “Yerma” y “La Casa de
Bernarda Alba”. Por tanto, el presente estudio ha llevado a plantear las

siguientes conclusiones.

Se determind que las mujeres del teatro de Garcia Lorca no son mujeres
heroica-tragicas por defender causas que tengan que ver con la patria o
luchas que pretendan beneficiar a la sociedad en las que ellas viven. Las
mujeres lorquianas son heroinas incomprendidas, deben soportar
obstaculos, lidiar contra prejuicios socioculturales y religiosos que impiden su
felicidad. Padecen agudos conflictos interiores, en una lucha permanente
consigo mismas por ser mujeres realizadas como amantes o madres. Y al no
consumar su anhelo, estalla la tragedia, y no tienen otra opcién que no sea el

de propiciar desenlaces tragicos.

A través del analisis de “Bodas de sangre” “Yerma” y “La casa de Bernarda
Alba” se llegd a determinar que la actitud tragica de las mujeres lorquianas
obedece a varios factores entre los que sobresalen: el machismo, los
convencionalismos o tradiciones de la cultura andaluza, a la cual pertenecen

las protagonistas de las obras estudiadas.

En la trilogia lorquiana, se observa una mezcla de elementos de la cultura
andaluza: costumbres, tradiciones, vida rural, musica popular gitana y
flamenca, con aspectos de la tragedia grecolatina: el destino tragico, el amor
imposible, la muerte como desenlace, la imposibilidad de la realizacion

personal, etc. Ademas, la trilogia lorquiana, posee elementos poéticos, como
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canciones y coplas. Por ello los criticos denominan la trilogia lorquiana como
una tragedia lirica. Ademas, esta mezcla cultural comprueba que el teatro de
Lorca es poético, ya que la combinacién en los didlogos de coplas y poemas
lo hacen Unico en su clase, el cual se ve reflejado en la identificacion de los

recursos estilisticos en las tres obras.

Por medio del presente estudio, se pudo constatar que, para Garcia Lorca, el
destino de la mujer est4 determinado por prejuicios machista. Asi lo indican
el encierro y la resignacion a la que estan sujetas los personajes femeninos
de la trilogia. Lo anterior se evidencia en la manera en que los personajes
femeninos expresan su resignaciéon a ser victimas del encierro, o de la
imposicion machista, por la tan sola razén de haber nacido mujeres. Para el
caso, en “Bodas de sangre” la Madre le explica a la Novia el concepto
tradicional sobre el destino que corren las féminas: “4Tu sabes lo que es
casarse, criatura...? Un hombre, unos hijos y una pared de dos varas de
ancha para todo lo demas”. En la misma obra, el concepto tradicional e
inequitativo en torno a la mujer se repite. Lo anterior se advierte, cuando
Leonardo abandona a su mujer, y ésta es consolada por su suegra de la
siguiente manera: “TU, a tu casa. Valiente y sola en tu casa. A envejecer y a
llorar. Pero la puerta cerrada. Echate un velo en la cara. Tus hijos, tuyos
nada mas. Sobre la cama pon una cruz de ceniza donde estuvo su
almohada”. Y en “La Casa de Bernarda Alba”, es Bernarda, quien, desde el
trono de su casa, o desde la “carcel” que ella misma construyo, les sentencia
a sus hijas el destino injusto que debe soportar una mujer: “Eso tiene ser

mujer...Hilo y aguja para las hembras. Latigo y mula para el varén”.

También el presente trabajo de investigacion se sustenta en solidas
afirmaciones escritas por diferentes estudiosos de la obra dramatica

lorquiana, con respecto a la tematica tratada. Dichos criticos literarios,
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arrojan luces sobre los motivos del por qué Garcia Lorca, presenta a la mujer
desde una perspectiva tragica. Para dichos especialistas de la trilogia
lorquiana, la vision tragica acerca de la mujer que mantiene el escritor
granadino, no lo hace para desprestigiar al género femenino, sino mas bien,
para reivindicarlas en una sociedad machista e injusta, donde el hombre era

considerado el centro de atencion y con gran importancia en la vida social.
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ESTADO DE LA CUESTION

La vision tragica de la mujer en la trilogia lorquiana, conformada por las
piezas dramaticas: “Bodas de Sangre”, “Yerma” y “La casa de Bernarda Alba”
constituyen el motivo de la presente investigacion. Es por ello por lo que a
continuacion se sondea una serie de comentarios criticos en torno a la obra
antes referida, juicios que, de alguna manera, destacan la manera en cémo

la mujer es representada por el escritor Federico Garcia Lorca.

Teniendo en cuenta lo anterior, Ana Maria Ramirez3® (2011) en su articulo
titulado “La mujer en la literatura espafola: de la Edad Media a Garcia Lorca”
afirma: “La mujer lorquiana esta capturada, encerrada por limitaciones
ancestrales, pero lucha por superar esta situacion que la asfixia y desborda.
Va a luchar contra la sociedad y también contra ella misma para lograr su

libertad en cuerpo y alma”.

Al final de su articulo, Ramirez también hace referencia al tema tratado por el
grupo de investigacion, pues afirma “Estas mujeres viven en un mundo de
hombres que acomete constantemente sobre ellas de manera tragica y
devastadora. La fatalidad se cierne sobre ellas, pretenderan escapar,
pretenderan encontrar la libertad de sus cuerpos y almas, pero no lo
logrardn, quedaran atrapadas por el destino tragico que las amenazo6

constantemente”.

Por otro lado, Dean Simpson3! (2011) en su articulo “La simbologia en la
tragica trilogia de FGL” expresa lo siguiente: “Lorca escribid tres tragedias

rurales repletas de simbologia que expresa su vision del mundo -La casa de

30 Profesora en Letras de UMAN
81 Profesor, poeta, critico literario, consultor, tiene titulos de Bard College. Middlebury
College en Harvard University.
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Bernarda Alba, Bodas de Sangre y Yerma- y todas, desde una perspectiva
cosmovisionaria, exaltan las mismas propiedades: lo individual, lo instintivo,
lo pasional, lo vital y lo espontaneo. También se ve patente en su teatro el
rechazo de la sociedad represiva, lo cual se exterioriza de manera explicita

en los tres dramas”.

Ambos estudiosos, presentan una mirada rapida sobre como Lorca visualiza
a las mujeres de sus obras, explicando los motivos para denominarlas
mujeres tragicas o mujeres malditas como lo hacen otros autores mas

adelante.

Siguiendo con el rastreo sobre el tema antes mencionado, Enrique Banus
Irustaen? (2009) en su Libro “La generacion del 27 y Federico Garcia Lorca”
dice que “La produccion dramatica de Lorca expresa los problemas de la vida
y de la historia, a través de un lenguaje cargado de connotaciones. La
tematica profunda de las obras de Lorca asombra por su unidad, el deseo de
lo imposible, el conflicto entre realidad y deseo, la frustracion vital, con
destinos tragicos, pasiones condenadas a la soledad o a la muerte, amores
marcados por la esterilidad (en varias obras aparece encarnado en

mujeres)”.

Por otra parte, Leira Araujo Nieto3® (2014) en su articulo “La mujer en la
Trilogia dramatica de Federico Garcia Lorca” sostiene que “La mujer del
mundo dramatico de Garcia Lorca se ve a si misma desde los exteriores de
una casa: es una mujer que no interactia en la calle, que al igual que las
tradiciones intenta perpetuarse a través de los hombres y los hombres de
una casta se convierten en el Unico fin y medio para que el honor de una

familia se mantenga”.

32 profesor de la Universitat Aachen en Alemania.
83 Actriz, guionista, poeta y profesora de literatura.

108



Ademas Araujo Nieto concluye su articulo, emitiendo la siguiente afirmacion:
“El rol de la mujer en la trilogia dramatica de Garcia Lorca se ve enmarcada
por la tragedia, pues el aleccionamiento moral de ésta es preciso para
reflejar la importancia de la honra y la tradicion del mundo rural espaiiol,
siendo las principales victimas y por qué no, victimarias, las mujeres. Ya sea
como matriarcas, esposas o futuras esposas, el campo de accion de estas
mujeres se limita a una casa, espacio de pureza y alejamiento del mundo

externo, un mundo vetado para su sexo”.

La determinacién de considerar a las mujeres en las obras de Lorca como
“mujeres tragicas” o “mujeres infelices” que estan sometidas a la sociedad es
un comun denominador entre los autores antes citados, pues todos
concuerdan que estas mujeres no son mujeres satisfechas con la vida que

les tocd vivir.

Es por eso que su tragedia depende de las personas que las rodean y que
aunque ellas traten de luchar contra eso, siempre terminan sumergidas, pues

como las tragedias griegas estan marcadas por un destino tragico.

Rosa V. Serrano de Lépez3* (2011) en el prélogo titulado “Federico Garcia
Lorca 1898-1936” afirma que “Las mujeres de Lorca viven vidas rutinarias,
vidas sin alivio, cercadas por las costumbres, pendiente que pensaran las
demas de ellas. Oprimidas por la tradicidbn, su Unica perspectiva es el
matrimonio. Saber llevar una casa es todo lo que los demas demandan de
ellas. Atender a su familia en su necesidad de comida y ropa es la

preocupacién constante.

El matrimonio es una prision de seda, es la meta, la inspiracion mayor. La

sociedad ve en la esterilidad un oprobio (yerma); en la solterona una fracasa

3 Autora de textos de Literatura, textos de Ortografia y colaboradora de la editorial Clasicos
Roxsil
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(La casa de Bernarda Alba); en el adulterio un crimen espantoso (Bodas de
Sangre). La maternidad sin casamiento es motivo de desaprobacion vy

condena social’.

Por otra parte, Margarita P. Remigio® (1967) en su tesis titulada “La mujer en
el Teatro Lorquiano” sostiene: “El personaje mas importante en los dramas
lorquianos, es la mujer. Si la mujer en un estado permanente de frustracion
emocional. Todas ellas nos presentan grandes pasiones de mujeres
insatisfechas, de mujeres con grandes suefios y grandes ideales, que nunca
se llegan a realizar. Mujeres encendidas de deseos que nunca satisfacen y

que presentan en si, una misma inquietud y un mismo anhelo”.

35 Master en literatura de Noyola University of Chicago
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¢Por qué Garcia Lorca siempre marca a la mujer con un destino tan cruel y
tragico? ¢Serd acaso que queria demostrar como en su época eran
menospreciadas y catalogadas por la mayoria como seres inferiores a los
hombres? o ¢ por la tradicién arraigada que se tenia en ese tiempo de que la

mujer vino al mundo sélo para tener hijos y cuidar la casa?

Otra circunstancia podria ser como algunos criticos sostienen que Lorca
tenia tendencias homosexuales, por eso miraba a la mujer de esa manera
aunque esto ultimo se da como simple rumor que jamas fue comprobado, ni
aceptado o rechazado por el autor, tal como lo plantea Juan Luis Tapia3®
(2008) en su articulo “Los cuatro hombres de Federico Garcia Lorca” donde afirma
que: “‘La desconocida y poco estudiada vida amorosa homosexual
del poeta granadino esconde una historia parecida a la de los

tragicos dramas que escribié en muchas de sus obras”.

Continda diciendo: “Las relaciones homosexuales de Federico
Garcia Lorca componen un romancero oscuro, un misterio del que
s6lo se conocen algunos testimonios y escasos documentos, pero lo cierto
es que sentia verdadera pasion por aquellas personas a las que amé. En
pocas ocasiones fue correspondido y no siempre eligi6 a la persona

adecuada”.

3% Es licenciado en Periodismo por la Universidad Complutense de Madrid. Desde los afios

ochenta trabaja en el diario IDEAL donde ejerce el periodismo cultural y la critica literaria.
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Lo cierto es que Lorca si hace una férrea denuncia del trato que recibian las
mujeres de su época ya sea por su compromiso social con la sociedad de su
época o por las tendencias sexuales, lo cual se demostrara con la

investigacion que se realizara.
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JUSTIFICACION

A raiz del rastreo efectuado en el estado de la cuestion se ha determinado
gue la informacion sobre la vision tragica de la mujer en la trilogia de Garcia
Lorca es valiosa y de suma importancia, pero no hay suficiente informacion
como para conocer a profundidad el vivo reflejo de la figura femenina
espafola de las primeras tres décadas del S. XX. Es por ello que se decidio

por las tres obras antes mencionadas para enriquecer el tema en estudio.

Es asi como surge la iniciativa de ahondar mas en el estudio de temas,
personajes, contextos, posturas, simbologia, contradicciones, enfoques,
teorias y diversos planteamientos que aun estan demasiado escuetos en la
mayoria los andlisis realizados en torno a la trilogia Lorquiana. El tratamiento
de los factores anteriores no se puede dejar de estudiar y analizar porque
son los que influyeron en el escritor para llegar a concebir a la mujer desde

una perspectiva fatalista.

Tomando en cuenta el vacio que sera llenado con la presente investigacion;
la comunidad estudiantil sera la beneficiada, pues podra estudiar y conocer
todo lo que gira alrededor del tema y de alguna manera se podra
transformar y comprender el pensamiento de Garcia Lorca acerca de la

mujer de la sociedad de su época.

Por otra parte, la vision tragica de la mujer en la trilogia de Garcia Lorca esta
influenciada por el machismo. Con justa razén el historiador Alvarez de
Miranda, en su libro Ritos y juegos del toro: 1962, declara: “La obra de Lorca
ha sido capaz de coincidir en todo lo esencial con los temas del mundo, en

especial con el machismo espafiol”
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Ademéas, Alvarez Miranda, afirma que la produccion lorquiana y
especialmente sus dramas tragicos, constituyen el espejo de una sociedad
qgue sigue sangrando por los azotes machistas que han causado profundas
heridas, las cuales se niegan a cicatrizar por completo y es necesario e

indispensable conocer su origen y sus consecuencias.
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OBJETIVOS

Objetivo general

e Explicar los diversos factores que incidieron en Federico Garcia Lorca
para escribir su trilogia dramatica, asimismo indagar sobre los motivos
que lo llevaron a asumir una vision tragica acerca de la mujer como

protagonista de su teatro.

Objetivos especificos

e Describir los factores socioculturales, politicos, religiosos vy
econdmicos a los cuales permanecen sujetos los protagonistas

femeninos de la trilogia lorquiana.

e Relacionar la vision tragica de la mujer que tenia Federico Garcia
Lorca con la vision machista de la sociedad espafiola de principios del

siglo XX.

e Sefalar las caracteristicas del movimiento literario dentro del cual se

adscriben las obras que conforman la trilogia lorquiana.
e Clasificar los diferentes recursos estilisticos que Garcia Lorca emplea

en el plano discursivo de sus obras draméticas Bodas de sangre,

Yermay La casa de Bernarda Alba.
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MARCO DE REFERENCIA

Perspectiva historica

La produccion de obras que conforman la Trilogia lorquiana surge en un

momento critico en Espafia, en la década de los afios treinta.

En dicha década se llevo a cabo la organizacion y politizacion de la clase
obrera y, sobre todo, la union de las izquierdas, esto trajo consigo la

proclamacién de la Segunda Republica (1931-1939).

Es en este contexto en el que se escriben las obras de la trilogia lorquiana, la
primera de ellas Bodas de sangre estrenada en 1933, la segunda Yerma
llevada al publicé en 1934, y la ultima obra La casa de Bernarda Alba que
fue escrita en 1936 pero estrenada en 1945 después de la muerte del autor.

Las tres obras fueron publicadas por primera vez en Madrid, Espafia.

El autor condesa en su trilogia todos aquellos temores, ataduras y atropellos
provocados por la sociedad espafiola machista de las primeras tres décadas
del siglo XX.

Asi mismo la ideologia de la iglesia catolica y de la clase burguesa de los
afos treinta, se habia filtrado en los estratos populares y la mujer estaba
subordinada al hombre. La mujer era objeto de diversion (prostitucion) u

objeto considerado para el matrimonio.

En las primeras tres décadas del S. XX, las mujeres espafolas poco a poco
se van incorporando al trabajo y el viejo concepto de la moral se va
guebrando, es decir de alguna manera comienza a superarse la concepcién
acerca de las féminas, que planteaba que ellas solo tenian que mantenerse
en su casa, mientras que una minima parte de los hombres de pensamiento

progresista (especialmente a principios de la centuria) aceptan y tienen clara
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conciencia de que las mujeres pueden salir de su casa a trabajar y crear un

mundo de oportunidades junto a ellos.

Las antiguas represiones antes mencionadas, la vieja concepcion del honor y
la castidad femenina son exactamente representadas y criticadas en la

trilogia de Federico Garcia Lorca.
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MARCO TEORICO

La trilogia dramatica de Garcia Lorca, compuesta por Bodas de sangre,
Yerma y La casa de Bernarda Alba, forman parte de la produccién del autor
durante la década del 30 y coincide con la codireccion de la compafiia teatral
‘La Barraca”. Durante este periodo, la creacion literaria de Garcia Lorca se
centré en la dramaturgia de corte tragico, tomando simbolismos propios de
su arte poética, rasgos del folklore de Granada, el mundo gitano, el
matriarcado espafiol y el conservadurismo; encajando estos elementos en la

estructura clasica propuesta por Esquilo.

Esquilo era conocido por la composicion de trilogias, y Federico Garcia Lorca
se sentia atraido por el género tragico desde su estado primigenio, a pesar
de que este género muchas veces se vuelve difuso por los puntos de giro

similares en el drama.

La actividad dramatica de Garcia Lorca hay que entenderla dentro del
proceso de rehumanizacion de la literatura que, tras la llegada a Espala de la
vanguardia artistica-literaria, va a llevar al compromiso humano (a veces
también politico) del poeta con su tiempo. Para responder a ese deseo de
comunicacién, el poeta pospuso la labor solitaria de los versos a la

comunicacion colectiva del drama.

De tal manera que el autor comienza con Bodas de sangre, una clase de
drama con alto grado de dimension tragica, resultado de una sintesis de

realismo y poesia.

Se trata de la tragedia de un amor imposible por causa de las estructuras

sociales que los personajes intentan romper desesperadamente. Bodas de
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Sangre conserva cierta estructura de tragedia tradicional y/o clasica en la

que fuerzas oscuras e indomables lo dominan todo.

Asi mismo, su segunda tragedia Yerma (la tragedia de una mujer estéril)
puede parecer tradicional o clésica, pero esta tratada de un modo especial.
No tiene argumento, simplemente es el desarrollo progresivo de un caracter

femenino, de pasa de la sumision a la rebeldia.

En realidad, Yerma tiene una concepcion diferente ya que es una tragedia de
dentro a fuera. Es decir, el problema de la mujer estéril crece desde su
interioridad, su preocupacion se convierte en obsesion, en complejo e incluso
en una neurosis que se culminara con el asesinato del marido por parte de la
esposa quien concentraba toda esperanza de realizacion futura (concebir un

hijo) por parte de su cényuge.

También se observa la presencia del elemento lirico, el cual es muy
importante, aunque en las ocasiones en las que el dramaturgo renuncia a
ello encontramos un lenguaje conciso, laconico y duro que recrea

magistralmente el habla y el espiritu rural.

Finalmente, La casa de Bernarda Alba sustituye perfectamente y de alguna
manera la ausencia de la tercera pieza de la Trilogia de la tierra espafiola,
pues el autor habia manifestado que queria escribir una trilogia y fue esta

obra la que conformé el ultimo drama de dicha trilogia.

En esta obra tragica desaparecen los elementos liricos como las canciones,
las coplas, que abundas en las dos anteriores piezas teatrales, y predomina
a plenitud un discurso dramatico carente de halito poético, oscuro, lleno de

patetismo.

119



En este drama que representa la vida de mujeres de los pueblos de Espafia,
se concentran las grandes obsesiones del autor. EI ambiente cerrado y
sofocante, el luto impuesto y la prohibicion de salir a la calle acenttuan la
tragedia y la invencible fatalidad de raices sociales originadas por el orgullo
de casta y la moral del honor, representados por la despotica figura de
Bernarda. La muerte serd de nuevo, la condena impuesta a las ansias de la

vida plena.

Asi pues, se afirma que el teatro de Lorca es, junto al de Valle-Inclan, el mas
importante escrito en castellano durante el siglo XX. Es un teatro de una
gama muy variada con simbolos o personajes fantasticos como la muerte y la
Luna, lirico, en ocasiones, con un sentido profundo de las fuerzas de la

naturaleza y de la vida.

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

Es importante darle soporte conceptual a la investigacion, por tanto, se hara
una definicibn conceptual movimientos literarios, género, estilo que
fundamentan vy justifican la forma en que esta escrita la trilogia lorquiana. Se
iniciard con el movimiento literario principal y posteriormente se definiran

categorias vinculadas al género dramético.
Vanguardismo

Término vanguardismo, desde un punto de vista general esta asociado a la
actividad militar que significa: Los soldados que va adelante en una batalla.
En el plano artistico se aplicé en Francia a un movimiento literario que da
origen a sucesivos ismos (Dadaismo, cubismo, surrealismo, etc.). Se

caracteriza por el deseo de liberacion, rebeldia y trabas morales, politicas y
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religiosas que impiden el desarrollo integral del ser humano. Lo anterior se

evidencia claramente en las mujeres de la trilogia lorquiana.

Dicho movimiento se desarrolla en 1910 y continla en la década de los
treinta y aun después de la Segunda Guerra mundial. Si se relaciona con la

trilogia, coincide con el tiempo y contexto que fueron escritas.

En cuanto al ambito geografico, se trata de una corriente internacionalista,

que, si en algunos casos se circunscribe a un espacio mas reducido.

Por lo que respecta al vanguardismo espafol e hispanoamericano, los
movimientos europeos que mayor incidencia han podido tener en él son el
Surrealismo (cuya creaciébn en Espafia ha sido de una gran calidad y

originalidad), el Expresionismo.

El vanguardismo espafiol se desarrolla en dos fases: una primera,
protagonizada por los ultraistas (1919-1922), a la que seguiria una segunda
(1925-1935), integrada fundamentalmente por los escritores de la
Generacion del 27, a la que con justicia se ha llamado “Generaciéon de la

vanguardia’.

Federico Garcia Lorca fue integrante de esa generacion y su literatura e
ideologia coincide exactamente con las ideas del vanguardismo, tanto en el

nivel expresivo y de contenido.

En otra parte, es pertinente sefialar que para el estudio de la trilogia
lorquiana se debe tomar en cuenta al Realismo, puesto que la produccion
dramatica del poeta granadino estd basada en la realidad que atravesaba
Espafia de los afios treinta. Y especificamente se nutre de la realidad de la
sociedad femenina de dicha época. Por tanto, hay que definir su significado

para una mejor comprension de los textos dramaticos lorquianos.
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El Realismo

Término Realismo, dentro del ambito artistico-literario posee varias
tendencias, con la que se alude en teoria de la literatura, a una categoria
estética o0 rasgos que poseen las obras literarias, las cuales mantiene una

referencia o vinculacion con la realidad, imitada o representada en ellas.

Dicho término se utiliza igualmente acompafiado de un sintagma o de un
adjetivo especificativo. Hay varios tipos de realismo, entre ellos el Realismo
social, el Realismo critico. Realismo socialista, Realismo mégico, etc. El
Realismo, en cualquiera de sus modalidades, propone la representacion y
revelacion de lo absoluto de la idea en las formas sensibles, rechaza el
idealismo desenfrenado y propugnan que el arte debe inspirarse en la

naturaleza para reproducirla fielmente en sus obras.

El realismo critico es el que esta plasmado en la trilogia lorquiana, pues se
advierte una actitud cuestionadora, critica en contra de la sociedad espafiola
de principios del S. XX, especificamente de la realidad social marcada por el
machismo a la que estaban sometidas las mujeres de la época en la que

vivio el autor.

Dejando de un lado el Realismo, es importante sefialar que el género literario
que Garcia Lorca cultiva en su trilogia es el drama tragico. Tal como se
mencionaba anteriormente era admirador de las tragedias de Esquilo y es
por ello que decide retomarlo en su literatura, de tal manera que es necesario

conocer su definicion
Tragedia

Vocablo de origen griego (compuesto de tragos- macho cabrillo- y ode:
cancion). Dicho término se usa para designar la representacion dramatica de

una accion grave (su protagonista sucumbe fatalmente a un destino aciago).
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Se utiliza un lenguaje distante matizado segun las distintas partes efectuadas
por los personajes en accion y no por medio de un relato, y que, suscitando
compasion y temor, lleva a cabo la purgacion de tales emociones. Pero el
estilo del autor en estudio va mas por la tragedia moderna no tanto por la

clasica.

La tragedia moderna es simbdlica que se ha convertido en una expresion
teatral libre. Usa el simbolismo para expresar la realidad social y politica de
su entorno. El conflicto central es una confrontacion a partir de la cual el
protagonista tiene una ruptura interna, es decir, esta en conflicto consigo

mismo.

Otro concepto importante por definir es el de la dramaturgia. Se procede a
continuacion a explicar en qué consiste dicho elemento imprescindible en

toda produccion teatral.
Dramaturgia

Palabra de origen griego (dramaturgia: composicion de drama) con el que se
designa la técnica de realizacion de obras teatrales de acuerdo con un
sistema de convenciones, principios y recursos establecidos por una la

preceptiva literaria.

En una segunda acepcién del término, se entiende por dramaturgia no solo la
técnica de elaboracion de un texto teatral, sino también el planteamiento
ideoldgico y formal implicito en la obra, lo cual condiciona su puesta en

escena.

Este Ultimo aspecto supone determinar la manera teatral de escenificar la
accion dramética, ya sea desde la intencion clasica de crear en el espectador
una ilusion de realidad, o bien, buscando unos procedimientos narrativos que

provoquen en el publico un distanciamiento y conciencia critica respecto de
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la realidad social presentada y es precisamente lo que Federico Garcia Lorca

evidencia en su trilogia.

Dejando de lado la dramaturgia es de suma importancia que se conozca la

definicion de la estructura dramatica.

Estructura dramatica

La obra dramatica presenta una estructura particular, la que incluye
determinados elementos: Presentacion, desarrollo, desenlace, acto, escena
y cuadro. Cada uno de ellos corresponde a determinados momentos dentro de
la obra.

La division estructural de una obra dramatica es observada bajo dos puntos de
vista diferentes: el primero, analiza el desarrollo de los acontecimientos y el
segundo, ordena la obra desde una perspectiva formal.

Lirica

Término de origen griego relativo a lyra, (instrumento musical de cuerdas)
con la que se designa un género lirico con la que se caracteriza por ser
cauce de expresion de la subjetividad del hombre, de sus sentimientos y
emociones al observarse a si mismo y al contemplar el mundo en el que esta

inmerso.

También se define como la manifestacién del propio estado animico y en la

interiorizacion de lo objetivo o funcion del mundo.
Lirica-Dramatica

Es la combinacion de ambos géneros para la realizacion de una obra

literaria, es decir son todas aquellas obras que hacen una mezcla o hibridez
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para formar una obra nueva, tal como lo hace el autor en estudio con algunas

de sus obras.

Trilogia dramética

Conjunto de tres obras literarias o cinematograficas de un mismo autor que
tienen entre si cierta unidad, como la tematica, los protagonistas, etc. Una
trilogia dramatica es una obra de género drama o tragedia que consta de tres
partes.

Un ejemplo es: La Orestiada de Esquilo, (Agamendn, Las coéforas, y Las

Eumeénides).

Trilogia Lorquiana

La trilogia lorquiana, es una nominacion literaria constituida por tres dramas
distintos: “Bodas de sangre”, “Yerma” y “La casa de Bernarda Alba”. En esta
trilogia, Lorca explora el alma de la mujer frustrada por la imposibilidad de

tener hijos, de ser feliz 0 de encontrar el amor de su vida.
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METODOLOGIA

El trabajo denominado: “La visidn tragica de la mujer en la trilogia lorquiana”,
se realizard a través de una investigacion de caracter bibliografica, por lo
cual se emprenderd una indagacion documental relacionada con la vida y
obra de Federico Garcia Lorca, el contexto sociohistorico en que surge su
produccion teatral, como también se investigara sobre las circunstancias que
influyeron en el autor para asumir una vision tragica acerca de la mujer como

protagonista de sus obras draméticas.

El rastreo documental o bibliografico se realizara a partir de los siguientes

criterios:

El criterio de la pertinencia significa que las fuentes consultadas deben ser
acordes con el objeto de investigacion y con sus objetivos, en tanto en
cuanto aportar conocimientos, enfoques, teorias, conceptos y/o experiencias

significativas para fundamentar la propia investigacion.

El criterio de la exhaustividad significa que las fuentes consultadas deben
ser todas las fuentes posibles, necesarias y suficientes para fundamentar la
investigacién, sin excluir ninguna que aporte a los fines de ésta, permitiendo
asi una enumeracion y/o clasificacion de las fuentes consultadas, de acuerdo

a sus objetivos especificos.

El criterio de actualidad, a su vez, implica que las fuentes consultadas
deben ser lo suficientemente actuales como para asegurar que reflejan los
altimos avances de la disciplina, los mas recientes hallazgos de la ciencia y/o
los antecedentes empiricos mas pertinentes referidos a sucesos ocurridos en

el pasado reciente o en el presente.
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Muestras

Las muestras estudiadas serén las obras que conforman la trilogia lorquiana

las cuales son “Bodas de sangre”, “Yerma” y “La casa de Bernarda Alba”.

El autor comienza con Bodas de sangre una clase de drama popular de
dimensién tragica, resultado de una sintesis de realismo y poesia. Se trata
de la tragedia de un amor imposible por causa de las estructuras sociales
gue los personajes intentan romper desesperadamente.

Su segunda obra Yerma (la tragedia de la mujer estéril) puede parecer
tradicional o clasica, pero esta tratada de un modo contemporéaneo. No tiene

argumento, simplemente es el desarrollo progresivo de un caracter.

Por ultimo, aparece La casa de Bernarda Alba, obra que refleja la vida y
conflictos de las mujeres de los pueblos de Espafia. En dicha creacion
dramatica se concentran las grandes obsesiones del autor. EI ambiente que
prevalece es cerrado y sofocante, el luto impuesto y la prohibicion de salir a
la calle acentian la tragedia y la invencible fatalidad de raices sociales,
originada por el orgullo de casta y la moral del honor, representados por la
despdtica figura de Bernarda. La muerte sera de nuevo, la condena impuesta

a las ansias de la vida plena de la mujer.

Técnicas e instrumentos
Se emplearan las siguientes técnicas e instrumentos: entrevistas con
académicos que de alguna manera hayan estudiado la draméatica lorquiana,

la indagacion bibliografica, el analisis de la informacion obtenida, entre otros.

Método de analisis

Para el estudio de los aspectos formales de las obras que conforman la

trilogia lorquiana, se emplearan elementos del método de analisis estilistico,
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y para ahondar en el nivel de contenido de las obras draméticas
seleccionadas, se aplicardn los métodos de andlisis psicolégico vy

sociologico.
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ESTRUCTURA CAPITULAR TENTATIVA

INAICE. ..., 4
INTFOAUCCION. ... e 5
JUSHIfICACION. ... 6
(Y ] 6 X 7
CAPITULO 1. e 30
CAPITULO L eeeicee e, 65
CONCIUSION. ... 80
Bibliografia ........coii 92
AANIEXOS . . ettt 97
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CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

No

Descripcion de la actividad

Meses/semanas
Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto
1123 2|3 213|411 |2]3 213 213|4

Indagacion de la informacion virtual

Indagacion de la informacion textual (libros, revistas
etc.)

Organizacion de la informacion

Elaboracion del Estado de la Cuestion

Elaboracién del Planteamiento del problemay
Justificacion

Elaboracién y redaccion de Objetivos, Marco de
referencia, Perspectiva histérica y Marco tedrico
conceptual

Redaccion de la Metodologia, Tipo de investigacion,
Método de analisis, Muestras, Técnicas e
Instrumentos

Correccion del primer avance

Lectura de libros recomendados por el asesor

Lectura y andlisis de textos y teorias virtuales

Redaccioén del capitulo |

Redaccion del capitulo 11

Correccion de los capitulos 1 y Il

Elaboracion de la conclusion

Elecciéon de los anexos

Correccion de la conclusion y anexos

Redaccion del capitulo 111

Establecimiento de la bibliografia

Correcciones finales

Evaluacion del proyecto.

Clausura del proyecto

Defensa del proyecto de investigacion

Evaluacion final del proyecto de investigacion
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Libros
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