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El periodismo literario es un producto periodistico que, sin faltar a la
verdad, ha logrado conquistar la complejidad de la estructura literaria y la
belleza estética.

A lo largo de la historia, ha generado discusiones bohemias y
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estériles debates para restarle al “nuevo periodismo” la posibilidad de
cruzar la frontera que divide la realidad y fantasia.

Esta investigacion, titulada “Aplicacion del Periodismo literario en El

Diario de Hoy, durante el afio 2001”, es el primer esfuerzo tedrico por

contextualizar y sistematizar una nueva forma de presentar el discurso
informativo.
La investigacién en cuanto a tiempo y espacio se limita a los

materiales publicados en la seccidn nacionales de El Diario de Hoy, entre

enero y diciembre de 2001, periodo en que se han publicado reportajes y
notas de prensa no con la simple premisa de la informacién, sino con el
objetivo de recrear un texto estético y coherente.

El analisis de estas publicaciones explora su estructura estética,
objetivo que se logra con la identificacién de las técnicas narrativas y
figuras literarias. La informacidn resultante esta expresada en cuadros de
recoleccion de datos y graficos que sirven para hacer un analisis en el

apartado de exposicion de resultado.



Uno de los objetivos de la investigacidn es conocer cdmo se aplica el
periodismo en El Salvador; una tendencia que tomo auge en los Estados
Unidos con periodistas como Tom Wolfe y Truman Capote.

A pesar que esta tendencia tiene mas de 40 afios en los paises
desarrollados, en El Salvador se ha mostrado un despunte al que se le ha
dado poca importancia.

Ante los pocos trabajos de investigacion de las universidades en este
campo, es necesario iniciar una sistematizacion de las variables que
condicionan la produccion de este discurso periodistico.

Llenar ese vacio de conocimientos es una de las modestas metas de
esta investigacion. Ademas, pretende sentar las bases tedricas vy
despertar la iniciativa para futuras investigaciones que traten de dilucidar

y profundizar en el estudio de esta compleja tendencia periodistica.



Capitulo I

Determinacion del objeto de estudio



Capitulo I

Determinacion del objeto de estudio

1.1 Objetivos

Los objetivos de estd investigacion son revelar y describir las formas
de aplicacion del periodismo literario en la prensa escrita salvadorefia,

especificamente en la seccidén de nacionales de El Diario de Hoy, en sus

publicaciones del afio 2001.

El estudio también pretende cuantificar y cualificar de manera
especifica el fendmeno del periodismo literario en el pais, para
constituirse en una herramienta tedrica para el estudio de esta estructura

discursiva en el periodismo salvadoreno.

10



1.2 Justificacion

El dinamico fendmeno comunicativo demanda de un esfuerzo
sistematico de investigacion par explicar la situacion actual y perspectivas

de desarrollo del periodismo a corto plazo.

En el pais son pocos los esfuerzos para explicar, por medio de la
investigacién, el fendmeno comunicativo y, en especial, la aplicacion de

los campos especificos como los géneros periodisticos.

Las universidades son las Unicas instituciones que han aportado
esfuerzo a la construccidn tedrica de la comunicacion salvadorefia. No
obstante, la investigacion de los géneros periodisticos no figura en la

agenda.

Este esfuerzo es una respuesta a la necesidad de sistematizar
tedricamente el desarrollo del periodismo literario en El Salvador,

mediante el analisis de un medio impreso especifico: El Diario de Hoy.

Hasta el momento, el periodismo literario no ha sido de interés en las
investigaciones académicas, por lo que este estudio se convierte en una

investigacién basica.

Como género, el periodismo literario es una de las tendencias mas
importantes del periodismo moderno, el cual deberia conocer todo
comunicador para tener una comprension integral de la construccién del

discurso periodistico.

Los resultados del estudio indican cdmo se han roto esquemas

tradicionales de estructurar y presentar la informacidn periodistica.
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1.3 Limitaciones y alcances del estudio

Esta investigacion sobre el periodismo literario en El salvador tuvo
limitantes como la ausencia de investigaciones académicas sobre el tema,

la escasa documentacién bibliografica en las universidades y bibliotecas.

Sin embargo, la teoria construida a nivel internacional es una
herramienta que facilmente se puede aplicar a la realidad periodistica del

pais.

El alcance y valor tedrico de esta investigacidn radica en que esta
llenando un vacio de conocimiento; porque, hasta el momento, no hay

teorizacion del periodismo literario en El Salvador.

Este es primer trabajo que utiliza herramientas tedricas de
recoleccion e interpretacion de datos que explica la aplicacién del

periodismo literario en periddico nacional (_El Diario de Hoy).

En El Salvador, solo el Centro de Informacion, Documentacién vy
apoyo a la Investigacion de la Universidad Centroamericana (UCA)
ha realizado, a nivel de comentario, algunas publicaciones que cumplen

con las caracteristicas del periodismo literario.

Sin embargo, este intento no ha pasado de la comparacién del
nuevo discurso periodistico con la “arcaica piramide invertida”, pero no se

identifican categorias de analisis para interpretar la complejidad del tema.

Este estudio se convertird en un instrumento de consulta para
estudiantes de periodismo y literatura; en el que encontraran datos

sobre el desarrollo y aplicacidon del periodismo literario en El Diario de Hoy.
12




Para los docentes de literatura y periodismo servira como material
bibliografico de consulta y apoyo didactico para materias como
redacciones periodisticas, teoria literaria, géneros periodisticos y nuevo

periodismo, entre otros.

Para otros investigadores del drea comunicativa es una base teodrica
gue proporciona contexto, concepto y posibles modelos de analisis para

abordar el complejo tema del periodismo literario.
Con esta investigacion los periodistas tiene a su alcance un marco de

referencia para fomentar sus conocimientos y aplicacion de esta tendencia

periodistica que ha ganado terreno en los ultimos afos.
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CAPITULO II

MARCO TEORICO

Capitulo II

Marco tedrico

14



2.1 Literatura y periodismo: un viejo dilema

2.1.1 Definiciones

¢Existe una frontera que separe el texto periodistico de una
manifestacion literaria compleja, capaz de cumplir una funcion estética?

La pregunta no es nueva. Durante afnos, los estudiosos han mostrado
divergencia en cuanto a las diferencias y relaciones que existen entre la
literatura y el periodismo.

Para Mar de Fontcuberta la principal diferencia entre periodismo y
literatura es que el primero tiene la misién de explicar la realidad vy la
literatura explicar los de la ficcién (Fontcuberta, 1993,pag.94).

Sin embargo, Fontcuberta reconoce que hay periodistas que
construyen su informacion de la realidad a partir de técnicas extraidas de
la novela. La autora ha pasado por alto que también hay escritores que
construyen sus relatos a partir de la historia que escriben los
informadores.

Los vinculos de estas dos manifestaciones textuales son innegables.
Empero, a los textos periodisticos se les negd, desde su nacimiento, las
propiedades internas para obtener, no la categoria de obra de arte, sino de
validez estética.

Se considera literatura cualquier texto que, dentro de los limites de
una cultura, sea capaz de cumplir una funcién estética. Son producciones
con doble codificacion: ademas de la lengua natural, intervienen los
cddigos culturales; entre otros, el estilo y el género.

Sin embargo, René Wellek y Austin Warren creen que “lo mejor parece
ser no considerar literatura mas que las obras en que predomine la funcion
estética, aunque cabe admitir la existencia estilistica y la composicion en

las obras que persiguen un fin distinto, no estético, como los tratados

cientificos, disertaciones filoséficas, discursos politicos” y también en el

15



periodismo (Wellek y Warren, 1966, pag.30).

Desde esta perspectiva, el periodismo no tiene inconveniente para
formar parte de la literatura. La semidtica literaria y de la cultura,
establece que un texto adquiere valor “cuando el receptor toma actitud de
las convenciones literarias y contextuales al momento de su produccion”.
( Beristdin, 1985, pag, 85).

Por su parte, el periodismo es el conjunto de actividades cuyo
objetivos son la recoleccion, seleccidn, elaboracion y difusion de material
informativo. Su funcidén es informar, orientar, educar y entretener.

Hay que determinar entonces, si el texto periodistico es
funcionalmente distinto a las actividades verbales y con propiedades
intrinsecas para dejar de ser un simple mensaje y obtener la gracia y
elegancia estética que requiere una manifestacion artistica compleja.

En esta directriz, algunos autores ya se han aventurado. Luis Maria
Anson, miembro de la Real Academia Espanola, ha dejado a un lado las
viejas discusiones que niegan el arte al periodismo y lo ha perfilado como
el género literario por excelencia en el siglo XX.

La afirmaciéon, mitad atrevida, tiene otra media dosis de
provocacion. En especial, para los tradicionalistas que desde el apogeo de
la novela en el siglo XIX, lo calificaron al periodismo como “pseudo
literatura, prosa chillona o musa plebeya”.

Escritores como Renato Leduc y Salvador Novo coincidieron en
sefalar que “no se puede alternar el santo misterio de la literatura, con el
ejercicio de la prostitucién que es el periodismo”.

Sin embargo, entre sus detractares, el discurso periodistico de los
medios escritos de comunicacién se ha perfilado como un género literario,
regido por su propia légica y estética.

“El periodismo ha sido el género literario por excelencia en el siglo XX,
como la poesia lo fue en el XVI, el teatro en el XVII, el ensayo en el XVIII

o la novela en el XIX”, dice Anson en un articulo publicado en el periddico
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espafol “La Vanguardia” (www.lavanguardia.com).

No obstante, la distincidon entre periodismo y literatura ha sido
fluctuante en la historia, “al igual que la distincidon entre arte y no arte,
entre literatura y expresion linglistica no literaria. La funcidon estética
puede extenderse en formas idiomaticas (como el discurso periodistico)
de la mas diversa indole. Seria tener un angosto concepto de la literatura
excluir otro tipo de arte escrito” (Wellek y Warren,1966, pag.30).

Aungue existe un marcado uso de las técnicas y recursos literarios,
el fantasma que separa la literatura del ejercicio periodistico como
manifestacion artistica compleja aun no se ha desvanecido.

En especial, porque tedricamente no existe un vinculo directo entre
las escuelas literarias y la produccion de mensajes en los medios de
comunicacién.

Este trabajo manejara, como perspectiva tedrica, que la literatura y
el periodismo estan estrechamente vinculados en dos planos: un referente
de forma y otro de fondo. En la primer premisa el periodismo es una
simple manifestacién narrativa y, en el segundo caso, el parametro es la

influencia de las escuelas literarias.

2.2 Clasificacion genérica

2.21 El periodismo como estructura narrativa - discursiva

Historicamente, el periodismo estd adscrito a uno de los tres nucleos
clasicos de la literatura: el género narrativo. La clasificacion modélica es

una trilogia complementada con la lirica y la dramatica.
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Desde una perspectiva rigorista y aplicando el paradigma novelesco
de principios del siglo pasado, el periodismo puede utilizar cinco de los
aspectos basicos de la estructura narrativa: historia, personaje, trama,
patrén y ritmo.

El escritor britanico Edward Foster, en su libro Aspectos de la novela,

afnadia la fantasia y la profecia en una narracion literaria. Tanto el
periodismo como la literatura cuentan una historia. Se trata de un hilo
conductor que le da coherencia temporal al relato y que sélo logra realce
cuando se auxilia de otros “organismos superiores”: personajes y trama.

“(La historia) Es como una columna vertebral. Es terriblemente
antigua. Llega hasta tiempos neoliticos, posiblemente paleoliticos (...) La
audiencia primitiva era una audiencia sorprendida, embobada alrededor
de la hoguera, fatigada de luchar contra el mamut o contra el peludo
rinoceronte y a la que soélo el suspenso mantenia despierta. El novelista
seguia hablando y cuando la audiencia adivinaba que pasaria después, se
dormia o lo mataba”.

Asi resumid Foster, en la primavera de 1927, la importancia de la
historia en las estructuras narrativas, tematica abordada durante una
conferencia en la Universidad Trinity College, de Cambridge.

Esta es una arista convergente entre literatura y periodismo: relatan
hechos en un orden coherente; y dada una historia, tienen una audiencia
que quiere saber que sigue.

2.22 Una estructura de seis pilares

En este plan de composicion narrativo: los pilares fundamentales
son el tratamiento de los personajes y la trama o madeja de situaciones
que se teje sobre ellos.

El producto final, tiene un patrén que le da orden y continuidad a la
lectura. Este mismo aspecto estd determinado, implicitamente, con el

tono y colorido de la narracién.
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Esta estructura del lenguaje, reposada y tranquila, se aplicd en el
periodismo a finales del siglo XVII y principios del XIX. El interés
informativo nacié con los diarios, crénicas y relatos de viaje, aderezados
con poemas, que se difundian entre las clases adineradas.

De los siete aspectos planteados por Foster, sdlo dos se pueden
considerar ajenos al ejercicio del periodismo: la fantasia y la profecia de
las estructuras narrativas.

Incluso, la fantasia es un elemento dificil de dominar para los mismos
escritores, porque se trata de recrear mundos con conexion a la realidad
social. No siempre los lectores estaran dispuestos a aceptarla.

Si la fantasia es un elemento dificil, la profecia es un recurso mas
privativo. Se trata de una habilidad especial de los escritores para
adentrarse a lo mas profundo del alma humana.

Sin hacer un analisis severo, el discurso periodistico utiliza los
aspectos formales de la estructura narrativa y, por la naturaleza del
mensaje, se descartan los imaginativos porque la materia prima son

hechos reales.

2.2.3 Herramientas comunes

Por tradicion aparente, los escritores y periodistas utilizan
herramientas similares para la produccion de realidades y acciones
temporales para su publico.

Estas herramientas forman parte de la denominada estructura
discursiva, categoria formada por cuatro aspectos basicos: didlogos,
descripcién, mondlogo vy, el antes expuesto, narracion.

La descripcidn es una estrategia discursiva de presentacion de
personajes, animales, objetos, lugares o épocas. Puede utilizarse
aisladamente, con exclusividad, pero también resulta provechoso alternar
con la narracion o acciones que constituyen la historia con los verbos de

accion.
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Por su parte, el didlogo muestra hechos de la historia en la situacion
donde se producen los actos del habla. Se trata de un enunciado meta
linglistico conocido también como “estilo de la representacién”.

Cuando es un dialogo ficticio incrustado en el discurso, se trata de
un mondlogo. Es decir, una reflexion del narrador o de los personajes para
si mismos. Este recurso es utilizado por el narrador para mover hacia sus
intereses.

Estos cuatro elementos forman la estructura discursiva que, a la
larga, son los elementos que ponen énfasis en las acciones que
constituyen una historia. Historia que puede ser relatada por escritores o

periodistas.

2.3 Escuelas literarias y su incidencia en el periodismo: un

vinculo de fondo

El nexo aparente y tradicional es un avance que no tiene los
requisitos suficientes para considerar que existe un lazo directo entre el
periodismo y la literatura.

Este esfuerzo tedrico es un precedente que, desde ninguna
perspectiva, pretende solventar un tema polémico desde hace siglos: el

paralelismo en el ejercicio artistico; semejanzas entre los cultivadores y
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el producto de una misma generacion.

Partimos del hecho que el periodismo es un arte que se auxilia de un
método cientifico y, por la observacién historica de las escuelas literarias,
estableceremos como premisa que hay una influencia literaria en los
mensajes de los medios de comunicacion.

En especial, cuando la tendencia estética en la literatura se ha
preocupado por “fotografiar” la realidad social. Aspecto retomado por el
realismo, naturalismo y realismo magico.

Por ejemplo, si la literatura magico realista impactd en la pintura,
épor qué no esperar una influencia en el ejercicio periodistico, si al fin y al
cabo es un arte que comparte y ejerce una influencia sobre una actitud
hacia la vida?.

Ortega y Gasset, en su ensayo de 1925 La deshumanizacidn del

arte, ya habia considerado, de modo general, la tematica (Gasset,1925,
pag.32)

“Es, en verdad, sorprendente y misteriosa la compacta solidaridad
consigo misma que cada época histérica mantiene en todas sus
manifestaciones. Una inspiracion idéntica, un mismo estilo bioldgico pulsa

en las artes mas diversas”(Gasset, 1925,pag,32).

El optimismo del ensayista espafiol tiene sus deficiencias. Puntos
gue la teoria generacional ha tratado de solventar: el producto artistico es
resultado de una influencia socioldgica que, junto a la sicologia del

individuo, y a las tradiciones del género establecen un vinculo de fondo.

La primer tendencia literaria en establecer “un mismo estilo bioldgico”
con el periodismo (como lo llamaria Ortega y Gasset) es el realismo de
finales del siglo XVIII.

Desde una induccion socioldgica, la practica artistica tiene la
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necesidad de explorar el nuevo mundo formado por la revolucién
industrial.

La literatura deja el romanticismo de la poesia y el discurso
periodistico abandona los relatos de viajes publicados en folletines.

Los relatos narrativos y periodisticos sufren una innovacidon tematica
gue, por complemento, significd la cultivacién de nuevos géneros para
relatar el contraste entre la riqueza y pobreza en Francia e Inglaterra.

Se dejo de producir poesia y se abrid el paso a los géneros
narrativos: cuento, novela e historias folletinescas publicadas en los
medios de comunicacién. Como técnica para escribir sobre el hombre y la
sociedad se utilizé la observacidon, herramienta de investigacién que aun
es utilizada por el periodismo.

Sin embargo, al igual que otra miriada de escuelas literarias, el
realismo murid como expresion estética cuando agotd sus posibilidades
creativas, al igual que el contexto social que lo habia producido.

Fue hasta la mitad del siglo XX que, de nuevo, la influencia literaria

dejé una huella indeleble en el ejercicio periodistico: el realismo magico.

La influencia es mas marcada. Destacados cultivadores de esa
tendencia literaria son los representantes del “nuevo periodismo” y el
discurso periodistico y narrativo comparten caracteristicas.

La literatura magico realista plasma la realidad diaria de un modo
objetivo, estatico y ultrapreciso. El nuevo periodismo o periodismo
literario también se preocupa por una construccidon escena por escena de
los hechos.

Un segundo hecho que niega la calidad artistica del periodismo es
gue sus principales representantes, Gabriel Garcia Marquez y Truman
Capote, ocupan un lugar privilegiado entre los escritores magico realistas.

Eso significa que los periodistas no sélo escriben una historia en un
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espacio temporal. La obra esta condicionada por un contexto social y, de
modo general, artistico que determina la calidad y universalidad de su

obra.

2.4 Definicion del periodismo literario

En el apartado anterior se establecié una influencia de la literatura
en el periodismo. De este influjo estético se configurdé un discurso
caracterizado por su amenidad y colorido: el periodismo literario.

Definiremos el periodismo literario como un género periodistico
complejo que trata hechos reales y noticiosos, utiliza las estructuras,
técnicas y figuras literarias para configurar la realidad, conmover y hacer
pensar a los lectores. Los productos del periodismo literario son
verosimiles fieles a la realidad.

Esta clase de periodismo Bernardino Hernando la define como “una

armonica amalgama en la que el lenguaje literario y el lenguaje

23



periodistico no venian a combatirse encarnizadamente, ni siquiera a
competir” (Hernando; 1990: pag. 11).

De acuerdo a Jaime de la Hoz y Anuar Saad “el Periodismo
Literario viene a ser un género independiente reservado sélo para aquellos
periodistas que se han forjado bajo el influjo de la novela, el cuento, la
poesia y el teatro. Su especificidad, en cuanto al nombre, esta
determinada por los elementos que aparecen incorporados en el
reportaje, la cronica o el perfil periodistico”

(www.saladeprensa.org/art184.htm).

Este discurso especializado, considerado por algunos como una
variante de la especializacion del periodismo cultural, se preocupa por
detallar las impresiones y el ambiente emocional de los hechos que
generan noticia.

El peculiar caracter estilistico del periodismo literario, su elegancia y
belleza, se debe al acertado uso de las técnicas narrativas, recursos
descriptivos y, sobre todo, de las figuras literarias.

El uso de este lenguaje vigoroso no significa una alteracién de la
realidad.

Sélo con ese minucioso trabajo de recoleccion de datos se cumple
con las reglas generales de un buen periodismo: precisién de datos,
testimonios puntuales y detalles del ambiente que rodean a un hecho
noticioso.

Otra de las caracteristicas del periodismo literario es que narra
historias o acontecimientos fuera de tiempo; es decir, hay una alteracion
del tradicional concepto de temporalidad de la noticia y supera su caracter
intrinseco.

Sin embargo, por la delimitacién de la investigacidon no se tomara en

cuenta el perfil de los contenidos.
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2.4.1 Antecedentes historicos

Segun la observacion de las tendencias estéticas, la primer
influencia literaria en los medios escritos se remonta a finales del siglo
XVII y principios del XIX, justo cuando el mundo asistia al nacimiento de
descubrimientos cientificos como el fonografo, la radioactividad, las
vacunas, entre otros.

Esta es una influencia sistematica, porque la publicacion de la novela

por entregas en folletines periodisticos tiene un origen mas antiguo.

En 1722, Daniel Defoe publicé La peste. El escrito por entrega se
considera el antecedente directo de la “novela reportaje” en el periodismo.
Defoe, en su publicacidon La Revista introdujo la novela, ddndole forma de

noticia y mas tarde comenzd la primera serie con clasica Robinson Crusoe

(www.fardopalha.com).

El auge de esos relatos de accidon y suspenso publicados en los
medios de comunicacién tomo auge hasta que el realismo afincé sus raices
en la filosofia francesa de la segunda mitad del siglo XIX.

En Francia, Honorato de Balsac (1799-1850) publicé Ilusiones perdidas

una novela por entregas basada en la observacién cientifica.

La base filosdfica, arraigada en el pensamiento francés que la
sociedad pervierte al hombre, era describir el ambiente objetivo racional
como una fotografia.

Con esa influencia, Charles Dickens, escritor inglés que alterné su
oficio literario con el ejercicio periodistico, se convirti6 en uno de los
principales cultivadores de la novela por entregas.

Sus relatos, publicados en el Morning Cronicle, periédico que el

mismo dirigié, plasman la miseria y corrupcion de la sociedad inglesa
entre 1812 y 1870.

En Estados Unidos, un aprendiz de imprenta se encargd de que la
escuela literaria del realismo influenciara el discurso periodistico. Marck

Twain, a cargo de los peridodicos Virginia City Enterprise y Express,

25



retratd las clases sociales cuando aun no se abolia la esclavitud en ese pais
norteamericano.

Con la dualidad del ejercicio periodistico y literario, estos escritores
transformaron el reposado relato de la época industrial en mensajes de
“conmocién social”, producto del antagonismo que generé Ila
concentracion de la riqueza.

Al igual que en la literatura, el realismo significd para el periodismo
una innovacién formal en la tematica: la observaciéon toma auge como
instrumento cientifico para estudiar a la sociedad y al hombre formado por
la revolucion industrial del siglo XIX.

Como el realismo propicid el desarrollo de la narrativa (cuento y
novela), las técnicas se perfeccionaron. En busca de la objetividad, los
escritores utilizaron mucho la narracidn en primera persona para hilvanar
la historia.

I\\

Estableciendo correlaciones, el periodismo usa el “yo narrador”, una

herencia de la novela picaresca espafiola.

2.5 "“Nuevo periodismo”: un paradigma hasta nuestros dias

Casi un siglo mas tarde, el realismo magico se encargaria de sentar
las bases de un “nuevo periodismo”. Un movimiento que se consolidd en
Estados Unidos, en 1950.

A diferencia de los realistas del siglo XIX, la ruptura de la formula
periodistica tradicional - surgida por el mito de la objetividad en los
medios desde finales de la Primera Guerra Mundial, 1917 -, significd al
mismo tiempo un esfuerzo tedrico para su comprension.

Es curioso senalar que destacados cultivadores del realismo magico,
también son los maximos exponentes del periodismo literario en América:

Gabriel Garcia Marquez, colombiano, y el estadounidense Truman
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Capote.

Capote publicé en el New York Times un reportaje por entregas del

asesinato de una familia en el estado de Kansas: A sangre fria. Sin

embargo, su nombre figura como el autor de importantes obras magico

realistas como el cuento Miriam y las novelas Retrato de Jennie y Un arbol

de noche vy otros cuentos.

En América Latina, el escritor periodista que ocupa el divan no tiene
ninguna discusion: Gabriel Garcia Marquez, quien public6 en El

Espectador, el reportaje por entregas Relato de un naufrago.

De mas esta decir que el escritor colombiano es uno de los maximos

exponentes del realismo magico con su obra maestra Cien anos de
soledad.

Ademas de la documentacion e investigacion que demanda el
ejercicio del periodismo, estos periodistas encontraron un filon, hasta
entonces, poco explorado: un hecho noticioso puede conquistar la belleza

de la palabra.

Una de las herencias de la escuela literaria es la obsesion por la
descripcién de los detalles, escenas, personajes, ambiente y la vision
objetiva de la realidad. El realismo magico reaccion6 a los movimientos de
vanguardia que deformaban los hechos (cubismo, expresionismo y
surrealismo).

De hecho, Garcia Marquez se burld del existencialismo. “Un
hombrecillo timido y feo (Jean Paul Sartre) que desde los primeros dias de
posguerra ha sido el causante de tanto suicidio y el promotor pasivo de los
gue, mas que conflictos sociales, han sido incorregibles conflictos de
higiene y peluqueria”.

Ese es el contexto del realismo magico y del nuevo periodismo: la

guerra del Vietnam, los movimientos hipies y, en general, la cultura del
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“underground”.

2.6 El periodismo literario como género

Con la marcada influencia de escuelas literarias y la severidad del
método cientifico, el “nuevo periodismo” es una connotacion estética o
forma de estructurar un mensaje.

Si se trata de caracteristicas especificas para organizar un texto,
debe existir un soporte tedrico para hablar del periodismo literario como
género.

En el sentido amplio del concepto, género es la clase o tipo de
discurso determinado por la organizacién propia de sus elementos en
estructuras.

Greimas lo ha considerado como una “categorizacion particular del
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mundo”, en el sentido que se debe anticipar al lector un modelo previsible
de esa estructura; es decir, de los aspectos formales y de contenido que
fijaran la competencia de los lectores en un marco historico cultural.

“La reflexién sobre los géneros todavia hoy no termina. Sin embargo
se ve con mucha claridad que se trata de un concepto necesario cuya
existencia no esta en duda”, comenta Helena Berinstain.

En este dilema tedrico, lo primero es definir y delimitar el modo de
comunicacién que posibilitd el periodismo literario: es un texto basado en
hechos reales, que el periodista reconstruye con el auxilio de técnicas
narrativas y, ademas del fin noticioso, se preocupa por intereses estéticos.

Establecido el modo de comunicacion hay que definir un sistema de
reglas a las cuales se hacen referencia implicita o explicitamente para la
produccién de procesos informativos.

Se trata de la conjugacion de dos elementos: el caracter metddico
de la investigacion (documentacidon, pesquisas de campo, entre otras) vy,
la mas dificil, la aplicacién creativa personal.

En este segundo aspecto, el periodista debe hacer gala del talento
para dominio de herramientas literarias y enfoques periodisticos.

Las aplicaciones tedricas son variadas pero coinciden en sefalar que
el trabajo periodistico no se puede encuadrar, como una férmula rigida, en
la simple definicidn de exponer relatos de hechos externos al autor.

Atendiendo a la vinculacion literaria, Amando de Miguel, establece

una clasificacién de tres especies en los géneros periodisticos escritos:

periodismo informativo, literario y literatura periodistica (Sociologia de las

paginas de opinién, Barcelona, 1982, P. 17).

El periodismo literario es una forma de aproximacién y configuracién
de la realidad que, indudablemente, tiene su génesis en la literatura.
Atendiendo a esta vinculaciéon, un primer parametro de estudio es el uso
de las técnicas narrativas y figuras literarias.

Con el primer recurso, el autor tiene las herramientas para
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organizar un texto coherente que, con la ayuda de las figuras literarias,
recreara, sensibilizara y le impregnara un interés estético al producto
periodistico.

I\\

El periodismo literario, conocido también como el “contrabando de
géneros”, transformé la industria periodistica. Pero, al igual que todas las
investigaciones sobre géneros periodisticos, no hay un axioma que
descubra todas las reglas y estructuras que lo definen, delimitan y
diferencian de otros.

Tal descubrimiento sélo puede efectuarse analizando textos y
tomando como punto de partida las caracteristicas literarias de una
muestra. Debe recordarse que un género no esta determinado por el tema
o contenido, sino por las formas y funciones escritas con una combinacion

peculiar de acuerdo a la personalidad del autor.

“"Nace como una respuesta a la uniformidad de la escritura,
impuesta por los empresarios de la comunicacién desde la etapa de la
invencién de las agencias y el mito de la objetividad”, dice Tomas Eloy
Martinez, periodista argentino.

Martinez se refiere a la creciente industria periodistica que ha
modificado las reglas de produccidon, consumo y valoracion social —de los
mensajes informativos y de la misma literatura.

Otras definiciones mas abstractas sugieren establecer niveles de
generalidad diferente, anexando el texto a una formacién discursiva.

En este caso, los tipos de discursos se identifican por sus
propiedades y los principios generales que los rigen. Sin embargo, hay que
recordar que en el periodismo literario no es un sistema conceptual puro,
por lo tanto, no puede circunscribirse de forma exclusiva a la formacién

discursiva periodistica.
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CAPITULO III

METODOLOGIA

Capitulo III

Metodologia

3.1 Definicion y Justificacion de la muestra

En esta investigacién para poder determinar y ejemplificar el grado de

aplicacién del periodismo literario en El Diario de Hoy se seleccionaron

reportajes de la seccion de nacionales que presentan elementos
caracteristicos de este género informativo.

Para el andlisis se tomé en cuenta el material periodistico publicado de
enero a diciembre del afio 2001, entre los que selecciond dieciocho

materiales periodisticos (entre reportajes y notas) que muestran una
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estructura y uso estilistico correspondiente al periodismo literario.

El interés principal al seleccionar esta muestra fue analizar estos
reportajes y notas que rompen con la forma tradicional de estructurar y
presentar un hecho informativo.

En los ultimos afos, algunos periodistas se han preocupado para
presentar de manera diferente los mensajes. Al menos esa es la tendencia

pausible en El Diario de Hoy, periddico en el cual se han publicado notas y

reportajes que, a priori, se pude establecer una nueva estética en la
presentacion del texto.

Los materiales periodisticos seleccionados son:
1. “El hombre que salié de la selva”, ( Publicado del 24 de septiembre).
2. “De aqui soélo salgo a morir”, ( 25 de septiembre).

3. “Los secretos de la selva”, ( 26 de septiembre).

4. “El fin de la soledad”, ( 27 de septiembre).

5. “El testigo que no logro saltar el muro”, (23 de agosto).
6. “Siete dias de agonia”, (20 de agosto).

7. “El bajo Lempa se marchita”, ( 7 de mayo).

8. “Las matematicas del padre King”, (26 de abril).

9. “Historias de ilegales”, (26 de abril).

10. “Hugo Chavez llegé a Comasagua” (18 de enero).

11. “La palabra que cambié una vida”, (16 de mayo).

12. “Los angeles del convento”, (16 de febrero).

13. “¢Senor qué te hemos hecho?”, (15 de enero).

14. “El fragor de las maquinas”, (17 de enero).
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15. “El gran infierno de los pequenos”, (29 de enero).
16. “"Entre la muerte y los recuerdos”, (16 de enero).

17. “Cuatro vidas que se creian perdidas”, ( 8 y 9 de octubre).

18. “Abigail la jefa de los coyotes”, ( 23 de abril).

3.2 Definicion de técnicas

La técnica utilizada en este estudio fue el analisis de contenido,
mediante el que se estructurd un esquema basado en la identificacion e
interpretacion.

El andlisis de contenido se elabord con base a variables como las
técnicas narrativas, figuras literarias, de pensamiento y de diccién. Estas
variables son caracteristicas del periodismo literario.

Estas unidades de andlisis se cuantificaron por un cuadro de doble
entrada. Los datos finales se representan por medio de porcentajes para
su posterior interpretacion.

La investigacion soélo retoma los porcentajes mas representativos
gue permitan establecer conclusiones sobre la construccidn literaria de las
publicaciones seleccionadas.

Para entender vy representar mejor este fendmeno se realizd el
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analisis de contenido en un grupo de reportajes exhaustivamente
seleccionados en las publicaciones del afo 2001.

El dramaturgo irlandés, Bernard Shaw, consideraba que la vida es
tan azarosa que sélo podemos entenderla cuando escogemos ciertas
situaciones claves y las ponemos en orden de importancia.

En este estudio esas situaciones claves se traducen a reportajes
“especiales” que representan el incipiente, pero importante, uso del
periodismo literario en un medio salvadoreno.

Se determind que estos elementos son los que aportan mayor valor
estilistico a los textos periodisticos, por lo que se convirtieron e los ejes del

analisis de contenido.

3.3 Procedimiento

Esta investigacion tiene un doble caracter cuantitativa y cualitativa:
la primera expresada en la teorizacion sobre el tema. La segunda es la
exposicion de los resultados del analisis numérico en los reportajes
seleccionados.

Para la parte cuantitativa de los reportajes se utilizd el analisis de
contenido. Primero se seleccionaron variables en un cuadro de analisis que
se identificaran en los textos seleccionados para el corpus del trabajo.

Las variables son las caracteristicas del periodismo literario como
género como figuras literarias, tipos de narrador y tratamiento del tiempo.
Estas seran las figuras del lenguaje a identificar y cuantificar; no obstante,
no quedd restringida la identificacion de otros tropos que fueron de mucha
importancia para ser incluidos como elementos del analisis.

Sin embargo, las figuras literarias no son suficientes para
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determinar la novedad estilistica de un género periodistico. Por tanto, se
tomaron en cuenta las técnicas narrativas entre las que se pueden citar el
tipo de narrador, tratamiento del tiempo, flashback, mondlogos, parodias,
evocaciones y escenas grotescas entre otros.

Ademas, se analizd el uso del tiempo en los relatos porque determina el
ritmo y el interés del hecho que se presenta.

De acuerdo a los analistas de textos literarios las unidades de analisis
en que se maneja el tiempo son: el tiempo lineal que es la presentacion de
forma progresiva del pasado al presente. En el ciclico, la narracién termina
en el mismo punto donde comienza.

El tiempo trasloque en el que los cambios o “saltos” son constantes

del pasado al presente o del futuro al pasado.

También, dentro de las unidades de analisis se incluye el tipo de
narrador que presenta el reportaje: narrador omnisciente que es quien
conoce con anticipacion todos los sucesos vy el final del relato. El narrador
testigo es el que relata lo que otros han vivido, le contaron o vio, pero sin
participar en la accion.

Por su parte, el relator protagonista presenta en primera persona los
hechos vividos de una manera autobiografica y el narrador multiple
presenta en una misma obra varios autores simultaneos.

Estas unidades de analisis estan cuantificadas en un cuadro de doble
entrada. Los datos finales estan representados en porcentajes medio por
medio de graficos que sirven para tener una mejor percepciéon de los
elementos estilisticos encontrados.

La investigacion sélo retoma los porcentajes mas representativos que
permitan establecer conclusiones sobre la construccion literaria de las
publicaciones seleccionadas.

Los resultados de expresados en los cuadros son expuestos

posteriormente mediante la exposicidn e interpretacion de los
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resultados.

3.4 Tipo de investigacion

Este estudio sobre la aplicacién del periodismo literario en _El Diario de
Hoy es de tipo basica, porque es el primer esfuerzo académico de
investigacién y aplicacién del periodismo literario en un medio impreso
salvadorefo.

El estudio revela como se utilizan los elementos caracteristicos del

periodismo literario en El Diario de Hoy. Los resultados del analisis

permiten obtener una mejor percepcién de esta importante tendencia del
periodismo.

Ademas, la investigacién es catalogar sincrénica, ya que su objeto de
estudio son materiales periodisticos publicados en tiempos especificos,
para este caso de enero a diciembre del afno 2001.

La investigacidn utiliza herramientas de medicién numérica para la
obtencién de datos y la interpretacion de los mismo, pero sobre estos

priva la interpretacién a la luz de las cualidades predominantes del
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periodismo literario.

CAPITULO 1V

EXPOSICION DE RESULTADOS
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Capitulo IV

Exposicidn de resultados

4.1 Caracteristicas del periodismo literario en El Diario de Hoy,
seccion nacionales, afno 2001

Partiendo del aforismo que la crénica y el reportaje necesita
habilidades artisticas especiales para su elaboracidon, son a priori las
semillas para el tratamiento estético de los textos periodisticos.

Los siguientes reportajes, publicados en la seccidon nacionales de El

Diario de Hoy durante el 2001, superan la frontera noticiosa de un hecho
y le impregnan a la construccién del discurso un talento estético.
Sin embargo, la simple observacion no es suficiente para senalar

que hay un manejo complejo de las herramientas literarias para la
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reconstruccién de la realidad.

Los textos seleccionados se someten a un analisis de contenido para
establecer que, a pesar de 60 afios de atraso, los medios de comunicacion
salvadorefios han comenzado a dar los primeros pasos en el camino del
periodismo literario.

El analisis cuantitativo permitira establecer que las figuras literarias
y estructuras narrativas no son herramientas exclusivas para los
escritores.

Como primer paso hay que determinar, de modo general, si las
publicaciones cumplen con los requisitos basicos del periodismo literario.

La tarea no es facil. Motivo: no existen categorias establecidas de
analisis, mucho menos un método de estudio para determinar las

caracteristicas de un texto.

Para solventar el problema, esta investigacidon se ha tomado la
libertad de hacer una simbiosis tedrica de los enunciados propuestos por
los periodistas norteamericanos Tom Wolfe y Norman Sims.

Este ultimo autor considera que la calidad literaria del texto
periodistico proviene del choque de dos mundos: confrontacidn de
simbolos y cultura real.

Por tanto, propone que la fuerza del periodismo literario se resume
en cuatro aspectos fundamentales: inmersion, voz, exactitud vy
simbolismo.

Wolf es mas especifico en sefialar esas caracteristicas: la
construccién del relato escena por escena; registro total del didlogo;
retrato global y detallado de personas y situaciones; y uso distintivo del
narrador.

Aunque hay ocho categorias de analisis, esta investigacion se toma
la libertad de hacer una simbiosis tedrica entre los dos autores

estadounidenses, porque las definiciones estan estrechamente
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vinculadas.

4.11 Inmersion

La inmersidn se refiere a las situaciones o cimulo de cosas dentro de
la narracién que, gracias a los recursos literarios, el lector puede
“sentirlos”.

Como aspecto formal de anélisis, se lograra con la construccion del
relato escena por escena. El uso de este recurso sustituira la sintesis
informativa.

El relato de la historia también implica un uso especial de los
didlogos y descripcidn. Se debe recordar que estos dos elementos forman
parte de una estructura discursiva, a la cual estd circunscrita el

periodismo.

Es dificil proporcionar una muestra, como en el caso de las figuras
literarias, porque este principio esta implicito en el desarrollo de toda la
narracién. Empero, hay que correr el riesgo con seleccionar una muestra
de ejemplo:

“Cuando le dio vuelta al cuerpo descubrié que era Rosa Amelia, con
los ojos entreabiertos, una mueca de sufrimiento y sus ropas empapadas
de sangre, mutilada por los balazos que recibié.

Sus palidas y frias manos aun sostenian la mantilla con la que
envolvia a su ultimo fruto. La observd destrozado, y la acomodd junto a
unas piedras, mientras buscaba entre los matorrales cercanos el cuerpo
de la recién nacida Elizabeth. Tampoco la encontré”

Reportaje: “Cuatro vidas que se creian perdidas”. Lunes 8 de
octubre de 2001.

4.12 Exactitud

Otro de los principios basicos del periodismo es la exactitud de los
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datos. Por principio de objetividad, la informacion debe ser atribuida a
fuentes reales, con citas puntuales y precisas.

El periodismo literario se apega a ese principio, pero como
estructura discursiva anade un nuevo elemento estético: suprime las citas
por un registro total del didlogo.

Su objetivo es mostrar hechos de la historia que estan directamente
vinculados a los actos del habla. Es un recurso que se utiliza para dar
énfasis a las expresiones.

“Luego cruza el marco de otra puerta y muestra orgulloso la radio,
conectada a una gigantesca bateria que es alimentada desde un panel
solar ubicado en el techo. La enciende. Sonrie. “Ahora si aparece la luz

verde, aquel dia no”, exclama. Hace una prueba.

- San Carlos, San Carlos, La Pita...

Silencio.

- San Carlos, San Carlos, La Pita...

Silencio.

- Mesita, mesita, La Pita...

Silencio

- Babilonia, Babilonia, La Pita...

- Adelante - contestan.

- Estoy probando después del terremoto - replica Ruperto.

Reportaje: “El bajo Lempa se marchita”, Lunes 7 de mayo de 2001.

4.13 Voz
En el argot literario, la voz es el equivalente del tipo de narrador que
se utilizara para contar una historia. Por tradicion, el periodismo ha
utilizado la tercera persona porque facilita de modo omnisciente el relato

de las escenas.
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Hace 32 afios, los periodistas y los criticos aun no se ponian de
acuerdo con el empleo de la primera persona en textos estrictamente
noticiosos. El periodismo literario se olvidé de esa barrera y permite al
narrador oponer las situaciones o el mundo de otras personas.

“Lo que decia ese periodista hondureno por la radio me llené de
miedo. Era el afio de 1969 y aquel hombre gritaba, en la radioemisora, que
hacia patria todo aquél que encontrara y matara a un salvadorefio.
Imaginese lo que podia pensar si ya habia pasado cuatro meses detenido
junto a otros cuatro mil salvadorenos, en un campo de San Pedro Sula”.
Reportaje: “El hombre que salidé de la selva”. Lunes 24 de septiembre de
2001.

4.14 Simbolismo

Sin duda, la caracteristica mas dificil de identificar. No se trata de
una técnica especifica del narrador o periodista, sino de la interferencia
que hagan los lectores.

Los mensajes de los medios masivos utilizan recursos, como el
registro global y detallado de situaciones y personajes, para evocar o
consolidar ideas abstractas. Por ejemplo:

“En la locura de la guerra, Tomas Oliva perdid sus mas preciados
tesoros. Luego de una furiosa batalla, ocurrida a inicios de 1981, empezo,
para él, la noche mas larga de su vida. Una mafiana se ausentd varias
horas, cuando regresd sdélo encontr6 el cadaver de su companera, quien
recién habia dado a luz. Ninguno de sus cuatro hijos estaba con ella (...)

Una clara mafana de febrero de este afio, Tomas recibidé la noticia
de la existencia de sus cuatro hijos. Con las lagrimas de la redencién, abrid
la puerta de su humilde vivienda vy alli, frente a él, estaba el hijo mayor,

quien habia hecho un largo viaje para sanar esa viejas heridas”.
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Reportaje: “Cuatro vidas que se creian perdidas”. Lunes 8 de
octubre de 2001.

El simbolismo de esta historia podria resumirse en una esperanza
inquebrantable. Como dijimos, se trata de apreciaciones que hacen los

lectores y las cuales estaran condicionadas por el marco de referencia.

4.2 Técnicas narrativas

El segqundo parametro para medir el valor estético - literario del
“nuevo periodismo” es el uso de las técnicas narrativas y figuras literarias.

La literatura cuenta con 20 técnicas narrativas que perfectamente se
pueden utilizar en el periodismo. Luego del analisis de texto a las
publicaciones de El Diario de Hoy, se confirmd el uso de seis de estos
recursos: evocacién, invocacién, escena grotesca, parodias, feismos,
elementos oniricos y mondlogo.

Como técnica, estos recursos se utilizan en todos los géneros
literarios en los que predomina una estructura narrativa. Sirven para la
coherencia y colorido en la exposicion de los hechos.

La técnica narrativa es uno de los componentes para no volver
tedioso el relato o sucesién de acontecimientos que se presentan a los
lectores.

Estos recursos, al igual que las figuras literarias, son faciles de
identificar y representar numéricamente, razon por la cual se ha anexado

datos estadisticos del analisis de contenido en cada reportaje analizado.
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Evocacion al pasado

Es un recurso que sirve para contextualizar informacion, pero en
lugar de la forma tradicional se hace tomando como parametro los
recuerdos del narrador o uno de los personajes que intervienen en la
historia. En el ejemplo, los datos que se evocan no se manejan en la
forma de recuerdos del personaje, ni explicitamente del narrador.

“Se sentia perseguido y celosamente controlado por una incomoda
unién: él era hijo de Angela Carrillo Flores y hermano de Angela del
Carmen Carrillo, capturadas en 1997 por su vinculacion en los secuestros
(...)

Pero el vinculo familiar no era lo Unico que le habia arrebatado la
tranquilidad a Jorge Alberto. Era un desmovilizado de la ex guerrilla. Muy
joven ingresé a las Fuerzas Armadas de Liberacion (FAL), estructura
militar del PCS. Como integrante de las fuerzas especiales, desarrollo la
destreza y la fortaleza de un guerrero”.

En este reportaje, “El testigo que no logro saltar el muro”, publicado
el 23 de agosto de 2001, el narrador omnisciente dispone de hechos
pasados y los maneja a su antojo en el relato.

Segun el indice numérico del analisis textual, en este caso es donde
mas se ha utilizado la técnica de la evocacion al pasado: de ocho técnicas
y figuras literarias que representan el 100 por ciento, la remembranza de
sucesos ocupa el 21.42 por ciento.

Segun el cuadro de datos, la evocacién al pasado y la perifrasis,
figura del pensamiento que consiste en expresar una idea por medio del
rodeo de palabras, ocupan el trono de los recursos literarios mas
utilizados. Otro ejemplo:

“En diciembre de 1998, investigadores de unidades especiales de la
Policia y Fiscalia lo habian contactado para ofrecerle una aliviadora

propuesta: su testimonio para involucrar a un ex miembro de las FAL".
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Evocacion al futuro
Por su parte, la evocacion al futuro es la expresion de deseos,
preocupaciones, sentimientos, de lo que puede suceder mafiana. Ejemplo:
“El cronista podria buscar las mejores palabras para describir el
desconcierto y el dolor, pero no sirve de nada. No es momento de
calificativos. Las metaforas serdan mafiana algo de lo que nos

arrepentiremos”.

En este caso, la evocacion al futuro sirve al autor del reportaje
“¢Senor que te hemos hecho”, publicado el 15 de enero de 2001, para
poner énfasis en una situacién presente (terremotos) con un adagio a la
posteridad.

Este reportaje es el que tiene mayor riqueza literaria: en total se
identificaron 11 recursos estilisticos y la evocacidon al futuro apenas

representa el 4.76 por ciento del total.

Invocacion

Esta técnica narrativa es de poco uso en el periodismo tradicional,
consiste en hacer el llamado a un ser superior. En textos literarios, los
personajes invocan cuando se sienten abatidos por una situacién.

La aplicacién de esta técnica comienza, en la publicacién del 15 de
enero del 2001, desde el titular: “éSefior, qué te hemos hecho?”. No es el
mejor encabezado informativo, pero en el periodismo literario es una frase
sugestiva desde la perspectiva estética. Otro ejemplo:

“Sdlo Dios, en su omnisapiencia, puede reparar en la tragedia de las
colinas sin ruborizarse. Aunque después de lo que vimos y oimos la noche
del sdbado, acaso El también tenga un nudo en el alma”.

En este reportaje, la invocacién estd entre los cinco recursos
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literarios mas repetidos en el texto: un 9.52 por ciento, porcentaje alto

considerando que no es comun para el periodismo.

Escenas grotescas

Consiste en pintar o retratar en forma cruda escenas fuertes y hasta
crueles para la sensibilidad. En este caso encontramos escenas que
resaltan el dolor o escenas macabras presentadas en los reportajes

referentes a los terremotos de enero y febrero de 2001.

Por ejemplo en el reportaje “Entre la muerte y los recuerdos” se
puede destacar: " en Las Colinas, los tractores recogen tierra con restos
humanos”. En ese reportaje esta técnica representa el 11.1 por ciento de
las técnicas usadas.

“Ese puré de tierra y sangre se volvia cada vez mas amargo cuando lo
revolvia la fria cuchara de la maquina”, este fragmento tomado del
reportaje “El fragor de las maquinas” es un ejemplo mas del uso de
escenas grotescas en este texto representan el 12.5 del total de las

ténicas.

Monoélogo

El mondlogo consiste en el hablar de los personajes consigo mismos,
estos reflexionan para si mismos, en ocasiones el subconsciente puede
participar como personaje de una narracion, también se le conoce como
fluir de conciencia. (Roque, 1988, pag.34)

Ejemplo: “Sefior cuando ya me toque morirme dame las Ultimas
fuerzas par salir de esta selva” fragmento del reportaje “De aqui solo
salgo a morir” en donde los mondlogos representan el 26.6 porciento de

las técnicas empleadas.
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Parodia

Esta es una imitacidn jocosa, burla, puede ser una satira que ridiculiza
a un personaje. En el reportaje “Hugo Chavez llegd a Comasagua”
tenemos el ejemplo: “Nacié en la embajada de Venezuela de Comasagua”,
se trata de satirizar la sede de la delegacién venezolana de cooperacidn
par los terremotos del afio 2001. La parodia en este reportaje representa

el 14.2 por ciento de las técnicas usadas.

Feismo

Este consiste en resaltar los aspectos negativos, lo grotesco, lo feo de
los personajes, lugares y cosas. Ejemplo: “alargando su mano, casi
transparente y huesuda. Su cara esta cubierta de polvo”, en este

reportaje el feismo representa el 5.2 por ciento de las técnicas usadas.
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4.3 Figuras literarias

Segun la retérica tradicional, las figuras son los elementos que
buscan conquistar un proposito estilistico con la modificacion o
redistribucién de palabras. De acuerdo a Roman Jakobson “los tropos
literarios vuelven al objeto mas sensible y ayudan a verlo”. (Antologia,
Tzuventan Todorov, pag. 72).

Hasta hace unos anos se consideraba que los escritores eran los
Unicos en practicar deliberada y sistematicamente la singularidad de las
palabras, para apelar al oyente o lector.

Empero, los periodistas también pueden hacerlo. El periodismo
literario abre las posibilidades de llamar la atencion de pensamientos vy
producir una individualizacion del estilo.

La teoria literaria de las figuras es compleja y divergente. Algunos
parten del hecho que existen dos lenguajes: uno que se cifie al uso
rigurosamente gramatical — con sentido propio y literal- y otro con fines
figurados.

En este ultimo caso, la retdrica sistematiza las estrategias de
construccidon y procuran la definicidn de un estilo para provocar una
impresidn o conmocion en el lector.

En los materiales periodisticos analizados se pudieron cuantificar
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las siguientes figuras literarias:

Anafora

Por medio de la identificacion de unidades estilisticas, se determind la
alteracién de frases como recurso literario para impregnar al texto
elegancia y belleza: la anafora.

Es una figura de construccion que consiste en la repeticidon
intermitente de una idea, con las mismas u otras palabras. Establece una

relacién de identidad total y su efecto es un énfasis acumulativo.

Segun la construccidn sintactica, los pronombres suelen cumplir esa
funcion gramatical, aunque también existen otras palabras como los
adverbios. Ejemplo: “(...) centenares de socorristas, soldados y civiles
excavaba e n lo que alguna vez fue un pedazo de la cordillera del balsamo.
No buscaban oro... buscaban algo mas valioso”.

Esta muestra se tomo del reportaje “éSefior qué te hemos hechos?”, la
anafora es una de las siete figuras literarias que mas se han utilizado en el

texto. Su uso represente el 9.2 por ciento del total.

Antitesis

La antitesis es una figura literaria del pensamiento que contrapone
unas ideas a otras (cualidades, objetos o situaciones). Desde Ia
perspectiva semidtica, el contraste se establece por términos abstractos
gue ofrecen un elemento comun ( semas).

“Hacer del sida una enfermedad crénica es, hoy, posible. Mas aun,
como otras personas con VIH, hemos comenzado a ver el virus como un
amigo y no como un enemigo, como se ha visto por afios”.

Al igual que la anéafora, esta figura literaria representa el 20 por ciento

de los modos estéticos usados en este reportaje.

50



Simil
Es una comparacién retérica sencilla y, por lo tanto, de las que mas
se utilizan en el texto periodistico y literario. Como figura realza un objeto
o fendmeno manifestando, por medio de un término comparativo la
relacién de homologia.
En el lenguaje periodistico adquiere valor retdrico, aun sin ser tropo,
porque su empleo constituye una estrategia estilistica que convierte un
elemento de texto literario en una funcidn comunicativa de perfeccién

estilistica.

Ejemplo: " JeslUs Martinez, de 85 afios, encierra el estado del bajo
lempa: los viejos como la flor de medio dia, se ponen tristes en las tardes”.
Este fragmento se tomo del reportaje “El bajo lempa se marchita”,
texto en el cual se identificaron, nueve figuras literarias. El simil, que en
este caso es una comparacion de cualidades analogas, representa el 7.69
del total.

Esta es una de las figuras de mayor uso, que expresa directamente el
parecido de dos cosas. Esta figura de semejanza la encontramos en la
mayoria de los reportajes analizados, junto con la metafora son los
recursos que mas usan los autores.

Por ejemplo, en el reportaje “El gran infierno de los pequefios” se puede
sefalar: “La gente apretuja encima del auto, incluyendo Eduardo, como
una tribu impotente y desvalida que perdié lo poco que tenia”. Otro
ejemplo: “Mas alla, un tractor actla como podador de plantas. Se lleva
consigo todos los escombros que pueda”.

En ese reportaje los similes representan el 21% del total de figuras

usadas en el texto.

Atroismo

Figura literaria también conocida como acumulacién. Consiste en
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reunir en un mismo periodo un conjunto de pormenores par dar mayor
claridad a la idea principal.
Ejemplo: -"¢Como esta la radio? -preguntamos-
-Hace poco la probamos, no funciond. Fue a los ocho dias del primer
terremoto, no le avisamos al COEN (Comité de Emergencia Nacional)
porque dijeron que estarian viniendo. Pero no han venido, dijeron que
siempre estarian pendientes. Dijeron que estarian pagando 700
mensuales y diciembre ( de 2000) fue le Ultimo que me pagaron, cuenta
Ruperto, a finales de abril”.
Hipérbole
Es la figura de lenguaje que consiste en exagerar, sutilmente las
cosas, puede ser aumentandolas o disminuyéndolas de manera poco
creible.
Por naturaleza es poco usado en el periodismo, pero su uso racional
sirve para dar énfasis o realce a una situacion u objeto.
Ejemplo: “Me paré frente a la entrada de la cueva y, en ese segundo
de mi vida, cuando vi hacia adentro, senti que el cielo me caia sobre mi y
me aplastaba sin piedad”. Publicado en dos entregas: 8 y 9 de octubre de
2001.
El periodista ha utilizado 23 figuras literarias que representan el 100
por ciento. De este total, la hipérbole ocupa el 10.35 por ciento de las

figuras.

Comparacion

A diferencia del simil, la comparaciéon es un recurso literario que
puede tomar dos giros: la similitud o disimilitud entre dos objetos o
situaciones.

“Alli estaba ella, metida en la zanja. éQué hago, qué hago?, me

preguntaba con la misma insistencia que pasaban las horas”. Como
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elemento literario, la comparacidon puede manifestarse en tres niveles: de
igualdad, mayoria o relacion minoritaria entre los objetos.

En el ejemplo anterior, reportaje: “Cuatro vidas que se creian
perdidas”, es una comparacion de igualdad. El uso de este recurso,
representa el 6.9 por ciento de las figuras en este reportaje. Ejemplo:

“El caso era un misterio aun mayor, ya que no habia ninguna huella.
Sin embargo, al final se supo que estaba viva y su encuentro fue tan

extraordinario como su extravio”.

Catacresis

“Los angeles de convento”, publicado el 16 de febrero fe 2001, es unos
de los reportajes con mayor riqueza literaria, no por la cantidad, sino por
el tipo de figuras utilizadas.

Uno de esos recursos es la catacresis, que consiste en una voz o
reunion de voces “disparatadas”, necesarias para hacerse entender.
También se utiliza para nombrar algo que carece de nombre especial.

Ejemplos: "Como pude, me meti y vi cuando un muchacho sacé a
una nifa que venia ‘boquiando’ ( es un verbo que no existe) ”.

De las 12 figuraras encontradas en el reportaje, la catacresis

representa el 5.8 por ciento.

Onomatopeya

Es una armonia imitativa de los sonidos, que logra casi la perfeccion.
Sirve para impregnar ritmo y armonia a los textos. “Celina lo band y le
hablé al oido: ishhh!, ya pasé todo”.

En el este reportaje( “Los angeles del convento”) las onomatopeyas
representan el 11.76 por ciento de las figuras literarias. Otro ejemplo: “A
unos pasos, un reloj, de esos que tienen pajaritos, en el que todavia suena

el ‘tuk, tuk’, aunque ya no tenga agujas”.
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Metafora
Es el tropo de lenguaje mas comun que consiste en expresar una idea
con el signo de otra con la que guarde semejanza, esta no es una
comparacién expresa. En el analisis de la muestra la metafora resulté ser
la figura mas utilizadas por los autores de los textos periodisticos.
En el reportaje “Siete dias de agonia” encontramos la metafora: “La

iglesia, un sélo cuerpo, padece el dolor de un importante miembro”.

Otro ejemplo: “las rosas amarillas que los ninos depositan frente al
Santisimo son oraciones que imploran piedad”.

En este reportaje las metaforas representan el 50 % de las figuras
literarias presentes en el texto. Esta figura se encuentra en la mayoria de
las muestras analizadas, lo que significa que es el tropo al que mas
recurren los periodistas, por su facilidad de construccién como de

comprension.

Sinécdoque

La sinécdoque es otro de los tropos identificados en los textos
analizados, consiste en designar un objeto fisico o metafisico con el
nombre de una de sus partes o nombrar el todo con un aparte.

Por ejemplo en “Entre la muerte y los recuerdos” encontramos la
sinécdoque: “con cuidado todos caminan sobre los recuerdos y sobre los
cuerpos de los desaparecidos de las colinas”.

Esta figura presenta el 11. 1 % del total.

Enumeracion
Esta figura consiste en resefiar de manera breve una serie de ideas
referidas a un mismo asunto o enunciar las partes de un todo

rapidamente y con elegancia.
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Por ejemplo: “Junto a las barillas de bahareque, estan las preciadas
letras, para los iniciados en ese mundo de los signos y los garabatos, un
gigantesco numero cinco, un sombrero, con sombreo ojos y bigote, un dos
en forma de pato y un cuaderno con sus primeros tridngulos, cuadros y
ruedas”.

En estda enumeracién en el reportaje “Los dngeles del convento” se hace
una descripcion y enumeracion elegante de los escombros de una escuela
parroquial. En el caso de este reportaje la enumeracién representa el 5.88

de las figuras usadas en el texto.

Prosopopeya

La prosopopeya o personificacidon consiste en personificar o atribuir
cualidades de seres humanos a los inanimados o abstractos. Por ejemplo
en el reportaje “Los angeles del convento” encontramos: “Y junto a una
destartalada mesa, quedd una lonchera mutilada, una canasta sin sus
crayolas y un alegre cancionero”. En este reportaje las prosopopeyas

representan el 11.76 de las figuras utilizadas.

Metonimia

La metonimia o trasnominacién consiste en nombrar un objeto con
otro nombre distinto del que ha recibido influencia o por la relacién causa
y efecto que existe entre ellos.

En el reportaje “éSefior qué te hemos hecho?” se identifica el
siguiente caso: “Literalmente a estos salvadorefios se los tragoé la tierra”.
En este reportaje la metonimia representa el 9.09 de las figuras usadas en

la redaccion.

La imagen
La imagen es la representacion viva de algo por medio del lenguaje, es

la expresion de verbal que otorga formas sensibles a ideas abstractas.
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Se diferencia principal con la metafora es que esta Ultima es en
sentido figurativo mientras que la imagen no. “El aroma acicatea en las
proximidades de la colonia las colinas” este es un ejemplo de imagen
utilizada en el reportaje “éSefior qué te hemos hecho?”.

La imagen en este caso es de referencia olfativa pero también puede
ser auditiva como “Alguien creyd escuchar un grito, una voz pidiendo

auxilio, un golpe como de dedos tocando la puerta”.

Otras formas de imagenes son las visuales y las gustativas. En este
reportaje la imagen presenta un porcentaje de aplicacidon del 18.18 por

ciento.

Prosopografia

La prosopografia consiste en la descripcion externa de un personaje.
Por ejemplo en el reportaje “Los secretos de la selva” destaca: “Alli estaba
una sombra amarilla. Me acerqué, creyendo que era un venado, y cuando
estaba como a unos pasos, vi que era un tigre. iDivino Poder! Ese animal
era bien grandote, con sus rayas negras, las patas y la cola bien largas, y
los ojos negros, bien abiertos.”

En este reportaje la prosopografia representa el 18.75 por ciento de

las figuras utilizadas.

Epiteto

El epiteto literario es una elegancia del lenguaje que caracteriza al
sustantivo para darle realce, gracia y energia a la frase. Por ejemplo en el
reportaje “Gloria Abigail la jefa de los coyotes” se menciona la siguiente
figura: “El ‘coyote’ sabia que debia cumplir a rajatabla, las érdenes que
siempre ha girado su jefa”. El epiteto representa el 7.69 porciento de las

figuras usadas en el texto.
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4.4 Aumento del valor estilistico en El Diario de Hoy

Por los resultados del analisis realizado en la muestra se puede

afirmar que en la seccién de nacionales de El Diario de Hoy existe una

importante aplicacién de elementos estilisticos que generan una ruptura
con la estructuracion y esquema discursivo de la vetusta piramide
invertida.

Resalta entre los datos numéricos el alto porcentaje de aplicacion que
se hace de las metaforas y similes, su uso se interpreta como nuevas
formas de expresion de la informacion que concuerda con la estructura
propia de un producto literario. El uso mayoritario de estos tropos se debe
a su facilidad de construccién y comprension para el lector.

Por otra parte, también se rompe el esquema de redaccion tradicional
de tercera persona, esto lo podemos evidenciar en reportajes como “El
hombre que salié de la selva”, * De aqui solo salgo a morir”, * Los secretos
de la selva” y “El fin de la soledad” (cuarteto que compone una saga en
entregas durante cuatro dias) los que estan narrados en primera persona.

La primera persona o narrador protagonista es inusual en la
redaccion periodistica; no obstante, este material demuestra que la forma
de narrar los hechos periodisticos cada vez se vuelve mas flexible y
diversa.

En los textos analizados la actualidad no rifie, ni es obstaculo a la
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estructuraciéon con mayor valor estilistico, por el contrario los temas
tratados ofrecen suficientes posibilidades para construir una narracion
interesante y entretenida.

En los textos se identificaron 16 figuras literarias, cada una con

funcion distinta, pero siempre con fin estilistico.

4.41 El interés humano en la narracion periodistica

En los textos de El Diario de Hoy que se analizaron para esta
investigacidn existe un eje sobre el cual gira la informacién y el estilo: el
interés humano.

Todos reportajes analizados estan impregnados de interés humano, es
decir que la informacion y el estilo en que se presenta se enfoca en los
necesidades, sufrimiento, tragedia, el esfuerzo individual o personajes
gue representan una coyuntura especifica.

Eso no significa que el periodismo literario no se pueda aplicar a otras
areas como la politica, economia y reportajes judiciales. Sin embargo,
este trabajo no profundizara en las reglas de produccién de este discurso.

Esto no significa que no se pueden experimentar el mejoramiento
estilistico para la construccion de hechos politicos y econdmicos, de hecho
la flexibilidad e ingenio que posee el periodismo en si le permite utilizar
herramientas de distintos géneros periodisticos y literarios con el afan de

perfeccionar la estilistica de los hechos noticiosos.
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