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PRESENTACION

La ceramica: espacio en el que cobra sentido el silencio del trabajo cotidiano y las

nuevas perspectivas de produccion cultural

Debes amar la arcilla que va en tus manos,

debes amar tu arena hasta la locura
y si no, no lo emprendas que sera en vano.
Solo el amor convierte en milagro el barro

Silvio Rodriguez

La investigacion RASGOS MORFOLOGICOS, CONSTRUCTIVOS Y DECORATIVOS
DE ORIGEN PREHISPANICO Y COLONIAL VIGENTES EN LA CERAMICA
TRADICIONAL SALVADORENA de Regina Silva y Danilo Villalta, representa un punto
de partida en el que se encuentran el arte de hacer y el arte de pensar el hecho cultural
tangible; es decir, que por un lado se distancian de los formatos tradicionales de
investigacion en las artes plasticas y por otro, visibilizan las manos con alma de las
comunidades silenciosas, marginadas por el discurso del poder occidental (de “las bellas

artes”) y el perturbado mundo del microchip, el calco y las copias de nuestros dias.

La vigencia de rasgos prehispanicos y coloniales en la cerdmica salvadorefia indican
que, asi como Mesoamérica, en los artefactos culturales se concretiza el encuentro de
tiempos y cosmovisiones distintas en un solo espacio de creacion simbdlica. De ahi la
importancia del método arqueoldgico que utilizan estos investigadores en el recorrido
diacrénico, del cual parten para describir el origen y la transformacion del objeto en
estudio desde su esencia prehispanica, el encuentro con la larga dominacion colonial y
su hibridacion hasta el presente. Por tanto, transitan del arte como oficio a la

interpretacion de la artesania como elaboracion académica.
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En la vieja discusion sobre las oposiciones entre el arte y la artesania, lo individual y lo
colectivo, la creatividad y la repeticion, la funcion y la utilidad, lo bello y lo popular
quedo en la subyacencia una serie de signos; es decir, que en el proceso de cosificacion:
“produccion-circulacion-consumo” del artefacto cultural, la frontera entre el valor y el
uso adquirié valores simbolicos. Por esa razon, investigaciones como la que ahora nos
presenta Silva y Villalta sugieren que la cerdmica deja de tener un valor por la funcion
practica y, adquiere un precio por lo que representa como transformacion de la realidad a
través de la arcilla y el lavado de impurezas que el artesano filtra entre la imaginacion y
sus manos. En una palabra, la cerdmica es el espacio en el que se encuentra el alma de

las manos con la utilidad del ingenio de nuestras comunidades ancestrales.

El anonimato de la idea inicial de una pieza ceramica cobra sentido entre la utilidad y la
belleza de una herramienta de uso cotidiano, un instrumento musical o un incensario en
el que se amalgama la solucion de problemas practicos, lo sublime del espiritu creativo y
las ideas que evocan a los dioses para multiplicar el trabajo colectivo en la intimidad de
las familias del presente que le dan vida a los vestigios de un pasado magico. Asi es
como este proceso de elaboracién descriptivo y de interpretacion de Silva y Villalta,
explica la importancia genealogica de la cerdmica “salvadorefia” constituida con
segmentos colectivos de la cultura mesoamericana y su interseccion con el periodo
colonial; ademas utilizan un método de investigacion interdisciplinario que documenta,
describe e interpreta ese objeto de estudio marginado por los discursos grandilocuentes
de las bellas artes, el productivismo que muere de inanicion colgado en las galerias y los
estrafalarios performances que repiten lugares comunes de las vanguardias cuando eran

vanguardias.

Dr. José Luis Escamilla
Profesor Departamento de Letras
Universidad de EI Salvador

Hacia la libertad por la cultura
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RESUMEN

El presente documento de investigacion aborda, en términos generales, la historia de la
ceramica tradicional salvadorefia buscando raices desde épocas prehispanicas,
intentando reconocer cambios ocurridos durante la Colonia y contrastando atributos con
la cerdmica artesanal de la actualidad.

Debido al largo periodo de importacion de ceramica y asimilacion de materiales, formas,
técnicas constructivas, produccion, y decoracién desde los inicios la Colonia hasta la
actualidad, y desconocimiento sobre la historia de la cerdmica tradicional en EIl
Salvador, el problema objeto de investigacion fue definido asi: ¢En qué medida se
presenta actualmente la influencia prehispanica y colonial en la ceramica tradicional
salvadorena?. Para responder a esto se utilizé el método Inductivo, realizando trabajo de
campo en trece (13) sitios artesanales; entrevistas a conocedores del tema y artesanos;
registro fotogréafico, video-documentacion, y recopilacion de informacion bibliografica.
Los datos obtenidos permiten establecer dos vertientes tradicionales de cerdmica
artesanal salvadorefia: una de origen prehispanico o mesoamericano y otra colonial o
europea. Las técnicas utilizadas en la elaboracion de productos ceramicos corresponden
con una u otra tradicion segun los antecedentes histérico-culturales entre Mesoameérica y

Europa.

Sin embargo, este vestigio se encuentra en peligro de desaparecer debido a las
exigencias econdmicas de la vida actual, y factores sociales y culturales, verificando la
hipotesis siguiente: “La influencia de los procesos cerdmicos de elaboracion, formas,
usos, técnicas, y decoracion de origen prehispanico y colonial disminuye en la actual
produccion de ceramica salvadoreria”. Las técnicas constructivas, decorativas y
morfologia provenientes de las tradiciones prehispanica y colonial desaparecen
remplazandolas por otras, ejemplo: la construccion de piezas ceramicas con moldes de

yeso; decoracion a base de pinturas acrilicas o de caracter industrial; las formas se
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sustituyen segun las tendencias modernas. Se considera que la naturaleza tradicional de
la cerdmica, podria alcanzar el abandono dentro de tres generaciones en los lugares con
auge en la produccién ceramica, por ser un ingreso economico extra; pero en la medida
que la juventud se incorpore a la vida moderna y estudios superiores, al no percibir
beneficios econdmicos significativos en continuar con la tradicion de manufacturar

piezas ceramicas, serd un oficio abandonado.
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INTRODUCCION

Durante el proceso de aprendizaje en la carrera de Licenciatura en Artes Plasticas con
opcion en Ceramica, ha sido evidente la carencia relativa de informacion sobre la
ceramica salvadorefia y su desarrollo hasta la actualidad. Primero, por escasos recursos
bibliograficos e ilustraciones acerca del tema; y segundo, por el desconocimiento
relativamente generalizado de sitios artesanales y técnicas utilizadas en la produccion

actual de objetos de barro.

Debido a la consideracion de potenciales amenazas de extincién de centros artesanales
productores de ceramica en el territorio nacional, lo cual limitaria el estudio de su
historia a futuro, se decidi6 iniciar una investigacion que permitiera recuperar una serie
de datos importantes sobre la cerdmica tradicional salvadorefia en la actualidad, para
verificar y documentar la existencia de talleres artesanales que conservan técnicas de
elaboracion de piezas de barro de origen prehispanico o colonial, asi como elaborar un
material tedrico socialmente (til, que ademas de servir como apoyo didactico, contenga
un registro visual de piezas, formas y procesos de elaboracion que se utilizan
actualmente, facilitando la comparacion de los diversos aspectos técnicos heredados de

las épocas mencionadas.

La investigacion pretende servir como una introduccion o un estudio preliminar de la
ceramica tradicional salvadorefia, ya que es necesario seguir profundizando en el
conocimiento de este topico y fortalecer la informacion con mas datos y registros; entre
tanto, fungira como material de referencia para proximas investigaciones y ampliaciones

del tema.
El desconocimiento sobre la historia de la ceramica tradicional salvadorefia, que data

desde la época prehispanica y de sus cambios ocurridos durante la Colonia con la

introduccion de técnicas, formas, y decoraciones occidentales en la produccion, ademas
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del largo periodo de importacion de cerdmica y asimilacion de materiales, formas,
técnicas constructivas, de produccion, y decoracion desde los inicios de dicho periodo
hasta la actualidad, contribuyen a la existencia de un vacio de informacién respecto al
tema. En estas condiciones, se definio el problema objeto de la investigacion: ¢En qué
medida se presenta actualmente la influencia prehispanica y colonial en la ceramica

tradicional salvadorefia?

El problema se ha planteado de esta manera, ya que la cerdmica tradicional o popular
actual tiene valor cultural, culinario, religioso, social y econémico; lastimosamente sus
origenes y evolucién son ignorados, favoreciendo la depreciacion y sustitucion del
objeto de barro como elemento cultural, lo que suscita —a su vez—, la desaparicion de
talleres donde son elaboradas piezas ceramicas tradicionales, pues su manufactura no

genera ingresos econdmicos suficientes.

A razon de la pérdida de estos valores culturales y el conocimiento respecto a los objetos
de barro, se vuelve una necesidad inmediata la creacion de un documento, al menos en
términos generales, que registre tal proceso histérico y la evolucion que ha sufrido la
manufactura de estas piezas: sus formas, técnicas de construccion, produccion, quema,
acabados o técnicas decorativas diversas, asi como el uso para el que son creadas. El
propdsito del presente trabajo es demostrar el valor de la ceramica popular y mantener
esta tradicion que transmite elementos o rasgos de uso desde los periodos histéricos
Prehispanico y Colonial, ya que en un futuro préximo sera dificil concatenar o relacionar
los nexos entre éstos, debido a la sustitucion apresurada de técnicas y formas, entre

otros, promovidos por las necesidades economicas de la vida moderna.
La sustitucion drastica de las técnicas y formas tradicionales por las nuevas es generada

por el tipo de demanda comercial y los efectos de diferentes politicas econdmicas que se

han focalizado en este sector artesanal, estimulando mayores contactos comerciales e
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introduciendo nuevas formas y técnicas de produccion para generar mayor demanda de

piezas artesanales salvadorefias.

Para la investigacion fue necesario establecer el concepto y las caracteristicas basicas de
la actual cerdmica tradicional salvadorefia identificando las principales influencias
antiguas: las manifestaciones Prehispanicas y Coloniales presentes en la elaboracion de
piezas de barro. Se identificaron talleres productores de ceramica dentro del territorio
salvadorefio en los que se usa elementos técnicos, decorativos, formas y materiales

propios de las dos vertientes.

Esta identificacion se realizd con el fin de establecer un registro artesanal actualizado
para difundirlo por medio de un documento ilustrado que permita destacar las
caracteristicas de la vertiente a la que correspondiera cada sitio, lo cual se logré de
manera analégica por medio de un sistema de clasificacion de formas, segun su uso y
funcién, tecnologia, procesos de produccion, y decoracién (descriptivo, morfoldgico y
tecnoldgico); ello se logrd utilizando como recurso principal para tal clasificacion, las

“Normas para la Descripcion de Vasijas Ceramicas” de Helene Balfet y colaboradoras.

Al estudio fue aplicada la siguiente hipotesis: “La influencia de los procesos ceramicos
de elaboracion, formas, usos, técnicas, y decoracion de origen Prehispanico y Colonial
disminuye en la actual produccion ceramica salvadoreiia”. Dicha hipétesis se comprobd
por medio de la observacién directa y la ejecucion de entrevistas con guia para su
desarrollo al realizar visitas de campo en diferentes sitios artesanales dentro del territorio

nacional.

Para la realizacion del estudio se tuvieron dificultades como: un marco temporal
limitado (debido a que los investigadores no estuvieron dedicados solamente a su
ejecucion por tener obligaciones laborales), asi como escasos recursos visuales y

bibliograficos que no permitieron historizar la cerdmica desde la época Colonial, pues
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dicha informacion es limitada y no actualizada; gran parte del cuerpo documental
utilizado para éste y otros topicos referentes a la cerdmica como objeto cultural,
debieron ser consultados en bibliotecas de Antigua Guatemala, debido a la carencia de

informacion en bibliotecas nacionales.

Otra dificultad fue la carencia de datos actualizados sobre el nimero de artesanos y
talleres artesanales productores de ceramica, con el fin del establecer el universo del que
se obtuvo la muestra para observacion. No fue posible obtener informacion sobre censos
de artesanos en instituciones relacionadas como: Consejo Nacional para la Cultura y el
Arte  (CONCULTURA), Corporacion Salvadorefia de Turismo (CORSATUR),
Comision Nacional para la Micro y Pequefia Empresa (CONAMYPE); Direccion de
Estadistica y Censos (DIGESTYC); Camara Salvadorefia de Artesanos (CASART), por

no existir dicha documentacion.

El dnico censo poblacional que registra al ciudadano y oficio al que se dedica en
territorio salvadorefio, se remite al afio 1971, recopilado de la tesis de Tomas Hernan
Olivares Mendoza denominada: “Estudio socioeconémico de la ceramica artesanal de
llobasco: lineamientos para su desarrollo” de la Facultad de Ciencias Econémicas
realizada en 1980. Dicho censo fue elaborado por DIGESTYC, que fue consultado a su
vez; aunque su informacion resulté obsoleta para el establecimiento del universo objeto
de estudio debido a su antigiiedad, fue basico para considerar la existencia de centros de

produccion mencionados en recopilaciones recientes.

Al haber establecido la muestra, se determind que la ubicacion de los talleres abarcaba
seis (6) departamentos; su amplitud dificulto las visitas a los sitios artesanales. Por otro
lado, la observacion de los procesos de elaboracion de cerdmica en dichos talleres estuvo
supeditada a las temporadas de produccion, la cual se vuelve inconstante durante el
invierno; es por eso que las salidas de campo se realizaron solamente durante la estacion

seca del afio. Otra de las limitantes fue el recelo por parte de los artesanos para colaborar
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con informacion sobre los procesos que utilizan para la elaboracion de ceramica, los

motivos podrian ser varios y habré que buscarlos con mas recursos metodoldgicos.

La investigacion de campo estuvo enmarcada en un periodo de estudio comprendido
durante los afios 2006- 2010 (mucho mas tiempo de lo que se planificd al inicio del
trabajo), y en los cuales se realizaron salidas de campo a los sitios artesanales,
entrevistas a expertos en el tema y artesanos, registro fotografico y video-
documentacién, ademas de la busqueda de informacion bibliografica. Significativo fue
el factor econémico, que obligd muchas veces a detener algunas etapas de la
investigacion y elaboracion de la muestra artistica, por lo oneroso de los gastos.

Para realizar la investigacion se recurrio al método Inductivo, el cual permite llevar a
cabo un abordaje desde lo particular hasta lo general; con los resultados particulares se
encontraron relaciones generales que explican el fendmeno. La investigacion se sustenta
por los siguientes tipos de estudio: exploratorio, descriptivo, explicativo, y predictivo o

diagnostico.

Durante la investigacion se observo la poblaciéon objeto de estudio, constituida por
artesanos que elaboran cerdmica en el territorio salvadorefio, en talleres artesanales
donde se producen utensilios culinarios o decorativos fabricados en barro. Ademas,
atendiendo que el proceso de fabricacion se haya transmitido de generacion en
generacion; la preparacion de la materia prima se llevara a cabo con arcillas locales, las
cuales se mezclan con desgrasantes como arena, tierra blanca o “cascajo”; que el proceso
de elaboracion fuese rudimentario; la produccion dependa del clima, el secado de las
piezas crudas y su respectiva coccion; la principal forma de coccion es haciendo uso de
lefia y que la decoracion o el acabado de la superficie sean variadas, empleando técnicas

como engobes, vidriado, y pigmentos naturales como el nacazcol, nance, etc.
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Fueron seleccionados trece (13) lugares en este rubro artesanal. Para la recopilacion de
datos se realizaron consultas a artesanos, asi como entrevistas a especialistas y
conocedores del tema: docentes de la Universidad de El Salvador Alvaro Cuestas Cruz,
José Luis Escamilla; arquedlogos Fabio Esteban Amador, Heriberto Esquicia y Marlon
Escamilla; investigadores Carlos Cafas Dinarte y Pedro Escalante Arce; restauradora
Leticia Escobar.

Para conocer el universo de sitios y artesanos que elaboran ceramica en el territorio
nacional se visitd, en primera instancia, el Consejo Nacional para la Cultura y el Arte
(CONCULTURA) ahora Secretaria de Cultura de EI Salvador, la Corporacién
Salvadorefia de Turismo (CORSATUR), Direccion General de Estadistica y Censos
DIGESTYC, la Comisién Nacional para la Micro y Pequefia Empresa (CONAMYPE) y
la Camara Salvadorefia de Artesanos (CASART) y la Biblioteca del Ministerio de
Economia; sin embargo no se logré obtener resultados del todo favorables.

Se consiguio establecer el universo de la investigacion fundamentandolo sobre datos
obtenidos en varias fuentes, el Cuarto Censo Nacional de Poblacion de 1971, Volumen
2, que llevé a cabo la Direccion General de Estadistica y Censos (DIGESTYC); dicha
informacién es expuesta en la Tesis de Tomas Hernan Olivares Mendoza, “Estudio
socioecondémico de la ceramica artesanal de llobasco: lineamientos para su
desarrollo”, para obtener el grado de Licenciatura en Administracion de Empresas de la
Facultad de Ciencias Econdémicas, Universidad de El Salvador en el afio 1980. El
documento en mencién muestra un cuadro sintético del nimero de artesanos que
trabajaban cerdmica en aquella época. Otra fuente atendida, ha sido la documentada por
el Licenciado Alvaro Cuestas Cruz, docente de la Opcion Ceramica de la Escuela de
Artes, es su “Informe de Exploraciones Realizadas a Diferentes Lugares donde se
Elabora Ceramica en el Pais y los Principales Centros de Artesanias en El Salvador”.
Finalmente, se consultd el Censo Nacional de Poblacion 1930-1992, sin embargo las

ramas de actividades contemplan de manera muy general los rubros econdémicos,
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ejemplo de esto es que la categoria de Industrias Manufactureras engloba las artesanias
de todo tipo.

La muestra a observar dentro del universo, fue seleccionada bajo las siguientes
particularidades, debido a las caracteristicas cualitativas que debe poseer: Muestra no
probabilistica, por Conveniencia (debido a que los sujetos del Universo son elegidos
porque son accesibles de medir), de Juicio, pues se selecciono los sujetos del universo
mas representativos; y por Cuota, los sujetos debian poseer caracteristicas basicas que se

deben considerar.

La informacion se recopilé por medio de consultas bibliograficas (incluso en bibliotecas
de Antigua Guatemala), busqueda por internet, salidas de campo a diferentes sitios
artesanales, asi como entrevistas a artesanos y expertos en la materia como docentes,
arqueologos, antropdlogos e investigadores; para ello fueron redactados instrumentos
guias. También se llevé a cabo documentacion fotografica dentro de los talleres respecto

a los procesos y piezas ceramicas, asi como también video documentacion.

Para sustentar el estudio previo a la investigacion, se consultaron fuentes bibliogréaficas
de caréacter teorico y visual; se llevaron a cabo en afios anteriores al proceso de grado,
salidas de campo y estudios especificos sobre la aplicacion de técnicas de construccion y
decoracion dentro de las catedras de la especialidad en Ceramica; fue asi como se
conocid talleres en Quezaltepeque, departamento de La Libertad, Monte San Juan en
Cuzcatlan, y Guatajiagua en Morazan, permitiendo verificar su existencia y recopilacion

de informacion preliminar sobre talleres artesanales en el pais.

La informacion recopilada a lo largo de la investigacion se registra en el documento, el
cual se constituye con tres capitulos: el primero de ellos esta dedicado a la
caracterizacion de la época prehispanica, el desarrollo de las sociedades mesoamericanas

y a la cerdmica en diversos aspectos, enfatizando en los materiales registrados dentro del
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territorio salvadorefio. Esta primera parte del informe contiene una revision de las
técnicas y procesos de elaboracion de ceramica utilizados durante el periodo

prehispanico en Mesoameérica.

El segundo capitulo contiene informacion sobre la Colonia como marco temporal y
escenario socio-econdmico y sociocultural de cambios drésticos, asi como en torno a la
ceramica mayolica y sus procesos de elaboracion, profundizando el tema acerca de la
ceramica de contacto. El contenido de este apartado es amplio, debido a la carencia de

documentos relacionados con la cerdmica en dicha época.

En el tercer capitulo se desarrolla el concepto de ceramica tradicional salvadorefia y su
papel dentro del folklore; luego se identifican los tipos de talleres artesanales en el pais
en relacion a la tradicion prehispanica o colonial, describiendo y comparando sus
formas, técnicas y procesos de elaboracion; finalmente se analiza la situacion en que se

encuentran estos talleres artesanales actualmente.

Cada uno de estos capitulos muestran aproximaciones conceptuales o definiciones
particulares en cuanto a la cerdmica, periodos de desarrollo histérico o sociocultural en
los que ciertos rasgos de produccion aparecen y/o se desarrollan, Mesoamérica como
superarea cultural en tanto marco geografico amplio para el tema, algunas clases de
cerdmica mesoamericana y europea (como la mayolica, por ejemplo), técnicas y

procesos de elaboracion cerdmica, materias primas, etc.

Es necesario mencionar que el plan inicial de trabajo fue sujeto de cambios en el
transcurso de su ejecucion. Aungue ha tenido una funcion como instrumento de
orientacion general para el accionar de quienes presentan este informe, tuvo que ser
modificado en algunas etapas de su desarrollo, respetando las secuencias ldgicas
generales. Su marco teérico-referencial ha sido desglosado y reintegrado en cada uno de

los capitulos para hacer menciones conceptuales en correspondencia con los subtemas.
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Al menos dos hipdtesis paralelas vieron luz para su verificacion con el desarrollo de la
investigacion; quiza representen una misma respuesta tentativa al planteamiento inicial
del problema, que se encaminaba —en un principio— a la basqueda de las razones
socioculturales o socioeconomicas que (en el supuesto de investigacion) determinan los
cambios o la permanencia de rasgos o elementos varios de uso prehispanico y/o colonial
observados en la cerdmica tradicional salvadorefia. Aunque se manejo el término
“influencia”, éste ya no fue desarrollado como tal en el trabajo y se privilegio el de

“permanencia”.

Por otro lado, una hipdtesis “matizada” (a partir de una primera redaccidén) orientaba
otros esfuerzos en el trabajo: La permanencia de rasgos constructivos, morfoldgicos y
decorativos de uso prehispanico y colonial en la cerdmica popular salvadorefia es una
condicion en decrecimiento, observada en los inventarios especificos de las

comunidades tradicionales del pais.

Lastimosamente, cualquiera que haya sido la respuesta tentativa a la interrogante de
investigacion planteada en un principio, aquellas fueron confirmadas. El presente

trabajo, es apenas, un paso en los esfuerzos por comprender el fenémeno.

Finalmente se adjuntan un catalogo fotografico y un video-documental como material
visual de apoyo, anexo al documento. Estos recursos permiten un mayor acercamiento a
los sitios artesanales visitados por medio de la ilustracién, que se presenta de manera

mas amplia, en correspondencia con los datos reflejados en el cuerpo del trabajo.
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CAPITULO 1. CERAMICA PREHISPANICA

En América, los avances obtenidos por las sociedades en aspectos culturales,
arquitectura, religion, astronomia, y otros dmbitos, permitieron establecer complejas
estructuras sociales; las culturas americanas se desarrollaron paralelamente a las del
viejo continente, diferenciandose por el nivel de tecnologia que la civilizacion europea
alcanz6. Cuando los europeos llegaron al continente americano en el siglo XVI,
encontraron civilizaciones, imperios en expansion, sociedades estratificadas vy
articuladas en clases, una agricultura desarrollada, trabajos artesanales que conformaron
verdaderas industrias, lo que propicid el desarrollo comercial, y por consiguiente la

innovacion de técnicas de manufactura.

1.1. Tlustracién que recrea el momento de un titual en una ciudad prehispanica.

En lo concerniente a este capitulo, se abordara lo que atafie a la ceramica como reflejo
del desarrollo obtenido por estas sociedades, por ser parte de los principales referentes

culturales de la antigua Mesoamérica.
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La ceramica, o el barro que, tras su modelado y coccion, sufre una alteracion de caracter
fisico-quimico que se vuelve irreversible y ademas tiene importantes condiciones de
perdurabilidad.’ Tanto en Europa como en Mesoamérica, modelar y cocer el barro
marca una transicion definitiva del nomadismo al sedentarismo, y se posiciona junto a lo

mas intimo de la vida cotidiana sin importar la condicion social.

La ceramica evoluciona a partir de un objetivo culinario hasta convertirse en algo que
proyecta la cosmogonia e historia de las sociedades. En si misma pudo contener la
intimidad del hogar y el favor de los dioses, representados en su decoracion e
iconografia. Las mejoras técnicas en su fabricacion, fueron la respuesta a exigencias o
necesidades sociales; y, alcanza unificacion entre creencias, productores y consumidores
quienes viven esa realidad; por tanto, esta necesidad creativa, permiti6 que se
desarrollara una verdadera tradicion en el modelado y coccién de la arcilla, logrando
alcanzar grados de maestria en las diversas técnicas constructivas y decorativas,

elevando su categoria a una de las artes principales de aquellas sociedades.

Las representaciones de los ambitos material, mental y espiritual se reflejan en amplia
iconografia, por ejemplo: el naturalismo, de acuerdo al entorno, manifestado en
imagenes de animales. Elementos simbolizados como el viento, el agua y hasta
concepciones de divinidades, en dibujos, pinturas 0 modelados en tercera dimensién, de
manera abstracta. El registro de la historia de esos pueblos, representando personajes,
hechos y grandes acontecimientos de la vida en general.

Lo que constituye territorio de la Republica de El Salvador, fue parte del corredor
Mesoamericano, donde se produjo estilos ceramicos de importancia tales como: Batik
Usuluteco o Usulutan, Copador, Marihua, Policromo Banderas, entre otros. La ceramica
fue uno de los elementos de intercambio principales en el comercio; se encuentran

muestras de diferentes estilos en sitios distantes de los centros de produccién, lo que

! SANCHEZ MONTARNEZ, Emma. La Ceramica Precolombina el Barro que los Indios Hicieron Arte. Madrid, Ediciones
ANAYA, 1988. p. 8.
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vuelve dificil el establecimiento de éstos. Asi, estilos particulares se encuentran en
diferentes regiones de Mesoamérica, con su sello caracteristico de modelado a mano o la
utilizacion de moldes de barro para la construccion de piezas, que luego eran engobadas
y quemadas en hornos de lefia abiertos, al menos en la mayoria de los casos; las piezas
fabricadas en aquellas épocas alcanzan la actualidad como vestigio del origen de las
sociedades actuales.

1.1. DESARROLLO DE LAS SOCIEDADES PREHISPANICAS EN
MESOAMERICA.

Las sociedades primitivas comenzaron como grupos
de caza o de recoleccion de frutos, su movilidad
dependia de los ciclos reproductivos de los animales,
segun las estaciones, clima, y épocas de cosecha. Esto
los condiciond a establecer campamentos a orillas de
rios o lagos. A medida aumentd el ndmero de la
poblacion y sus grupos de caza, hubo escasez de
alimentos, por lo que se vieron en la necesidad de

buscar alternativas de subsistencia; se descubre la

agricultura, trayendo consigo el sedentarismo, y la
1.2. Mujer indigena tefiendo manualmente de busqueda de espacios que propiciaran el desarrollo de

modo tradicional con telar de cintura.

ésta.

Con el establecimiento de pequefios asentamientos surgieron estados que alcanzaron
importancia de acuerdo a su desarrollo tecnologico, manufacturando nuevas
herramientas para el cultivo y otras actividades artesanales. La unificacion y evolucién
de estas nuevas sociedades se debié a muchos factores: primero, a la identificacién

territorial, situandose en —un espacio geografico determinado, al cual llegan a
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considerar suyo; a medida que este sentimiento pasa de lo individual a lo colectivo,
empieza a florecer la cultura espiritual que tiene que actuar como proceso unificador

entre los grupos humanos.—?

En segundo lugar, esa unificacion y evolucién social se debidé a la cosmogonia, de
importancia considerable pues permitié concretar las identidades culturales, como lo
indica el autor Eduardo Noguera: “Dentro de su proceso evolutivo como sociedades,
crear antes que cualquier otra cosa una cosmogonia que les permitiera explicarse o
interpretar fenémenos naturales. Habian elementos procedentes de un entorno natural,
a medida que iba siendo explorado se volvié menos hostil y mas dominable. Con el paso
de estas sociedades de ndmadas a sedentarias, empieza una serie de movimientos de
pueblos con distintas caracteristicas comerciales, militares y religiosas. Esto produjo la
formulaciéon de ideas y motivos que con el paso del tiempo se desarrollaron hasta
convertirse en verdaderos elementos culturales. Establecido este punto se desarrolla
una identidad, la cual tiene un principio espiritual que permite al hombre sentirse parte
de un grupo.”® Es asi como empieza la etapa animista del entorno, a identificarse el
hombre dentro del medio natural en el cual habitaba; por tanto, todo lo que le rodeaba se
asimilaba como dominable o indominable, convirtiendo esto Ultimo en sagrado,
propiciando la generacion de un pensamiento colectivo. Luego, la diversidad de
pensamientos del colectivo de los distintos asentamientos o grupos sociales, contribuy6

a la creacion de sus propias identidades culturales.

2 DIAZ-BOLIO, José. La Serpiente Emplumada Eje de Culturas. 3* Ed. Yucatan, Registro de Cultura Yucateca. 1965. p. 29

3 GIMENEZ, Gilberto. Ensayo De Interpretacién Sociolégica: El pueblo como cultura objetiva. En: Cultura popular y religion.
Centro de Estudios Ecuménicos a.c. Yosemite. México. 1978. p. 221
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1.3. Ritual religioso recreado en la actualidad.

Los fendmenos imposibles de dominar, por lo tanto
imposibles de comprender, al no poder ser evitados
fueron asimilados. La forma para llegar a esto fue la
creacion de métodos para intentar evitarlos o
detenerlos, pero estos métodos eran tan intangibles
como los miedos que los producian. Por tanto fue
necesario capturar a estos fenémenos de una manera
iconogréafica como forma de contrarrestar su aspecto
dafino e incluso para ponerse bajo su proteccion. Es
asi como el viento es sintetizado en un signo que se
llega a tallar o pintar en la piedra, o el fuego, animales
e incluso el hombre mismo son representados.* Todo
pasa a ser reflejado en una gran cantidad de objetos, ya

no solo en la imaginacion. Es cuando aparece la

1.4. Cabeza antropomorfa representando

al dios Tliloc. Sonsonate. Periodo

Tardio. MUNA.

4 QUIJANO, Edgardo; LINDO, Ricardo. Las Estrellasy Las Piedras. San Salvador, Concultura, 1992. p. 31.
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cultura material. También aparece un incipiente lenguaje articulado.® Se trata de imitar
los sonidos producidos por el entorno natural y en otros casos s6lo para nombrarlos. Esto
se convertira en las futuras lenguas y dialectos que tienen su principio en el significante

lingtiistico que guarda la mente de un colectivo.®

Se generan actitudes reverentes ante los fendbmenos, surgen procedimientos con los que
se trataba de apaciguar la inclemencia del medio. Incluso se dotaba de personalidad a la
naturaleza con emociones, las cuales eran comprendidas como enfados o benignidad,
segun la dificultad del hombre para sobrevivir a los fendmenos. A través de métodos
buscaban la interaccién con el medio, ayudados de intermediarios que entendiesen sus
caprichos o designios, a los que se creia encarnar dicha fuerza, lo que derivd en
religiones complejas con rituales propios, en los que utilizaban implementos magicos,

objetos especiales disefiados para tales fines.

1.5. Izguierda: Incensario Tripode con sonajas, estilo Mixteca Puebla. Perfodo Post.-clasico. Procedente de Madre
Selva, La Libertad. MUNA.
1.6. Derecha: Vaso Policromo Salta con decorado antropomotfo representando a un sacerdote con una cafia.

MUNA.

5 BELLO-SUAZO, Gregorio. Marco General de Las Culturas Prehispanicas en el Actual Territorio de El Salvador. San Salvador,
Instituto de estudios Antropoldgicos y Arqueoldgicos de la Universidad de El Salvador. 2004. p. 5.
6 PAZ, Octavio. El signo y el Garabato. México D. F., Editorial Joaquin Mortiz, 1973. p. 28.
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Las sociedades mesoamericanas diversificaron la explotacion de los recursos naturales,
lo que a su vez significé ampliacién de conocimientos y tecnologia para la obtencion de
insumos, propiciando la migracién hacia lugares favorables para la actividad comercial.
En la agricultura, se caracterizaron por la produccion de distintos cultivos: “el chile, el
frijol, la calabaza y el maiz. Ademas, los grupos humanos desarrollan la explotacion de
otros recursos que exigen la creacion de otro tipo de tecnologia como trampas, redes,
utensilios de madera y hueso, asi como canastas y una micro tecnologia en piedra
trabajada a golpes. Aqui se forman las primeras aldeas rurales y pescadoras que se
situaron por las costas, los valles intermontanos, los lagos, etc., hasta alcanzar otros
sitios favorables. En este momento hay un gran movimiento de grupos humanos hacia la
costa del pacifico de El Salvador, Guatemala, al Soconusco y tierras bajas del Petén

" Ademés, hacia la peninsula de Yucatan, Chiapas y

Guatemalteco y Campechano.
tierras altas de Guatemala, también Oaxaca y la costa del golfo de México. Las
ocupaciones de estos grupos humanos tuvieron una tradicion cultural comdn difundida,
y que con el tiempo se fue diversificando por las adaptaciones ambientales locales y

regionales.

Las tareas se dividieron a su vez por género, encargandose los hombres de la caza, pesca
y tareas del campo, mientras las mujeres se ocupan de tareas domésticas como procesar
los alimentos, pieles, textiles, fibras, etc. La division del trabajo y el desarrollo de las
industrias gener6 nuevas necesidades, entre ellas la de almacenar productos y
excedentes; se afiadié a la cesteria, la ceramica,—llega a convertirse en algo que es
indispensable para la transformacion de los alimentos o para guardarlos en las épocas
duras o en tiempos en que no se pueden encontrar.—° Esta necesidad de almacenar y
cocinar alimentos ocasiona una busqueda constante de técnicas y formas que se

adaptaran a cada uso, domeéstico o ritual de manera que se mejoraba su funcion.

" BELLO-SUAZO, Gregorio. Op. Cit. p. 2.
¢ SANCHEZ MONTAREZ, Emma. Op. Cit. p. 8
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1.7. Vasijas fitomorfas, representando formas de ayote, asociadas al cultivo de Maiz. MUNA.

El antropdlogo Paul Kirchhoff —citado por Rovira Morgado— fue el primer
investigador que acufio el término de Mesoamérica. Bajo esta denominacion, reconocio
a una extensa area geogréafica limitada al norte por las fronteras naturales de los rios
Panuco y Sinaloa en México y al sur por una difusa linea fronteriza entre Guatemala y
El Salvador. Desde el momento en el que se consolida la agricultura como medio de
subsistencia fundamental (2500 aC.) en esta zona hasta la llegada de los primeros
europeos en 1512-1519, las diferentes culturas que se desarrollaron en Mesoamérica
compartieron diversas caracteristicas comunes. Segun P. Kirchhoff, éstas se pueden
sintetizar en: un excelente manejo de los recursos agricolas (principalmente, del cultivo
del maiz) mediante diversas técnicas intensivas que posibilitaron la aparicion de un
excedente productivo, el uso de un instrumental agrario comdn, la importancia de las
diferentes formas procesadas de maiz en la dieta prehispéanica, vida sedentaria, patrén de
asentamiento en vastos centros urbanos, alta especializacion artesanal, importancia del
mercado y del comercio local y a larga distancia, la edificacion de grandes complejos
rituales en los cuales las piramides escalonadas sobresalen, una compleja cosmovision e

ideologia —importancia del sacrificio humano y del llamado juego de pelota- y ciertos
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logros intelectuales, de los cuales la escritura, la astronomia y el calendario son los méas

importantes.’

Lo que en la actualidad entendemos por
Mesoamérica es una dilatada area cultural
prehispanica que discurre entre la zona norte-
centro de México hasta la costa del Océano

Golfo de Méxicq
Pacifico en Costa Rica. En un ambiente g

constituido por una compleja multiplicidad de N, TN
. Mescameérica L
culturas regionales, los avances en la tec- il hﬁu;éj‘u
i
, , , N
nologia agricola y artesanal, asi como la Océano Pacifico T

expansion de ciertas redes de ideologia y
pOder po”tlco’ fueron los motores que’ en 1.8. Mapa del drea o corredor mesoamericano.

esencia, caracterizaron el devenir comdn de

todos sus pueblos.*®

1.2. BREVE RESENA DEL ORIGEN Y DESCUBRIMIENTO DE LA CERAMICA.

La palabra cerdmica (derivada del griego kepapucog keramikos, “sustancia quemada™)™
o “Keramos” cosa hecha de arcilla, engloba toda la produccion de objetos de arcilla
cocida.*® Toda pieza de arcilla modelada y cocida, esté o no esmaltada, tanto las piezas
cocidas a baja temperatura como las de alta; este término abarca desde la terracota hasta

la porcelana.®

®ROVIRA MORGADO, Rossend. Mesoamérica: Concepto y Realidad de un Espacio Cultural. [En linea]: [Fecha de consulta: 30
Diciembre 2009]. Disponible en: www.ucm.es/info/arqueoweb/word/8(2)/roviramorgado.doc

19 g,

1 \WIKIPEDIA. Cerémica. [En linea]: [Fecha de consulta: 26 Noviembre 2009]. Disponible en:
http://es.wikipedia.org/wiki/Cer%C3%Almica

12 EDUFUTURO. Glosario sobre Ceramica. 2006. [En linea]: [Fecha de consulta: 26 Noviembre 2009]. Disponible en:
http://www.edufuturo.com/educacion.php?c=3367

¥ ROMERO LUENGO, A. Ceramica: Glosario Basico. 2003. [En linea]: [Fecha de consulta: 26 Noviembre 2009]. Disponible en:
http://www.xtec.cat/~aromero8/pagina70.htm

35


http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego
http://www.ucm.es/info/arqueoweb/word/8(2)/roviramorgado.doc
http://es.wikipedia.org/wiki/Cer%C3%A1mica
http://www.edufuturo.com/educacion.php?cat=Contacto
http://www.edufuturo.com/educacion.php?c=3367
http://www.xtec.cat/~aromero8/pagina70.htm

En vista de que la ceramica es pesada y quebradiza
no ha sido adoptada por poblaciones que se mueven
periédicamente o0 que migran de una region a otra.
Por ello, la ceramica méas antigua aparece en el
registro arqueoldgico cuando las poblaciones se
vuelven completamente sedentarias, ya porque
practicaran la agricultura o porque habitaran una

region que les proveia de suficientes recursos durante

todo el afo; por ejemplo, las playas de un lago o el
o . , sistema de esteros que pueden explotarse sin recurrir
1.9. El Periodo "Woodland" empezé hace 2500

afios y continud hasta la llegada de los europeos, a migraciones estacionales. No se sabe como se

mas o menos 400 afios atrds. Durante este

inventd la ceramica, pero es evidente que aparecio en

periodo, los grupos que vivian en la region

empezaron a hacer y utilizar vasijas de cerdmica, al muchos |ugares del V|EJO y del Nuevo Mundo’ y que
mismo tiempo que continuaban mejorando y

no existe un lugar Unico desde donde se hubiera

cambiando sus herramientas de piedra.

dispersado al resto del mundo.**

A pesar de que no hay evidencia directa sobre la manera en que se inici6 la manufactura
de ceramica, puede asumirse que el principio de coccion del barro se conocia desde
tiempos muy antiguos. ElI hombre facilmente pudo haber observado que el barro
alrededor del fogon se calentaba y se quemaba, y formaba por ello nicleos sélidos y
duros. En muchos casos, en las antiguas practicas para cocinar se empleaban canastas
forradas con barro, en las que colocaban piedras calientes para calentar sopas u otros
liquidos. En muchas ocasiones, la canasta pudo haberse quemado, dejando intacto el
forro de barro. El siguiente paso l6gico pudo ser la manufactura de una vasija de barro.
La superficie de algunas vasijas antiguas de la Costa Sur de Guatemala y de Chiapas,
como las de la Fase de Cuadros, y tambien otras de la Tradicion Woodland, del noroeste

de Estados Unidos, a menudo simulan el tejido de una canasta, lo que sugiere que

1 POPENOE DE HATCH, Marion. La Ceramica Arqueoldgica. En: Historia General de Guatemala. Tomo 1. Asociacion de
Amigos del Pais, Fundacion para la Cultura y el Desarrollo. Guatemala. 1999. p. 438
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cocinar en canastas forradas de barro pudo haber sido el antecedente més inmediato de

hacerlo en vasijas de ceramica colocadas directamente sobre el fuego.™

1.10. Figurillas Ubaid. Los arquedlogos han descubierto evidencias de una avanzada comunidad proto-neolitico que florecio
alrededor de 6750 A.C. hasta 2000 afios. Estas personas eran diestras en la produccion de pequefias imagenes esculpidas en
arcilla ligeramente horneada. La mayoria de ellas representan animales y pajaros. Algunos representan, por lo general,

cabezas humanas, mientras que otros muestran una figura femenina, posiblemente una representacion de la Diosa Madre.

Tanto en el Viejo como en el Nuevo Mundo, con
frecuencia las figurillas de barro cocido preceden a
las vasijas mas antiguas. En el Viejo Mundo, las
figurillas de barro aparecen en Jarmo, en el
Kurdestan iraqui, alrededor de 6700 AC. En el
suroeste de Asia la ceramica se generalizé alrededor
de 6500 AC. El Lejano Oriente pudo ser una

excepcion, pues en Jomon, Japon, la ceramica

aparecio en 10,000 AC, pero todavia no hay
evidencia de figurillas de barro en el area, antes de

1.11. Alfareria Jomon primitiva (10.000-8.000 adC.) diCha fecha Por Supuesto. en el PaleOI I’tico

15 1bid. p. 438
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Superior, las figurillas hechas en hueso, marfil y piedra ya eran comunes en los

inventarios culturales.®

En el Nuevo Mundo, la ceramica méas antigua
proviene de la costa norte de América del Sur. La
cerdmica aparece en el sitio Valdivia, Ecuador, en
2700 AC. La de Puerto Hormiga, sobre la costa de
Colombia, tiene una fecha de 3100-2500 AC. En
Mesoamérica, en el sitio Zohapilco, ubicado en el
valle de México, se descubrié una figurilla de barro
cocido, cuya fecha llega casi a 3000 AC (2920 +- 120
AC). En el Estado de Guerrero, México, se encontrd
un complejo ceramico completamente desarrollado,
con una fecha que se aproxima a 2500 AC, y otro
mas en el valle de Teotihuacan, en Puebla, con una
fecha de 2300 AC, y otro mas en el valle de
Tehuacén, en Puebla, con una fecha de 2300 AC. De
la evidencia, se puede inferir que en Mesoamérica se
conocia la técnica de manufactura de cerdmica
alrededor de 2500 AC, aunque hubo una demora
sustancial antes de que se convirtiera en una practica

coman.Y’

1.12. Figurilla que data de 1800 h. a. C. La

manifestacion artistica mas llamativa de la
cultura Valdivia son las figurillas de ceramica
que hacen su aparicion hacia el 2300 a.C. De
factura maciza, se modelan a mano, empleando
una arcilla fina y arenosa que resulta de color
gtis claro una vez cocida. La superficie,
engobada en rojo, suele estar pulida con
cuidado. La mayoria de las figurillas suele ser
de sexo femenino, con senos redondeados y
prominentes. Los brazos se reducen a una
tirilla aplicada bajo los senos, donde una

incision separa ambas manos.

Pudo ser que, en las etapas iniciales de manufactura, se considerara que la ceramica era

demasiado dificil de elaborar como para dedicarla al uso diario; y que, por esta razon se

le reservara solamente para atender la demanda de la aristocracia. Esta idea es apoyada

por la ceramica mas antigua del sur de Mesoamérica, la Fase Barra, en Chiapas (c1500

%8 \bid. p.p. 438-439
7 Ibid. p. 439
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AC), la cual, probablemente, es la més fina que se conoce de los tiempos precolombinos.
La ceramica Barra de ninguna manera representa los inicios toscos de una artesania
hecha por técnicos que empezaban a experimentar. Las vasijas son extremadamente

sofisticadas, hechas por verdaderos especialistas.'®

John E. Clark y Michael Blake —citado por Popenoe de Hatch— sostienen que tal
talento artistico fue empleado por una élite emergente, que demandaba objetos exdticos
para reforzar su nivel en la comunidad y que deseaba mostrar su riqueza al tener los
objetos més raros y costosos. Con el tiempo hubo demanda de ceramica en un segmento
mayor de la poblacion, el cual deseaba emular las practicas de la élite. Se adoptd,
entonces, un procedimiento mas sencillo para elaborar la ceramica, con el propésito de
lograr que fuera mas facil y barato conseguirla, y que, al mismo tiempo, tuviera una
apariencia menos exoética y una funcién més utilitaria. Alrededor del Preclasico Medio,
c.800 AC, las vasijas de cerdmica cocida se usaban en la mayoria de regiones de

Mesoamérica.*®

1.3. LA CERAMICA PREHISPANICA EN MESOAMERICA.

La antigua ceramica americana desarroll6 unas formas y estilos refinados y muy
particulares, totalmente independientes de los del viejo mundo y alcanz6 un alto nivel
artistico en su realizacion. Se fabricaban vasijas con el método de los rollos de arcilla, el
modelado a mano y los moldes, y no conocian el torno de alfarero. Para la decoracion

pintada utilizaban barbotina coloreada con pigmentos minerales y vegetales.?

18 Loc. Cit.
1 Loc. Cit.
20 MICROSOFT. Encarta. Enciclopedia Virtual [CD-ROOM]: 2004
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Segun el Arquedlogo Investigador Fabio Esteban Amador, quien trabajé para el Instituto
de Estudios Historicos, Antropoldgicos y Arqueoldgicos, de la Universidad de El
Salvador, el concepto de cerdmica prehispanica lo podemos entender de la siguiente
manera: “Todo aquel producto de barro que ha sido manipulado para formar o elaborar
diferentes portadores de alimentos o de liquidos. Pero también, existen otras
clasificaciones de ceramica pre-colombina, pues no todo tiene un uso para contener
liquidos o para cocinar, sino que también
existen diferentes formas que no tienen ninguna
funcién préactica. Hay simplemente hachas en
ceramica, pero son objetos para hacer facil la
agricultura o el proceso de transformacion
alimentos, o simplemente figuras. Entonces la
ceramica precolombina o prehispanica, es

basicamente, una gran clasificacién de objetos

de diferentes tipos y formas, colores, expre-
siones, texturas, etc”. SIC (Amador, 2007,

1.13. Cuenco Policromo Copador. Periodo Clasico Tardio

(600-900 d.C.). Museo de Antropologia de la UTEC. comunicacion personaL ver Anexo 3)

Desde un principio, la ceramica tuvo un rol dentro de la sociedad como algo utilitarioy a
la vez ritual, creado para diferentes individuos en una sociedad, con diferentes
funciones. El desarrollo de los pueblos en Mesoamérica es amplio, y a la vez muy
complejo; se caracteriza por tener distintos periodos en donde florece o sobresale un
pueblo en particular, que ha logrado cierta hegemonia al desarrollarse mas; ya sea, en
aspectos culturales, de estructura social y comercial como en la manufactura de piezas

ceramicas y otras de caracter artesanal.

La ceramica va cambiando a medida que las diferentes sociedades humanas sufren una

serie de transformaciones, se especializan y complican, pero manteniendo siempre la
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ceramica cerca de ellas, aunque, l6gicamente, cambien su forma y su funcién.?*Son ya
las tribus entre las que se encuentra la cerdmica, fundamentalmente de carécter utilitario,
pero tambien con un amplio muestrario de figurillas que generalmente encarnan ideas de
fertilidad. Sociedades tribales se encuentran en México, Centroamérica, Venezuela,

Colombia, Ecuador o Per(, hasta mas o menos los comienzos de la era cristiana.??

Las llamadas por los antropdlogos jefaturas, o sociedades dominadas por un linaje
familiar de caracter divino, implican ya la aparicion de una ceramica suntuaria o de lujo,
para la vajilla de la élite y también para usos rituales. Se complican tanto las formas
como la decoracion y la propia calidad de la ceramica, realizada por especialistas,
aunque en el seno de cada familia se siga fabricando ceramica sencilla para cubrir las
necesidades cotidianas. Se complican también las figurillas, que reflejan en sus adornos,
atavios y aderezos, la complejidad de la clase de élite, aunque se mantengan otras de
caracter mas simple. Las figurillas se relacionan ahora con el “culto a los antepasados”;
la mayoria son de caracter funerario, acomparian a su poseedor a la tumba y aluden a la
idea de la divinizacion de los ancestros, lo que proporciona cohesion y poder a los
diferentes grupos familiares. Gran parte del continente americano se encontraba dentro
de este modelo de sociedad a comienzos de la era cristiana, y se mantenian asi, con
algunas transformaciones, como las introducidas por las confederaciones de jefaturas a
la llegada de los europeos. Las jefaturas mas caracteristicas se encontraban en las
Antillas, en el Caribe y en lo que se ha dado en llamar Area Intermedia o Centroamérica,
y la mayor parte de Venezuela, Colombia y Ecuador, asi como en regiones de Argentina
y Chile.?

Solamente en Meéxico, o mejor dicho Mesoamérica y Per(, aparecieron estados,
entendiendo como tales la existencia de verdaderas clases sociales, complicadas

burocracias administrativas y verdaderos especialistas exentos de las inmediatas tareas

! SANCHEZ MONTAREZ, Emma. Op. Cit. p. 23
%2 |bid. p. 23
% Ibid. p. 25
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de produccion. Van a ser precisamente especialistas los que realizaran la cerdmica, tanto
la de uso cotidiano, ya practicamente confeccionada en serie, por lo que aparecen
estdndares de forma y decoracion con apenas diferencias individuales, como la
suntuaria, y de lujo, dedicada tanto a la vajilla de la nobleza como a los rituales y
ceremonias de todo tipo. Se trata de una cerdmica compleja, de sofisticada decoracién, a
veces de dificil interpretacion, y que incluso puede convertirse en objeto de comercio a
larga distancia tanto por la excelencia de su factura como por el prestigio que su

posesion proporciona.®*

La produccion de ceramica obedece entonces a distintas necesidades, estas se pueden
agrupar en dos facetas, la doctora Marion Popenoe de Hatch las diferencia y describe
ampliamente de la siguiente manera: “es necesario distinguir entre las vajillas finas y
las utilitarias. Las primeras son usadas como vasijas de servicio, para comer, para ritos
y ceremonias, etcétera. En su manufactura se enfatizan los valores estéticos, asi como la
funcion, por lo que generalmente son engobadas y decoradas. Las vajillas utilitarias se
usan para cocinar, llevar, almacenar, etcétera. En su manufactura se destaca la
funcién, y hay menos interés en el atractivo estético, aunque pueden tener decoracion.
Las vajillas utilitarias, por lo comdn, eran manufacturadas localmente, y no se
difundian a grandes distancias, salvo que estuvieran asociadas a un producto
exportado. Por el contrario, las vajillas finas, como objetos preciados, podian
exportarse a areas distantes, y se encuentran, con mas frecuencia, en las viviendas de la
élite. Habia méas variedad en las vajillas finas, ya que, hasta cierto grado, éstas se
seleccionaban por su belleza. En ellas se puede apreciar innovacion, originalidad y
destreza; y aun la representacion de una fuente de prestigio. Por su produccion mas
costosa, y porque eran objeto de un comercio mas amplio, las vajillas finas tienden a ser

imitadas y manufacturadas en centros alejados de su lugar de origen. Mientras que las

24 Loc. Cit.
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vajillas utilitarias corresponden a los segmentos dedicados al trabajo y a la produccion,

las vajillas finas simbolizan el sector que las usaba.”®

El contacto comercial influyo de sobremanera a la cerdmica y su evolucion, recibiendo e
intercambiando conocimientos con otras culturas; en el caso de Mesoamérica algunas de
las culturas mas influyentes fueron la Tolteca, Olmeca, Azteca y Maya. El estilo de
dibujo, formas, creencias y cultos, asi como lenguas y estilos arquitectonicos dependian
de oOrdenes sociales comunes. En este caso, los simbolos creados por un grupo
dominante influyen a otros. Pero también los subyugados llegan a influir a los grupos
hegemonicos, produciendo elementos semioticos interesantes, como el mito de la
serpiente emplumada, representada en casi todas las manifestaciones de cultura material
en Mesoamérica y compartida por distintas culturas; llamada Kukulkan para Mayas
Quiché y Quetzalcoatl para los Aztecas. Esta fusion de simbolo es tan profunda que a
veces no se puede establecer quien origino el culto, o qué civilizacion influyé a la otra,

también sucede en la cerdmica.

La ceramica en el periodo prehispanico se desarrolla en conjunto con la sociedad, forma
parte de ésta desde los diferentes estratos a los que pertenece. Se diferenciaba la
ceramica culinaria, que podia ser usada por cualquier individuo (Masehual), a una pieza
de caracter religioso, como un incensario policromo que sélo era fabricado para la clase
dominante y utilizado por sus miembros exclusivamente. Lo que ahora se conoce como
Republica de El Salvador y los demas paises que conforman el area centroamericana, en
la antigliedad componian un conjunto de asentamientos que en algunos casos dependian
de modo econdmico y militar de otros sefiorios de mayor influencia, como los
establecidos en las planicies Guatemaltecas, o0 Copan en Honduras, lo que generd una

cultura de intercambio en todos los ambitos.

% POPENOE DE HATCH, Marion. p. 439
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1.3.1. Caracteristicas de la Ceramica Prehispanica Mesoamericana.

Dentro del proceso cultural evolutivo, la ceramica en Mesoamérica lleg6 a tomar un rol
determinante. En su comienzo pudo haber sido un objeto sencillo y rudimentario que
solamente se usoO para el almacenamiento de liquidos y granos. Suponiendo que con el
tiempo, el objeto tosco pasé a ser un producto mas elaborado, debido al conocimiento y
perfeccionamiento de las técnicas constructivas, formas, y acabados, que a su vez
conllevo al establecimiento de verdaderos talleres de elaboracidn de piezas ceramicas, y
el desarrollo de esplendorosos decorados, que con el tiempo se convirtieron en depdsitos

del imaginario colectivo e incluso a relatar a través de sus dibujos y decoracion la

historia de los pueblos que las fabricaron.

1.14. Vasijas con figuras
antropomorfas, probablemente

representando al dios Huehuetéotl.

Periodo Clisico. MUNA.

La ceramica se diferenciaba dependiendo del uso, si era ritual o doméstico, asi se
decoraban dependiendo de la funcion. La riqueza de la decoracion e iconografia,

asimismo, era determinada segun el nivel o estrato social al que pertenecia.

44



La cerdmica que se manufacturd6 es de gran
variedad en formas, tamafios, usos y decoracion.
Existen vasijas, cuencos e incensarios que por sus
decoraciones se denominan: Antropomorfa, Zoo-
morfa y Fitomorfa.®® También combinadas y
abstractas. Si en el decorado se representa la fi-
gura humana, se le denomina antropomorfo; al
asemejar animales, se le Illama zoomorfo;
fitomorfo a la representacion de la flora; puede
existir una mezcla de las decoraciones o sea
combinadas; y abstracta, desde motivos lineales
hasta formas iconograficas complejas, que

muestra un ideograma.

1.15. Perrito con ruedas. Figurilla moldeada en barro,

representa un estilo que se observa entre las culturas
prehispanicas de México. Cihuatan. Perfodo post-

clasico. MUNA.

Ademas, las formas y sus variantes se denominan por sus tipos o el nimero de soportes,

que pueden ser tetrapodes (cuatro soportes), y tripodes (tres soportes), los cuales pueden

tener relacion con el disefio o figura que la pieza representa; también pueden variar en su

forma: mamiformes, conicos, de lasca, botones, entre otros; pueden ser huecos, con

sonaja, 0 modelados de animales y frutas. ElI conglomerado de caracteristicas

particulares puede conformar un estilo cerdmico que a su vez puede dividirse en

complejos y grupos, y ser clasificados por lo burdo o fino de su pasta, acabado decorado,

etc.

2 BOGGS, Stanley H. Apuntes Sobre Instrumentos de Viento Precolombinos. San Salvador, Direccién de Publicaciones e Impresos

del Ministerio de Educacion. p. 6
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1.3.2. Influencia del Comercio en la Ceramica Prehispanica Mesoamericanay su

Decoracion.

Centro América fue un area de paso, rica en asentamientos y comercio entre distintos
grupos poblacionales; es dificil designar cual ceramica es de un lugar en especial, pues
era manufacturada en un lugar determinado pero llevada a otros sitios, y en algunos
casos era fabricada exclusivamente para su comercializacion. Estos pueblos no solo
compartian elementos de ideosincracia en comdn, si no también piezas ceramicas que
guardan similitudes en sus formas y decorados que se pueden ordenar a través de los
periodos en que fueron manufacturados. Los asentamientos se ubicaron en zonas
distantes dependiendo de las factibilidades que ofrecia cada region; al transformarse en
sefiorios 0 sociedades compactas, desarrollaron sus propios estilos ceramicos, que se

transmitieron a otros por medio del contacto comercial.

Las sociedades asentadas en Meéxico y Centroamérica, unidas a los diferentes
movimientos poblacionales que hallamos en su historia y al establecimiento de unas
profundas redes de intercambio a larga distancia desde muy antiguo, forjaron una serie
de rasgos comunes a todas sus culturas. Este fue el motor por el que, a lo largo de 3.000
afios, se desarrolld un territorio cultural en el area geografica que el pensamiento

occidental definiria como Mesoamérica.?’

" ROVIRA MORGADO, R. Op. Cit.
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La diversidad de los climas y de los productos naturales de Mesoamérica propicié desde
épocas muy antiguas el intercambio comercial y cultural entre zonas apartadas. Aunque
cada civilizacién mesoamericana tuvo rasgos propios, el comercio, las migraciones y las
expediciones militares difundieron la influencia de los pueblos mas avanzados. Por eso
hay costumbres, creencias y formas de trabajo que son comunes a todos los pueblos de
Mesoamérica.?® El contacto con pueblos més avanzados surgié debido a la necesidad de
los grupos méas pequefios de incorporarse o emparentarse a los mas desarrollados, ya sea
por alianzas politicas y militares ademas de acceder a los avances técnicos en la

manufactura de productos.

Esta realidad conformé los patrones de vida; enmarcaron costumbres que los dominados
adoptaron y reprodujeron, pues las sociedades hegemonicas hicieron extensiva su
imagen del mundo que hunde sus raices en una concepcidén particular de tiempo; a estos
espacios se les denomina periodos, donde una realidad es superada por medio de

imponer otra, negando lo anterior y asi transformandose.

B comercio, las migraciones y las expediciones militares y la influencia de los pueblos méas avanzados. [En linea]: [Fecha de
consulta: 6 Marzo 2007]. Disponible en: www.elbalero.gob.mx
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Para el caso del Istmo Centroamericano: se proponen tres penetraciones de foraneos en
la porcion norte de Centroamérica. La primera, habria ocurrido entre el 400-500 d.C.
“Teotihuacan-Pipil”, procedente directamente de Teotihuacan. La segunda, en el 700-
900 d.C. “Teotihuacan Tajimizado-Pipil”. La tercera, 1000-1200 d.C. “Nonualca-Pipil-

Tolteca-Chichimeca”.?®

Los grupos antes mencionados se pueden situar como culturas foraneas que
influenciaron los grandes sefiorios asentados en Guatemala. Simultaneamente influyeron
a otros grupos poblacionales como Lencas y Ullas, entre otros, radicados al oriente del
pais. Estos asentamientos de importancia no se desarrollaron de manera individual, sino
que se vieron afectados por diferentes pueblos que imprimieron sus costumbres, estilos
asi como técnicas disefios, y decorados, tanto en la cerdmica como en otras

manifestaciones del arte.

Cada objeto de ceramica esta sujeto al escrutinio de un punto de vista completamente
econdémico. La conveniencia de dicho analisis es indiscutible, ya que revela una
importante dimension del objeto, estrechamente relacionado con las multiples facetas
que puede representar: estéticas, funcionales, técnicas, sociales y simbélicas.*® Las
vajillas finas, aunque también son objeto de los mismos factores de cambio que afectan a
las vajillas utilitarias, son mas sensitivas a la influencia de estilo por razones de
prestigio, ya que son manufacturadas para consumidores. Pueden incorporar facilmente
elementos de moda, tales como pestafia basal, base pedestal, ciertos disefios, pintura
negativa, etcétera. Puesto que eran objeto de importacién, y como constituian articulos
de comercio aristocratico, habia mas contacto y estimulo para la imitacion e

innovacion.®!

% pAREDES UMARA, Federico. Las Migraciones Nahuas a Centroamérica, ¢ Homogeneidad Cultural?. Primer Congreso de
Arqueologia (2% Conferencia, 2005, San Salvador, El Salvador).

%0 PLEGUEZUELO, Alfonso. Ceramics, Bussines and Economy. En: FARWELL GAVIN, R., PIERCE, D. and
PLEGUEZZUELO, A. Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayolica. Singapure. International Folk Art
Foundation. 2003. p.p. 103-121

31 POPENOE DE HATCH, Marion. p. 439
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1.4. LA CERAMICA PREHISPANICA EN EL SALVADOR.

Por consiguiente, en El Salvador, la cerdmica que se manufacturé en el periodo
prehispanico fue de importancia por ser muy apreciada, a tal grado de generar demanda
desde otros lugares de la regién, como por ejemplo, la tradicion batik usuluteco, que se
difundié extensamente durante el periodo Formativo o Precléasico Tardio hasta el Clasico
Temprano; pero no se puede asegurar que la ceramica en general se desarrollara de
forma individual totalmente, si no que se ve influenciada por diferentes migraciones de
grupos culturales, tales como la ultima de ellas, ocurrida en el afio 900 de la era cristiana
(periodo post-clasico) en que entran al territorio los Nahuas o Pipiles y dan vida a
Cihuatan y a otros estilos de ceramica, entre los complejos cerdmicos reportados en el
area de El Salvador, se puede mencionar: la ceramica Marihua, el Batik Usuluteco,

Copador, Policromo Banderas, Salta, Plomizo, Policromo Campana.

1.17. Sitio Arqueolégico “Joya de Cerén” (600-900 d.C.), ubicado en el Valle de Zapotitan, departamento

de la Libertad, a 35 Kms. Al occidente de San Salvador, en la ruta que conduce a San Juan Opico.
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Tazumal en Chalchuapa, departamento de Santa Ana; Tecpan, San Andrés, en la
carretera que de San Salvador conduce a Opico; Quelepa, en el departamento de San
Miguel, al oriente del pais; y Joya de Cerén, en la misma ruta hacia el occidente® de El
Salvador, son ejemplos de sitios importantes en los que se desarrollaban las actividades
ceremoniales y comerciales mas importantes, en ellos se producia y comerciaba la
cerdmica. Estos sitios obedecian los regimenes politicos y militares de otros centros
principales establecidos en Soconusco, y tierras bajas del Petén guatemalteco y

campechano.

El territorio salvadorefio durante el periodo prehispanico, al igual que los demas
territorios, fueron areas de paso y de ocupacion de diferentes culturas; asi, EI Salvador
estuvo habitado por pueblos protomayas, como lo establece Gregorio Bello Suazo. A la
Ilegada de los conquistadores en 1524, dentro del periodo del Postclasico, periodo en el
cual comienza una serie de migraciones hacia las zonas de Centro América, que en
arqueologia —se determina como “pipil” y se les entiende como un grupo procedente
del centro de México o de su periferia.— (Paredes Umafa, 2005, comunicacion

personal)

El proceso evolutivo de la cerdmica va de la mano con el desarrollo y refinamiento de
las sociedades humanas. EI Arquedlogo Gregorio Bello-Suazo en su “Marco General de
las Culturas Prehispanicas en el Actual Territorio de EI Salvador”® describe el
proceso de manera cronoldgica en el area salvadorefia de la manera siguiente en el texto
proporcionado por el autor como material de apoyo en la materia de Historia de la

Ceramica Tradicional, catedra impartida por el autor durante el ciclo 11 del afio 2004:

%2 BARON CASTRO, Rodolfo. La poblacién de El Salvador. 3* Ed. San Salvador, Concultura, 2002. p. 125
3 BELLO-SUAZO, Gregorio. Op. Cit. p.p. 2-15.
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CUADRO No. 1

MARCO GENERAL DE LAS CULTURAS PREHISPANICAS EN EL
ACTUAL TERRITORIO DE EL SALVADOR

Periodo Preclasico 1500 a.c.-250 d.c.

RASGOS GENERALES GENERALIDAD CERAMICA EN EL
CERAMICA SALVADOR
Se desarrolla una etapa mas | El arte de la ceramica se | En El Salvador, la ceramica va

avanzada que la aldeana o
tribal, las comunidades agri-
colas y de pescadores se
mantienen. En esta etapa se
construyen los primeros cen-
tros ceremoniales para una
sociedad compleja y estra-
tificada, formada por una casta
sacerdotal, una religiéon, por
artesanos de tiempo completo
y por un comercio intensificado.
En estas sociedades existe una
organizacion interna avanzada,
pues hay senores, sacerdotes,
artesanos especializados en la
alfareria, construccién, carpin-
teria, tejido, tallado en piedra;
comerciantes, pintores, musi-
cos y campesinos. La sociedad
es perfectamente capaz de do-
minar su ambiente, de propor-
cionarse el alimento, construye
incipiente centros ceremoniales
y desarrolla y amplia sus con-
ceptos en artes, religion y co-
nocimientos.

expresa en vasijas monocro-
mas, por lo general en colores
negros, grises, naranja, rojos y
blancos o crema; lo mismo que
bicromas; rojo sobre blanco,

evolucionando hasta la policro-
mia, en colores rojo y negro
sobre anaranjado, también se
hace muy comun el negativo
Usulutan y la decoracion pinta-

rojo sobre café, rojo sobre
crema, negro sobre crema,
también se desarrolla una
ceramica naranja-cafetosa con
negativo nubloso.

Entre las formas pueden
mencionarse: Vasijas silbado-
ras, incensarios con mangos,
jarras o floreros, platos con
anchos bordes acanalados,
cuencos tripodes y vasijas mi-
niaturas, a la vez que se
modelan figurillas con los ojos
perforados, extremidades des-
montables, adornos de barro,
tubulares y huecas.

da sobre estuco seco; y entre
las formas también podemos
agregar el aparecimiento de los
vasos de paredes rectas, los
vasos con vertederas, las vasi-
jas tetrapodas, incensarios con
efigies, y se hacen frecuentes
los soportes mamiformes.

PRECLASICO INFERIOR
O TEMPRANO
(1 500 A.C.- 900 A.C.)

En este periodo se forman las primeras aldeas agricolas y sus
habitantes compartian ideas de organizacién social, religidn,
arquitectura y ceramica. Mientras algunos sitios en El salvador
permanecen como simples aldeas, otros van desarrollandose con
rasgos culturales mas avanzados. Un ejemplo de esto es la zona
del valle de Chalchuapa, en el sito de El Trapiche y la porcién
norte de la laguna Cuzcachapa, ahi se encontré evidencia de
ceramica, arquitectura, figurillas, fragmentos de obsidiana,
machacadores para cortezas, sellos de barro, que indican que
estos lugares fueron seleccionados como areas de asentamientos
por grupos poblacionales que llegaron a El salvador durante el
periodo preclasico temprano.

Se ha llegado a plantear que este movimiento migratorio se da
por la busqueda de tierras para cultivar maiz, aunque, hasta la
fecha no se han encontrado rastros de cultivos en la zona de
Chalchuapa.

51



PRECLASICO MEDIO
(900 A.C.- 500/ 400
A.C.)

En este periodo los asentamientos en El Salvador proceden de
Chalchuapa, San Nicolds y Atiquizaya (Ahuachapan); Atalaya y
barra ciega (Sonsonate); Jayaque y Antiguo Cuzcatldan (La
Libertad) , el perical, barranco Tovar y cerro el zapote (San
Salvador).

Estos asentamientos presentaban varias caracteristicas en
comun: poseian una estructura social estratificada, contaban con
tecnologia manufacturera sofisticada y usaban algunos bienes
importados, en especial la jadeita y la obsidiana.

PRECLASICO TARDIO
(500/400 A.C.-200/250
D.C.)

En este periodo existe una clara ocupacién de varios
asentamientos en las regiones occidental, central y oriental de El
Salvador. Un sitio importante correspondiente a este periodo es
Santa Leticia, en Ahuachapan, formado por numerosos monticulos
y plataformas, varias esculturas entre las que destacan individuos
obesos.

Chalchuapa fue uno de los sitios mas grandes del sureste de
Mesoameérica, que mantuvo una fuerte relacion con los sitios de
las tierras bajas mayas; estos contactos se hacen evidentes por
una estela con glifos encontrada en la estructura E3-1 de El
trapiche; y la cerdmica “Usulutan”, que se distingue por su
decoracion en negativo, y que probablemente fue producida en la
region de Chalchuapa, convirtiéndose en uno de los articulos
principales de comercio en la zona Maya.

Periodo Clasico 250-1200 D.C

RASGOS SOCIALES CERAMICA
GENERALES
Todo el florecimiento del | Durante el clasico se observa

precldsico se vio interrumpido
en ciertas regiones del pais por
la actividad volcanica de Ilo-
pango, que hizo erupcion hacia
el afio 260 d.c. Lava y ceniza
se depositaron en diferentes
puntos del pais cubriendo
terrenos agricolas, fuentes de
agua y asentamientos huma-
nos.

La ceniza del Ilopango que se
conoce como ‘“tierra blanca”,
sell6 depdsitos de materiales
en sitios como Chalchuapa y

Cara Sucia en el Occidente;
Cerro del Zapote, Loma del
tacuazin, Barranco Tovar, El

Cambio. En el Centro y proba-
blemente algunos sitios del
Oriente del pais, Los Llanitos,
cerca de San Miguel.

En los grandes asentamientos
del periodo clasico surge una
nueva forma de vida que se ha
llamado Urbana, cuyos centros

la aparicién de artesanias espe-
cializadas, algunas de ellas
producidas de forma masiva.
Ademas de la produccién de
navajillas prismaticas de obsi-
dianas, se encuentra la cerdmi-
ca que fue manufacturada en
grandes cantidades. La existen-
cia de talleres especializados en
la produccién de objetos espe-
cificos, implica una division
compleja del trabajo.
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ceremoniales fueron cuidadosa-
mente planificados y orienta-
dos. En ellos se obtienen un-
merosos servicios, entre ellos
el acceso a artesanias espe-
cializadas y de amplia difusion,
por ejemplo la produccion de
navajitas prismaticas de obsi-
diana.

La religién politeista del Clasico
parece estar dominada por el
dios de la lluvia y el trueno
(Tlaloc y Chac). Ademas el dios
del fuego, y una diosa de la
fertilidad, que proviene de
tiempos anteriores, del periodo
formativo.

CLASICO TEMPRANO
(200 D.C.-400 D.C.)

Para el Clasico la ocupacién humana continta en el centro-noreste
y occidente de El Salvador durante los siglos III y IV d.c.

La alfareria tiene continuidad estilistica hasta fines de este
periodo y esto es un indicador de afinidad étnica entre los
individuos del preclasico y Clasico temprano.

El valle de Zapotitan fue un area severamente afectada por la
actividad volcanica, pero el centro-norte y occidente del pais no
fueron abandonados totalmente.

En el caso de Quelepa que no fue afectada por la erupcién del
Ilopango, el Clasico temprano representa el desarrollo vy
florecimiento de una cultura local, logré establecer importantes
lazos con poblaciones situadas en las tierras altas y después de la
erupcioén se relacion6 con grupos del sur del istmo.

Los alfareros del Clasico temprano y medio en Quelepa no fueron
influenciados por agentes externos (tales como la alfareria
policroma maya y/o Teotihuacana). Esta alfareria es mas similar a
la del centro sur de Honduras que a la reportada en Chalchuapa y
Copan.

CLASICO MEDIO
(400 D.C-600/650 D.C.)

Para el afio 500 d.c. se vuelve a ocupar el occidente y centro del
territorio salvadorefio, cuando grupos maya-chorti llegaron a
colonizar dichas regiones.

La actividad constructiva se hace evidente asi como la produccién
de ceramica en Casa Blanca y Tazumal en la zona de Chalchuapa,
en algin momento del clasico temprano y durante el clasico
medio siendo el primero el foco de desarrollo cultural del siguiente
periodo. El trapiche solamente sirvié para depositar ofrendas.

CLASICO TARDIO
(600/650 D.C-900 D.C.)

Durante el Clasico tardio ocurrié un florecimiento cultural en el
territorio de ElI Salvador. La construccion de complejos
arquitectdnicos integrando edificios con funciones civicos-
ceremoniales, politico-administrativos, plazas, juegos de pelota,
plataformas habitacionales, etc. Son indicadores de una
organizacién de inversion de mano de obra.

Entre los sitios representativos estan: Tazumal, Cara Sucia, San
Andrés, Quelepa, Los Llanitos y otros menores como Hacienda
Tula, EI Cambio, Santa Teresa y Asanyamba.

San Andrés tuvo su esplendor entre 600/650 d.c.-900/1000 d.c.
ya que funcioné como un importante centro civico-politico que
ejerci6 dominio en los asentamientos menores del valle de
Zapotitan.
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Postclasico 900d.C-1524 D.C

RASGOS SOCIALES
GENERALES

CERAMICA

Al periodo comprendido entre
900 d.C- 1200 d.C.,se le define
como una etapa de
inestabilidad de la que surge un
nuevo sistema dominado por
los estados seculares. Se
gestan los patrones basicos que
desarrollarian y definirian al
postclasico mesoaméricano.

En este periodo las ceramicas
locales salvadorefias y aquellas
de comercio como la Nicoya
policroma y la Tohil plomiza
son contemporaneas.

54



Se podria decir que ciertas expresiones ceramicas responden a los periodos antes
mencionados, los cuales se diferencian por cambios sociales, influencias migratorias y
otros fendmenos que contribuyeron al cambio en la vida de las personas, en el desarrollo

de sus sociedades y por consiguiente en la ceramica.

En materia de ceramica, especificamente, el arquedlogo Vicente Genovez amplia la
informacidn sobre los referentes de ésta, en torno a los tres periodos principales de la
historia prehispanica salvadorefia en su escrito: “Al Pasado por el Barro: La Ceramica

1,34

Prehispanica de El Salvador””" en el siguiente esquema de desarrollo de este arte:

1.4.1. Periodo Preclésico.

En acuerdo con los resultados de estudios llevados a cabo en las costas de Ahuachapan
durante la segunda mitad de la década de los afios ochenta, la ceramica encontrada en El
Carmen, cerca de los manglares, es la mas antigua conocida hasta ahora en El Salvador.
Estos materiales fueron fechados entre 1,600 y 1,100 antes de Cristo; es decir, tienen en
promedio mas de 3,400 afios. Hasta el momento, estos hallazgos marcan en territorio
salvadorefio el inicio del periodo Preclasico, que se proyecta hasta 200 ¢ 300 afios
después de Cristo, con casi 2,000 afios de duracién. El Preclasico es frecuentemente

dividido en periodos menores.*

Aungue no se han encontrado piezas completas de la ceramica méas antigua, se sabe que
una de las vasijas mas comunes eran los cuencos de boca muy restringida, llamados
“tecomates” (que no se parecen a los recipientes de dos cuerpos que se utilizan en El

Salvador para guardar agua), muchos de los cuales fueron decorados con pintura roja en

% GENOVEZ C., José Vicente. Al Pasado por el Barro: La Ceramica Prehispanica de El Salvador (Texto Basico). Colaboracién
ggscriptiva de Marlon Escamilla para las fichas ceramicas. CONCULTURA-BID, San Salvador. Mecanoscrito en revision. 2001
Ibid.
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el borde, asi como con punzadas, rayones e impresiones con olotes, conchas y otros

artefactos en zonas de su cuerpo.®

También se ha registrado ceramica muy antigua en Chalchuapa, Santa Ana, y la Cuenca
del Paraiso o0 Alto Lempa, en la zona del Cerrén Grande. En ambos casos, sin embargo,
no es tan antigua como la de EI Carmen. Todas las muestras representan ocupacion

humana asignada al Preclésico Temprano (1,500-900 antes de Cristo).>’

En cuanto a la cerdmica del Preclasico Medio (hacia el afio 600 antes de Cristo), los
tecomates o cuencos de boca restringida ya no fueron las vasijas mas comunes. Se
fabricaron otros cuencos menos profundos y con bandas en bulto circundantes llamadas
“pestafias”, a la mitad de sus cuerpos o debajo de sus bordes. Durante siglos y
acercandose al primer milenio de nuestra era, se crearon nuevas vajillas, en muchos
casos de mejores acabados que las anteriores, con superficies rojas y naranjas muy
pulidas. Aunque aparece alfareria fina (probablemente para servicio), siguen
produciéndose numerosas vajillas burdas llamadas “utilitarias”, pues su funcion basica
es servir como recipientes para almacenar o preparar alimentos, asi como transportar o

almacenar agua, vasijas que siempre estan presentes en cualquier sociedad con fuerte

tradicion de alfareria.*®

1.18. Considerada como una de las obras de arte
de intercambio de mayor demanda es la ceramica

tipo Usulutdn, con decoracién negativa tipo “batic

o\
usuluteco (Boggs)

% |bid.
37 |bid.
%8 |bid.
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Una de las lozas mas conocidas del Preclasico es la “Usulutan”, que domina durante la
parte tardia y cuya produccion se prolonga al periodo Clésico, al menos en algunos
lugares de EI Salvador. Ejemplares de este grupo ceramico-estilistico han sido encontra-
dos en todo el sur de Mesoamérica, incluyendo Belice, Yucatan, Guatemala y Honduras.
Muchas vasijas presentan contrastes en colores naranja y crema o tonalidades dentro de
esa gama, debido a la caracteristica decoracion en ‘“negativo” mediante la técnica
“fugitiva” de aplicacion de los pigmentos. La técnica también es conocida como

“batik".>®

1.19. Conjunto de piezas
estilo batik. MUNA.

Del Preclasico también se conocen grandes
incensarios de tres picos, casi siempre con
decoracion a pastillaje de apariencia humana.
Ceramica negra y café, de engobe rojo lustroso
(por ejemplo del grupo Santa Tecla Rojo) y
grafito en acanaladuras, también esta presente.
Son numerosos los cuencos y platos hondos de

cuerpos facetados y efigies modeladas, asi

1.20. Incensario alto, de tres picos. El Trapiche.

Petiodo Clasico. MUNA.

como con tres 0 cuatro soportes (patas) en

%9 Ibid.
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forma de botones, conitos 0 mamas (mamiformes), estos ultimos durante los primeros

tres siglos de nuestra era (0-300 d. C.).*°

1.21. Conjunto de figurillas
antropomorfas. La decoracion,
tocados y ornamenta, permite
imaginar la indumentaria de los

pueblos antiguos.

Las figurillas con apariencia de mujeres sentadas o de pie, de grandes caderas, hombros

anchos y piernas gordas, en estado de gravidez o cargando nifias o nifios, también fueron

comunes durante el Preclasico, sobre todo
en la parte media y tardia, entre los afios
500 antes de Cristo y 100 después de Cristo.
El estilo mas conocido quizéa sea el denomi-
nado Bolinas, cuyos ejemplares -ademas de
los rasgos mencionados- también muestran
lo que puede considerarse la indumentaria
femenina de la época. Entre otros productos
ceramicos del Formativo pueden también
mencionarse sellos, anillos diversos y
efigies-hongo. (Genovez, 2010, comunica-

cion personal).

%0 Iid.

1.22. Piezas estilo Copador (Copan -El Salvador.). El hallazgo
de piezas de este estilo denota la relacién de intercambio

comercial entre ambas regiones.
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1.4.2. Periodo Clésico.

Delicadas lozas y vajillas finas policromas fueron bienes ceramicos de gran demanda
durante el periodo Clasico. Entre los mas conocidos se tienen Copador, Arambala,
Gualpopa, Policromo Campana, Machacal, Chancala, Salta, Tiquisate, Chalate Tallado
(Entallado), Rojo sobre Naranja Oriental, Quelepa Policromo, Delirio Rojo y algunos
mas. Vasijas utilitarias de gran distribucién también fueron comunes; la vajilla Guazapa
(incluyendo las de engobe raspado) es una de las diagnosticas para dicho periodo
(Genovez, 2010, comunicacién personal). Frascos miniatura pudieron haber llegado de
la zona del Motagua en Guatemala, junto con otros productos del lugar como el jade.
Incensarios teotihuacanos también se han encontrado en Tazumal, lo que se interpreta
como presencia de idiosincrasia religiosa del centro de México entre los pobladores
locales, en un intento de ganar prestigio fundado en estrechas relaciones con

Teotihuacan como gran urbe.**

1.23. Izquierda: Cuenco policromo chalate tallado. Perfodo clasico tardio (600- 900 d.C.). Museo de
Antropologia de la UTEC.

1.24. Derecha: Cuenco policromo “gualpopa”. Perfodo Clasico tardio (600- 900 d.C.). Museo de Antropologia

1 Ibid.
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Fowler ha escrito que la amplia distribucion de Gualpopa y Copador (término
compuesto a partir de los nombres Copan y El Salvador) desde el occidente salvadorefio
hasta la regién suroccidental de Honduras, es un indicador de que existio una red
comercial entre estas zonas durante el Clasico. Beaudry incluye en esta area de
intercambio la zona del Motagua Medio en Guatemala —ambos autores citados por

Genovez—.*

Copador y Gualpopa se distinguen por la presencia de seudoglifos, figuras humanas
llamadas “nadadores” y otros motivoS en rojo y negro sobre crema o beige como
decoracion; el rojo en el primero, sin embargo, esta hecho a base de hematita especular.
El intercambio que sugiere la distribucion territorial de ambos tipos, representa
contactos estrechos entre los grupos de élite del centro y occidente de El Salvador y los

de Copan.®®

En el oriente tuvieron amplia distribucion las
vajillas Salta (término compuesto a partir de los
nombres El Salvador y Ulua), quiza originalmente
fabricadas en Honduras e importadas desde alla,
pero que serian copiadas para fabricacion local.
Sus disefios muestran figuras humanas o
fantasticas con ricos atavios y Illamativa
vestimenta, combinados con bandas de volutas,

grecas y petates o esteras; todos ellos con gran

policromia. Esta cerdmica aparece con cierta
1.25. Vaso Salia con personajes luciendo tocados.

frecuencia en el occidente del pais, muchas veces

Barrio San Jacinto, San Salvador. Epoca prehispanica.

junto a Copador; pero esta Gltima es rara en la zona Periodo cldsico. MUNA.

oriental.**
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Ademaés de la gran cantidad de vajillas cerdmicas burdas utilitarias y finas de servicio o

para comercio, durante el Clasico se produjeron numerosos incensarios y braseros con

espigas y puas, asi como figurillas (sobre todo femeninas) modeladas y moldeadas de las

fases Payu, Lepa y Tamasha, correspondientes al Clasico Tardio (650/700-900/1000 d.

C.). Se reportan otros artefactos como instrumentos de viento y percusion (pitos simples,

pito-flautas, flautas, ocarinas y tambores), orejeras, sellos, malacates (pesos de huso para

torcer fibra de algodén y producir hilo para textiles), tiestos trabajados, moldes para

producir figurillas, pesos para atarraya y cuentas ornamentales.*

La cerdmica Plomiza Tohil y Policroma Nicoya han
sido asociadas a la expansion Pipil en el territorio
salvadorefio. Estas vajillas fueron comercializadas a
través de Mesoamérica y se han encontrado en el
centro de México, importadas desde Centroamérica.
En una via contraria fue traida hasta aqui Anaranjado
Fino. El Museo Nacional de Antropologia “Dr. David
J. Guzman” en San Salvador posee varios ejemplares
de dichos estilos. La ceramica plomiza parece haber
sido fabricada en algun lugar del occidente de
Guatemala y comercializada desde ahi a toda
Mesoamérica; la Nicoya fue creada en alguna zona
entre Nicaragua y Costa Rica, y luego distribuida

hacia el norte, donde fue ampliamente copiada.*

5 Ibid.
5 Ibid.

1.26. Malacates de forma discoidal incisos. Periodo
clasico tardio (600- 900 d. C.)Museo de
Antropologia de la UTEC
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1.4.3. Periodo Posclésico.

1.27. Vasos Nicoya. Periodo postclasico. Procedencia:

Loma china, San Lorenzo, Usulutin MUNA.

Hay un inventario considerable de artefactos
ceramicos fabricados localmente o impor-
tados durante el Postclasico (900/1,000 a
1524 después de Cristo) en El Salvador;
aunque no todos pueden adjudicarse a los
Pipiles, la mayoria son asociados a este
grupo. Se tienen efigies de “Xipe Totec”, una
divinidad Nahua, cuyo nombre significa
“Nuestro Sefior el Desollado”; incensarios
“Las Lajas” (de gran altura y decorado con

picos o espinas conicas); figurillas “Maza-

pan”, que son efigies moldeadas y muy similares a otras encontradas en México Central;

vasijas y efigies “Tlaloc”, el dios de la lluvia de las culturas del valle central mexicano;

efigies jaguar, de tamafio cercano al natural; asi como la vajilla Marihua Rojo sobre

beige, la cual exhibe disefios con aparente origen en el centro de México.*’

1.28. Conjunto de ceramica Marihua, Periodo Post-clasico. Una
buena cantidad de ejemplares se han encontrado en lugares o zonas
de ocupacién pipil, se cree que este tipo de ceramica fue popular
hace unos 100 o 600 afios. Es tipico que este tipo de cerdamica
muestre decoracion interior y tres soportes altos, a veces con

figuras de animales. MUNA.

7 Ibid.
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Entre otros objetos de la industria ceramica asignada al Postclésico pueden ser
mencionados: cierto tipo de figurillas con ruedas, efigies de calaveras trepanadas, sapos
“suplicantes”, incensarios de estilo Mixteca-Puebla, pipas y ceramica micacea (con
mineral de mica en la pasta) en varias formas, cantaros de cuello corto y superficie
brufiida (fuerte alisamiento), comales planos y vasijas policromas con engobe crema,
conocida esta vajilla como Chinautla, importada desde las tierras altas Centrales de

Guatemala.*®

1.29. Izquierda: Representaciones
del dios Tlaloc. MUNA.

1.30. Derecha: Cabeza de Xipe con
aplicaciones en forma de lagrimas

en ambos pémulos. Asanyamba,

departamento de La Union.

1.31. Abajo: Cabeza de ceramica
zoomorfa con figuras de sapo asociados
a la lluvia. Periodo postclasico tardio.

MUNA.

8 Ibid.
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1.5. TECNICAS Y PROCESOS DE ELABORACION DE CERAMICA
PREHISPANICA MESOAMERICANA.

1.5.1. Materia Prima.

La elaboracion de la cerdmica exige un proceso previo de seleccion de la arcilla, lavado
de impurezas, adicion de un material desengrasante o antiplastico para determinar su
modelado, tal como paja, arena, concha o ceramica molida y otros. No todos los pueblos

utilizaron los mismos tipos de arcillas ni las mismas clases de desgrasantes.*

Probablemente, en la mayoria de los casos, se trabajo con arcillas locales extraidas de
yacimientos cercanos, las cuales se mezclaban con desgrasantes. A esta mezcla se le
agregaba material organico para que desapareciera en la quema y asi obtener una pieza
de menor peso, que facilitara el transporte.

1.5.2. Procesos de Construccion.

En cuanto a construccién, la técnica del modelado (darle forma y detalles con el
movimiento de los dedos) habria sido, sin duda, la mas generalizada en tiempos
prehispanicos, pues los moldes para elaborar vasijas se utilizaron limitadamente y el
torno de alfareria como lo conocemos ahora no se usé sino hasta con la llegada de los

espafioles a estas tierras.*

La técnica para la confeccion de la ceramica variara, asi, desde la utilizacion de una
pella de barro que se ahonda, ahueca y conforma con la mano, utilizada para ceramicas

toscas y no de muy gran tamafio, hasta la del adujado, o enrollamiento de cilindros de

*9 SANCHEZ MONTAREZ, Emma. Op. Cit. p.p. 9-10
% GENOVEZ C., José Vicente. Op. Cit.

64



arcilla que se colocan sobre una base y se van superponiendo y alisando con los dedos.
Posteriormente, las superficies se alisan y allanan con la mano, con una piedra fina
incluso con un pedazo de cuero. En épocas tardias y en culturas complejas se
generalizara el uso del molde, vaciandose las piezas en dos mitades que luego se

acoplan, borrandose esmeradamente la linea de union.>

1.32. Moldes para produccion de figurillas antropomorfas. Luego de ser moldeado el batro,

se decoraban las figurillas haciendo uso de técnicas como pastillaje y aplicaciones.

En general, las piezas o vasijas fueron construidas a base de distintas técnicas, como
rollo, pellizco, horma (plantilla para formas béasicas) y en algunos casos hasta molde de
barro cocido (para obtener piezas con mayores detalles) para optimizar la produccion.
Entre las técnicas y procesos de elaboracién, las méas desarrolladas y difundidas fueron:

rollo y pellizco.

%! SANCHEZ MONTAREZ, Emma. Op. Cit.. p. 16
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1.5.3. Produccion.

La técnica para la realizacion de todos estos elementos varia entre el modelado a mano y
la utilizacién del molde o la combinacion de ambas, dependiendo en cada caso de la

época de su realizacion o de la cultura donde se producen.*

En las sociedades mas desarrolladas se constituyeron talleres artesanales; los artesanos
conformaron una de las capas sociales con cierto nivel de importancia. Se llegd a
producir grandes volimenes de piezas cerdmicas que eran exportadas para cubrir la
demanda. Para agilizar la produccion utilizaron moldes de barro cocido, lo que significd

otro avance tecnoldgico.

1.5.4. Formas.

El hecho de que la ceramica sea uno de los elementos mas constantes entre las culturas
indigenas americanas y de que de ceramica se manufacturasen gran cantidad de objetos
diversos, hace que la ceramica participe de mdultiples funciones, ya sean de indole
doméstica, funeraria o ceremonial, al margen de que también pueda ser considerada

ocasionalmente como obra de arte.>

Entre las culturas menos complejas, la ceramica, de formas simples, se utiliza sobre todo
para cubrir las necesidades de la vida cotidiana. Se encuentran a asi numerosas formas
de vasijas que reciben multiples nombres, muchos de ellos referidos a su uso concreto,
tales como cuencos, platos, platones, fuentes, vasos, tazas, botellas, alcarrazas, entre las
cuales se cuentan algunas muy especializadas que proporcionan valiosas indicaciones

sobre la existencia de determinadas costumbres y pautas de alimentacion. Por ejemplo,

52 1bid. p. 20
%% Ibid. p. 21
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en muchas regiones de México se encuentran los molcajetes, a manera de cuencos con

pequefias patas y fondo levantado por medio de incisiones que se sabe se utilizaban para

moler chile y otros condimentos semejantes. Grandes platones con esquirlas de silex

incrustadas hacian la funcion de ralladores. Presencia de budares, o grandes discos de

cerdmica con el borde levantado que se utilizan para cocer las tortas de harina de

mandioca. Se usaron muchos recipientes de gran tamafio para almacenar alimentos: su

presencia se asocia a la existencia de maiz. Son grandes vasijas de gruesas paredes y

factura no muy delicada que solian enterrarse en el suelo a modo de silos.>*

1.33. Urna funeraria. Perfodo Clasico Temprano.

El Tazumal, Chalchuapa, Santa Ana. MUNA.

54 Loc. Cit.
% Ibid. p. 20

Se hacen asi de ceramica objetos relacionados con
la obtencion de alimentos o con diferentes tipos de
manufacturas, como las pesas de red o los volantes
de huso también llamados malacates en México y
torteros en Surameérica; sellos o pintaderas, de
forma cilindrica, utilizados para el estampado de
ceramica, de tejidos, e incluso de la piel humana;
objetos ornamentales, como chaquiras, cuentas de
collar y orejeras; instrumentos musicales, algunos
simples silbatos ornitomorfos empleados como
reclamos de caza, y también verdaderas flautas y
ocarinas antropomorfas; simbolos de prestigio,
como apoya nucas y banquetas y, sobre todo,
objetos que tienen que ver con creencias y culto,
como las ya mencionadas figurillas de caracter
antropo o zoomorfo o incluso fantastico, y mas-
caras de gran variedad de formas y tamafios.>
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Y en ocasiones se usO también la ceramica como recipiente para cadaveres. Son las
urnas funerarias, vasijas de formas variadas, pero siempre de amplia boca y cuerpo

panzudo, de dimensiones variables, pero por encima de un tamafio mediano.

Pero la funcion funebre de la cerdmica no se limita a la de recipiente de los restos. Sobre
todo en culturas complejas, como en las denominadas jefaturas, donde los aspectos de
culto a los antepasados son de primordial importancia, el fasto de los enterramientos
adquiere enormes proporciones y en él la ceramica juega un papel de primordial
importancia. Puede tratarse de recipientes para contener tanto alimentos como ofrendas
varias, 0 bien representar, ya sea en forma de cerdmica pintada, modelada o figurillas,
escenas de todo tipo cuyo proposito es rodear al difunto de todo lo que le era familiar en

vida, pero en cualquier caso realizados de manera espléndida y espectacular.>

También en culturas complejas, donde otros
aspectos ceremoniales y rituales son asi mismo
de enorme importancia, la cerdmica, por obra y
gracia de la mano de artistas especializados, se
convierte, ademas, en imprescindible para cubrir
partes importantes de dichos rituales. Se encuen-
tran asi, por ejemplo, un amplia variedad
estilistica de quemadores de copal o incensarios,
que pueden tomar la forma de un pequefio

recipiente cubierto con un enorme tapadera

1.34. Cajete batik con soportes mamiformes.

repleta de elementos diversos o, a la inversa, una o .
Petiodo Clasico. Usulutin. MUNA.

pequefia tapadera o ausencia de ella cubriendo

un gran recipiente que adopta la forma de una

gran figura humana o animal.>®

% Ibid. p. 21
5 Ibid. p.p. 21-22
% Ibid. p. 22
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Entre los complejos ceramicos reportados en el area de El Salvador se pueden
mencionar: El Batik Usuluteco, Copador, Marihua, Policromo Banderas, Policromo
Campana, Gualpopa, Chalate tallado, SalGa y Plomizo tohil. Las formas mas frecuentes
encontradas en el territorio salvadorefio, se puede mencionar los cuencos, plato,
escudilla, vaso y cajete. Se modelaron vasijas en formas de tecomate. Estas formas son
muy bien trabajadas y decoradas con técnicas mixtas como el pastillaje. Hay que
mencionar en especial las figurillas que se manufacturaron en casi todo el periodo
prehispanico; éstas son de importancia por su grado de realismo y cotidianidad,
reflejando en muchos casos acciones de la vida diaria, enfermedades y padecimientos.
Muchos autores consideran que algunas piezas obedecen al culto a los antepasados, 0 a

rituales de fertilidad o simplemente efigies e incluso juguetes.

1.35. Izquierda: Figurilla con labio
leporino. Cara Sucia, San Francisco
Menéndez, departamento de
Ahuachapan. Perfodo Clasico. MUNA.
1.36. Derecha: Vasija antropomorfa,
representa la hidrocefalia. Perfodo

postclasico. MUNA.

Otras formas muy comunes son los pitos, pitos flautas u ocarinas (encontrados en los
diferentes asentamientos de El Salvador). En estos casos es dificil asegurar cual era la
funcion que cumplian en la sociedad, podia tener valor sagrado o simplemente ser usado
para festejos sin mayor importancia religiosa 0 cosmogonica. Otra posibilidad es que
podian responder a cultos aislados que realizaba cada individuo segun el tipo de
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decorado que el instrumento tenia
(zoomorfo, antropomorfo, fitomor-
fo); en su mayoria son decorado
antropomorfo y zoomorfo, ademas
pentatonicos (cinco tonos musica-
les) y de una camara de resonancia
con entrada de aire cerrada o de

muesca, en el caso de las ocarinas.

No presentan demasiado esmero en
su decorado de en90b91 en Ia mayO' 1.37. Pito- flautas zoomorfas. Periodo Clasico. Diferentes sitios de
ria de los casos solo muestran un procedencia. MUNA.

bafo de color.

1.5.5. Decoracioén.

Un aspecto importante a tomar en cuenta es la decoracion. Una vasija u otro objeto
puede mostrar decoracion por diversas técnicas; entre ellas se mencionan la de
acanalado, grabado, raspado, inciso, pastillaje, sellado, moldeado, punzonado o
puyado y la de pintado. La creacion de vasijas y otros objetos con decoracién profusa a
pintura es uno de los rasgos culturales més distintivos del Periodo Clésico, una de las
condiciones més llamativas de la cerdmica mesoamericana y El Salvador durante los mil
afios anteriores a la llegada de los conquistadores espafioles. Los disefios realistas fueron
también comunes en ciertos estilos cerdmicos y la policromia suele ser mayor en estos
casos. Los colores mas usuales habrian sido el rojo, naranja, negro, amarillo y blanco;
aungue se observan tonalidades ocres, cafés y cremas. Aungue raro, también se ve el

azul.®®

% GENOVEZ C., José Vicente. Op. Cit.

70



Muchos seran también los procedimientos para decorar la cerdmica. En algunas culturas
se preferird la decoracion pintada, enfatizando el color o los disefios. Esta pintura se
aplicara, en los casos mas sencillos, después de la coccion, pero el dominio de la técnica
conduce pronto a la pintura antes de la misma, lo que asegura su fijeza y perdurabilidad,
jugando incluso con las técnicas negativas o de resistencia, que produce disefios en
negativo y que requiere dos cochuras diferentes. Esta técnica consiste en cubrir los
disefios que se requieren obtener con un material resistente, tal como la cera o la ceniza,
y sumergir a continuacion la vasija en un bafio coloreado. Al retirar las zonas cubiertas,

los dibujos aparecen en negativo.®

En otros casos se preferira alterar las superficies por medio del modelado y de toda una
serie de técnicas, tales como la incision y pinchado del barro tierno formando motivos
variados, la escision, o levantamiento de zonas dejando los motivos en relieve, el
grabado o incision del barro ya cocido, el estampado o sellado con motivos
prefabricados o la impresion de diversos materiales, como palitos, conchas, granos de
maiz e incluso dedos y cuerdas, o bien se combinan ambos procedimientos, produciendo

efectos espectaculares.®*

La técnica para la realizacién de todos estos elementos varia entre el modelado a mano y
la utilizacién del molde o la combinacion de ambas, dependiendo en cada caso de la
época de su realizacion o de la cultura donde se producen. De todas maneras, queda una
vez mas de manifiesto la importancia y trascendencia de este material aparentemente

humilde.%?

% SANCHEZ MONTAREZ, Emma. Op. Cit. p.p. 16-18
61 ,, .

lbid. p. 18
%2 Ibid. p. 20
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1.38. Cuenco con aplicacién zoomorfa. Perfodo Clasico

(200 2.C.-900 d.C.). Museo de Antropologia de la UTEC.

Se esperaba a que la pieza alcanzara el punto de
dureza de cuero, entonces se le aplicaba la
técnica de pastillaje, usada para la decoracion en
alto relieve, que podia ser con figurillas
antropomorfas, zoomorfas e incluso fitomorfas
que se agregaban en la pieza. Sobre todo eran
decoradas las de uso ritual y en gran cantidad las
figurillas y vasos encontrados en Cihuatan, como

las figuras del Xipe totec, vasos Tlaloc y Venado

con ruedas.

Las técnicas permiten elaborar diferentes formas con
variaciones de profundidad, etc. En algunos casos, los
adornos de las tapaderas, asi como las asas de otras, eran
colocados segun el tiempo de secado de las piezas, en su
mayoria se hacia en el estado de dureza de cuero. El
brufiido de las mismas se llevaba a cabo después de ser
engobadas.

El engobe base era aplicado por inmersién, en su mayoria
tonos claros como naranjas y cremas como en el caso
Marihua y otros estilos. Luego el decorado con las
representaciones iconograficas variadas era sobre puesto
en tonos oscuros como rojos y café oscuro, derivados del

oxido de hierro y de manganeso.

1.39. Ceramica policromada con

aplicacién y engobe blanco. Cocodrilo,

Joya de Cerén.
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Técnicas de aplicacion de engobes que permiten resultados mas complejos como en el

caso del batik, se cree que utilizaban cera como aislante para decorar en dos tonos, el

color natural del barro y el del engobe, para un efecto de negativo y positivo.

Otra caracteristica de estas formas son sus soportes, muy
frecuentes en los incensarios y cajetes. Estos varian segun
su tamafio y el periodo de su manufactura. Los mas
caracteristicos son los soportes de base plana y de estilo
mamiforme, ahuecados y con sonajero, coniformes y de

botdn; con distribucion tripode y tretrapode.

Una técnica muy frecuente en los decorados es el
esgrafiado y el punzonado inciso en los bordes engrosados
de las piezas. A veces inciden en la superficie de las piezas,
ya sea directamente en el barro o solo en la capa de engobe.
Por lo general las formas logradas con este tipo de
decorados son geométricas y para determinar areas

(zonados).

1.40. Vasija plomiza naranja fina,

procedente de Loma China, San
Lotenzo. Periodo Post-clasico.

MUNA.

Un aspecto muy importante a destacar, es que la decoracion a menudo se muestra

inherente a la forma, es decir, el disefio de la pieza y su linea, puede jugar un rol estético

que podria considerarse como parte de la decoracion en las piezas ceramicas o

contemplarse como un conjunto de elementos decorativos que se complementan, un

“todo”.
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1.5.6. Quema.

1.41. Tlaloc. Escultura de gran tamafio, de

cuerpo cilindrico, policroma.

En relacion con las formas de coccion de estos
distintos grupos de ceramica, hay que denotar que
en América prehispanica no se conocié el horno
cerrado. La mayor cantidad de piezas fueron cocidas
en hornos abiertos que partian de la base de un hoyo
de forma cuadrada hecho en la tierra. El orificio era
llenado con las piezas hasta que formaban un
promontorio de tipo conico invertido. Luego era
recubierto con astillas, hojas y ramas secas, los
pedazos de lefia con mayor tamafio se cree que eran
colocados al final, para aprovechar mejor el

combustible para la coccion.
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CAPITULO 2. CERAMICA COLONIAL.

En el siglo XV, los europeos se embarcaron en bulsqueda de nuevas tierras, las
expediciones se realizaron con el proposito de mejorar sus horizontes comerciales,
empujados por politicas expansionistas producidas en medio de la crisis econdmica
imperante en Europa. La crisis se habia originado a raiz de las constantes guerras entre
cristianos y musulmanes, desembocando en una interrupcion del comercio en Europa,
las rutas comerciales fueron obstaculizadas, el dinero escaseaba; la poblacion masculina
dejo de ser productiva pasando a conformar las filas de los ejércitos, lo que impulsoé la
busqueda de alternativas para obtener los insumos necesarios. Es asi como se fomentan
exploraciones de nuevas rutas comerciales, que dio como resultado el descubrimiento de

un continente desconocido hasta entonces: América.
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El descubrimiento del nuevo continente, trajo consigo muchos cambios, producidos por
el choque entre sociedades distintas; paulatinamente, sucedié un amoldamiento entre las

culturas, iniciado de manera bélica durante el proceso de la conquista, llevada a cabo
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para conseguir el sometimiento de los pueblos nativos. La asimilacién de la cultura
europea por la americana se refleja de muchas maneras, tanto en lo material como en lo
espiritual existe cierto eclecticismo; junto con la introduccién de nuevos pensamientos y
religion, también se produjeron cambios econdmicos y politicos. Esta nueva sociedad se
logra percibir en la actualidad visitando los edificios de las ciudades antiguas, fundadas
en aquella época, con sus estilos arquitectonicos, también en la pintura, escultura y otras

formas del arte como la ceramica.

Los vestigios cerdmicos han evidenciado que en EI Salvador, como parte de la region
mesoamericana, sucedieron cambios aportados por la nueva sociedad; en materia de
ceramica, a partir del encuentro de las culturas americanas y europeas, surge un nuevo
estilo: la ceramica que arqueo6logos han denominado como de contacto (1524-1525 hasta
1586), que permite observar una fusion clara entre técnica americana y formas europeas,
acordes a las necesidades de aquel momento; y, méas tarde es adoptada la tecnologia

europea para producir ceramica.

En este capitulo, para comprender e ilustrar mejor el desarrollo de la ceramica colonial
en mesoamérica, pero sobre todo en El Salvador, es necesario abordar el aspecto social,
econdmico y politico de aquel momento histdrico; por lo cual se trataran estos ambitos
principales y otros relacionados en los siguientes apartados de manera breve. Como
parte de la cultura material, se aborda ampliamente el rol de la cerdmica y los cambios
sufridos por esta durante la época colonial, pues es en este periodo colonial, donde
sucede una transformacion en este arte, son introducidos conocimientos técnicos nuevos
como la utilizacion del torno para la creacion de piezas en barro, el uso de los vidriados,
decoraciones distintas, y también la utilizacion de hornos cerrados, es asimilada la
ceramica conocida como mayolica, de la cual en Centroamérica existen remanentes de la
técnica que se introdujo durante la colonia, en algunos sitios se continta produciendo de

igual forma.
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2.1. LA CONQUISTA DE CENTROAMERICA.

La conquista espafiola de Centroamérica, se inicié en 1502 a través del contacto de
Cristobal Colon con los indigenas de Honduras. EI primer enlace espafiol-indigena se
realiz6 en la costa atlantica de Centroamérica, pero por razones del clima, el tipo de
suelos, de la topografia y de los asentamientos de la poblacion indigena, los
conquistadores, que llegaron veinte afios despues, se vieron mas atraidos por la vertiente
de Pacifico. Con raras excepciones, la conquista y colonizacion de Centroamérica fue un
fendmeno que tuvo su mayor impacto y éxito en la vertiente del pacifico, region donde
los invasores encontraron mayor concentracion de poblacion autoctona, y también

climas, tierras y otros recursos naturales favorables.®®

El istmo ha servido desde el asentamiento del hombre americano como punto de
comunicacion, recibiendo influencias culturales tanto del norte como del sur. Asi,
resulté también con la conquista espafiola. Entre el primer contacto europeo de 1502 y la
conquista definitiva en la década de 1520, las principales confrontaciones entre
indigenas y espafioles se dieron en las islas de la bahia y en la costa hondurefia. Después,
con la despoblacion creciente de las Antillas, los espafioles buscaron otros pueblos que
pudieran esclavizar para la explotacion de oro y trabajos en la Espafiola; alrededor de
1520 la situacion llegé a tal extremo que las islas de la bahia se encontraban

completamente deshabitados.®

Al iniciarse verdaderamente la Conquista, ésta provino tanto del norte como del sur. En
1523, desde México central, Hernan Cortés envio a su capitan Pedro de Alvarado con un
ejército  espafiol-mexicano, y posteriormente le siguieron otras incursiones
conquistadoras, incluyendo la del propio Cortés. Aun antes que Alvarado, desde

Panama4, fuerzas expedicionarias espafiolas habian incursionado en la parte sur-oriental,

%3 SOCIEDAD ESTATAL QUINTO CENTENARIO. FACULTAD LATINOAMERICANA DE CIENCIAS SOCIALES
FLACSO. Historia General de Centroamérica. El Régimen Colonial (1524-1750). Tomo II. Madrid. Ediciones Siruela, S.A. 1993.
p.21

* Ibid. p. 22
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como sucedié con Gil Gonzélez de Avila, quien Ilegd a Costa Rica en 1522. La tercera
ruta de la Conquista se inicio desde México y las Antillas hacia la costa atlantica de
Honduras; pero la primera y segunda expedicion fueron decisivas en el sometimiento de

la poblacién del istmo.®

2.2. Ilustracién de
la conquista de

Hernan Cortés.

En Centroamérica el repartimiento de indios en encomienda constituydé una parte
integral en la conquista y pacificacion de cada region. La encomienda fue la concesion
de indigenas de un pueblo, grupo de pueblos o micro-region para un individuo: el
encomendero, quien sacaba provecho de esto, por medio del tributo en forma de bienes
agricolas, telas, productos exdéticos y, mas tarde, en dinero y trabajo directo. Con la
imposicion de las reformas promulgadas en las Leyes Nuevas, hacia finales de la década
de 1540, se suprimi6 la obligacion laboral Ilamada servicio personal. Legalmente, la
concesién no implicaba la posesion de tierras, aungue en nimero considerable de casos
lo encomenderos consiguieron usufructo, control de facto y aun posesion de tierras
dentro de los limites territoriales del pueblo en encomienda. A cambio de recibir el
tributo y servicios laborales de los indios, el encomendero estaba obligado a protegerlos

e instruirlos en la fe catolica, asi como a proveer un caballo, armas y servicio militar al

% Ibid. p-p. 22-23
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Rey. La encomienda fue un intento de reconciliar el deseo de la Corona por cristianizar a
los indigenas con los reclamos de los conquistadores por manos de obra.®®

En las primeras décadas, al inicio de la Conquista, la obligacion del encomendero de
Cristianizar a sus indios tuvo poca importancia, no era protector de “sus” indios, sino
méas bien su explotador. Esta explotacion, y los abusos cometidos por burdcratas,
mercaderes y sus sirvientes, fue en gran parte causa de la continua resistencia y rebelién
de los indigenas durante las primeras décadas de la dominacion espafiola. Esto hizo

necesarios lo servicios de grupos militares para los encomenderos.®’

La Centroamérica colonial estuvo dividida en dos jurisdicciones. La audiencia de
Guatemala, que se extendia desde Chiapas (actualmente estado del sur de México) hasta
Costa Rica, era parte del virreinato de Nueva Espafia y gozaba de cierta autonomia. Su
capital, Antigua, se convirtié en centro burocrético, eclesial, comercial y administrativo.
El resto del territorio centroamericano (el que ocupa la actual repablica de Panama), con
su importante ruta de transito, se agregé al virreinato de Nueva Granada, inicialmente

dependiente del virreinato del Per(.®®

En el siglo XVII, Espafia permitié una cierta autonomia a los colonizadores que, con la
cooperacion de la Iglesia y el Estado, dominaron y oprimieron a los indigenas y
mestizos, empleandolos como mano de obra no remunerada.®®Esto incluye la mayor
parte de industrias que se desarrollan en tiempos de la colonia, en donde era necesaria
fuerza de trabajo en gran cantidad para realizar las tareas pesadas tales como: extraccién
de minerales, fabricacion de objetos de hierro, obras para la construccion y mas tarde la

explotacion agricola.

% |bid. p. 40

o7 Loc. Cit.

%8 MICROSOFT. Encarta. Op. Cit.
% FLACSO. Op. Cit. p. 201
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2.2. PRINCIPALES INDUSTRIAS EN LA COLONIA.

Cuando se establecen los espafioles en Ameérica no contaban con los elementos
necesarios para la vida cotidiana, fue preciso que lograran las condiciones para el
desarrollo de industrias que aportarian los materiales requeridos para poder asemejar la
vida al estilo europeo en la nueva tierra. Asi las primeras industrias se establecieron de
acuerdo a las prioridades. Para poder cimentar la colonizacion fue indispensable
construir viviendas que se hicieron con baldosas y ladrillo cocido. Escalante Arce dice
respecto a esto lo siguiente: “La industria va surgiendo por las necesidades bésicas; la
pregunta es: ¢ Cual habra sido la primera que surgié?, la de ladrillos debe haber sido la
primera que surgié. El indigena ya conocia el adobe, o sea, el uso del lodo; pero
ladrillos y baldosas no los conocian, y ésta industria se desarrolla primero, porque
todos los elementos los tenian aqui, es decir: barro, lefia, fuego; pero fueron espafioles
los que tuvieron que enseiiar hacer baldosas y tejas”. SIC (Escalante, 2007,

comunicacion personal, ver Anexo 6).

Segln José Antonio Fernandez, en su obra “El Salvador La Huella Colonial”,"los
Espafioles explotaron la riqueza natural de América: primero exportaron oro, luego
plata. En Centroamérica sucede una explotacion de afil, cacao, hierro y otros productos
agricolas, que eran exportados hacia Europa. Aunque constantemente se prohibia
realizar transacciones comerciales con el norte y el sur de América, existen artefactos

cerdmicos que confirman estos intercambios comerciales.

" FEERNANDEZ , José Antonio. El Salvador La Huella Colonial, Miami, Haff-Daugherthy Graphics, 1996. p. 198
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Si bien el hierro es més necesario que el oro y la plata
en la vida cotidiana, los herreros no fueron los Unicos
artesanos del periodo colonial. Multitud de cosas que
se usaban diariamente eran elaboradas por hombres y
mujeres que usualmente habian adquirido sus des-
trezas de sus progenitores. Se producia ceramica,
textiles, madera tallada, productos de palma, articulos

de cuero y productos alimenticios necesarios para la

vida diaria, aunque casi no hay informacion do-
cumental disponible sobre estas actividades. AUn
observadores extraordinarios como el obispo Pedro 23 Azulcjo deoficio. Barcelona, Siglo XVII.

Museo de Ceramica, Barcelona.

Cortés y Larraz concentran su atencion en productos

agropecuarios y rara vez se refieren a la artesanfa.”

Al promediar el siglo XVI, los Unicos ayuntamientos espafioles en tierras hoy
salvadorefias eran la ciudad de San Salvador y la Villa de San Miguel, pero en las
poblaciones indigenas de la regidn cercana a Acajutla se estaba dando una considerable
concentracion de mercaderes peninsulares atraidos por el cultivo y comercio del cacao,
el producto més apetecido de las tierras calientes en la gobernacién de Guatemala.”® Un
mundo abigarrado y de dinero comodo Yy accesible surgié alrededor de los cacaotales y
los pueblos izalquefios.” En la provincia de El Salvador, para el siglo XVI, la industria
que se desarrolla es la agricola, debido a la carencia de recursos como el oro y plata, lo

cual incrementa el cultivo del cacao.

A la par de la encomienda, se instaurd el tributo que, originalmente se compuso de
aquellos productos que las culturas indigenas estaban en capacidad de producir o

recolectar para entregar a sus caciques y conformar circuitos de intercambio. Incluia

™ |bid. p. 146
2 ESCALANTE ARCE, Pedro. Cddice Sonsonate. San Salvador, Concultura. 1992. Tomo I. p. 19
73,

lbid. p. 21
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productos agricolas como maiz, frijol, chile, cacao, algoddn, pifia y semilla de ayote;
actividades avicolas como la cria de pavos y recoleccion de sus huevos; produccion de
cochinilla; frutos de lagos y el mar, tales como pescado, camarén y sal; elaboracion de
ropa, sandalias y ceramica; y recoleccion de ocote, cera y miel de los bosques. Aquellos
productos que demostraron tener una demanda creciente en la naciente economia
colonial y que por tanto podian enriquecer a quienes los recibian como tributo, se

expandieron al momento de la conquista.”

A pesar del impacto que se produjo por la conquista, sobre todo en el aspecto social, los
indigenas mantuvieron su organizacion social y de trabajo; continuaron recolectando y
produciendo insumos agricolas sin variar en el modo de obtencién, aunque si en la
cantidad, la cual se acrecent6 debido a la exportacién hacia Europa; como por ejemplo,
el cacao y el balsamo, los cuales eran consumidos por los indigenas cotidianamente. Al
conocer los espafoles estos productos y sus beneficios, y no poder obtener minerales,
decidieron explotar los recursos agricolas poniéndolos a disposicion a traves del

comercio.

2.2.1. Contexto Cultural y Social durante la Colonia.

Centroamérica vivio a partir de la Conquista un proceso de desplazamiento de un
sistema de expresion cultural por otro. Aun en la zona occidental, donde la civilizacion
maya habia logrado un nivel relativamente alto de desarrollo, las formas indigenas de
expresion arquitectonica, artistica y literaria perderian rapidamente su relevancia,

apareciendo en su lugar otras, las importadas de Espafia.”

™ FERNANDEZ, J. A. Op. Cit. p.p. 130-131
®ELACSO. Op. Cit. p. 201
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Es cierto que sobrevivieron muchas tradiciones
antiguas. Son ejemplo, entre otros, los bailes
prehispanicos y todo un pensamiento religioso.
Sin embargo, debido a la influencia europea
durante la colonia, estas expresiones sufrieron
ciertas modificaciones que no son faciles de
especificar con precision. En gran parte, hasta las
practicas que hoy se consideran mas tipicamente
indigenas deben entenderse como producto del
proceso de intercambio cultural que tiene sus
origenes en el contacto inicial entre indigenas y

espafnoles. Cabe observar también que las re-

laciones de poder vigentes en la época
favorecieron la conservacion material de todo 2.4. Bartolomé Esteban Murillo. El aguador de
aquello (edificios, obras de arte, literatura) que se Sevill. Oleo sobre lienzo 1616-1620:
identificaba mas cercanamente con los miembros

de la minoria dominante.”

Durante los primeros siglos de la dominacion hispana, la Iglesia catélica fue, sin duda, la
institucion méas poderosa en la transmision de valores culturales. Su influencia se ejercia
fuertemente sobre el mundo artistico e intelectual, ya que dominaba la ensefianza formal
y controlaba los principales medios de expresion cultural. Ademas, su patrocinio
material tendia a determinar las tematicas a que se dedicaban los artistas; sin olvidar que
las posibilidades de la literatura se veian fuertemente limitadas al restringir la Iglesia
aquellas expresiones que se consideraban contrarias al mantenimiento de la sociedad

. . . L, . 77
colonial en el conformismo ideolédgico y las “buenas costumbres”.

" Ibid. p. 201- 202
" Ibid. p. 202.
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La sociedad que surge tras la conquista de America, se establece en el espacio temporal
conocido bajo la denominacién de: La Colonia, la cual Fernandez’® describe diciendo
que en la sociedad nueva existid interaccion entre tres razas: los nativos americanos, los
espafnoles que se establecieron en América, y esclavos negros. Este periodo de
dominacion espafiola se prolonga desde el siglo XV1 hasta el XV11l, momento en que las

colonizaciones se independizan del dominio de la corona Espafiola.

El investigador Pedro Escalante Arce, miembro
de La Academia Salvadorefia de La Historia,
interpreta la sociedad colonial de la siguiente

manera: “El asunto de la sociedad colonial es

bastante complejo, es una sociedad multi-étnica,
0 sea, de mezcla de razas, y no se habla de clases
sociales; realmente, las clase sociales son un
concepto  moderno; aqui hablamos de
Estamentos, capas sociales al cual se pertenece y

es dificil la movilidad; y en las clases sociales

hay movilidad, y en esto tiene que ver los
elementos étnicos, parte de la piramide social.”

2.5. Retrato de diferentes familias ilustrando las mezclas

SIC (Escalante, 2007, comunicacion personal,

raciales durante el periodo Colonial. Surgen de estas

ver Anexo 6) . mezclas los criollos, mulatos y mestizos.

Durante la Colonia, existi6 lucha entre los estratos sociales; Fernandez’ ilustra la
interaccidn que se producia, desde los estratos méas bajos, compuestos por indigenas y
negros, procurando su insercion en la sociedad aceptada, adoptando en primer lugar el
lenguaje. Asi es que los diferentes pueblos mesoamericanos adoptan la lengua espafiola

a manera de planeacion linglistica o establecimiento de lengua dominante e impuesta

® FERNANDEZ , J. A. Op. Cit. p. 198
™ Ibid. p. 198
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para poder participar en la sociedad hegemonica que habia establecido las normas de
vida, la cultura, administracion, comercio, y religion, aspectos principales que

cambiaron drasticamente y evolucionaron de manera acelerada desde la Conquista.

A partir de la interaccion entre razas surgen también las mezclas entre las mismas: los
criollos, mestizos y mulatos, como las principales. La cosmovision, entre otras cosas, es
afectada, obligando a sustituir el pantedn de deidades por uno nuevo fundado en la fe
catdlica. Esta nueva religion se asimilé forzosamente, bajo la supervision del Clero y
encomenderos. De este modo, la nueva sociedad se forma entre las tradiciones
americanas y europeas, sumando algunos elementos africanos, los cuales hoy en dia son
mas notorios en algunas zonas de Centroamérica, asi que las primeras contindan siendo
las méas palpables hasta el dia de hoy, y se asoman entre algunos elementos culturales y

materiales como la ceramica, el arte culinario y los topdnimos por ejemplo.

El peso de la religion catdlica se hizo sentir con especial fuerza en la arquitectura y en
las artes plasticas. Durante los primeros siglos, los proyectos de construccion estuvieron
vinculados, sobre todo, a la edificacion de iglesias en los territorios sometidos, ya que la
institucion debia constituir el simbolo mas importante de la autoridad espafiola.
Simbolica era también su ubicacidn, en el centro de la ciudad, pueblo o barrio, frente a la
plaza donde solia concurrir la gente para hacer mercado o asistir a los actos publicos,

tanto civiles como religiosos.®

Monticulos y piramides indigenas fueron cediendo el lugar a las edificaciones religiosas,
hechas segun modelos espafioles, sobre todo andaluces. Las primeras iglesias fueron
construcciones sencillas de cafia y paja; conforme se consolidé el dominio europeo,

fueron siendo sustituidas por edificios de mayor formalidad.®

8 £l ACSO. Op. Cit. p.202
8 1bid. p.202
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La conquista y la colonizacion occidental rompieron en parte el proceso cultural

indigena y esta ruptura afectdé en gran medida el arte. Las artes que desaparecieron

primero fueron las de caracter oficial, las correspondientes a culturas desarrolladas que

reflejaban la grandeza de los reyes y tenian que ver con su mundo de valores y

creencias.®?Por lo tanto, la cerdmica es uno de los mas fieles reflejos del abrupto cambio

de valores estéticos en las sociedades americanas en general; que se continta

produciendo, y es afectada al implantarse la sociedad colonial, en su iconografia,

decorados, ademés de adoptar cambios en sus funciones como ejemplo de eclecticismo

que se marca a partir de entonces.

2.6. Botija, Espafia, Siglo XVIII, loza con
vidriado de plomo, Museum of
Internacional Folk Art (Museum of New

México), Santa Fe.

Una caracteristica del periodo de asentamiento espafiol fue

la emulacion de la vida europea, la cual se reprodujo en
el nuevo continente tanto en el trazado de calles,
disefios habitacionales, modos de construccion, y
otros referentes a la organizacion social y adminis-
trativa; aspectos reforzados por el activo comercio
con Espafa. EI fenémeno abarc6 muchos &mbitos, y

la cerdmica no fue la excepcidn; entre las mercancias
provenientes del viejo continente se encontraba la
ceramica como parte del aprovisionamiento; mas
tarde, la maydlica, significaria también un motivo de
imitacion para los alfareros en América, tal y como

sucedid en Europa cuando se busco imitar la porcelana.

82 SANCHEZ MONTAREZ, Emma. Op. Cit. p. 119.
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2.2.2. La Cerdmica Mayolica. Origen del Término.

El término Mayodlica es utilizado de dos maneras: la primera, para definir la técnica y

caracteristicas de elaboracion; y la otra, para sefialar el lugar de origen, asi:

Mayolica es un término espafiol que se refiere a un
método especifico de vidriar la loza de barro. Los
primeros vidrios que fueron desarrollados en el
Cercano y Medio Oriente empleaban el plomo.
Estos vidrios eran transparentes, pero con la
adicion de ciertos minerales, tales como man-
ganeso o0 cobre, era posible pintar disefios en un

vidrio de plomo porque las pinturas no se fijaban.

En el siglo IX hubo un descubrimiento notable: por

afiadir oxido de estafio al vidrio de plomo se podia o
2.7. Plato Talavera de la Reina, Siglo XVI

crear una superficie blanca opaca que cubria el color del Tatdio. Setie Punteada. Museo de

Ceramica, Barcelona.

barro y servia para pintarse. Esta cualidad de opacidad e

una caracteristica Gnica de la mayélica.®

La palabra mayolica es sinénimo de maiolica, majolica, faience, y delftware. En Espafia
y México también esta ceramica se conoce como loza de talavera (por el pueblo espafiol
Talavera de la Reina, un importante centro de ceramica). Algunos escolasticos creen que
la palabra fue derivada de Malica, el antiguo nombre de Malaga, uno de los primeros
pueblos esparfioles que usaba el vidrio con 6xido de estafio. Otros piensan que el término
vino de Mallorca, la isla desde la cual se transportaba esta ceramica por todo el mundo
mediterraneo. Pero sea lo que sea su origen, la palabra maydlica describe una ceramica

Unicamente espafiola, e indica el papel prominente que Espafia ha tenido en su

8 Ceramica y Cultura La Historia de la Mayélica Espafiola y Mexicana. [En linea]: [Fecha de consulta: 6 Marzo 2007].
Disponible en: http://www.mayolica.org/contemporary-es.html
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creacion.®Pero es también el intento de los loceros europeos por imitar la porcelana

china.

Este término podria resultar confuso debido a sus mdltiples derivaciones, ya que,
ademés, se extiende para designar a toda aquella cerdmica vidriada fabricada en
América durante la época de la Colonia siguiendo el patron de la técnica europea; en
algunas areas llego a dominarse la técnica de la Mayodlica con destreza, siendo ejemplos

de ello Puebla, en México, y otras zonas de Guatemala, Panama y El Caribe.

En Espafia, durante el periodo de la colonia, la
ceramica mayolica era una ceramica de facil
adquisicion y de amplio comercio; su uso estaba
ligado, incluso, a la vida sencilla del campesino
espafiol; asi, cuando se embarcan hacia América,
Ilevaban consigo utensilios de ceramica mayo-
lica. Por naturaleza la cerdmica es un material
resistente, sin embargo se rompe, y ya en
América se vieron con la necesidad de sustituir

las piezas rotas por nuevas, las cuales se

manufacturaban en la region, tratando de imitar

el estilo occidental; no sin antes solventar los

2.8. Bartolomé Esteban Murillo. The Toilette. c.

problemas de obtencién de materias primas para 1670-1673. Oil on canvas. Alte Pinakothek,
Munich, Germany.

su elaboracién.

El Arquedlogo Vicente Genovez define la ceramica Mayodlica de la siguiente forma: “La
mayolica es una ceramica blanca, que durante mucho tiempo se estuvo pensando era
por aplicacion de estafio, pero el estafio siempre fue muy dificil de conseguirlo, aparen-

temente. Entonces, en vez de estafio habrian utilizado algunas silices, algunas arenas

& Ibid.
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muy especiales para hacer esa ceramica blanca; porque parece que costaba mucho
conseguir estafio, o si lo ocupaban, lo traian de otros lugares de América. Esa es la
diferencia, la maydlica es una ceramica vidriada como la generalidad de su clase, pero
la vidriada que tiene fondo blanco, esa es la maydlica.” SIC (Genovez, 2007,

comunicacion personal, ver Anexo 8).

Por lo tanto, se infiere que cerdamica maydlica puede denominar o englobar al grupo
ceramico elaborado con vidriado de fondo blanco como principal caracteristica, a pesar
de las diversas cualidades y estilos de cada sitio. Significa que existié produccion de
cerdmica de fondo blanco con distintos motivos y decoraciones, que se conocen como
mayolica; y, ceramica vidriada con fondos en distintos colores, aunque esta ultima fuese

tal vez, considerada como de menor categoria por su sobriedad y escasez de decorado.

Una manera de aprender sobre los bienes de
ceramica domeéstica espafiola de la época
renacentista ha sido a través del estudio de las
mercancias exportadas a las colonias ameri-
canas, registradas sisteméaticamente en los
inventarios del articulo que comenzaron en el
afio 1520. La vida cotidiana en América Latina
podria ser considerada como un espejo de
aquella en las sociedades metropolitanas espa-

flolas. Los inventarios también mencionan loza

2.9. Plato de ceramica maydlica. Periodo Colonial, Siglo

XVI. MUNA.

blanca y amarilla, que es, sin duda, una
referencia a una forma de ceramica esmaltada
de reflejos metalicos de Sevilla de menor
calidad.®

8 CASANOVAS, Maria Antonia. Ceramics in Domestic Life in Spain. En: FARWELL GAVIN, R.; PIERCE, D. and
PLEGUEZZUELO, A. Ceramicay Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayélica. Singapure. International Folk Art
Foundation. 2003. p.p. 49-75
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La ceramica manufacturada en aquel tiempo trata la manera de recrear estilos o ideas de
tiempos pasados recogiendo disefios y formas que muestran la nobleza y aristocracia que
en algun tiempo personajes o ciudades de Europa tuvieron. Este tipo de elementos al ser
masificados se convierten en una sencilla decoracion, asi blasones, vides y otros motivos
heréldicos fueron reproducidos por afanados alfareros preocupados mas por la venta de
sus productos que por el significado de lo que en ellos pintaban. Con el descubrimiento
de Ameérica, no solo Espafia sino Europa recibe un nuevo impulso a su dinamismo
econdmico, volviendo présperas algunas industrias enfocadas al comercio. Al haber
dinero pudieron sufragar sus necesidades y comprar cerdmica mas elaborada, ademas de

surtir vajillas para las embarcaciones.

2.10. Botijas. Las botijas se usaron para
importar aceite, vino y otros liquidos desde

Espafa y Perd. MUNA.

La ceramica jugé un extraordinario papel en las culturas latinas del Mediterraneo,
particularmente en aquellas de la Peninsula Ibérica, como lo hizo en las comunidades
pre- y post-colombinas de las Ameéricas. Dos grandes mareas migratorias de este
desarrollo de cerdmica son evidentes en la historia medieval. La primera ola vino de
China, a través de Persia, Mesopotamia y Egipto, alcanzando la Peninsula Ibérica entre
los siglos X y XIV. La segunda barrida de Espafia a las Américas entre los siglos XV1y
XVIII. Corrientes menores que no modifican sustancialmente la direccién evolutiva

general también fluyeron de la Peninsula Ibérica hacia el este del Mediterrdneo y de
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América a Espafia. De primordial importancia a estos intercambios artisticos eran sus

vehiculos de distribucion: el mar Mediterraneo y el Océano Atlantico.®

Hay que considerar que gran parte del remunerado negocio del comercio se debia a la
compra, venta y distribucion de bienes alimenticios; aceites, vinos, especias, carnes
secas y otros productos en almibar eran embasados, transportados y almacenados en
contenedores ceramicos, propiciando de esta manera un intercambio fluido entre Europa
y las colonias; asi las piezas europeas se trasladaban a América y las americanas a

Europa.

En el siglo X los alfareros musulmanes introdujeron en Espafia las técnicas de
produccion de mayolica. Durante los proximos 500 afios la ceramica hecha en Espafia
fue basada principalmente en los disefios islamicos. Después de la reconquista de Espafia
por los cristianos en 1492 y la expulsion de los musulmanes en los siglos XVIy XVII,
las tradiciones artisticas de otras regiones co-
menzaron a ejercer su influencia en la peninsula
ibérica. Las cerdmicas de Italia, China, y Francia
tuvieron el mayor impacto sobre el arte del locero
espafiol. Espafa, a su vez, introdujo la maydlica
en sus colonias americanas muy poco después de
la llegada de Cristébal Col6n en 1492. En la
Nueva Espaiia colonial los loceros combinaron

disefios espafioles, chinos, y precolombinos para

o crear un estilo.®’Estilo fundamental y caracte-

ristico del eclecticismo que la necesidad del

2.11. Botijas o anforas de barro vidriado, donde la
técnica del torneado es evidente. Estos objetos momento propicid, no seria extrafio suponer que

fuy utilizados principal a; sporta . . ~
eron uiflzacos prneipTmente pars frnsport las primeras exportaciones a Espafia por parte de
vino u otros liquidos. MUNA.

8 PLEGUEZUELO, Alfonso. Centers of Traditional Spanish Maydlica. En su: Cerdmica y Cultura. The Store of Spanish and
Mexican Maydlica. Singapure. International Folk Art Foundation. 2003. p.p. 25-47
7 . .
Op. Cit. http://www.mayolica.org/contemporary-es.html
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las colonias fueron embasadas en ceramica manufacturada por indigenas, o cerdmica de

contacto.

Desde el momento de la Conquista en 1521, se da

la aportacion de la cerdmica europea, que se
caracterizaba en el siglo XVI por el dominio
de los esmaltes a base de plomo y los de
plomo con —o sea, mayolica—. Esta
técnica la habian llevado a Espafia tanto los
romanos como los &rabes cuyo dominio en

la peninsula ibérica fue fundamental. Para
entonces los espafioles, ademas de estas dos
influencias  bien asimiladas, poseian sus

;. . , . 2.12. Plato. Cordoba, Siglo X. Serie verde
caracteristicas propias, la ceramica castellana, la

y morada. Museo Nacional de Ceramica y

mallorquina, la valenciana y la alicantina, entre otras.®® de las Artes Suntuarias “Gonzilez
Marti”, Valencia.

En Talavera de La Reina, Espafia, por ejemplo, los
loceros alcanzaron la fama por su estilo
renacentista. A partir de ese momento, el
nombre de la ciudad se vio ligada per-
manentemente con la alfareria vidriada.
Manises gan6 renombre por el reflejo

metalico y Sevilla por la azulejeria. Las

caracteristicas particulares de la cerdmica de cada
uno de estos lugares ilustran la excelencia artistica

2.13. Platon. Talavera de la Reina,

o de los mismos loceros igual que muestra la diversidad
Espafia, 1675-1725. Museu de

Cerémica, Barcelona posible dentro de un solo medio, la maydlica.®®

8 Ceramica Colonial [En linea]: [Fecha de consulta: 6 Marzo 2007]. Disponible en:
http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
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Al final de la Edad Media, Sevilla y sus alrededores
se convirtieron en un cruce de caminos para
las novedades de ceramica y un centro para

la difusion de estos nuevos estilos para el

resto de Europa y, después de 1492, a las
Américas.Resultado del comercio con
Espafia, fueron transmitidas directa-
mente las tendencias y estilos aceptados

en decoraciones ceramicas de aquel pais

en primer lugar y luego de Europa, los
cuales se reprodujeron a lo largo de los focos

2.14. Plato de reflejo metalico. Manises, 1410-1480.
de prOdUCCIOn ceramica en Amerlca- Serie Ave Maria. Museum of Internacional Folk

Art (Museum of New México), Santa Fe.

Mientras los talleres de fabricacion de Maydlica
en América fueron menguando y desmejorando la
técnica con el transcurso del tiempo, la influencia
espafola se aleja de ser un modelo o patrén a
seguir. En Europa la mayolica trasciende en el
tiempo, hilo conductor que la dirige de los
métodos rusticos y tradicionales hacia la

fabricacion industrial. A pesar de ello la técnica

de la maydlica ha sobrevivido hasta alcanzar la

2.15. Azulejos. Sevilla, Siglo XVI. Técnica de

actualidad, principalmente en el continente de

Arista o Cuenca. Museu de Cerdmica, Barcelona.

Origen- Sin em bargo en América pierde fuerza a En esta técnica, los colores fueron divididos por
pequeiias crestas de barro, que evitaron que los

medida se logra mas cabida para los intercambios

vidriados se cotrieran.

comerciales.

8 Op. Cit. .http://www.mayolica.org/contemporary-es.html
% p| EGUEZUELO, Alfonso. Op. Cit. p. 29.
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El mercado americano —en el siglo XIX— continuaria siendo muy importante,
especialmente Cuba, Santo Domingo, la Argentina, y Uruguay, no sélo porque grandes
cantidades de maydlica fueron vendidas en estos paises, sino también porque este

comercio resultd a veces en mayor empleo en las fabricas espafiolas.®*

Sin duda alguna, el proceso de industrializacion vivido en Europa hacia el siglo XVIIl y
XIX, ha afectado directamente sobre la produccion de Mayolica en América, en donde
se continud llevando a cabo procesos manuales tradicionales. Las exigencias en la
calidad del producto aumentaron, y mientras estas nuevas exigencias no fueron
satisfechas con métodos antiguos, aument6 la demanda de productos importados,
mayolica fabricada de modo industrial. En América, este fendmeno también abarco el
periodo de independencia hasta la conformacion de las republicas, y continta

actualmente.

2.2.3. Influencia del Comercio en la Ceramica y su Decoracion.

2.16. Mapa de Rutas de Intercambios cometciales durante el periodo de la Colonia.

L 1bid. p. 38.
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La artesania de las cerdmicas de alta temperatura se
introdujo supuestamente en Japdn a través de Corea,
durante el siglo V a. JC., sin embargo la produccion de

porcelana en Europa no tendria lugar hasta el siglo XV11.%?

2.17. Jarrén “Hu”. Porcelana azul y

blanco. Dinastia Ming (1368-1644).

La porcelana era uno de los objetos de comercio entre China y el resto del mundo
conocido, especialmente el Oriente Medio (Persia y Siria), siendo transportada por via
terrestre, junto con la seda, a través de la denominada “Ruta de la Seda”. Algunas de
estas piezas se fueron introduciendo gradualmente en Europa. El término porcelana
deriva presumiblemente del italiano porcella -una pequefia concha marina, blanca y

trasldcida- y fue introducida por Marco Polo que visité China a finales del Siglo X111.%

La rareza y el refinamiento de la porcelana le confirieron gran valor. Como es natural,
tanto en Oriente proximo como en Europa se produjeron muchos intentos de
reproduccion de este tipo de piezas, aunque con poco éxito. Careciendo de los
conocimientos necesarios para analizar el material a partir del cual se producia la
porcelana, resultaba poco menos que imposible que un alfarero Persa o europeo
descubriese casualmente un yacimiento natural de caolin y lo reconociese como tal. En
las zonas donde se intento la produccion de porcelana existia caolin. Simplemente, este

no fue descubierto o reconocido en aquellos tiempos. Sin embargo, hacia 1580 se

92 HAMILTON, David. Gres y porcelana. 22 Ed. Barcelona, Ediciones CEAC, S.A. 1992. p. 8.
93 .
Ibid. p. 8.
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fabrico durante un corto tiempo en Italia una porcelana de pasta blanda, conocida como
porcelana Medici.*

Se utilizaba wuna técnica particular que A e Cemmne e s 0.
consistia en hacer una pasta a la que se afiadia )
estafio. Esta mezcla daba lugar a una masa
blanca y vidriada que era utilizada como
fondo para decorar sobre ella dibujos de
vistosos colores. Recibid el nombre de “cera-
mica vidriada al estafio” y su propagacion en

Europa se hizo a través de Espafia durante la

época de la conquista arabe. De alli paso a

Italia y, posteriormente, al resto de Europa.*

Uno de los méas importantes centros produc-

tores de ceramica vidriada fue Mallorca que,

2.18. Panel de azulejos de maydlica que representa la

por su tradiCién, dio nombre a esta técnica de Visitacion, relato biblico. Pintado y firmado por el

decorador de azulejos italiano Niculoso Italiano

fabricacion que hoy se conoce con el nombre

(Francisco Niculoso Pisano), en 1505, artista decisivo

de maio"ca.%A |0 Iargo del SiglO XV, que influenci6 la decoracién en Espafia que por

. . . entonces trabajaba en Sevilla. Se puede observar la
muchos ceramistas Italianos emigraron a los influencia del Renacimiento en la perspectiva del suclo

paises del norte de Europa difundiendo asi y el techo, que guia el ojo a un punto distante.

esta técnica.’

Hacia finales del siglo XVII, los reinos y principados europeos, casi todos, habian
descubierto que el grado de vitrificacion de la porcelana china era similar a la del vidrio,
llegando l6gicamente a la conclusion de que un material similar al vidrio triturado

% Loc. Cit.
% EDITORIAL LIBSA. Azulejos Decorativos. Madrid, LIBSA. 2000. p. 4
% Ibid p. 4
7 Ibid, p. 5
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podria ser un componente adecuado de la formula. En 1673 se fabricaba en Rouen una

porcelana de pasta blanda en la que se utilizaba un fundente vitreo las cualidades

buscadas por europeos al intentar producir el gres refinado y la porcelana orientales eran

la traslucidez, la blancura y el tono metalico, ya que el parecido con el jade no tenia para

los coleccionistas el mismo valor estético ni religioso.*®

Como es evidente, originalmente todos los avances
dependian de la disponibilidad de materiales y del per-
feccionamiento gradual del equipo y de las técnicas para el
refinamiento de los materiales naturales. Paulatinamente se
llegd a identificar y modificar los materiales sin tener que
depender Unicamente de su aspecto y de las pruebas expe-
rimentales. Anal6gicamente, estos analisis sacaron a la luz,
materiales aptos para ser utilizados en ceramica que no

formaban parte de la gama tradicional.*

Los disefios en materia de hornos para coccion a alta
temperatura no fueron copiados como el estilo o la deco-

racion de las piezas.'®

% LHAMILTON, David. Op. Cit. p.p. 8-9
% Ibid. p. 15
100 Loc. Cit.

2.19. Jarrén para flores con ave fénix
Porcelana azul y blanco. Epoca

Qianlong (1736-1795).
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Asi como la cerdmica espafiola recibio y asimilo las
influencias romanas y arabes, dandoles un caracter propio,
la cerdmica (en América) recibio, a través de aquélla, todas
las influencias asiaticas y europeas y luego a traves del
comercio, las del lejano Oriente sobre la base de una
avanzada alfareria prehispanica. Desde el siglo XVI las
rutas maritimas entre Oriente y Occidente, permitieron que
la Nao de China desembarcara en el puerto mexicano de
Acapulco, con numerosos objetos orientales entre los que se
encontraban notables piezas de ceramica procedentes de

China y Japén via Filipinas, que tenian como destino final
2.20. Melero de reflejo metalico. . L.
Manises, ca. 1700-1750. Museum of las casas de las familias acomodadas en las principales
Internacional Folk Art (Museum of ciudades de la COIOnia.lOl
New México), Santa Fe.
Se presume que la ceramica Maydlica en América es el resultado de someter diversas
influencias en un crisol; y, que desarroll6 cambios a medida se hacia contacto con los
diferentes estilos ceramicos de Europa. Si al principio no se alejaba mucho de la
iconografia espafiola, en algunos casos se adoptaron formas, colores y disefios propios

de las ceramicas asiaticas.

El conocimiento de estas piezas por los alfareros causé admiracion y deseos de
imitarlas: por su belleza en formas y disefios, su perfeccion técnica, y por su dureza (la
mayor de las veces se trataba de porcelanas). Sin embargo, aunque habian asimilado las
influencias espafiolas, estaban muy lejos de la elaboracidon de porcelanas: no conocian
las técnicas de alta temperatura, ni los hornos orientales que ya quemaban a mas de

1,400 grados centigrados, ni las arcillas adecuadas para ello. Por lo tanto, al igual que

101 Op. Cit. http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
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los ceramistas europeos de la época, trabajaron los esmaltes blancos y lechosos con el

uso de estafio y plomo, imitando las formas, disefios y temas orientales.'%?

Esta tendencia fue mas notoria en América por el

aislamiento comercial al que estaba sometida; las noticias y

comercio tardaban demasiado en llegar y difundirse,
asi los nuevos avances tecnologicos alcanzados en
Asia y Europa, no se conocieron dentro de los siglos
correspondientes al periodo de la colonia. En aquella
época estaban limitados a un contacto Unicamente con
piezas acabadas no con un proceso, por lo tanto los
loceros de las colonias se dedicaban Unicamente a la e

reproduccion de formas y disefios, no asi de las técnicas mas 591 Orya. Talavera de Ia Reina

avanzadas Espafia, Siglos XVII-XVIII. Museu

de Ceramica, Barcelona.

La obsesion por hacer porcelana y no lograrlo, llevo a los alfareros europeos a producir
algo parecido pero distinto, de donde surgié la maydlica, que a la postre ha sido una de
las representativas tendencias adoptadas tanto por las técnicas como en las formas,
disefios y decoraciones. Ejemplo de lo anterior son los diversos articulos poblanos de
“Talavera” que todavia conservan algunos disefios de paisajes o personajes orientales:

damas con abanicos, personajes con coleta y dragones.'%®

Obviamente, estas decoraciones y motivos fueron retomados de las piezas comerciadas
provenientes de los paises lejanos. En la ceramica, por lo general, los artesanos
representaron imagenes de su propio mundo de creencias, valores y tradiciones, al igual
que en la cerdmica asiatica; por ejemplo, se representaba elementos caracteristicos de su

pasado imperial; en sus platos y vajillas se representan personajes con coletas y

102 g,
103 g,
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dragones, los cuales tienen un significado divino, asi como de realeza. En la cerdmica
prehispanica este fendmeno es una caracteristica; pero la ceramica o la porcelana en el
lugar donde se produce, trata lo sencillo, lo cotidiano para los asiaticos; sin embargo, se
convierte en objeto de valor y de apreciada belleza por su resistencia y decoracion,
ademéas por ser un producto importado a Europa por desconocer la manera de su
elaboracion. Al ocurrir la importacion masiva de piezas de porcelana a Europa sucede
una descontextualizacion con respecto al significado iconografico, puesto que los
loceros Europeos copiaron los disefios sin la comprension de estas representaciones

iconogréficas.

2.3. LA CERAMICA EN LA EPOCA COLONIAL.

La ceramica en América es evidencia del contacto e intercambio cultural entre nativos y
europeos; se registra en primer momento por medio del descubrimiento de piezas
ceramicas importadas desde Europa. —No siempre es de origen Espafiol la maydlica
que se encuentra en los sitios ocupados por las viejas poblaciones fundadas por los
castellanos en los siglos XVI y XVII. Desde muy temprano aparecen muestras de
mayolicas procedentes de Italia y mas tarde de Holanda, Alemania, Inglaterra y

Francia.—*

10% Centro Interamericano Sub-regional de Restauracion de Bienes Muebles. Curso de Restauracion de Bienes Muebles
Especializado en Ceramologia Histérica (Precolombina y Colonial). Panama, Direccion Nacional del Patrimonio Histérico INAC-
OEA, 1979. p. 21.
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Dentro de la sociedad colonial clasista, el uso de los
objetos ceramicos en ésta epoca pudo estar dividido

en dos grandes grupos: los importados, en un
primer momento, y fabricados luego en América

por espafioles y europeos para el uso de
colonizadores, de tradicion occidental. Y, en

segundo lugar, los objetos fabricados por indigenas

para uso de los mismos indigenas; diferenciables

entre si, debido al contraste de sus técnicas de 2.22. Plato. Ciudad de México o Pucbla,

elaboracion.

2.23. Cuenco. Tonala (Jalisco), México, Siglo
XVII. White slipped loza. Museo de América,
Madrid.

México, 1600-1650. San Luis Blanquiazul.

Museum of Indian Arts and Culture, Santa Fe.

Probablemente, las tradiciones de construccion ce-
rdmica permanecieron y sobrevivieron por algin
tiempo de manera separada, sin embargo coin-
cidiendo en usos religiosos y domésticos. No
obstante, durante el periodo de la conquista, es
palpable la superposicion del viejo mundo; la cual
se registra en la manufactura de nuevas formas de
piezas ceramicas llevada a cabo por los indigenas,
quienes dejaron de elaborar objetos ceramicos
para sus rituales y ceremonias sagradas, al fabricar
loza para suplir las necesidades de construccién en
estructuras arquitectdnicas para los colonizadores,

tales como: tejas, adobes y ladrillos.

102



Al transcurrir el tiempo, la nueva técnica de fabricar cerdmica segun la manera
occidental fue absorbida para dar paso a la creacion de objetos que facilitaran las labores
domésticas de acuerdo con la cultura europea. En primer lugar la cerdmica de Contacto,
que consistié en piezas manufacturadas por indigenas pero con formas europeas, luego
se comenzd a elaborar la ceramica conocida como maydlica en América; aungque en un
primer momento era fabricada Unicamente por espafioles, pronto se fabricé de mano de

obra criolla, y luego indigena. EI conocimiento sobre materia

prima, construccién, decoracion, y policromia en

América, fue enriquecido con las nuevas técnicas
introducidas provenientes de occidente, las
cuales se asimilaron muy bien. Conocimientos
tales como el uso y produccion sobre torno; uso
de vidriados y 6xidos para impermeabilizacion
y decoracidn respectivamente; y, también el uso

del horno cerrado o de botella fueron adquiridos;
e asimismo se incluyeron nuevas formas segun los
nuevos usos que se hacia de la cerdamica, tales

2.24. Plato. Ciudad de México o Puebla, México,

1630- 1750 Ab6 Policromo. Museo José Luis como contenedores de medicinas y liquidos como

Bello y Gonzélez/ INAH ace|tes entre OtrOS.

2.3.1. La Ceramica dentro de la Sociedad Colonial.

Durante la colonia, el uso y posesion de la cerdmica era una de las manifestaciones de
los estamentos a los que se pertenecia dentro de la sociedad. La ceramica correspondia a
los diferentes estratos sociales, dependiendo de quién la consumia; asi se relacionaba el
consumo segun el origen de su elaboracion; es decir, si la elaboraban indigenas o

loceros esparioles; si era importada desde Europa o fabricada en la region.
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2.25. Tibor. Puebla, México, Siglo XVII
tardio- XVIII temprano. Museum of
Internacional Folk Art (Museum of New
México), Santa Fe). El ave representada

aqui se asemeja al quetzal, un ave muy

apreciada en Mesoamérica Precolombina.

La cerdmica indigena se siguié preservando a pesar de las
nuevas influencias y técnicas. Sus destinos eran las propias
comunidades indigenas, aunque participaban minimamente
del mercado destinado a los criollos y mestizos. La
alfareria engretada —o vidriada— se elaboraba en
comunidades con poblacion espafiola; los barrios alfareros
se asentaban a las orillas de esas comunidades. Su
produccién estaba destinada a la poblacion mestiza que
conformaba la mayoria para el siglo XVIII, aunque
también se vendia en menor escala a la poblacion indigena.
Por lo que toca a las clases altas de la Colonia, sobre todo
los criollos con un alto sentido de pertenencia, contaban
con dotaciones de cerdmica engretada de la mayor

calidad.'®

La ceramica vidriada y particularmente la mayolica era usada como vajilla de uso

cotidiano por parte considerable de la poblacion urbana. Unicamente una minoria podia

permitirse el lujo de usar vajilla de plata o de cerdamica importada de Espafia 0 Nueva

Espafia, acaso Unicamente como ceramica de tipo ceremonial, como lo fue la vidriada

para los indigenas. Estos siguieron utilizando su ceramica tradicional para uso diario,

como todavia lo hacen en la actualidad, al emplearlos en sus festividades de cofradia o

para otras ceremoniales de caracter familiar, particularmente para bautizos, casamientos,

y velorios.'%

Los pérrafos anteriores ilustran los status sociales bien delimitados, con las

posibilidades de acceso a cada producto ceramico y el uso exclusivo de dichas piezas en

105 Op. Cit. http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
106) yIaN MURNOZ, Luis. Algo sobre la Arqueologia Histérica en Antigua Guatemala. Revista Mexicana de Estudios
Antropoldgicos. Guatemala, 1985. Tomo XXXI: p.p. 184-185
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cada estamento de la sociedad. Asimismo, las personas dedicadas al oficio poseian

cierta seguridad econémica debido a que elaboraban un producto que siempre se vendia.

2.3.2. Los Alfareros o Loceros.

2.26. Azulejo de oficio. Barcelona, Siglo XVIII.

Museu de Ceramica, Barcelona.

La produccion de ceramica vidriada obedecia la
demanda de espafioles y poblacion mas
acomodada de la época. Los talleres pros-
peraban y se multiplicaban en las zonas més
importantes de los ambitos politico y econo6-
mico; también para suplir esta necesidad basica
de los hogares méas humildes en cualquier lugar;
aungue se carece de informacion sobre centros
o talleres de este tipo, de su funcionamiento,
distribucion y demas datos. Por otro lado, la
ceramica hecha por indigenas para el consumo
de éstos se elaboraba siempre, pero en un nivel
inferior a comparacién de los loceros produc-

tores de ceramica tipo maydlica.

Los alfareros que elaboraban piezas tipo maydlica, se encontraban en un estrato social

mas acomodado. Ademas de su origen europeo, por su oficio; Lujan Mufioz ilustra esta

situacion de la siguiente manera: “El alfarero parece haber sido de origen étnico

espafiol (peninsular o americano, es decir criollo o incluso mestizo), pero en general la

técnica del vidriado no la parecen haber practicado mucho los indigenas en la época

colonial, por lo menos no como duefios de taller o como maestros, como tampoco las

mujeres, si bien conocemos ejemplos de duefias de taller por herencia, pero no alfarera.

Estos alfareros podrian situarse como espafioles pobres provenientes de los estratos
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inferiores de la clase media 0 acaso mas frecuentemente en los estratos superiores de la
clase baja urbana, naturalmente por encima de mestizos, indigenas e individuos de
origen africano. Empero, su actividad profesional no estaba conceptuada entre las mas

. Lo 5,107
altas entre los llamados oficios mecanicos.”.

Otra situacion que se derivé fue que al instalarse los talleres, su propiedad quedd como
herencia a sus familias que podrian haber sido esposas o hijos y que no necesariamente
practicaran el oficio, sino la venta y administracion de las piezas, aunque para la
produccion fueran otras personas las encargadas quienes podian trabajar en estos talleres

familiares.

Existio una clara identificacion para este oficio del
ceramista segun el producto que elaboraba y con el
tiempo se fue delimitando hasta especificar el tipo
de obra. —EIl alfarero, al cual a veces se
especificaba su capacidad de hacer mayolica

llamandole maestro u oficial de hacer loza blanca,

también se le llam6 mas tempranamente ollero, si
bien esta expresion parece haber sido mas _ _ A

2.27. Taza o jicara. Ciudad de México o Puebla,
genérica y englobar a todo tipo de alfarero,  Mmeéxico, 1650-1750. Ab6 Policromo. Museum of
Indian Arts and Culture, Santa Fe.

incluyendo al que no hacia cerdmica vidriada, sino

Gnicamente brufiida.—%

En la colonia, la divisién social se caracterizaba por el oficio o trabajo que se
desempefiaba. Eso permitia en base al sueldo que se ganaba, obtener la calidad de vida a
la que se podia acceder. El dinero o remuneracion se basaba en la cantidad de trabajo y

el tipo de trabajo que la persona realizaba; asi, un tornero ganaba mas que el que

97 \hid. p.p. 183-184
198 1hig. p. 183
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preparaba el barro, un maestro alfarero ganaba mas que el que torneaba, y asi
sucesivamente hasta llegar al duefio del taller. Esto se debe a que se seguia un orden
establecido, los que realizaban las tareas mas duras, eran los que menos tiempo tenian

de dedicarse al oficio, y necesitaban aprender para ascender dentro de la escala laboral.

La loza blanca o maydlica se produjo en talleres de espafioles que se regian bajo los
criterios dictados por las ordenanzas de los gremios alfareros de la corona.’®® Los
loceros eran regulados por gremios, una organizacion formal con ciertas leyes, cuyo
proposito era controlar la calidad del producto para asi proteger a los loceros de

imitaciones inferiores a su trabajo ofrecidas a un menor precio.**°

Inclusive, otro factor que permite entrever la complejidad de la sociedad colonial, es la
division de trabajo dentro de un taller de ceramica; los procesos de aprendizaje dentro
de los talleres; la insercion comercial de los mismos talleres, y la interaccion entre
ceramistas agremiados con las autoridades reguladoras del comercio, tales como los

ayuntamientos.

En los talleres mas pequefios uno o dos miembros de la familia hacian todo. En los
talleres mas grandes la labor era dividida, una persona trabajaba en el torno, otra
aplicaba el vidrio, alguien pintaba y otra persona cuidaba el horno mientras que alguien
mas traia el combustible. Era bastante comin que el maestro aceptara un aprendiz. En
estos casos el maestro se encargaba de proveer el alojamiento, la comida, y la ropa del
aprendiz ademas del entrenamiento y los gastos médicos por cierto nimero de afos,
hasta que el aprendiz tuviera la preparacion necesaria para presentar un examen para

calificarse como oficial y, tal vez, eventualmente como maestro.'**

109 Op. Cit. http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
110 Op. Cit. http://www.mayolica.org/contemporary-es.html
11 .

Ibid.
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Respecto de este punto sobre los talleres, Lujan Mufioz se refiere sobre Guatemala, a la

carencia de datos sobre existencia de gremios y documentacion de sus talleres: “si bien,

naturalmente, estaban sujetos al procedimiento habitual en Europa de seguir la escala

de aprendiz, oficial y maestro, y estaban controlados en su funcionamiento por el

ayuntamiento. Las obras de cerdmica vidriada y mayolica eran anonimas, salvo casos

excepcionales. ***Sin embargo, este fenémeno debe haber sido generalizado dentro de

los talleres de ceramica colonial, a lo largo del territorio americano, dependiendo del

grado de desarrollo econémico de cada region o provincia.

2.3.3. Las Nuevas Técnicas Occidentales y su Asimilacion en Ameérica.

m st

2.28. Compartimiento de carga de un gale6n.

12} YIAN MUROZ, Luis. Op. Cit. p. 184

La cerdmica en América progresé rapidamente a
razon del desarrollo comercial intercontinental, en
base a la creciente necesidad de transportar los
productos americanos hacia Europa y viceversa; ya
que el modo de hacerlo era maritimo, la cerdmica
debe responder con estos requerimientos, por lo
cual se reprodujeron las formas ya conocidas en
Europa con este fin. La cerdmica que se continud
importando de Europa era distribuida de los
Virreinatos a las familias mas importantes de la
sociedad colonial. Mientras los loceros en América
se encargaban de la produccion de ceramica para la
distribucion popular, y en muchos casos, también
de las piezas que se utilizaban para embarcar los
insumos producidos en la region que se importaban

al viejo continente.
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Ya en el comienzo de la conquista y la colonizacién de América, se elabor6 aunque en

pequefa escala cerdmica a la usanza de Espafia. La alfareria de los pueblos de indo-

hispania presentaron productos ceramico-artesanal, alcanzando en algunos lugares tal

calidad, que incluso, sus productos fueron exportados al viejo mundo, especialmente los

bacaros o alcarrazas panamefios. También las alfareras modelaron algunos galibos

ajustados a las necesidades culinarias de la cultura gastronémica occidental. *3

En su necesidad de intercambiar los insumos, especias y deméas condimentos que se

conocieron con el descubrimiento de América, se disefiaron y manufacturaron diferentes

tipos de embalajes para mejorar y ampliar la cantidad de bienes e insumos exportados al

viejo continente, donde el mercado los acogia de una manera excelente.

En esta época fue impresionante el
volumen de fabricacion de ejemplares.
Algunos cronistas hablan de produc-
ciones de mas de ciento cincuenta mil
botijas para envasar vino, alcanzando,
segun Vazquez de Espinoza, la cose-
cha peruana alrededor de cuatrocientas
mil botijas, alla por el afio de 1610. Al
referirse a la manteca el mismo cro-
nista relata que, solo en Jamaica,
envasaban mas de ciento diez mil
botijas; esto sucedia a fines del siglo
XVI comienzos del XV11.1**

2.29. Botijas, alfarerfa colonial. Palacio de Los Capitanes,

Antigua Guatemala.

113 Centro Interamericano Sub-regional de Restauracion de Bienes Muebles. Op. Cit. p.p. 21-23

1% 1hid. p. 23.
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El dominio sobre los hornos como el de tipo “4rabe”, ejemplo de eficacia y economia en
la quema; variados esmaltes con base en el plomo y pigmentos que les daban diversos
colores como los rojos y los negros, a base de 6xidos de hierro y manganeso, los verdes
obtenidos del plomo y cobre, los amarillos claros e intensos asi como los colores
lechosos del plomo y estafio. Todas estas técnicas, fueron adoptadas en la Nueva
Espafia, tanto los hornos y las formas de quema, como los vidriados y los colores que

dieron una personalidad propia a la ceramica.'*®

Los torneros coloniales trabajaban, al igual que los
prehispanicos, a mano libre, conservandose los
prototornos prehispanicos, asentando las piezas

en una cavidad conica en el piso; los tornos con

una pequefia base concava posiblemente de
barro; y los tornos mayas, de base giratoria de

madera que sostenia a la pieza. Pero también se

conocian para entonces los tornos de tipo egipcio,

2.30. Plato. Sevilla, Siglos XV-XVI. Serie azul que glraban con los pies para modelar con las

y morada. Museu de Ceramica, Barcelona. manos_116

La nueva tecnologia antes mencionada propicié este gran desarrollo y nivel de
produccion de artefactos necesarios para distintos usos domésticos y sobre todo, los
fabricados con el objeto de transportar los productos por via maritima, los cuales

alcanzaron gran calidad en el producto ceramico.

115 Op. Cit. http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
116 |, .
Ibid.
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A pesar de la influencia &rabe y romana, en cuanto a
técnica y decoracion, los espafioles alcanzaron
estilos propios como la ceramica castellana, la
mallorquina, la valenciana , la alicantina, y otras
como la Sevillana (destacada por su azulejeria), '
la de Manises (Vidriados Metalicos), y Talavera

de la Reina (caracterizada por su estilo de

decoracion con motivos renacentistas). Espafia,
que habia recibido influencia y tecnologia arabe
durante los afios de la ocupacion de los musulmanes 231, Escudilla, Andalucia, Siglo
sobre la peninsula Ibérica, transmitié sus conocimientos a KL Sef;f*e Clue;da S“ai
Iértola, Portuga

América, en donde la tradicion ceramica y tratamiento del barro

absorbid las nuevas técnicas aunque no de primer momento.

Este fendmeno afect6 principalmente la decoracion iconografica; se sustituyen en gran
manera los motivos antropomorfos y zoomorfos del prehispanico, las narraciones y
representaciones de deidades. Sin embargo, las técnicas antiguas, ya sea por el torno o el
uso del horno cerrado, las formas y usos no fueron sustituidas en su totalidad o
reemplazadas. Ambas tradiciones subsisten de manera paralela hasta nuestros dias; esto
se debe a que la cerdmica de caradcter europeo era consumida por europeos,
colonizadores, encomenderos y clero mayormente, ocupaba un nivel de suntuosidad
dentro de aquellas civilizaciones sin grandes comodidades. Por otro lado, los indigenas
no dejaron de producir ceramica para uso domeéstico y tributario, aungue no con las ricas
decoraciones de antafio, las cuales estaban intimamente ligadas a sus cultos y creencias

religiosas.
Las grandes producciones de ceramica para exportacion adoptan un denominado

Mayolica, que es el mas representativo. De este oficio artesanal ain se pueden encontrar

remanentes en Ameérica, especialmente en México y Guatemala, que fueron grandes
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productores durante la Colonia, en donde la técnica ha persistido casi sin alteraciones a
excepcion de la industrializacion actual; paises que contintan siendo productores de
ceramica vidriada y decorada con los motivos caracteristicos de la época colonial, y han

desarrollado sus propios estilos.

2.32. Izguierda: Tubos para desaglie de caracter zoomorfo con vidriado verde. Se denota la influencia de la tradicion

prehispanica en el tratado de la figura, facilmente puede identificarse el parecido a la deidad de Quetzalcoatl. Palacio
de Los Capitanes Antigua Guatemala. 2.33. Derecha: Plato y Jarro Vidriados con Motivos decorativos fitomorfos.

Centro Cultural Casa Santo Domingo, Antigua Guatemala.

Sobresalen las piezas ceramicas de algunas regiones en

México, como Puebla. Los ceramistas mexicanos de
Puebla desarrollaron un estilo blanquiazul tan
exitoso que persistié por dos siglos.**’La poblacién
Mexicana de Puebla, fue y es todavia un gran
centro de manufactura de mayolica, que desde muy
temprano surti6 ademas del mercado local, los
mercados del Caribe. En Guatemala también existié
la manufactura de maydlica en la época colonial, pero 2.34. Plato. Puebla, México, Siglo

XVIIL. Museum of Internacional

s6lo proveyo el mercado local.**®Se sabe que se hizo
Folk Art (Museum of New

cerdmica de este tipo en San Miguel Totonicapan, Santiago Meéxico), Santa Fe.

17 1big.

118 Centro Interamericano Sub-regional de Restauracion de Bienes Muebles. Op. Cit. p. 22.
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de Guatemala y en la Nueva Guatemala de la Asuncién, luego del traslado de la ciudad
del valle de Panchoy al de la Ermita en 1776. A mediados del siglo XVI se tienen
noticias de los primeros alfareros que vinieron de Espafia, sin embargo a partir del siglo
XVII comenzo6 un gran auge de fabricantes ya oriundos de Guatemala, situacion que

continta a lo largo de los siglos XVIII, XIX y principios del XX.'**

2.35. Distintas piezas de cerdamica vidriada de la época Colonial. Palacio de Los Capitanes Antigua Guatemala.

En Honduras, en la vieja ciudad de Comayagua, se encontrd el testimonio de una
manufactura local de azulejos y vajillas, igualmente para el mercado hondurefio. En la
Republica Dominicana la elaboracion de maydlica fue para el consumo local, no
obstante se tienen noticias de la manufactura de una maydlica dominicana de alta
calidad, pero no se poseen muestras todavia. En Panam4, existieron dos importantes
centros de manufacturacién de mayolicas, uno en la vieja poblacion de Nata de los
Caballeros, y la otra en Malambo ubicada en la periferia de Panama la Vieja. Panama
dominaba el mercado del Pacifico exclusivamente, aunque se ha logrado identificar una
muestra panamefia en Santo Domingo: igualmente, encontramos maydlica panamefia en

Guatemala, en Honduras y Ecuador. En Venezuela nada se sabe sobre la elaboracion de

119 Arte Colonial. Ceramica Mayolica. [En linea]: [Fecha de consulta: 6 de Marzo 2007]. Disponible en:
http://www.popolvuh.ufm.edu.gt/mayolica.htm.

113


http://www.popolvuh.ufm.edu.gt/mayolica.htm

mayodlica colonial, tampoco de Colombia, que no niega la posibilidad que también la

hubo.1?

Lo anteriormente expuesto, refleja una actividad comercial intensa y amplia sobre el
continente americano. Al presentarse la carencia de estos artefactos, obliga a diseminar
en distintas &reas dentro del dominio colonial espafiol, talleres de alfareria que

elaboraban piezas mayolicas para sufragar las necesidades existentes.

2.4. LA CERAMICA COLONIAL EN EL SALVADOR.

Al imponerse los espafioles a través de las armas, tendieron a asentarse en zonas
estratégicas que les permitian la facilidad para defenderse de los ataques de pueblos
indigenas. Con el tiempo estos ataques disminuyeron, permitiendo que sus asenta-
mientos se convirtieran de campamentos a Villas. En este sentido no toda la poblacién
indigena se caracteriz6 por rechazar a los invasores, sino que cohabitaron pacificamente,

compartieron aspectos comerciales y suplian las necesidades de los espafioles.

Al establecerse implantaron una nueva forma constructiva, también de orden social,
dando paso a la Colonia. En este periodo ocurre una adaptacion al medio, al entorno, a la
geografia, adecuandola al estilo europeo. Tuvieron que crear las condiciones materiales
y concretarlas tardando algunos afios. Este proceso de adaptacion permitié una simbiosis
entre elementos culturales autdctonos, los cuales fueron utilizados por lo espafioles por
mera necesidad. Escalante Arce describe el fendmeno de la siguiente manera:
“Primeramente, tuvo que hacer uso también de elementos autdctonos. El espafiol que
vino, tuvo que acostumbrarse a emplear utensilios de uso indigena; me imagino que
ollas y demés cosas de barro. Por ejemplo, los cuchillos de obsidiana; en mi opinion,

todavia se siguen usando en la colonia, pues no habia suficientes instrumentos cortantes

120 entro Interamericano Sub-regional de Restauracion de Bienes Muebles. Op. Cit. p. 22.
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fabricados al estilo europeo; es por eso que el espafiol tiene que acostumbrarse a
elementos indigenas; en el caso de la comida, tiene que acostumbrarse a comer maiz,
igual que animales que se comian aqui”. SIC (Escalante, 2007, comunicacién personal,

ver Anexo 6).

Al ocurrir este fendmeno de adaptacion sucede paralelamente el fin de las campafias
bélicas, propias del periodo de Conquista. Se organizan socialmente y construyen sus
ciudades bajo los esquemas europeos, supliendo las necesidades de materiales para
construccion fabricAndolos en la region. Esto los llevd a desarrollar las industrias de
manufactura de estos productos. Momento en que se desarrollaron dos parametros para
establecer las industrias bases del periodo colonial, pues, al venir de una sociedad bélica
y querer implantarse, sus necesidades mas primarias eran: la fabricacion de armas y la
construccion habitacional para consolidar su dominio. Continla Pedro Escalante Arce
diciendo: “Tiene que haber cambiado
definitivamente; para su propio mundo
cultural, tiene que haber adaptado
elementos indigenas, o por lo menos los
materiales y convertirlos en algo propio.
Lo que ocurre es que tienen que
acostumbrase a lo que usa el indigena,

y no es el indigena el que se acostumbra

totalmente a lo que usa el espafiol para

poder incorporarse a una sola sociedad.

2.36. Objetos de Hierro procedentes de Ciudad Vieja,

El espafiol tenia que usar cuchara pero

Suchitoto. Los espafioles introdujeron el hierro al continente

aqUI’ no habl’a cucharas”. SIC (ESC&- americano como parte integral de su complejo tecnolégico.

Algunos objetos, principalmente los clavos, los ganchos y las
lante, 2007, comunicacion personal, ver hachas se elaboraron en la villa de San Salvador. Periodo
Anexo 6) colonial. Siglo XVI MUNA.
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Entonces se produce una innovacion de las técnicas constructivas de transformacion de
los materiales a los que el indigena estaba acostumbrado, al igual que las distribuciones
topograficas. Pedro Escalante Arce explica: “La técnica de construir, que no €s s0lo la
del adobe, sino que calicanto, que era cal, piedras, ladrillos y yeso; pero la técnica es
de Europa. Si hablamos de industria hay que hablar de la del hierro; aqui hubo un gran
desarrollo de la industria del hierro en Metapan, pero las primeras herrerias no fueron
en Metapan, fueron en Ciudad Vieja; o sea, que entre 1524 y 1525 empez0 el trabajo del
hierro, y en Ciudad Vieja se encontraron los primeros restos de las primeras fraguas.
Quiero decir que la industria de ladrillos y tejas y de la herreria son las primeras,
porque eran necesarias, y las condiciones se prestaron para poder desarrollarlas lo mas

rapido posible.”. SIC (Escalante, 2007, comunicacion personal, ver Anexo 6).

Otro de los aspectos necesarios para la vida del
europeo o del espafiol en América al establecerse
en hogares y familias, es priorizar las nece-
sidades domésticas; el uso de vajillas se debe
fabricar con el fin de facilitar la preparacion,
consumo de alimentos y su almacenamiento. En
los albores del periodo colonial el consumo de
vajillas era de uso mixto, es decir, uso de

artefactos ceramicos fabricados en la region por

indigenas para uso segun la tradicion europea;
2.37. Plato de Loza Colono Bermudez, procedente artefactos con los que Suplieron estas necesi-
de Ciudad Vieja. . . .

dades debido a la vida inestable a las que estaban
sujetas las campafias. Ademas de utilizar los

implementos originarios de Europa.
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A medida que el periodo Colonial avanza el uso de la vajilla mixta va mermando,

debido a la produccion de piezas ceramicas con estilo europeo en talleres que se fueron

estableciendo a lo largo de América. Hay que mencionar que la manufactura de esta

cerdmica no se debid exclusivamente por mano Europea; al principio fueron los

indigenas los que las fabricaron, pues ya contaban con una tradicién en la manipulacion

del barro; mientras que los maestros loceros tardaron en asentarse en la América

colonial.

Un ejemplo de esto es la cerdamica que se
elaboro en los primeros asentamientos funda-
dos por los espafioles, quienes utilizaron la
mano de obra indigena no solo para adecuar el
terreno, sino también para levantar sus casas y
por consiguiente modelar ladrillos, baldosas y
tejas para las primeras iglesias y ayunta-
mientos. Este trabajo se extiende también a
manufacturas de vajillas, ya con cambios
morfolégicos. Este primer tipo de cerdmica ha
recibido el nombre de: “Ceramica de Contac-
to”, pues se produjo entre 1524-1525 hasta
1586, surgié como producto del intercambio
cultural y tecnolégico, se antepuso a la pro-
duccién de Mayolica en el continente

americano.

2.38. Plato de ceramica maydlica. Periodo Colonial,

Siglo XVI. MUNA.

El periodo de asimilacion entre espafioles e indigenas para poder conformar la colonia,

comienza con las primeras incursiones de Pedro de Alvarado desde 1524 hacia un

periodo aproximado de 1590. En este periodo ocurren diversos levantamientos

indigenas que son sofocados, luchas entre los mismos conquistadores, como las
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sostenidas por Pedro de Alvarado y Pedrarias Davila, respectivamente. Los espafoles
fundaron sus villas o asentamientos sobre los ya existentes o cercanos a ellos. La
importancia de un asentamiento americano consistia en su hegemonia politica, brindada

por el comercio, la religion y los pueblos sojuzgados.

En base a esto, les fue fécil a los espafioles servirse de centros productores indigenas de
ceramica, que en su tiempo suplieron las necesidades de los grandes sefiores y que ahora
contintan haciendo lo mismo pero para nuevas autoridades. Por consiguiente debieron
adaptarse a las nuevas exigencias, ademas de los valores estéticos, copiando las formas

cerdmicas aunque las técnicas de construccion fueran las mismas.

Fray Antonio de Cuidad Real, acompafiante y secretario de Fray Alonso Ponce,
documenta este fendmeno cuando viaja por Centroamérica y llegan a la provincia de
San Salvador en 1586; menciona uno de los principales centro productores de ceramica
y lo que en él ocurre: “Llegd a un bonito pueblo llamado Auachapa, de los mesmos
indios y obispados, en que residia un clérigo muy devoto de nuestro habito, el cual
recibi6 al padre comisario en su casa y le hizo mucha caridad y regalo. Hacese en
aquel pueblo tinajas, cantaros y cantarillas y jarros de barro colorado muy bueno y
muy curioso”?. Este relato de Fray Antonio, confirma que en el pueblo de Ahuachapén
ya se contaba con el oficio de la ceramica muy desarrollado; por consiguiente, el
indigena tiene que adaptar sus formas a las necesidades que se tenian en los
asentamientos de San Salvador y Sonsonate.

Ademas, para 1576, se tienen noticias por Diego Garcia de Palacio, que en Ahuachapan
se estaba produciendo ceramica a base de encargos de espafioles elaborando ceramica al
estilo europeo: “Del dicho lugar fui a otro de vuestra Real Corona que se llama

(Ahuachapan) de mediado temple, de la fertilidad y casa dichas. Hacese en él la mejor

121 c)ubAD REAL, Antonio. Cartas de Relacién y Otros Documentos. 2% Ed. San Salvador, Concultura. 2000. Vol. I.
p.p. 77-78
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y més galana loza al modo de los indios que hay en esta provincia; principalmente la
hacen y es oficio de las mujeres, las cuales la labran sin rueda ni instrumento alguno,
mas que preparado el barro con las manos lo adelgazan e igualan, de manera que

hacen muy bien cualquier vasija que les manden. %

No cabe duda que en El Salvador existié produccion de Ceramica vidriada, y puede ser
que hasta se haya fabricado Mayolica, aunque se carece a nivel nacional de datos
bibliograficos o evidencia que respalde esta afirmacion; talvez se encuentren referentes
en informes antiguos, sin embargo es dificil acceder a este tipo de archivos. Fuera de
esto, en Guatemala, existen documentos y estudios que comprueban la produccion de
cerdmica vidriada durante la colonia en El Salvador; Ida Bremme de Santos escribe: “El
area de mayolica abarcaba el altiplano de Guatemala, Comayagua (Honduras), Leon
(Nicaragua), San Salvador y Santa Ana (El Salvador), San Cristobal Las Casas y
Chiapa de Corzo (México). Despueés del terremoto de 1773 los maestros y oficiales de

Antigua se esparcieron por varios lugares de las hoy Centroamérica.” %3

2.39. Division esquematica

para zonas de estudio y

medidas de platos de Loza

AT - Zone A Thitk [ e = e =]

AT . Zana R Thick ) L Colono de Ciudad Vieja.

La caracteristica para que a los asentamientos llegara manufactura y tecnologia
occidental, se debia al desarrollo econémico que en él hubiese; asi: cuando una villa o

poblado tenia un amplio desarrollo de comercio, se convertia en un importador de bienes

122 \nid. p. 42

123 BREMME DE SANTOS, Ida. Distribucion Geografica de las Artesanias de Guatemala. Guatemala. Ministerio de Cultura y
Deportes Organizacién de los Estados Americanos. p. 24
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materiales por excelencia; al establecerse este comercio también se convertia en lugar
propicio para fijar su residencia, entre ellos los maestros artesanos, que con el fin de
crear un mercado propio y sin competencia decidian mudarse hacia ellas. Este ejemplo
se ve reflejado en la Villa de la Trinidad hoy Sonsonate; que en base a su crecimiento
dado por el comercio del cacao, balsamo y su puerto de Acajutla, alcanza un renombre a
nivel de todas las colonias, que incluso llegd a ser mas importante que la misma San
Salvador. El investigador Rodolfo Baron Castro en su obra “La poblacion de El
Salvador” escribe: “La prosperidad de Sonsonate prosigue en la centuria siguiente,
mereciendo celebridad, no solo por las ramas agricolas, sino por sus manu-
facturas”.***Asimismo, Thomas Gage atribuye su fama a dos razones, de las cuales la
principal es “la loza que se hace y que dice ser mejor que la de Mixco”.’* Por
consiguiente, se puede inferir que en la Villa de la Trinidad tuvo que producirse

ceramica en algin momento, y no solamente limitarse a suplir necesidades constructivas.

< W

Ollas

No idea if vessel is \1
\ , .;::uallz spherical, ;
t 1] . N
fe e Shahly restiicied vesems | 2.40. Algunos ejemplos de
\ mceliection !
\ ) 5 ! vasijas ceramicas de Ciudad
- ~ -

TN

— Vieja, todos en escala.

Escalante Arce, afirma: “Tiene que haber muchisimos lugares donde se fabricaba
alfareria; muchos de esos eran de ceramica indigena; pero donde se habla de una

cerdmica muy vistosa y colorida es en Ahuachapan. Hay un dato de Thomas Gage

124 B ARON CASTRO, Rodolfo. Op. Cit. p.p. 332- 333
125 1hid. p. 333
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cuando pasa por Ahuachapén; él era aquel renegado Inglés, un dominico que huyé de
Guatemala donde estaba y luego regreso a Inglaterra; fue él quien dio la informacién a
los ingleses de todo lo que estaba sucediendo aqui. Thomas Gage, alla por 1600,
atraviesa toda la parte salvadorefia huyendo; escribe un libro que se llama: “Viajes por
el nuevo mundo” y ahi menciona especificamente la alfareria de Ahuachapan;
menciona que ahi producen una ceramica mas vistosa que otra que producen en
Guatemala, y lo relaciona con los barros de los Ausoles; pero alfareria habia en todos
lados, porque era un objeto de primera necesidad, pero si era una ceramica muy vistosa

y europeizada no sé”. SIC (Escalante, 2007, comunicacion personal, ver Anexo 6).

2.4.1. Vestigios Ceramicos de la Epoca Colonial y Republicana, encontrados en el

Territorio Salvadorefo.

Investigaciones realizadas en la parte occidental
del pais han mostrado la continuidad entre la
ceramica de las culturas indigenas y la del
periodo colonial. Sin embargo, también se han
encontrado fragmentos de cerdmica guate-
malteca, panamefia, sevillana y china, lo que
demuestra los multiples vinculos comerciales

que unian a la Alcaldia Mayor de Sonsonate con

el resto del mundo. Muchos de estos inter-
cambios se realizaban al margen de la ley a
2.41. Cantaro bemeO, caracteristico de los sitios pesar de IOS esfuerzos de Ias autoridades
pipiles. Procedencia: Caluco, fechado entre: 1550-1650. . .

coloniales, las cuales procuraban imponer el
monopolio comercial de la metrépoli sobre su

imperio.'?®

126 FOWLER, William R. Jr. El Salvador Antiguas Civilizaciones. Fomento Cultural de El Banco Agricola Comercial de El
Salvador. . Miami, Florida. 1996. p. 50
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2.43. Izguierda: Tiestos de ceramica maydlica guatemalteca de la época 1680- 1720. Las formas y los motivos estan inspirados en la
mayolica de Puebla, México. Procedencia: Caluco. 2.44. Derecha: Tiestos de ceramica mayolica de Sevilla (inferior izquierdo) y de
Panama. Ia de Sevilla es tipica de la ceramica espafiola del periodo 1550- 1600. La de Panama corresponde al perfodo 1600- 1650 y

probablemente fue importada mediante el comercio entre Pert y Acapulco, que hacia escala en Acajutla. Procedencia: Caluco.

Son conocidas las intervenciones arqueoldgicas en los templos catélicos de Asuncién en
Izalco y Nuestra Sefiora de la Asuncion de Ahuachapan por Paul Amaroli; asimismo la
excavacion realizada por Blas Roman Castellon en la catedral de San Salvador; los
templos de Santiago Apdstol en Chalchuapa y San Juan Bautista en Nahuizalco por
Vicente Genoveés; la Catedral de San Vicente por Roberto Gallardo; el templo de
Nuestra Sefiora del Pilar en San Vicente y la Antigua Iglesia de Tacuscalco por Fabio
Amador; en una segunda intervencion el templo de Nuestra Sefiora de la Asuncion de
Ahuachapan, el templo de la Concepcidn en Santa Tecla, El templo de San miguel
Arcangel de llobasco, el Templo de Nuestra Sefiora de la Merced en San Salvador por
Fabricio Valdivieso; una vez mas Santiago Apostol de Chalchuapa y San Antonio en
San Antonio del Monte por Claudia Ramirez; el templo de Santa Maria de la O en San
Juan Talpa por Marlon Escamilla; el templo de San Luis Talpa por Marta Gonzalez y los
templos de Tamanique, La libertad y San Esteban en San Salvador por José Erquicia;
otro proyecto importante se realizo en el Templo de Santiago de Conchagua, sitio
conocido como Conchagua Vieja, en la Isla de Conchaguita del Golfo de Fonseca, La
unién por Esteban Montes Gomez, pero quiza el proyecto mas completo de intervencién

arqueoldgico en un templo catélico fue llevado a cabo por William Fowler en el Templo
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del siglo XVI, San Pedro y San Pablo de Caluco,

Sonsonate en donde realiz6 una excavacion de varios de

§
d los antiguos restos del inmueble.*?’

v

2.42. Tiestos de porcelana china de la

época Ming (1575- 1650).

-

.
4

“
Procedencia: Caluco.

2.4.2. Ciudad Vieja.

El gran proyecto de Arqueologia
Historica en El Salvador, con una serie
de intervenciones arqueoldgicas por
parte de dos proyectos y otros rescates

arqueoldgicos son definitivamente las

investigaciones en el sitio de la Antigua
Villa de El Salvador de 1528, conocido
como Ciudad Vieja.'?®

2.45. Mapa que muestra la ubicacién de Ciudad Vieja dentro de El

Salvador.

Llevadas a cabo desde 1996 hasta 2005, el Proyecto Arqueoldgico Ciudad Vieja, bajo la
direccién de William Fowler, de la Universidad de Vanderbilt, EE.UU., han trabajado en
el sitio diferentes temporadas de investigacion arqueoldgica desde excavaciones, mapeos
y sondeos geofisicos. En 2002, da inicio el “Proyecto Ciudad Vieja”, en el que participa

la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional AECI, la Academia Salvadorefia de

121 ERQUICIA CRUZ, José Heriberto: Desarrollo de la Arqueologia Histérica en El Salvador: el Proyecto de Registro y
Reconocimiento de Sitios Arqueoldgicos Historicos. Miércoles 6 de agosto de 2008. [En linea] [Fecha de consulta: 5 Mayo 2010].
|32i85ponible en: http://elsalvador-arqueologia.blogspot.com/

Ibid.
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la Historia y el Consejo Nacional para la Cultura y el Arte CONCULTURA, en este
proyecto se realizan dos temporadas de excavacion hachas por Roberto Gallardo y José
Esquicia, posteriormente de 2004 a 2006, se llevan a cabo varios sondeos arqueoldgicos
con el propdsito de verificar si existian 0 no vestigios arqueoldgicos pertenecientes al
sitio Ciudad Vieja, realizadas por José Esquicia del Departamento de Arqueologia de
CONCULTURA.*#

Los vestigios de ceramica mas sobresalientes que registran la simbiosis entre las culturas
mesoamericana y europea se encuentra en el area de la primera fundacién de San
Salvador. Este lugar ha conservado junto a otros restos materiales, piezas ceramicas que

ejemplifican claramente los estilos ocupados durante aquella época.

La villa de San Salvador, fundada en 1525 y vuelta a fundar en 1528 como una ciudad
de conquista espafola, tenia una poblacion indigena residente (principalmente pipil, asi
como tlaxcalteca y de otros grupos nahuas del centro de México) que era tal vez veinte
veces mas grande en cantidad que la poblacion espafiola. Abandonada en 1545, su
ocupacion de 17 afios abarca los afios cruciales del periodo de la Conquista en

Centroamérica.**°

Al momento de la conquista espafiola en 1524, los pipiles eran la
cultura indigena dominante de El Salvador, ocupando alrededor de las dos terceras

partes del territorio de la moderna repablica.*®!

129 |, .
Ibid.

130 FOWLER, William R. El Fin de la Civilizacién Pipil Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Departamento de Antropologia,

Universidad de Tulane. 2003. p. 2

3L 1hid. p.3
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2.46. Localizacion y designacion de las estructuras
excavadas. Ciudad Vieja. Mapa hecho por Conard

Hamilton.

Los primeros asentamientos espafoles fueron
trazados al estilo europeo pero construidos por
indigenas, tanto el terraceo, extraccion de piedras,
fabricacion de adobes en algunos casos, tejas y
ladrillos fueron realizados bajo la direccién de
capataces europeos. Durante las actividades cons-
tructivas, puede denotarse la influencia indigena en
la técnica arquitectonica, en el caso de ciudad
vieja, por ejemplo, donde se fusionan ambas
culturas. —EI distingo clasista observado en la
ceramica también se dio en el uso de los mate-
riales para las construcciones coloniales, las
chozas indigenas estaban hechas con materiales
locales como el bajareque y los techos de paja; las
casas de adobe y techos de terrado fueron para los
pueblos mestizos, en tanto que para los criollos y
esparioles fueron de ladrillo y cantera, sin olvidar
el lujo que algunas construcciones religiosas

obtuvieron con el uso de los azulejos.—*

Al establecerse en los nuevos poblados, la necesidad de mano de obra obligaba a que los

indigenas se asentaran en zonas aledafias, sin embargo los complejos habitacionales son

perfectamente diferenciados entre si por su forma y su técnica de construccion. —Una

fuerte presencia indigena en San Salvador también se refleja en las ceramicas y los

complejos de artefactos de Ciudad Vieja. La superficie del sitio esté llena de tiestos de

ceramica, y el complejo ceramico comparte muchas formas y modos decorativos que

152 Op. Cit. http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
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representan continuidades con los materiales conocidos de los pipiles del Postclasico

Tardio.—33

Ciudad vieja como uno de los primeros asentamientos hispanicos en Centroamérica
permite conocer el proceso de acoplamiento de ambas culturas y como la ceramica es
una de las primeras industrias europeas desarrolladas en el continente. Debian construir
un asentamiento y este debia guardar ciertas caracteristicas como pisos y techos, lo cual
dependeria de la importancia del edificio o de las personas que lo ocuparian. Asi no en
todas se encontraron baldosas en el piso o el techo fue entejado. Esto permite asegurar
que una de las primeras preocupaciones de los colonizadores esparioles fue proveerse de
objetos de barro cocido que eran muy necesarios en la construccion de sus casas y que
por el tiempo y peso era imposible su importacion. La produccion de tejas y demas
implementos era local, este aspecto lo confirma Fowler al descubrir en uno de los
cuartos: “restos intactos de un gran horno de tierra de forma de panal de abeja lleno de
carbén y de tiestos.”*En el sitio existen muestras de maydlica tipo Columbia Plain y

Mayolica azul de tipo Caparra Blue recolectadas durante las excavaciones.

Al no ser suficiente la cantidad de artefactos
ceramicos traidos por los colonizadores,
utilizaron piezas producidas localmente por
indigenas. Las excavaciones han permitido
desarrollar una clasificacion en base a la
muestra recolectada de artefactos ceramicos,

desarrollados con estilos propios de la ce-

ramica elaborada por indigenas de acuerdo a

2.47. Fragmento de Maydlica Sevilla Azul sobre Blanco.

las formas europeas. Ciudad Vicja.

133 EOWLER, william. R. Op. Cit. p. 5
134 ., .
Ibid. p. 7
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La inmensa mayoria de la ceramica utilizada en Ciudad Vieja, fue de produccion local
por alfareros indigenas. Los alfareros espafioles apenas habian empezado a trabajar en
las colonias americanas durante la ocupacion de la villa de San Salvador, en La Isabela
en Espafola y probablemente en la Ciudad de México después de 1530, pero estas
industrias no parecen haber tenido un gran impacto en Ciudad Vieja, ya que la cerdmica
espafiola constituye solamente un pequefio porcentaje de la coleccion ceramica de este
lugar. Las vasijas para transporte, en la forma de “ollas para aceitunas” baratas
parecidas a las anforas usadas para transportar liquidos o granos a través de la tierra
firme, y ollas para drogas de maydlica que contenian medicinas son las més importantes
de las ceramicas importadas. Las ollas para aceitunas son la mejor evidencia basada en
artefactos sobre la coincidencia con las fechas documentadas histéricamente para la

ocupacion y abandono de la villa de San Salvador.®

En el lugar se encontr6 durante las excava-
ciones una pequefia cantidad de vasijas para
servir, mayolica con vidriado de estafio, piezas
como escudillas y platos con borde, im-
portados de Sevilla.

2.48. Sartén de Alvarado-Alvarado.

Ciudad Vieja.

Las vasijas para servir producidas por los indigenas incorporan estilisticamente la forma
de platos de mayo6lica importados de Europa,**® —con el fin de volver su ceramica
parecida o aceptable a los espafioles resulto la creacién de los recipientes de ceramica
clasificada como “Loza Colono”.— ESstos recipientes de loza colono recibieron especial
atencion por lo que pueden revelar acerca del contacto entre las culturas mesoamericana

y europea. Aparte de ser valiosos marcadores cronoldgicos por derecho propio, asi como

135 1hid. p. 9
3 1hid. p. 10
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una manifestacion fisica de hibridizacion cultural al principiar el fendmeno de la

conquista espafiola.*’

La ceramica de claros lazos con las tradiciones alfareras del periodo prehispanico
Postclasico domina todos los contextos arqueoldgicos de Ciudad Vieja. Pero en el caso
de las vasijas para servir, también vemos la influencia de los nuevos colonos. El
principal tipo de vasijas para servir encontrado en Ciudad Vieja es un plato color bayo o
anaranjado de coccién a baja temperatura, sin vidriado y con borde, que con frecuencia
esta pintado en rojo con motivos que recuerdan el periodo prehispanico. Esta forma
copia fielmente la de los platos importados de mayo6lica, mientras que también preserva
elementos tecnoldgicos y de otro tipo de las tradiciones ceramicas prehispanicas de los
pipiles. Este fendmeno de la adopcion estilistica de rasgos ceramicos europeos por parte
de alfareros indigenas americanos ha sido registrado en otros sitios coloniales en el
hemisferio occidental, generalmente esta
ceramica es llamada loza colono. La mas
comun hipotesis sobre estas vasijas es que
son una respuesta de los indigenas a la
escasez de ceramica importada que
deseaban los colonos europeos. Un
enfoque mas reciente, sugiere que las

vasijas de tipo colono de alguna manera

son indicativas de la aculturacion indigena
2.49. Plato de Loza Colono. Ciudad Vieja. a Ia SOCIEdad COIOnIaI domlnada por IOS

europeos.™*®

Los tipos de ceramica encontrados en Ciudad Vieja se clasifican de la siguiente manera

segun del informe presentado a FAMSI, por William Fowler:

187 Loc. Cit.
138 1id. p. 23
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CUADRO No. 2.

Alvarado-Alvarado

CARACTERISTICAS Vasijas con un mismo engobe entre bayo a anaranjado. Amplia variedad
de formas. Decoraciones geométricas pintadas en rojo en los cantaros
QUE LO para el agua y en vasijas para servir (principalmente platos de forma
DISTINGUEN hibrida, algunos cuencos).

TRATAMIENTO DE Tipicamente alisado, brufiido o pulido. El interior de las botellas para
agua (cantaros) esta distintivamente arafiado. La mayoria de los
LA SUPERFICIE ejemplos probablemente tienen su propio engobe.

DECORACION Algunos cantaros (especificamente las vasijas de palido o bayo, con cuello
recurvado bulboso estan decoradas; una clase aparte tipicamente
anaranjada de cantaros “trompeta” con el cuello curvado hacia fuera no
estd decorada) y vasijas para servir se decoraron con disefios
geométricos pintados en rojo. Los platos y los cuencos muy
frecuentemente tienen lineas paralelas distribuidas de manera
perpendicular al borde de la vasija (verticales en los cuencos, apuntado
hacia dentro en platos horizontales). Disefios mas variados aparecen en
pequefias cantidades. La mayoria de los cuencos tienen una franja roja
solida en el borde. Los cantaros se dividen en tres zonas para los fines de
la decoracion: el cuello (si es bulboso, véase abajo) puede tener un
conjunto de lineas diagonales en zigzag rodeadas por lineas rectas
perpendiculares a las anteriores. El hombro de la vasija estd cubierto con
un campo de pintura roja al que cruzan “canales” de superficie de la
vasija sin pintar del color de la vasija, que forman motivos angulares
abstractos o en volutas. El cuerpo bajo del cantaro (abajo del hombro)
estd casi siempre sin pintar, pero incluye franjas anchas que bajan
verticalmente pintadas de rojo.

Hay una gran variedad de vasijas para almacenamiento y/o para cocinar
FORMAS ,

(ollas curvadas hacia dentro, o de paredes rectas y de cuello corto;
comales, sartenes llanos para freir), para el transporte (cantaros), y para
servir (platos hibridos, cuencos). Los cantaros tienen asas verticales de
tipo “correa,” pero estas (tanto verticales como horizontales) se usan en
una amplia variedad de formas. Una forma es Unica para el tipo
Alvarado-Alvarado: el cuenco tripode de soportes zoomorfos.

Alvarado-Oliveros

CARACTERISTICAS Pasta que se desmoro.na, con frecuenciq de color café. Bajg_ calidad de las
inclusiones, pero a diferencia de las bien separadas vasijas de textura
QUE LO fina, la falta de inclusiones hace que estas vasijas burdamente formadas
DISTINGUEN sean friables. Son de tipo utilitario, raramente decoradas. La clasificacion
de este tipo todavia esta en proceso.
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Alvarado-Penacorba

CARACTERISTICAS
QUE LO
DISTINGUEN

Pasta dura como la de Figueroa. Brunido lineal. Color mas oscuro.

TRATAMIENTO DE
LA SUPERFICIE

Algunas superficies pueden estar altamente pulidas, pero la principal
caracteristica que distingue al Pefiacorba es la intensidad de las
superficies brufiidas, usualmente de tipo lineal (con algunas areas sin
brufiir entre las facetas de brufiido).

DECORACION Algunas vasijas para servir estan decoradas, pero el énfasis sobre vasijas
utilitarias hace que la mayoria de las piezas del Pefiacorba no sean
decoradas.

FORMAS Incluye la mayoria de formas del inventario de Alvarado, pero con énfasis
en vasijas utilitarias de cocina. No esta claro si esta es una caracteristica
primaria del tipo, o si refleja las actividades del &rea donde se encontré
el mismo, o ambas (ver la discusion).

PASTA Muy duro, aun mas duro que Figueroa. A diferencia del Figueroa, el
Pefiacorba se separa de la poblacion Alvarado estandar por inclinarse
mas hacia el color café y negro, ya sea a través de la coccidon de
reduccion o del uso. Campanillea al golpearlo, no se desmorona, se
rompe con orillas limpias y agudas.

Alvarado-Castellon

CARACTERISTICAS Es similar al Alvarado-Alvarado, pero muestra evidencia de estar

QUE LO solidamente cubierto de engobe rojo. Tiene énfasis en formas de plato
hibrido.

DISTINGUEN

Alvarado-Arenoso

CARACTERISTICAS Puede ser variante de Alvarado-Alvarado. Tiene mayor contenido de

QUE LO arena y de granos de cuarzo. Las superficies se erosionan mas
facilmente, y cuando se tocan con las manos dejan bastante polvo de

DISTINGUEN

arena. Algunos ejemplos de grandes sartenes para cocinar tienen un
delgado bafio o engobe rojo o anaranjado en el exterior de la vasija. De
lo contrario, similar al Alvarado-Alvarado Burdo.
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Salvago

Parecido al Alvarado-Figueroa-Burdo, tipicamente de color anaranjado.

CARACTERISTICAS Sin embargo, el Salvago solamente tiene bajas cantidades de fragmentos
QUE LO de pdmez blanca de tamafio mediano, un elemento importante de la
DISTINGUEN mezcla del desgrasante del Alvarado estandar. Una gran cantidad son de
vasijas tipo cantaro, pero la misma pasta puede aparecer en otras
formas.
Bonifacio
CARACTERISTICAS Probablemepte es parte del AIvarado—AI,vf‘ar'aQO. Algunos ejemplos tienen
pasta de estilo Salvago, lo cual nos llevé inicialmente a clasificarlos por
QUE LO separado. De lo contrario, es una variante del cantaro pintado Alvarado-
DISTINGUEN Alvarado descrito arriba. Estd decorado con grandes campos en rojo con
un patron de tres colores en los cantaros. Entre estos campos pintados
hay canales del color claro a anaranjado de la pasta subyacente. Dentro
de estos canales hay lineas medianas a delgadas pintadas de negro que
corren paralelas a la orillas de los canales y los campos rojos. Parece ser
analogo al Policromo hamela del Postclasico temprano de Chalchuapa
(Sharer 1978: 60).
Holguin
CARACTERISTICAS Pa.sta fina caf_é—neg.rz.a re_ducida‘,‘ aunq,EJe no es friable como el AIvaracJo—
Oliveros. Vasijas utilitarias de “saco,” con asas de lenglieta o pequefas
QUE LO de tipo correa horizontales.
DISTINGUEN

TRATAMIENTO DE
LA SUPERFICIE

El interior generalmente esta alisado o ligeramente pulido. El exterior
usualmente esta bruiido debajo del hombro.

DECORACION Ausente

FORMAS Color: tipicamente café oscuro o negro en el exterior (7.5YR 3/2, 5YR
4/2, 5YR 3/1). El interior puede estar bien alisado de color claro o café
(7.5YR 4/2, 5YR 4/2).

PASTA Con desgrasante fino, pero dado que la mayoria de los ejemplos estan

quemados o reducidos a un color café oscuro o negro, la clasificacion es
algo dificil. No tiene la pémez blanca mediana de la mayoria de Alvarado.
No es friable como el Alvarado-Oliveros.
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Loza Fina Gris

TRATAMIENTO DE
LA SUPERFICIE

Extremadamente bien pulida en el interior y el exterior, con una calidad
ligeramente rayada cuando se refiere a la variacion de color en la vasija.
Algunos ejemplos tienen manchas del quemado en la parte baja del
interior y del exterior de la vasija, pero no sabemos si esto se debe a que
el objeto fue colocado sobre un fuego.

DECORACION Ausente.

FORMAS Los cuencos curvados o ligeramente curvados hacia dentro son la Unica
forma de este grupo. No hay asas, lenglietas o salientes. El ejemplo mas
completo tiene cicatrices de los soportes tripodes, pero no hay evidencia
acerca del tamafio o forma de estos ultimos.

PASTA Extremadamente fina gris, gris oscuro o café. El desgrasante es
completamente fino en tamafio, y en algunos casos practicamente no
existe. Los nucleos pueden ocupar gran parte del cuerpo de arcilla.

Usagre
CARACTERISTICAS Paredes de la vasija gruesas (alrededor de 1 cm). Pasta gris a
ELO ligeramente amarillenta (no es igual a la de los cuencos de Gris Fino).
QU Desgrasante principalmente de cuarzo y de pomez. Asas gruesas de lazo.
DISTINGUEN Ollas o botellas utilitarias. Nucleos gruesos color gris oscuro.

TRATAMIENTO DE
LA SUPERFICIE

El exterior generalmente esta pulido (21 ejemplos), alisado (12
ejemplos) o brufiido (6 ejemplos). Las superficies interiores se dividen en
tres categorias: raspadas (11 ejemplos), pulidas (11 ejemplos) y alisadas
(8 ejemplos).

DECORACION Una vasija tenia un bafio anaranjado claro aplicado al interior y exterior
de la pieza, y otra tenia restos de pintura roja en el exterior, pero por
otra parte las superficies no tienen engobe ni pintura.

FORMAS Solamente un borde (borde 1340) fue encontrado para este tipo, una

vasija abierta casi plana con borde ahusado (Forma de Borde 722) con
un diametro de orificio de 28 cm. Sin embargo, los tiestos de cuerpo
encontrados indican que la mayoria de las vasijas de Usagre tenian
cuerpos globulares curvados hacia dentro. Se encontraron cinco asas,
dos de lazo y tres de correa. Si bien no se han encontrado fragmentos de
cuello, una cuarta parte (11 de 45 ejemplos) estan raspados en el
interior, un rasgo asociado con los cantaros o botellas para el agua en
Ciudad Vieja. Otros dos ejemplos tienen interiores burdos sin alisar.
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PASTA

La pasta propiamente parece mas fina y densa que la de Alvarado,
también se erosiona mas facilmente. El desgrasante puede ser fino o
burdo, principalmente de cuarzo y de pémez, no es la mas variada
mezcla del grupo Alvarado. Las paredes de la vasija son gruesas,
tipicamente alrededor de 0.75 cm, pero oscilan entre 0.57-1.78 cm (10
ejemplos). Aproximadamente una cuarta parte (11 de 45 ejemplos) tiene
un nucleo grueso color gris oscuro. El color de las vasijas generalmente
esta entre gris claro y blanco sucio, con alguna sugerencia de amarillo en
algunos pocos casos.

Bermudez

CARACTERISTICAS
QUE LO
DISTINGUEN

Pasta fina suave anaranjada. Tipicamente se encuentran completamente
cubierto de engobe rojo.

TRATAMIENTO DE
LA SUPERFICIE

Usualmente se cubren el interior y el exterior con un engobe rojo grueso
y suave, que puede estar brufiido o pulido especialmente, pero en otros
casos simplemente se aplicé sin ningun tratamiento posterior. En algunos
casos el exterior no tiene engobe, aunque después del pulido el color
anaranjado fuerte de la pasta, una vez pulido o brufiido, puede ser dificil
de distinguir del engobe interior durante la observacidn inicial.

DECORACION

Tipicamente engobe rojo sin decorar. Un ejemplo tiene lo que podria ser
un patron de pintura al negativo de lineas perpendiculares al borde
interior del plato colono. Un ejemplo tiene dos lineas negras horizontales.

FORMAS

Principalmente platos colono (Italianizado, asi como dos platos de
Morisco). Dos ejemplos de cuenco con borde de concha, también
influenciados por ceramicas y por el cristal europeo. Soporte pedestal
(posiblemente para una taza, pero también podria ser una imitaciéon de
platos con soporte y platos de la tradicion de maydlica italiana).
Aplicaciones exteriores de protuberancias. Cuenco. Vasija con asas,
probablemente botella u olla con cuello (formas H2, H13 vertical).

PASTA

Con desgrasante fino, no tiene las inclusiones de toba o pémez de
tamafio mediano del grupo Alvarado. La pasta es anaranjada, muy suave
y se erosiona facilmente. Por lo menos en un caso el nlicleo de coccion
ocupa casi todo el cuerpo, siendo gris oscuro en una mitad de la vasija,
mientras que en la otra la pasta es de color anaranjado fuerte.

Catalina Rojo Sobre Blanco

CARACTERISTICAS
QUE LO
DISTINGUEN

Pasta color rojo ladrillo, interior con engobe blanco, crema, o color
tostado claro, exterior con engobe color tostado. Franja roja amplia en el
borde. Diseflos geométricos rojos.
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TRATAMIENTO DE
LA SUPERFICIE

Interior con engobe crema/blanco o color tostado claro. El exterior tiene
engobe ya sea crema/blanco o color tostado. El engobe blanco/crema
puede ser un rasgo mas temprano, que se vuelve menos comun con el
paso del tiempo, especialmente durante y después de la Conquista.
Usualmente estd pulido sobre ambas superficies, o bien esta alisado.

DECORACION

Franja amplia color rojo de orillas limpias en el interior y exterior del
borde. De los materiales de Ciudad Vieja, la decoracién es dificil de
describir mas alla de decir que es roja geométrica. Sin embargo, la
comparacion con los materiales de Sampeck del oeste de El Salvador
muestra disefios mas detallados (incluyendo grecas escalonadas y
volutas) que los del grupo Alvarado.

FORMAS

Cuencos abiertos o platos hondos.

PASTA

Tipicamente, aunque no siempre, pasta de color rojo ladrillo (la
excepcion es café claro), relativamente fina.
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2.4.3. Iglesia de Nuestra Sefiora del Pilar.

Otros hallazgos relevantes en materia
de ceramica pertinente a la época
Colonial han sido reportados en La
iglesia de Nuestra Sefiora del Pilar de
San Vicente.

2.50. Muestra general de materiales culturales

recuperados durante las excavaciones en El

Pilar, San Vicente.

Del atrio de la basilica fueron recuperados una amplia muestra de fragmentos de piso de
recubrimiento de barro cocido, los cuales presentaban disefios estilizados en su cara
exterior en colores verde, amarillo y azul sobre una base blanca. Estos elementos
decorativos presentan atributos tipoldgicos y de manufactura que los ubican dentro del
estilo Talavera y pudiesen corresponder al recubrimiento del piso original que estaba
dispuesto de manera homogénea en el interior y exterior de la basilica en épocas

pasadas.'*°

Otros elementos identificados en gran
numero en las areas y niveles explorados y
que corresponden a elementos funcionales
0 decorativos del edificio durante sus
diversas etapas de funcionamiento fueron:

tejas de barro cocido sin recubrimiento,

fragmentos de cafios o ductos externos

2.51. Fragmentos de ceramica decorada recuperada durante las recubiertos con un esmalte verde en el

excavaciones que posiblemente representan un piso antiguo

exterior y un esmalte blanco-cremoso en el

decorativo de la iglesia de Nuestra Sefiora de El Pilar, San Vicente.

139 AMADOR, Fabio Esteban. Informe De Las Excavaciones Arqueoldgicas Realizadas En El Templo De Nuestra Sefiora De Del
Pilar En San Vicente. San Salvador, Concultura. 2003.
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interior, fragmentos o piezas completas de ladrillos de barro cocido, algunos de los
cuales aun se conservan adosados a diferentes niveles en diversas zonas de los muros del

inmueble.**® A cargo de la investigacion estuvo el arquedlogo Fabio Esteban Amador.

Sin embargo no se pudo profundizar en més datos cientificos debido a que las piezas
tuvieron que ser devueltas. La informacién fue documentada por los registros obtenidos

durante la excavacion ademas de documentacion fotogréafica.

2.4.4. Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion.

En la Iglesia de Nuestra Sefiora de La Asuncién de Ahuachapan, fueron descubiertos
restos de ceramica de varios periodos, no solamente de la Colonia; la investigacion fue

dirigida por el Arquedlogo Fabricio Valdivieso.

En cuanto a la cerdmica, se han logrado diferenciar dos tipos: alfareria y porcelana. La
mayor parte de alfareria aqui recuperada deja en claro su naturaleza indigena. No
obstante también se reconocen algunos tiestos los cuales presentan una mezcla de
detalles indigenas en su manufactura con la técnica industrial similar a la
contemporanea. De este modo, por encontrarse en un mismo contexto, tanto la alfareria
—Iloza comUn— como la porcelana pueden incluirse dentro de una clasificacion de

cerémica historica dentro de la época republicana.***

Entre la alfareria se presentan bordes que sugieren cuencos, ollas, cantaros y comales.
La gran mayoria de estos fragmentos son burdos y pocos poseen decoracion. Se tienen
asi algunos fragmentos con pintura roja sobre naranja, y otros negros con rojo. Asi

también algunos incluyen mica en su pasta, sobre todo los burdos. Mientras que otros se

140 |big.

1w VALDIVIESO, Fabricio. Una Visién del Pasado desde Nuestra Sefiora de La Asuncién de Ahuchapan. San Salvador,
Concultura. 2005. p.p. 97-99

136



perciben ahumados en sus paredes externas. Esta alfareria ha sido elaborada tanto en
tornos como modelados. Las asas de algunas ollas son agregadas, mientras que algunos
bordes poseen decoracion en relieve modelado. Entre la alfareria encontrada se
presentan también algunos fragmentos con decoracion vidriada, parecido a los bafiados

en plomo de la actualidad. Algunos vidriados se tienen en color verde o rojo.'*

Lo anterior podria reflejar el consumo de dos tipos de ceramica: la producida en
Ameérica segun el tipo maydlica y la importada desde Europa. Ademas se podria agregar

la manufacturada por indigenas.

2.5. TECNICAS Y PROCESOS DE ELABORACION DE CERAMICA COLONIAL.

La gran aportacion espafola a la alfareria nativa fue el uso de los esmaltes de plomo,
cuya funcion era impermeabilizar las piezas ahorrando trabajo y el esfuerzo que
representaba brufiirlas para tapar el poro. Su mayor dureza y resistencia le permitio
difundirse. Para fabricar esta cerdmica
se utilizaron desde el principio dos
guemas: la primera para endurecer la
pieza al natural, a la que se le denomina
“bizcocho” o “sancocho” y la segunda
para “vidriar” o “engretar” aplicando el
esmalte o, en su caso, para deco-

rar.**Habfa no obstante algunos reco-

nocimientos a la loza indigena, por

ejemplo el barro de color o los

2.52. Vieja cocinando Huevos, Diego Rodriguez de

reCIpIentes para conservar el agua Silva y Velasquez (1599-1660). Oleo sobre lienzo, 1618.

Galerfa Nacional de Escocia, Edimburgo.

2 1big
143 Op. Cit. http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
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fresca que, por su porosidad, permitian la evaporacion del agua, robandole calor al
barro; o simplemente por la extraordinaria variedad de texturas con las que contaba,

desde la tersa delicadeza del brufiido hasta el &spero pero armonioso rayado.'**

2.5.1. Materia Prima.

Uno de los principales asuntos que resolver para la instalacion de talleres de ceramica
vidriada, fue la importacion o construccion de la tecnologia de torno; luego suplir los
materiales requeridos; el barro se extrajo localmente junto con otras materias primas; lo

que no se podia obtener en la localidad era importado, como los 6xidos.

Existen datos que aseguran la manera de obtener la materia prima de las cercanias,
como en Guatemala por ejemplo, Lujan Mufioz comenta sobre la extraccion de estos
recursos: “La procedencia de la materia basica de la ceramica, es decir el barro, en la
época colonial, de la cercana region de Chimaltenango, concretamente de la poblacion
Ilamada El Tejar, localizada a unos 10 Km. De Antigua Guatemala. El estafio que sirve
para darle el caracteristico color blanco a la mayodlica posiblemente se importd de
Espafia, no asi el plomo, que también sirve para dar el vidriado, pues éste se sabe que
provenia de los yacimientos de Huehuetenango, que también proveian a los alfareros de
Totonicapan. El éxido de cobre que servia para dar el color verde a la cerdmica debid
ser de procedencia local. En cambio, los éxidos de cobalto y de antimonio, para el azul
y el naranja, respectivamente, debieron de importarse de Europa.”**Es de suponer que
de la misma manera ocurrié en los demas sitios de América, para la obtencién de

materiales para la fabricacion de mayolica.

144 | .
Ibid.
1451 UIAN MUROZ, Luis. Op. Cit. p. 185
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2.5.2. Proceso de Construccion.

La principal técnica de construccion fue el torno, lo que permitia realizar una gran
produccion de piezas en poco tiempo. Agilizaba la produccion en serie y facilitaba la

construccion de diversas formas y tamafios.

2.5.3. Produccion.

La produccion ceramica se llevaba a cabo en talleres con mucho personal y jerarquias;
habia maestros, oficiales y aprendices. Existia gran division del trabajo, los torneros
creando y raspando piezas, mientras unos se dedicaban al tratamiento de la materia
prima, otros aplicaban el vidriado y la decoracién, ademas de los responsables de cargar

el horno.

2.5.4. Formas.

Las piezas ceramicas de formas diversas obedecian a las
necesidades domésticas, de transporte y almacenaje de
la tradicion europea que conforman una amplia
variedad, ademas de las conocidas y elaboradas por los

nativos americanos.

2.53. Aguamanil. Alcora, Espafia, 1735-1749. Serie

de chinescos. Museu de Ceramica, Barcelona.
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La cerdmica espafiola de la época era muy variada en sus
formas y usos: cantaros, tinajas, lebrillos y aguamaniles
(cisternas), escudillas, jarrones, macetas, botellas,
botellones, porrones, bacines, jofainas, escurrideras,
morteros, barriles, cubas, tibores, bandejas, platos,
platones, soperas, azulejos, cajas, perfiles, piletas,

albarelos y otras muchas piezas.***Estas y otras formas

poco a poco se convirtieron en artefactos de uso cotidiano
2.54. Jarra de pico. Talavera de la Reina, aungue no precisamente con el fin para el que se habia

Siglo XVII. Serie de randas. Museo de i
disefiado.

Ceramica, Barcelona.

2.5.5. Usos.

La ceramica comun fue exportada para el uso en el

almacenaje del grano, de la miel, y de compota, pero no lo

fueron los utensilios de cerdmica para la cocina, porque los

comerciantes no los encontraron tan
2.55. Alcuza. Granada,

provechosos como los instrumentos del Siglo XIX

metal. Los inventarios también enumeran
cantidades pequefias de tarros de almacenaje (tinajas), de tarros
de farmacia (botes) y de lavabos (lebrillos) de diversos
tamafos, urnas (tarros), bacines (orzas), pitchers
(cantaros), de morteros, Alcuzas, ollas para cocina, y
platos de la cazuela. Los precios para estas mercancias
fueron enumerados, al igual que los ingredientes que
2.56. Pila bautismal. Terucl, Siglo XV. serie - SOStUVIEron. Los potes para la alcoba, las botellas de
verde y morada. Museu de Cerdmica,

perfume, y tazas sin asa pequefas (blcaros) para refrescar

Barcelona.

146 Op. Cit. http://www.uv.mx/popularte/esp/scriptphp.php?sid=647
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el agua también fueron hechos de arcilla barnizada, al igual que las fuentes bautismales

y las pilas bautismales y de agua bendita.

2.5.6. Decoracion.

En un principio se retomo la decoracion indigena durante
el periodo de contacto (1524-1525 hasta 1586). Sin
embargo, al establecerse los loceros esparioles con sus
respectivos talleres, la decoracion se realizaba sobre el

fondo de vidriado blanco opaco, dibujando los motivos y

pintandolos con Oxido que generaban diversos colores:

manganeso-pardo o cobre-verde, etc. Siguiendo los esti- 257 Apucarero. Cindad de México o
los y uso de los colores segln las tendencias europeas Pucbla, México, 1650-1750. Abo

. . B Policromo. Museo José Luis Bello y
que variaron durante las diferentes épocas. Gonzdlez/ INAH

Existieron también otras influencias en la decoracion de origen islamico que acentu6 la
asimilacion de motivos arabescos, abigarrados y fitomorfos en la Espafia peninsular. Al
igual que motivos renacentistas y otros de origen asiatico, chino y japonés debido al

contacto comercial maritimo.

2.5.7. Quema.

Esta loza —vidriada— comenzé a ser quemada en hornos con temperaturas entre 600 y

850 grados centigrados; los mas comunes fueron desde entonces los de cielo abierto,

generalmente de forma cilindrica, construidos con ladrillo y cubiertos en lo alto con

cacharros. Pero hay otros que trajeron los espafioles, los de “botella” o arabes que, con
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la forma descrita, lograron concentrar mejor el calor con una pequefia abertura en forma

de boca para mejorar el tiro en la combustion.**’

147 |bid.
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CAPITULO 3. RASGOS MORFOLOGICOS, CONSTRUCTIVOS Y
DECORATIVOS DE ORIGEN PREHISPANICO Y COLONIAL VIGENTES EN
LA CERAMICA TRADICIONAL SALVADORENA.

La tradicion cerdmica en Mesoamérica ha existido desde tiempos remotos, posee
caracteristicas y tecnologia propias que se han mantenido en practica a pesar del
establecimiento de la colonia espafiola en América. No obstante, la mezcla racial y
cultural entre espafioles e indigenas americanos se extendio a la cerdmica, dio paso a una
fusion temprana originada por la necesidad del momento; los cambios sufridos por la
implantacion de la cultura europea, ocasiond el desuso de la ceramica ritual
prehispanica; surgieron adaptaciones de la cerdmica con origen o tradicion prehispanica
a la cultura y morfologia de la cerdmica perteneciente a europeos. Tal y como se ha
estudiado con anterioridad se elabord un tipo de cerdmica que obedece a un estilo

particular conocido actualmente como ceramica de contacto.

La ceramica de este tipo, surge en un primer momento como resultado del choque
cultural entre americanos y europeos produciendo una verdadera fusion, reflejada de
manera tangible en artefactos ceramicos como los encontrados en Ciudad Vieja. Con el
tiempo, los elementos culturales mezclados en la ceramica llamada de contacto se
separan nuevamente; las corrientes o estilos ceramicos de produccion retoman algunos

de sus rasgos originales, sobre todo las técnicas de construccion.

El fendmeno de la asimilacion de la ceramica europea, se debio a la importacion de
herramientas y tecnologia; ademas, al asentamiento de maestros loceros provenientes de
Europa, lo que facilito la produccion de ceramica segun la usanza del Viejo Mundo en
América. Esta ceramica alcanzd en algunos lugares gran calidad destacandose por su
manufactura y belleza, como las elaboradas en México y Guatemala, sitios en los que se

continta produciendo ceramica como en la época colonial. En El Salvador se produjo
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también cerdmica mayolica, y ain en la actualidad, se continGan elaborando objetos de
cerdmica haciendo uso de la misma tecnologia introducida durante la colonia: torno,
vidriado a base de plomo y horno cerrado, aunque no con la decoracion de tipo
mayolica. De igual manera, se siguen reproduciendo algunas de las formas europeas

tradicionales de aquellas épocas.

En El Salvador, en cuestion de ceramica tradicional, existen dos tipos de talleres
artesanales: Los que producen ceramica de tradicion prehispanica, conforme con sus
técnicas constructivas y morfologia de origen mesoamericano; y, los que producen
cerdmica de tradicién colonial con sus respectivos métodos constructivos, vidriado, y
formas de rasgos occidentales. Ambas corrientes fabrican productos de caracter utilitario
ligados a la vida cotidiana dentro de la sociedad Salvadorefia; cada vertiente con sus

respectivas caracteristicas, aspectos morfoldgicos y decorativos entre otros.

3.1. LA CERAMICA Y SU PAPEL DENTRO DEL FOLKLORE Y LA CULTURA
MATERIAL.

Para establecer el concepto de Cerdmica Tradicional Salvadorefia, se vuelve necesario
esquematizarlo bajo conceptos basicos como Culturas Populares (por ser un producto
elaborado por esta) y Folklore, ademéas de otros inherentes a éstos para establecer una
visién més clara sobre la seleccion y clasificacion de los sitios productores de cerdamica

en El Salvador escogidos para la investigacion.

Algunos autores, en especial los mexicanos, como Néstor Garcia Canclini y Guillermo

Bonfil Batalla, —ambos citados por Deleon— prefieren utilizar el término “Culturas
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Populares”, debido a que la cultura popular no es una, sino que existen varias dentro de

una misma sociedad.

En el ambito de las culturas
populares hay que destacar la
existencia de un tipo par-
ticular de cultura, la cultura
popular tradicional, conocida
comunmente como folklore.
Numerosos folklordlogos han

definido a esta cultura, la cual

se diferencia esencialmente

3.1. “Los historiantes”, también conocido como el baile de “la histotia” o la “danza

de las otras culturas populares
de Moros y Cristianos”. Se trata de una danza folklérica de El Salvador conservada

pOf Su CaI’éCter trad|C|0na| y mediante la tradicion oral, marcada a ritmo de pito y tambor.

anénimo.*

Esta cultura se ha formado de la fusion de las culturas indigenas prehispanicas (de las
cuales algunos elementos, como las lenguas, aun persisten), con la cultura europea

(espafiola y portuguesa) y con los aportes africanos de la época colonial.**®

Si por folklore se comprende “todas aquellas manifestaciones que se desarrollan en el
seno del pueblo de un pais determinado, con caracteristicas propias, y que expresan la
concepcion de un mundo y de la vida de estos grupos sociales”,™" entonces se entiende
que el folklore esta ligado al proceso de vida de un pueblo o de una region determinada,

sin embargo no indica que el folklore sea igual en todas partes.

18 DELEON MELENDEZ, Ofelia Columba. Criterios Fundamentales para la Comprension y Valoracién de la Cultura Popular o
Culturas Populares. Guatemala, Revista del Centro de Estudios Folkéricos, 1987. p. 9

19 1hig. p.11

150 1hig p. 18

131 ARA FIGUEROA, Celso A. Sintesis Historica de las Ceramicas Populares de Guatemala. Guatemala, Direccion General de
Antropologia e Historia, 1981. p. 11
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El folklore es una disciplina que viene considerandose independiente, no obstante
relacionada con la etnografia y de hecho dentro de la antropologia. Palabra para definir
lo que es un rasgo cultural basado en la sabiduria del pueblo por medio de la tradicion
oral.»* Las tradiciones orales por ejemplo, relatan fenémenos que ocurrieron en el lugar,
personas importantes o eventos que afectaron de alguna manera a la comunidad. Al ser
de carécter oral, de dominio popular o de conocimiento publico, identifica
colectivamente a una poblacion cumpliendo con un requerimiento para ser estimado

como algo tradicional de EI Salvador; de manera similar ocurre con la ceramica.

El folklore o la cultura popular tradicional poseen ciertas caracteristicas muy

particulares, tales como las siguientes:

l. Vigencia Colectiva: Un hecho es folklérico si es colectivo en la comunidad.
Puede haberse originado por iniciativa de un individuo, momento en el cual
el hecho no es folklorico, pero en virtud del proceso de socializacion puede
llegar a folklorizarse. No importa si estos hechos son practicados por un solo
individuo; lo importante es que sean aceptados por la colectividad e

incorporados a su vida y a la tradicién.*®

Il. Empirica: Esta cualidad consiste en que la captacidén de nociones implicitas
en un hecho se realiza de manera inductiva: de persona a persona, por
imitacion. Los portadores reciben de sus antecesores las indicaciones para
proceder de determinada manera. Nunca los conocimientos son organizados
en sistemas. No existen teorias del aprendizaje; éste se hace de manera

directa, por experiencia.**

152 £/ salvador Investiga. El folklore en El Salvador. Semestral. Afio 1. Unidad de Etnografia. Concultura., 2005. p. 48
153 DELEON MELENDEZ, Ofelia. Op. Cit. p. 11-12

5% 1id. p. 12

155 Loc. Cit.
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VI.

Funcional: Los fendmenos folkléricos son funcionales porque satisfacen
cultural y tradicionalmente necesidades bioldgicas, espirituales, primarias y

derivadas que la comunidad Folk colectivamente experimenta y comparte.™>

Andnima: Los hechos originalmente tienen un autor o iniciador, pero en el
transcurso del tiempo el nombre de éste se socializa, se colectiviza, por tanto
se olvida. No interesa la originalidad del que crea, pero si son importantes las
condiciones del intérprete, quien respeta los gustos, valores y pautas vigentes
en la cultura tradicional. Cuando el nombre del autor de un hecho es
recordado por los intérpretes, posiblemente el proceso no ha llegado a su

madurez.**®

Tradicional: Significa que los bienes de la comunidad son transmitidos de
generacion en generacion, de padres a hijos, de abuelos a nietos. La tradicion
Ileva implicito el concepto de tiempo, en sentido de antigiiedad, pero desde

luego no por el solo hecho de ser viejo cualquier fenémeno folklérico.*>

Regional: El hecho debe ser localizado geograficamente en un lugar

determinado.*®®

Los hechos folkldricos se reconocen o son reconocidos porque son anénimos, porque se

aprenden por imitacion a través de la observacién, porque son hechos por y para el

pueblo y suplen alguna necesidad material o espiritual, son localizables y se mantienen

vigentes.** Lo anterior permite apreciar que la conformacién social es alcanzada en su

totalidad por el folklore, porque se encuentra inherente en todas las etapas y aspectos

materiales y espirituales de la vida, de lo individual a lo colectivo.

156 Loc. Cit.
7 1bid. p. 13
158 Loc Cit.

159 £ salvador Investiga. Op.Cit. p. 48
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El folklore se puede dividir en tres grandes areas: material, espiritual-mental y
social.'®El folklore material es aquel hecho que suple necesidades tangibles, por
ejemplo: las edificaciones de las iglesias, el tipo de vivienda de acuerdo a las zonas, la
comida tipica y las artesanias.'®* Incluye “todo lo que el hombre como factor de cultura
agrega al medio fisico en que le toca vivir”."*’El objeto de estudio ha sido enfocado en

una parte de la cultura popular o folklore material, la ceramica.

La ceramica estd muy presente en la vida cotidiana del pueblo al ser utilizada en
funciones tan intimas al interior de las familias, como en el almacenaje, la preparacion y
servicio de alimentos a la mesa; no solamente cumplen con esta utilidad, al mismo
tiempo se convierten en depositarios de tradiciones culinarias; citando un ejemplo, existe
la creencia popular que afirma: la comida al
ser preparada en utensilios de barro adquiere
un sabor especial o caracteristico que no se
consigue de otra manera. Este tipo de
creencias han permitido la continuidad de
estos productos al reflejar en los mismos una
manera tangible de concretar aquel pen-
samiento. El hecho antes mencionado logra
dos objetos importantes: otorgar un feno-

meno contemporaneo y convertir la pro-

duccion de cerdmica en un modo de vida

trad|C|OnaI, muy frecuente al interior del 3.2. Valero Lecha (1894- 1976) “Charla entre huacales”. 1941.

pal’s Oleo sobte Lienzo. MARTE.

Ademaés obedece a las caracteristicas del término de Artesania, que también contempla

la cerdmica, y que se define como un “conjunto de obras plasticas y de otra naturaleza,

180 i,

161 Loc. Cit.
182 DELEON MELENDEZ, Ofelia. Op. Cit. p.13
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tradicionales, fundamentalmente satisfactorias y utiles, elaboradas por un pueblo o una
cultura local o regional, para satisfacer las necesidades materiales y espirituales de sus
componentes humanos, muchas de ellas existen desde varias generaciones que las
caracterizan y le dan personalidad.”®® El termino fue acufiado dentro la carta
interamericana de artesanias y el arte popular, boletin 3 del sub-centro regional de
artesanias y arte popular, IDAEH, Ministerio de Educacion OEA, Guatemala 1978.%%

Las caracteristicas sociales del pueblo salvado-
refio se manifiestan en diferentes ambitos: social,
espiritual y material. Forman parte de la cultura y
derivan a su vez en tradiciones religiosas, orales,
culinarias, musicales, danzas y otras. La ceramica
actual, por ejemplo, refleja materialmente estos
ambitos en dos funciones: primero, de uso
religioso, en la elaboracion de incensarios para
celebraciones y fiestas a los santos, patronos de
pueblos y comunidades, festejos en cofradias y

romerias. En segundo lugar, se encuentra la

ceramica culinaria y decorativa; cantaros, ollas,
comales, sartenes, y demas enseres que facilitan 55 \iembro de una comunidad lanzando un cohete
el almacenamiento, transporte, preparacion y de vara, tipico de los festejos en los pucblo.
consumo de alimentos; candeleros, jarrones,

macetas entre otras, para la decoracion.

Otra caracteristica es como se refleja el pensamiento colectivo y la realidad de un pueblo
a traves de la ceramica, por ejemplo: las miniaturas producidas en llobasco, en las que se

muestran situaciones actuales. Se pueden apreciar secuencias de temas como la

163 £ salvador Investiga. Op.Cit. p. 49
8% 1bid. p. 49
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migracion, el matrimonio entre otros de la vida cotidiana. Es necesario aclarar que a
pesar de los atributos anteriores no se les puede adjudicar el aspecto folklérico o
tradicional debido a que no cumple con el requisito de anonimato, una de las principales
caracteristicas del folklore, pues se conoce que quien inicio este estilo de obra ceramica
fue la Sefiora Dominga Herrera, sin embargo es un claro ejemplo del reflejo del

pensamiento colectivo.

Otro lugar descartado durante la investigacion ha sido San Juan El Espino, pues, si bien
es cierto conservan el uso del engobe, formas, técnicas constructivas y decoraciones de
caracter prehispanico, no se contextualiza como tradicional por carecer de los criterios
antes mencionados correspondientes al folklore, ademas se genera un “Transplante
Folklérico ™, *®® pues las técnicas propias de un lugar son asimiladas en otros sitios y en
un espacio temporal diferente; por otro lado, surge de una necesidad comercial, no por la
necesidad de uso domestico de la poblacién. El inicio de la elaboracion de estas piezas

ceramicas es reciente por lo que podria categorizarse como neo-artesania.

3.4. Ceramica elaborada por artesanos de San Juan El Espino.

185 EoIklore Salvadorefio. [En linea]: [Fecha de consulta: 6 de abril 2007]. Disponible en:
http://www.concultura.gob.sv/folklore_salvadoreno.htm
188 bOPENOE DE HATCH, Marion. Op. Cit. p. 441
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Una tradicion ceramica se refiere a la continuidad de una caracteristica a traves de un
largo periodo.'®® Es necesario tener presente las caracteristicas que debe poseer la
ceramica para ser categorizada como Tradicional, pues es parte del Folklore material de
una sociedad; por lo tanto debe cumplir con el requisito de anonimato, desconocimiento
del autor que inicid la tradicion. El oficio se aprende de manera empirica; sufre cambios
(que se consideraran tradicionales siempre y cuando se originen en el contexto de las
necesidades de la poblacion, sin agentes externos que interfieran en el desarrollo de la
expresion); cumple con una funcién domeéstica, entre otras; es popular, no exclusivo;
tiene sus raices profundas en el saber popular; los conocimientos se transmiten de

generacion en generacion; es propio de un lugar y finalmente es actual.

La ceramica elaborada en los sitios observados durante la investigacion cumplen
claramente con las caracteristicas anteriores: de anonimato, ya que se comprueba el
absoluto desconocimiento acerca de la iniciacion de la tradicion de elaborar objetos y
estilos ceramicos, asi como la persona o personas que iniciaron el oficio. El oficio se ha
transmitido a las generaciones sucesivamente; el aprendizaje se lleva a cabo mediante la
observacion y practica del oficio, no existe formacion académica o educacion formal
basada en experimentos cientificos. Los objetos son creados conforme a las necesidades
de la vida cotidiana y se caracterizan por aspectos decorativos o morfologicos que los
individualizan, ejemplo de ello: los comales de Guatajiagua, Unicos en su género por
poseer asas, esta particularidad puede deberse a un cambio que surgié en un momento
dado, a través del uso, adoptando esta cualidad para mejorar su funcion: facilita sacar las

piezas del horno para aplicar el “rusiado ”, transporte y manejo sobre el poyetén.

Otro aspecto muy importante, es que las ceramicas se desarrollan y cambian dentro del
ambiente propiciado por la comunidad a la que pertenecen, conservandose como

“legitimo Folklore”.*®" Cabe destacar, que los sitios artesanales, han desarrollado un

167 Op. Cit. http://www.concultura.gob.sv/folklore_salvadoreno.htm
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estilo propio que caracteriza a cada lugar, y que lo distingue dentro de la variedad de
estilos cerdmicos tradicionales identificados en El Salvador.

Los cambios que pueden observarse en la secuencia de la cerdmica resultan de dos
maneras: internamente, a través de la evolucion, y externamente, por medio de la
innovacion y la imitacién. La evolucion sucede porque la manufactura de la ceramica
pasa de una generacion a la siguiente. La ceramica refleja el comportamiento ordinario;
existen normas no escritas respecto de como se hace y como debe verse. Es necesario
aprender la manera “correcta” de producir algo. No obstante, en el proceso de traslado
de la destreza, de una persona a otra, ocurren modificaciones muy pequefias. En un
momento dado, estos cambios pueden pasar desapercibidos, pero, con el tiempo, se

convierten en notorios.®®

Los cambios repentinos ocurren de varias maneras: la introduccion de un nuevo
alimento pudo requerir de un método diferente de preparacion, coccion o
almacenamiento; un grupo conquistador pudo imponer nuevas técnicas 0 demandar un
repertorio de formas cerdmicas diferentes. Es factible observar que con la conquista
espafiola se impuso un nuevo inventario de formas a los alfareros indigenas, inclusive en
recipientes para sopa, cuencos para lavarse, tasas con asas, disefios pintados de animales
y plantas europeas, etcétera. Sin embargo, los alfareros indigenas continuaron
elaborando estas vasijas de acuerdo con su tecnologia tradicional y, a la vez, las

acompafiaban de los estilos introducidos por lo nuevos administradores.*®

188 bOPENOE DE HATCH, Marion. Op. Cit. p. 440
189 1hid. p.p. 440- 441

153



3.1.1. La Cerémica dentro del Arte Popular.

3.5. Tienda de artesanias situada en la ciudad de Tlobasco.

La ceramica es un derivado de las artes
populares, que son aquellos productos
de fécil acceso en el mercado, bajo
costo, y que estan ligados a lo mas
cotidiano del quehacer familiar, Celso
Lara Figueroa define las artes popula-
res de la siguiente manera: ‘“todas
aquellas expresiones de la cultura
popular ergoldgica de caracter plas-
tico, cuyas raices se hunden en el
pasado, y cuya vida se explica en
virtud de la funcion que cumplen
dentro de la comunidad que las hace

posibles”. 170

Los productos del arte popular se deben a la actividad individual llevada a cabo en el

seno de la familia, generalmente en forma complementaria a las labores de subsistencia

(agricultura y/o comercio).'”*Este rasgo puede evidenciarse en los diferentes sitios

artesanales, excluyendo a llobasco y Quezaltepeque, ya que su dindmica corresponde a

la de talleres populares, tema que se ampliard seguidamente.

Dentro de los talleres artesanales ubicados en zonas rurales, se puede comprobar que la

produccion de objetos de barro se realiza junto a las tareas agricolas. En cambio, en los

sitios més cercanos a la capital o grandes ciudades con mayor desarrollo, la agricultura

es sustituida por empleos formales; mientras los artesanos se dedican a la manufactura

179 ARA FIGUEROA, Celso A. Op. Cit. p. 15
7 1hig. p.15.
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de piezas de barro, los familiares trabajan en empleos de tipo formal, por lo general
quienes pertenecen a las generaciones mas jovenes; es en estos casos en donde la

tradicion cerdmica se encuentra mas proxima al abandono.

El arte popular es un oficio manual, personal o doméstico. Se aprende en casa sin mas
guia que el ejemplo de los mayores, tiende a manifestarse en aquellos lugares en que es
facil el acceso a las fuentes de materia prima. El volumen de su produccion es limitado,
circunscrito al mercado local."?Los sitios artesanales abordados también cumplen con
estas particularidades, las artesanas aseguran haber recibido el conocimiento para
elaborar piezas ceramicas de sus madres o suegras; a excepcion de un hombre, la
muestra de artesanos entrevistados estuvo compuesta por mujeres, y su labor es una
extension de los oficios domesticos, por lo que el volumen de produccion de piezas
cerdmicas es reducido, es una especie de entrada de dinero adicional al trabajo de los
hombres en la agricultura. La materia prima generalmente se encuentra cerca de los
sitios artesanales; los barriales son de acceso cercano, de igual manera la lefia o zacate se
pueden adquirir con facilidad en las zonas mas rurales; no asi en otros lugares y con
mayor dificultad en las cercanias a la capital, donde los artesanos deben pagar altos
costos para adquirir dichos combustibles.

3.1.2. Concepto de Ceramica Tradicional Salvadorefia.
La informacién compilada a través de las observaciones realizadas durante las visitas a

los talleres artesanales, ademéas de los conceptos en torno a las culturas populares,

permiten establecer un concepto de ceramica tradicional salvadorefia.

172 Loc. Cit.

155



Para construir el concepto de ceramica
tradicional salvadorefia, primero se debe
definir como un bien material tradicional, que
se ha perpetuado por la transmision del oficio
de manera generacional, de padres a hijos. En
segundo lugar, que tenga un parametro que lo
identifiqgue como un producto folklorico o de

caracter popular, y parte de la cultura

salvadorefia al ser producido dentro del
territorio nacional. La Ceramica Tradicional

3.6. Artesana de Monte San Juan modelando olla.

Salvadorefia es ademas una fusién de pro-
cesos, adaptaciones, decorados y formas.
Para denominarla de esta manera debe caracterizarse por ser producida en el pais, contar
con aplicaciones decorativas y/o técnicas constructivas provenientes de las tradiciones
prehispanica o colonial. Por su costo y lugares en que se distribuye, ademas es necesario
contextualizar el entorno en que se encuentra la poblacion artesanal con respecto a la
tradicion de elaborar objetos de barro. Finalmente en referencia al nivel de calidad de

vida que estos individuos poseen, generalmente precario.

Establecido el esbozo anterior se puede identificar con facilidad cada estilo tradicional
que los talleres artesanales continGan produciendo. Es importante recalcar que a
diferencia de los fendmenos de idiosincrasia en los cuales se da una fusion entre las
costumbres e ideas mesoamericanas y occidentales, no sucede de la misma manera en
ceramica; las técnicas mesoamericanas y occidentales no llegaron a fundirse, a
excepcion de la época del contacto, como se explicO anteriormente, no obstante, se

contintan fabricando objetos ceramicos de cada tradicion pero de manera paralela.

Asi se puede inferir que los componentes del espectro de la ceramica tradicional

salvadorefia son dos principales vertientes de conocimientos técnicos: la primera,
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prehispanica mesoamericana, caracterizada por sus técnicas de construccion
eminentemente manuales; entre las utilizadas principalmente se encuentran la de rollo y
pellizco. Otras, como el raspado y alisado para el adelgazamiento y uniformidad de la
superficie; brufiido para fijar el engobe a la superficie y abrillantar las piezas. La
decoracion es generalmente a base de aplicacion de engobe rojo o solamente brufiido;
también a base de infusiones de semillas y cortezas las cuales son utilizadas como tintes
naturales. Finalmente, la coccion de piezas es a fuego abierto cuya temperatura oscila

entre los 600 y 700 grados centigrados.

La segunda, de tradicién Colonial, se obtiene del aporte de conocimientos y técnicas
constructivas europeas, ajenas al entorno prehispanico, como el torno que optimiza la
produccién de piezas ceramicas reduciendo tiempo; ademas, facilita la elaboracion de
diversas formas, el uso de vidriados para la impermeabilizacion, decoracion a base de
Oxidos colorantes, con su respectiva tecnologia de horno cerrado que permite mayor
eficacia en la quema, permitiendo alcanzar mayores temperaturas para fundir los
vidriados. Ambas tradiciones parten de una materia prima en comun: el barro, ademas de

su modo de extraccion, preparacion y de utilizar el recurso de la lefia.

Entiéndase como cerdmica tradicional salvadorefia la produccion de piezas de barro
elaboradas dentro del territorio salvadorefio, sitios o talleres artesanales en donde se
elaboran utensilios domésticos, culinarios o decorativos a partir del barro como materia
prima. Que formen parte de la tradicién popular, que cumplan con las caracteristicas que
enmarcan al folklore y reflejen en su obra la tradicion heredada ya sea en su forma de
extraccion y preparado de materia prima, manufactura, morfologias y otras

caracteristicas de los tiempos prehispanicos o coloniales.
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3.1.3. Caracteristicas.

Durante la investigacion, se observo el proceso de elaboracion de piezas ceramicas
presenciando las labores en los talleres de ceramica artesanal, lo que permitio establecer
caracteristicas en la cerdmica tradicional tales como las siguientes: En primer lugar, es
un oficio que se transmite de generacion en generacion. Ademas, responde a un proceso
de manufactura seriado pero no industrial, de bajo costo y de dificil ubicacion en el
mercado urbano, muy frecuentes en las zonas rurales. En tercer lugar, la preparacion de
la materia prima se lleva a cabo con arcillas locales, las cuales se mezclan con tierra
blanca, arena o cascajo. El proceso de elaboracion de las piezas es rudimentario, las
manos son las principales herramientas para conformar las piezas (en algunos casos
utilizan moldes u ormas). Generalmente el secado de las piezas crudas y su respectiva
coccion dependen del clima, en verano hay mayor produccion porque las piezas se
pueden sacar al sol y quemarse. La principal forma de coccién es haciendo uso de lefia.
En la decoracion emplean técnicas como las aplicaciones de engobe; pigmentos

naturales como el nacazcol, nance, etc.

También la conforma un pequefio sector que fabrica ceramica siguiendo la tradicion
europea, piezas de caracteristicas morfoldgicas particulares usando torno y horno
cerrado, asi como vidriados a partir del Plomo. A diferencia de los productores de
cerdmica tradicional prehispanica quienes trabajan a nivel de nacleo familiar, estos
talleres conservan la division de trabajo de acuerdo al modelo de talleres de la colonia

contratando mano de obra.
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3.2. TIPOS DE TALLERES ARTESANALES EN EL SALVADOR.

En El Salvador pueden encontrarse dos tipos
de talleres: Uno, en donde el nacleo familiar
(consanguineo y politico), domina la pro-
duccion, preparacion de materia prima,
distribucion y venta de las piezas, sin agentes
externos; salvo en algunos casos, que la
produccion es de volumen considerable y de
gran aceptacion en el mercado local, las
familias se ven en la necesidad de contratar
personas para la preparacion de grandes
cantidades de materia prima, asi como para su
distribucion en ferias artesanales. Y otro
donde el ndcleo familiar contrata personas
ajenas para el rol de produccién, extraccion

de materia prima y su preparacion.

3.7. Taller artesanal, Guatajiagua. El oficio de elaborar

ceramica involucra a todos los miembros de la familia.

Como las artes populares, las artesanias populares también pertenecen al campo de la

cultura ergoldgica o material y tienen atributos estéticos. Pero difieren entre si en que

estas ultimas deben su existencia al taller colectivo, organizado jerarquicamente

(maestro, oficiales y aprendices), en donde el salario fijo y el trabajo sujeto a tiempo

determinado constituyen rasgos econémicos-sociales caracteristicos.'”® —Segun esto

podria decirse que obedecen a las artes populares la ceramica elaborada en los sitios

de tradicion prehispanica— en general estas alfarerias se caracterizan por los siguientes

rasgos: los centros productores estan enclavados en los mismos lugares que antes del

173 1hid. p. 15-16.
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arribo de los espafioles en el siglo XVI, se cotizaban ya como centros ceramistas y
alfareros de renombrada calidad.'™

3.8. Taller de alfarerfa en Quezaltepeque.

Y a la artesania popular los talleres encontrados en Quezaltepeque e llobasco cuyo
trabajo esta organizado de manera jerarquica. Ademas los Talleres Populares se definen
como: “parte de la manufactura seriada no industrializada para la elaboracion de
piezas de uso culinario mayormente, en la que intervienen mas de seis personas
realizando la mayor parte del trabajo de manera rudimentaria. Desde la extraccion y
preparado de materia prima hasta la extraccion y venta de pieza ya terminada”. '™

Perfectamente encajan, de acuerdo al Gltimo concepto, los sitios artesanales de llobasco

y Quezaltepeque, cuya dindmica de trabajo obedece a ese esquema.

El Licenciado Alvaro Cuestas, ceramista y Catedratico de La Universidad de El
Salvador explica: “Ceramica popular seria todo tipo de objeto ceramico que es elabo-
rado siguiendo un metodo de produccion, ya sea por alfareros artesanos indistintamente
del producto que se elabore. Uno de los aspectos de la ceramica popular es que no tiene

un sello individual; muchas de las obras en sus técnicas como en sus formas son

1% 1bid. p. 38.
75 pig.
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similares a las que elaboran otros artesanos, de ahi entonces la cerdmica va obteniendo
una identidad dentro de lo caracteristico popular, pero sobre todo su anonimato, en
cuanto a que sea un individuo que selle la obra.”. SIC (Cuestas, 2007, comunicacion

personal. Ver Anexo 11).

Los paises de América Latina son muy ricos en producciones culturales de carécter
tradicional, en particular los que agrupan un fuerte contingente de poblacién indigena,
heredera de las altas civilizaciones del pasado prehispanico, y que ademas alcanzaron un
gran desarrollo cultural durante los siglos de dominacién espafiola.'”®Es por esto que a lo
largo del territorio salvadorefio se encuentran aun muchos focos artesanales, sitios en
donde se elabora ceramica a la manera tradicional de la época prehispanica y también

algunos segun la tradicion europea.

Es de considerable importancia el estudio de los distintos sitios artesanales, debido a que
podrian generar conocimientos aproximados a los contextos historicos del pasado; sobre
todo la cerdmica producida segun la vertiente prehispanica. —Es importante observar
las técnicas de los alfareros indigenas y sus actitudes hacia el trabajo, pues en muchos
aspectos ellas difieren de las del mundo occidental,—"" y podrian ofrecer, sin duda,
informacion relevante sobre la manufactura de cerdmica de El Salvador en la
antigiiedad. —La mayor parte de la ceramica nativa se produce actualmente para uso
local, y refleja una larga tradicion de técnicas de manufactura, de hébitos culinarios y
alimenticios, y de preferencia de estilos.—*"® Ademas podria ser un gran recurso para

los estudios etnogréaficos.

Una investigacion sobre los centros productores de ceramica realizada en la década de
1970 —en Guatemala—, mostro que las técnicas de manufactura varian de unos a otros

grupos étnicos. Los autores Rubén E. Reina y Robert M. Hill identificaron seis

78 1pid. p. 17.

17 pOPENOE DE HATCH, Marion. Op. Cit. p. 437
178 \id. p. 437
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categorias de técnicas basicas en la manufactura de ceramica. La técnica de orbitar es
utilizada por los quichés (k'iche’s) y cakchiqueles (kagchikeles). En este método, el
alfarero se mueve en direccion circular alrededor del blogue de barro, el cual levanta
entre ambas manos para formar la pared de la vasija. En lugar de sentarse y rotar la
vasija, la pieza esté fija y el propio alfarero funciona como un torno. Si es necesario, se
agregan bodoques sucesivos de barro, para ir elevando mas la pared de la vasija. Los
pokomames (pogomames) usan otra técnica, que consiste en presionar el barro en un
molde convexo para formar la base de la vasija. Los chorties usan un molde plano,
construyen la vasija hacia arriba y desde una base plana, y utilizan una variedad de
técnicas suplementarias. Los kanjobales (q'anjob’ales), mames, pokomchies
(pogomchi“es) y xincas (xincas) utilizan la técnica de molde concavo basal, por la cual
presionan un disco de barro dentro del molde, para formar la parte inferior de la vasija.
Reina y Hill opinan que la técnica de “orbitar”, usada por los quichés y cakchiqueles, es
mas tardia que las técnicas de moldes concavo y convexo. Ellos creen que ese método es
intruso en la regidn del Altiplano, donde ya se practicaba la técnica de molde céncavo

basal.*"

En los nucleos urbanos, pero también en las comunidades indigenas que conservan gran
parte de las costumbres tradicionales, se introdujeron rapidamente nuevas tecnologias
ceramicas llegadas de Europa que, en muchos casos, facilitaron la produccién de la
misma. Este hecho ha sido frecuente en poblaciones que han convertido la produccion
de diferentes tipos de alfareria en un modo tradicional de vida. La introduccion del
torno, del horno cerrado, del vidriado y, por tanto, de formas y pautas decorativas
occidentales, unida al tradicional bien hacer y al milenario conocimiento del barro, dio
como resultado una ingente produccion ceramica, de gran belleza y calidad, buscada hoy
tanto por turistas como por viajeros locales para la decoracion y utilizacion como

vajilla.*®

17 1id p. 438
180 S ANCHEZ MONTAREZ, Emma. Op. Cit. p. 122-124
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Esa hibridacion es lo que caracteriza la identidad de un pueblo, ya que el producto
terminado, sea jarron o cantaro, funciona no solamente como souvenir, sino que al
cumplir lo antes mencionado, posee una identidad al ser producido en un lugar
determinado y con caracteristicas muy particulares que lo vuelven Unico. Esta
manifestacion de cultura material, hunde sus raices en una concepcion particular de
identidad nacional, asi estos elementos no solo se vuelven distintivos de un lugar,
también contribuyen a la identificacion de las personas con un lugar determinado,
quienes los utilizan, o incorporan a su diario vivir. Asi el concepto de identidad nacional
se transforma ademas en identidad cultural, término intangible por su carécter espiritual
que contribuye a la pertenencia a un grupo humano que se considera propio de un

territorio geografico determinado.

Dr. José Luis Escamilla, docente de Letras en la Universidad de El Salvador dice: “La
identidad es una abstraccién; es una categoria que normalmente ha sido vinculada a la
definicién de cultura, y también vinculada a otra categoria, la nacion. Quiere decir
entonces que la teoria de la identidad comienza a explicarse a partir del nacimiento de
las republicas o de las naciones; comenzar a pensar en cuales son los rasgos distintivos
o0 cuales son las caracteristicas que tienen esa colectividad que la vuelven identificable.
Valoracion personal es que no se puede hablar de identidad sino de identidades, porque
tedricamente es lo que opera mas en la practica interpretativa de las realidades de las
colectividades. La interpretacion sea finita en el sentido que nos permita dar cuenta de
la diversidad de la totalidad”. SIC (Escamilla, 2007, comunicacion personal. Ver Anexo
9).

La identidad es un concepto un tanto mutable, que a pesar de manifestarse en un
determinado lugar tiende a notarse con diferentes caracteristicas, por ejemplo las
distintas pronunciaciones y costumbres que presentan los habitantes de diferentes
lugares, esto a pesar de corresponder a una misma nacionalidad o regién. Asi este

fendmeno afecta la cultura en general tanto material o espiritual. Se puede concluir que
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la existencia de la ceramica tradicional salvadorefia obedece a la conformacion del
folklore y al tener reflejado en ella las tradiciones no solamente material, sino también

folklore mental y espiritual.
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CUADRO SINOPTICO DE LA IDENTIDAD CULTURAL Y LA CERAMICA
TRADICIONAL SALVADORENA

| ]
TRADICION

TRADICION —
PREHISPANICA C c ) COLONIAL
MESOAMERICANA CONTACTO EUROPEA

Ceradmica Ceramica
de Tradicion Prehispanica de Tradicion Colonial

CULTURA POPULAR

Caracteristicas (o] Concepto
FOLKLORE

-Es anénimo: es decir, no se Entendemos por folklore, (Folk:
reconoce autor. pueblo; lore: saber) o cultura
-Es empirico: No se estudia popular tradicional. Encierra en
sistematicamente dentro de la si misma toda una gama de
educacién formal, se aprende principios bdésicos que desem-
por imitacion a través de la bocan en el establecimiento de
observacion. las lineas generales de la iden-
-Es dinamico: Pueden tidad cultural de una nacién. Es
realizarse cambios dentro de decir, el folklore es la mani-
Sus expresiones. festacion del pensamiento co-
-Es funcional: llena un lectivo, es una narracion de la
objetivo para suplir historia de un pueblo con el
necesidades materiales y objeto de perpetuar sus orige-
espirituales. nes e identidad. El folklore es
-Es popular: Es hecho pory un conocimiento experimenta-
para el pueblo. do, el cual puede alcanzarse
-Es tradicional: Tiene sus como consecuencia su ejecu-
raices profundas en el saber cion.

popular.

-Es geograficamente
localizable: Es propio de un
lugar.

-Es vigente: Actual.

Material
Espiritual-Mental
Social

L( Arte Popular ) Artesanlas Populares)

Taller colectivo organizado
Produccién dominada por el nicleo jeradrquicamente (maestro, oficiales y
familiar aprendices)

Ceramica Salvadorefna Ceramica Salvadorefia
de Tradicion Prehispanica de Tradicion Colonial
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3.3. SITIOS ARTESANALES PRODUCTORES DE CERAMICA VISITADOS
DURANTE LA INVESTIGACION.

Para la investigacion fue necesario visitar lugares donde se manufactura ceramica dentro
del pais que cumplieran con las caracteristicas estudiadas anteriormente, y aplicaran
técnicas constructivas incluyendo morfologia que permitiera diferenciarlas entre si, pero
vincularlas a una de las dos tradiciones. El siguiente cuadro muestra los sitios
observados, separados segun la tradicion a la que pertenecen. En los siguientes apartados

se estudiaran por separado profundizando en ellos.

CUADRO No. 3.

TRADICION PREHISPANICA

SONSONATE Santo Domingo de Guzman

CHALATENANGO Caserio San Cristdbal
Canton El Portillo
Cantén Guarjila

Cantén Las Minas (Inactivo)

SAN SALVADOR Panchimalco
Paleca, Ciudad Delgado

CUZCATLAN Monte San Juan
CABANAS Guacotecti
MORAZAN Guatajiagua

LA UNION San Alejo (Inactivo)

TRADICION COLONIAL

LA LIBERTAD Quezaltepeque

CABANAS Ilobasco
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En cada sitio artesanal visitado se llevd a cabo documentacidon fotografica de los
procesos de elaboracion de la ceramica y ademas registro de piezas que en ese momento
se pudieron encontrar dentro de los talleres con el objeto de realizar un inventario

aproximado de las formas que se producen en el territorio nacional actualmente.

Las piezas ceramicas encontradas en los centros de produccion cerdmica tradicional en
El Salvador que sirvieron de muestra para la observacion, han sido descritas en cuadros
sindpticos para comparacion, haciendo una revision general de formas y sus respectivas

funciones.

Existen muchas maneras de realizar clasificaciones, descripciones y andlisis de
ceramica, se encuentra el sistema de tipo-variedad, y también existen otros mas sencillos

181

como el propuesto por Marione Popenoe de Hatch y Donaldo Castillo™" por mencionar

algunos; sin embargo, para la investigacion fueron retomados los criterios vertidos por
Balfet y colaboradoras en “Normas para la Descripcion de Vasijas Cerdmicas”*® que,
aun siendo un manual de uso restringido en Mesoameérica (y por consiguiente también en
territorio salvadorefio), se perfil6 como una guia para tal propdsito. Otros esquemas
suelen aparecer descritos dentro de obras mas amplias, que escasamente pueden

encontrarse en el medio local.

En ese sentido, los objetos que mas se mencionan en las descripciones que aparecen en
esta tesis se consideran bajo el concepto de vasija, que se define como cualquier
recipiente de barro y que pueden tener formas genéricas o basicas, asi como especiales
(un candelero, una pipa o una miniatura, por ejemplo). —Existe una gran cantidad de
variantes para cada una de sus formas, las cuales estan dadas por las diferentes
caracteristicas de sus partes. Esas secciones 0 partes en que suelen ser divididas las

vasijas para su descripcion y estudio son: cuerpo (parte que estd dada por las paredes

18 bOPENOE DE HATCH, Marione y CASTILLO, Donaldo. Un método Simplificado para la Clasificacion de Ceramica en
Arqueologia. NACXIT. 1984.

182 BALFET, Héléne, FAUVET-BERTHELOT, Marie-France y MONZON, Susana. Normas para la Descripcion de Vasijas
Ceramicas. México, CEMCA, 1992. p.p. 145

168



de la vasija y es la seccion entre la base y el cuello o el borde), base (la parte inferior y
sobre la cual se asienta la vasija), borde (parte superior de la vasija) y el cuello
(aparece en los cantaros y algunas formas especiales; se trata de una seccion alargada

entre el borde y el cuerpo).—**

También hay partes de las vasijas que se consideran “apéndices” o “aberturas”: asas u
“orejas” (agarraderas), que de ser alargadas también se les llama “mangos”; los soportes
o “patas”, que pueden tener diversas formas; boca, que es la parte abierta de la vasija; y
las vertederas o tubos de salida de los liquidos. En una descripcion completa también se
agregan datos sobre la manera en que la superficie de una vasija o cualquier otro objeto
de barro fue tratada: si esta alisada o burda (&spera), si estd pulida (brillante y muy lisa)

0 si presenta 0 no una capa de barro muy delgada llamada engobe.'®*

A continuacidn se estudiaran las dos tradiciones ceramicas: la de vertiente prehispanica,
y la colonial, cada cual en su respectivo apartado; los procesos de elaboracion son
descritos primero de manera general y luego se aborda cada sitio artesanal por medio de

cuadros comparativos para una mejor comprension.

3.4. TECNICAS Y PROCESOS DE ELABORACION DE CERAMICA ARTESANAL
DE TRADICION MESOAMERICANA O PREHISPANICA.

Algunos talleres artesanales acordes a esta tradicion fueron abordados para el presente
estudio. Dichos sitios se ubican en Guatajiagua, Santo Domingo de Guzman, Monte San
Juan, San Cristébal, El Portillo, Guarjila, Paleca, y Panchimalco. La mayoria de estos
lugares, ya contaban con una tradicion de hacer piezas cerdmicas antes de la venida de

los europeos, manteniéndose aislados por su ubicacion geografica, por sus caracteristicas

18 GENOVEZ C., José Vicente. Op. Cit.
184 1big
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poblacionales, por contar con un amplio mercado local, asi como yacimientos de materia
prima, aspectos que permitieron que la técnicas de extraccién, modelado y aspectos

morfoldgicos se conserven hasta la fecha.

Manos experimentadas modelan la masa de barro hasta conseguir, en ésta, una
consistencia eldstica, y asi, guiar su forma, manipular las partes, alisar, pintar y mojar la
superficie; que sea el momento propicio, ademas, en que se agrega barro adicional y las
manos sellan, presionan, empujan y desbastan, en un proceso en el que se pasa
rapidamente de un paso al siguiente. Las herramientas, simples pero sorprendentemente
adecuadas, incluyen un trapo mojado, un olote para trabajar el exterior de la vasija, una
rodaja de tecomate o un tapadera de lata para desbastar el interior, una piedra lisa para
pulir la vasija cuando estad seca, hasta conseguir una textura de cuero duro. Por lo
comun, se cocen 0 se queman las vasijas durante una hora, en una hoguera hecha con

ramas. Estas tradiciones de manufactura de cerdmica han perdurado durante siglos.*®

A continuacion, se abordara la generalidad sobre los procesos artesanales de elaboracion
de cerdmica y luego se especificaran las caracteristicas de cada sitio y taller abordado
durante la fase de campo por medio de cuadros comparativos.

3.4.1. Materia Prima.

3.9. Izquierda: Muestra de barro.

3.10. Derecha: Barrial en Guatajiagua.

18 pOPENOE DE HATCH, Marion. Op. Cit. p. 438
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El barro es la principal materia prima. Se trabajaba a base de arcillas extraidas en zonas
locales, o arcillas secundarias de baja temperatura. Conocidas como —arcillas de
alfareria y de tejar llamadas arcillas fusibles, suelen ser mal conocidas y designadas de
modo impreciso. Por lo general, estas arcillas son bastante plasticas y contienen pocas
impurezas gruesas tales como piedras, trozos de calizas, piritas de hierro, etc. Se
encuentran muy extendidas por todo el globo y proceden de la época terciaria o son de
formacion mas reciente. Al desplazarse se han ido mezclando a materias fusibles, como,
por ejemplo, la caliza, el 6xido de hierro, la magnesia y las rocas matrices. Después de
secas adquieren una coloracion gris, amarilla, castafia, roja y a veces negra, que se
debe a las diferentes combinaciones del hierro y las materias orgénicas. Una vez
cocidas, esta coloracion se transforma casi siempre en castafio-rojizo oscuro. Suelen
fundirse entre 1,100 y 1,300°C.—%

3.11. Izguierda: Arena, barro y mineral para pigmentar las piezas, San Alejo, La Union.

3.12. Derecha: Artesana sosteniendo un recipiente con el mineral ferruginoso utilizado para formular el engobe.

Al recolectar el barro, se deja podrir y se cuela para quitarle piedras evitando asi que la
pieza se rompa al momento de la coccion. Se mezcla con desgrasantes como tierra

blanca, arena o cascajo.

186 VITTEL, Claude. Ceramica (pastas y vidriados). 2° Ed. Madrid, Paraninfo, S.A. 1986. p. 23.
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Los engobes también son formulados a partir de barro o tierra con alto contenido

ferruginoso. —EI engobe consiste en una arcilla de coloracion roja, debiéndose su

coloracion a un alto contenido de oOxido férrico, se utiliza este material para recubrir la
87

superficie de la obra y como material de decoracién ceramica. —*

También, dentro de la materia prima utilizada para la
elaboracion de ceramica se encuentran los combustibles:
lefa y/o zacate para la coccion de las piezas. Otros
recursos utilizados por los artesanos son: estiércol de vaca
para fabricar los moldes de comales, por ejemplo; semillas
de sunza, nacazcol, corteza de quebracho y nance,
azucaradas 0 agua de masa de maiz, entre otros, para

preparar infusiones que sirven como tintes colorantes

sobre las piezas.

3.13. Ollas utilizadas para la preparacion de la

infusion de nacazcol y quebracho, Guatajiagua.

3.4.2. Proceso de Construccion.

3.14. Moldes para modelar comales, estin hechos

con barro y estiércol de vaca. Guatjila, Chalatenango.

Los distintos procesos de construccién
conocidos a lo largo de Mesoamérica se
mantienen en uso. Técnicas constructivas como
el estirado del barro sobre el suelo, rollo y
pellizco para modelar, son basicas para la
elaboracion de piezas ceramicas. Ademas de
otras como la utilizacion de una orma para
conformar la base de nuevas ollas u otras

formas, en algunos casos hasta moldes.

87 cruz CUESTAS, Alvaro. Informe de Exploraciones realizadas a diferentes lugares donde se elabora ceramica en el pais y los
Principales Centros de Artesanias en El Salvador. Mecanoscrito. p. 5
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Proceso de modelado de comal: 3.15. Izguierda: Asentado del barro sobre el suelo. Monte San Juan, Cuzcatlan.
3.16. Centro: Modelado de comal, Paleca, Ciudad Delgado, San Salvador. 3.17. Derecha: Finalizacion, retiro de exceso de

barro y alisado para modelar comales, Guatajiagua, Morazan.

Las principales herramientas son las manos para formar y modelar; olotes, trapos y
piedras para alisar; morros para colar y raspar; plumas, trapos para engobar; otros como

punzones de madera o metal para hacer incisiones.

Para la construccion de las piezas, en
algunos casos se mezclan técnicas, por
ejemplo: para modelar una olla se coloca
el barro sobre una orma, se estira el barro
sobre ella y luego de secarse un poco, se
retira del molde para formar el resto del

cuerpo con técnica de rollo o mezcla de

pellizco y rollo. Por ultimo, con pastillaje
se pegan las orejas, generalmente forma-

3.18. Artesana de Monte San Juan modelando olla. Ha formado .
, o das a partir de un rollo.

la base a partir del estiramiento del batro sobre otra olla que

utiliza como orma. Luego comienza a modelar la parte supetior

de la olla con técnica de rollo y pellizco.
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3.4.3. Produccion.

La produccion de objetos de barro surge dentro de la familia como una forma de

subsistencia alterna a las tareas agricolas. Por lo general en casa, mujeres y nifios se

dedican a manufacturar estas piezas, sobre todo en el verano.

Actualmente la produccién de pie-
zas ceramicas de origen artesanal es
escasa a nivel regional, y su
distribucién comercial obedece al
mercado local mas inmediato a los
sitios artesanales. Pocos sitios 0
comunidades artesanales logran
fabricar y vender mayores volU-

menes de objetos de barro.

3.4.4. Formas.

Las formas producidas en estos sitios artesanales
obedecen a las necesidades domeésticas, utilitarias y
decorativas que surgen en la misma sociedad. Segln
Cuestas es una ceramica funcional: “Estas formas
estan inten-cionadas a servir a los usos caseros del
sector campesino, adaptandose la forma de los
objetos perfectamente a los usos que se le destinan

en el hogar, la cantidad de formas es variada, desde

3.19. Guacotecti. Produccién de una manana. El barro ha sido estirado

sobre fondos de ollas rotas utilizadas como ormas.

enseres para cocinar los alimentos, para servir de

3.20. Comales, sartenes, y ollas, secandose al sol

almacenaje de liquidos; asi como recipientes para para proceder después a la quema. Guatajiagua.
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guardar granos.”'®® Se pueden encontrar objetos culinarios como ollas, comales,
sartenes, los mas comunes; apastes, cantaros, porrones, jarros, tinajas, porrones con
vertedera para servir el agua. Existen también las de uso religioso como son los

incensarios y otros decorativos como macetas.

3.4.5. Acabado o Decoracion.

El acabado de la superficie de los artefactos de
barro, fabricados en el territorio nacional en los
sitios artesanales visitados que obedecen a la
vertiente tradicional prehispanica, en su mayoria,
es el bruiido; en menor escala, la aplicacion de
engobe naranja o rojo (que luego de ser aplicado,
se brufie para fijar el color, generar la brillantez y

alisar las piezas) y en ultimo lugar, tintes

naturales de nacazcol y quebracho, masa,

3.21. Artesana Brufiendo una olla. Guatajiagua. azucaradas o agua de sunza.

En el caso del engobe, se aplica en estado de dureza de cuero y luego se brufie con
piedras de rio o con las denominadas “piedras de rayo” (piedras o hachas de obsidiana).
Actualmente, la aplicacion de engobe ha pasado a un segundo plano, se prefiere el

brufido, que permite cerrar el poro dejando a la vista el color auténtico del barro.

188 |hid. p. 6.
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3.22. Izquierda: Cantaro Brufiido.
3.23. Derecha: Olla con aplicacion
de engobe en estado de dureza de

cuero. El Portillo.

Otra decoracion utilizada por los artesanos es el “rusiado” o “chilateado”, que es la
aplicacion de pigmentos naturales derivados de la semilla de nacascol mezclada con
corteza de éarbol de nance y quebracho. Caracteristica principal y distintiva de
Guatajiaglia, aunque puesta en practica desde algunas décadas atrds. También se utiliza
en otros sitios la semilla de sunza, agua con masa de maiz, y azucaradas. No existe
aplicacion dentro de la decoracion, o pastillaje, escasamente incisiones geométricas y
decoraciones fitomorfas modeladas en alto relieve, dentro de los talleres artesanales

visitados para la investigacion.

3.24. Izquierda: Rusiado con la infusién preparada con semilla de nacascol, corteza de arbol quebracho

y corteza de arbol de nance. Guatajiagua. 3.25. Derecha: Decoracion Fitomorfa en relieve. Guacotecti.
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3.4.6. Quema.

La coccion de la cerdmica tradicional salvadoreia conserva la tradicion mesoamericana

de fuego abierto.

Se realiza colocando sobre una plataforma de lefia las piezas que se deben cocer y se
cubren con lefios. Son caracteristicas de los objetos quemados de esta forma, algunas
manchas negras que se producen cuando uno o varios lefios impiden la circulacion libre

del oxigeno.'®

El principal combustible es la lefia. En algunos lugares, la quema se realiza en hornos
artesanales similares a los utilizados en la panaderia artesanal. En otros sitios, se lleva a

cabo el cocimiento de pieza por pieza sobre el poyeton o sobre una hornilla.

Proceso de quema en distintos sitios artesanales.
3.26. Arriba izquierda: Fuego Abierto, Paleca.
3.27. Arriba derecha: Horno artesanal, Guatajiagua.

3.28. Abajo izquierda: Hornilla, El Portillo.

189) 4 Quema. [En linea]: [Fecha de consulta: 1 de enero 2010]. Disponible en: http://www.mexicodesconocido.com.mx/notas/4021-
La-quema
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3.4.7. Cuadros Comparativos.

Para ampliar lo mencionado con anterioridad, se presentan a continuacién cuadros
comparativos con informacion en detalle sobre cada sitio artesanal visitado conforme a

la Tradicion Prehispénica en el territorio de El Salvador.
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CUADRO No. 4.

Sitios Artesanales de Tradicidon Prehispanica Visitados

Rasgos y Generalidades

SANTO DOMINGO DE GUZMAN

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Municipio del departamento de
Sonsonate. Esta limitado al N por los
municipios de San Pedro Puxtla y Santa
Catarina Masahuat; al NE por el
municipio de Santa Catarina Masahuat;
al E por los municipios de Sonsonate y
San Antonio del Monte; al SE por el
municipio de Sonsonate; al S por los
municipios de Acajutla y Sonsonate; al
SW por el municipio de Acajutla; al W y
NW por el municipio de Guaymango.

El nombre primitivo de Santo Domingo
de Guzman, fue el toponimo Nahuat
“Huitzapan” (J.L.L); proviene de las
voces: Huiz, Huitzi: espina; Apan: rio.

Es zona rural, depende de la
agricultura 'y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la
ceramica.

Santo Domingo de Guzman o
Huitzapan fue fundado por los pipiles
al Norte de su asiento actual.

Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios
Costos/ Insumos
Ganancia

Lugares De Venta/ Distribucion

Fecha de Visita
Nota

Barrio El Rosario.

Abelina Garcia de Sanchez (Propietaria) 41 afios.

Generacional, patrimonio familiar.

Barrial ubicado en la carretera a Sonsonete.

Antes solo elaboraban Comales y Ollas, ahora también jarrones, cocinas,
lamparas, adornos de pared, macetas.

Cantaros Pequefios $1. Ollas grandes de $10$8$ 5 $3 vy $1.

60 o 70 rajas de lefia $20 o $18. Quema cada 10 o 15 dias.

$50 o 60 Cada hornada luego de haber sacado costos.

Anteriormente vendian en diferentes lugares Sonsonate, Nahuilingo,
Nahuizalco. Ahora los distribuye desde su casa por encargos a clientes de
Sonsonate, Nahuilingo, Nahuizalco, Ataco, Ahuachapan y San Salvador.
26 de Febrero de 2007.

Los hijos y esposo ayudan en las tareas artesanales de recoleccion y

preparacion de materia prima.
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CANTON POTRERILLO, CASERIO SAN CRISTOBAL

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Caserio de cton. Potrerillos, mun. De El
Carrizal, depto. De Chalatenango. Esta
situado 3.0 Kms. Al W del pueblo de El
Carrizal.

Sin Referencia. Es zona rural, depende de la
agricultura y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la

ceramica.

Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos
Lugares De Venta/ Distribucion

Fecha de Visita
Otras personas que trabajan

ceramica

Cantdn Potrerrillo, caserio San Cristdbal.

Maria Elsa Mejia 52 afios.

Generacional, patrimonio familiar. Aprendié de su Suegra.

Barro gris procedente de su terreno y barro rojo.

Comales, ollas, cantaros, apastes, hornillas.

Comal mediano $1.50, Olla tamalera $4, olla pequefia $1.50, apaste $1.50
y $2.

Ninguno.

En su domicilio, desde sitios aledafios: Vainillas, Plan Verde, Los Planes,
San José.

29 de Mayo de 2007.

4

CANTON EL PORTILLO

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Cantén del mun. De Ojos de Agua,
depto. De Chalatenango. Estd situado
4.3 Kms. Al SE. Del pueblo de Ojos de
Agua.

Sin referencia Es zona rural, depende de la
agricultura 'y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la

ceramica.

Direccion del Taller
Nombre/ Edad
Transmisién Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion

Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Canton El Portillo, Casa 21.

Agustina del Carmen Melgar, 71 afios.

Generacional, patrimonio familiar.

Barro azul, barro negro y arena: de rio. Para engobe: Tierra roja de La
Montafia o del lugar conocido como El Tablén. Lefia o cascara de Xicahuite
para la quema. Estiércol de vaca y ceniza para moldes de comales.
Ollas, comales, cantaros, porrones, apastes, alcancias.

Comal a $ 1. Antes ollas tamaleras a 10 colones.

Ninguno.

En su domicilio, por encargo.

28 de Mayo de 2007.
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CANTON GUARIJILA

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Cantén del mun. Y depto. De
Chalatenango. Esta situado 6.4 Kms al
E. de la ciudad de Chalatenango.

Sin referencia. Es zona rural, depende de la
agricultura y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la

ceramica.

Direccion del Taller
Nombre/ Edad
Transmisién Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion

Piezas que Elaboran
Precios

Costos/ Insumos
Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Canton Guarijila.

Catalina Guardado, 65 afios.

Generacional, patrimonio familiar. Originaria de Cantdn Valle los
Guardado, reubicada en Guarijila debido al conflicto armado.

Barro obtenido de un cerro cercano; arena, ladrillo. Tierra amarilla
proveniente de San José Las Flores.

Comales, ollas, cantaros, jarros, hornillas.

Piezas de $3, $4, $5 segun el tamafio. Comales $2.50, olla pequeia $ 4;
Cantaros $3 (antes 0.25 de Colén).

Tierra amarilla $0.50 por libra.

En su domicilio, por encargo.

30 de Mayo de 2007.

CANTON LAS MINAS

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Canton del mun. Y depto. De
Chalatenango. Estd situado 4.5 km. Al
NE de la ciudad de Chalatenango.

Sin referencia. Es zona rural, depende de la
agricultura y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la

ceramica.

Direccion del Taller
Nombre/ Edad
Transmisién Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Calle a La Laguna Seca, San Ramén.

Maria Irene Guardado, 58 afios.

Originaria de Mesa Grande, San José Las Flores. Aprendizaje circunstancial
en Guarjila por ser reubicada debido al conflicto armado.

Barro obtenido en el barrial de la quebrada y arena.

Ollas, cantaros y comales. Ahora produce Unicamente para su propio uso o
por encargos.

Comal y olla $ 1.50.

Sin referencia.

En su domicilio, por encargo.

30 de Mayo de 2007.
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Direccion del Taller Canton Las Minas.

Nombre/ Edad Maria Catalina Garcia, 80 afios.

Transmision Del Oficio Generacional, patrimonio familiar.

Materia Prima/ Lugar De Extraccion Barro procedente de la quebrada y arena. Tierra roja para engobe
proveniente de Chapa, cerca de Guarijila.

Piezas que Elaboraban Ollas, sartenes, comales, cantaros, pichelitos, pailas, porrones, porrones

con vertedera en forma de vaca, alcancias, juguetes.

Precios Sin referencia.

Costos/ Insumos Sin referencia.

Lugares De Venta/ Distribucion San Salvador, Villas Delgado, Santa Tecla, Santa Ana.
Fecha de Visita 30 de Mayo de 2007.

PANCHIMALCO

UBICACION GEOGRAFICA RASGOS DE LA POBLACION CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA
Municipio del departamento de San | Panchimalco es poblacién | Es un municipio urbanizado que

Salvador. Estd limitado al N por los | precolombina tolteca. Panchimalco, | ha alcanzado mayor desarrollo,
municipios de San Salvador y San | Nahuat. Significa: “Lugar de escudos y | pero que cuenta con muchas
Marcos; al NE por el municipio de Santo | banderas” (J.L.L.) y (P.G.R.). Voces: | comunidades rurales que
Tomas; al E y SE por el municipio de | Pan: bandera; Chimal: escudo; Co: | consumen este tipo de
Olocuilta; al S por el municipio de la | lugar. productos ceramico.

Libertad; al SW y W por el municipio de
Rosario de Mora; al NW por el municipio
de Huizlcar. El drea del municipio mide
89.97 km?s; el perimetro mide 60.0kms.

Direccion del Taller Barrio San Esteban, Panchimalco.
Nombre/ Edad Romilia Andrés, 74 afios.
Transmisién Del Oficio Generacional, patrimonio familiar.

Materia Prima/ Lugar De Extraccion El divisadero.

Piezas que Elaboran Ollas, comales, cantaros, macetas.
Precios Comal $2, antes 0.20 ctvs. de Coldn.
Costos/ Insumos Cada saco de barro $1. Pante de lefia $15.
Lugares De Venta/ Distribucion En su domicilio.

Fecha de Visita 27 de Febreroy 01 de Marzo de 2007.
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PALECA

UBICACION GEOGRAFICA

RASGOS DE LA POBLACION

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

Municipio del dist. Y depto. De San
Salvador. Estd limitado al N por los
Mufiiz. De Apopa y Tonacatepeque; al
NE y E por el Mun. De Tonacatepeque;
al S por los municipios de San Salvador
y Soyapango; al SW. Por los muns. De
Cuscatancingo y San Salvador; al W por
los Mufiiz de Mejicanos y Cuscatancingo;
al NW. Po los Mufiiz. de Apopa y
Cuscatancingo. El érea del municipio es
de 33.42 Km2.

Los concejos municipales de los
pueblos: Aculhuaca, Paleca y Santiago
Texincal solicitaron fusionarse para
constituir un solo municipio, lo cual es
concedido por D.L.; al erigirse el
municipio de “Villa Delgado”, y a
solicitud de los concejos municipales
ya mencionados, Aculhuaca, Paleca y

Santiago Texincal pasaron a ser
barrios de la cabecera del nuevo
municipio.

El toponimo Nahuat, Paleca significa:
“Pueblo de pinturas” o “lugar de
pinturas coloradas”, proviene de las
voces: Pale, Pali (pinturas coloradas) y
Ca, Can (Lugar).

Es un municipio urbanizado que
ha alcanzado mayor desarrollo,
pero que cuenta con muchas
comunidades rurales que
consumen este tipo de
productos ceramico.

Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion

Fecha de Visita

Ciudad Delgado Barrio Paleca 12 Calle La Ronda Pje. El Carmen No.10.

Mercedes Lépez Arddn, 76 afos.

Generacional, patrimonio familiar. Aprendié de su Suegra.

San José Las Flores.

Comales.

Comal pequefio $0.50, $1 0 $ 1.50 segun el tamafio.

Sin referencia.

En su domicilio, por encargo y en el mercado de Apopa. Antes en Ciudad

Arce, El Congo, Santa Ana, La Cuchilla, Armenia, San José Villanueva,

Comasagua.
14, 22,24 de Febrero de 2007.

MONTE SAN JUAN

UBICACION GEOGRAFICA

RASGOS DE LA POBLACION

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

Municipio del distrito de Cojutepeque,
departamento de Cuzcatldn; esta
limitado al N por el municipio de
Tenancingo; al NE por los municipios de
Ilobasco y ElI Rosario; al E por el
municipiode El Rosario; al SE por los
municipios de San Rafael Cedros vy
Cojutepeque; al S y SW por el municipio
de Cojutepeque; al W y NW por el
municipio de Santa Cruz Michapa.

Sin referncia.

Es zona rural, depende de la
agricultura 'y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la
ceramica.
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Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Monte San Juan, Cantén San Nicolds, jurisdiccion de Cojutepeque.
Maria Luisa Martinez Nolasco, 58 afios.

Generacional, patrimonio familiar.

Barrial La cuesta de Piedra.

Ollas, comales, sartenes, cantaros, porrones, jarrones, macetas.
Sin referencia.

Ninguno.

Monte San Juan, Cojutepeque.

07 de Marzo de 2007.

GUACOTECTI

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Municipio del departamento de Cabafias.
Estd limitado al N, NE, E, SE, S y SW,
por el mun. de Sensuntepeque; al W por
el mun. de San Isidro y al NW. De nuevo
por el mun. de Sensuntepeque.

Guacotecti es poblaciéon de origen
lenca. El topdnimo lenca “Guatecti”
significa “riquezas ocultas”; proviene
de las voces Guaco (tesoro) y Tekl
(escondido).

Es zona rural, depende de la
agricultura y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la
ceramica.

Direccion del Taller
Nombre/ Edad
Transmisién Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Cantdn El Bafiadero jurisdiccién de Guacotecti.

Martin Mauricio Hernandez, 64 afios.

Generacional, patrimonio familiar. Ayudaba a su madre a terminar las
piezas, luego aprendié con su esposa.

Barro proveniente del cantén, cerca del caserio Palo Bonito. Arena, tierra
negra.

Cantaros por mitad para decoracion con moldes de yeso. Compra cantaros
y otras piezas para quemar y revender.

Cantaros mediano $2.

Cantaro crudo sin brufiir $0.70. Costos de la lefia.

Ilobasco y en ferias de artesanias en el Parque Cuzcatlan.

29 de Junio de 2007.
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Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios
Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion

Fecha de Visita

Cantdn Bafadero, Caserio San Fidel jurisdiccién de Guacotecti.
Concepcion Lainez, 55 afios.

Generacional, patrimonio familiar.

Compran el barro en Ilobasco.

Ollas, ollas tamaleras, comales, tinajas, cantaros, sartén, floreros,
macetas.

Olla cruda $1, tinaja cruda $ 1.50. Olla tamalera quemada $ 10, $12 hasta
$ 15, cruda $7 u $8.

Camiodn de barro $150.

En su domicilio, por encargo. Venden piezas crudas para distribucion en
Cojutepeque, San Salvador, San Miguel, para exportacion a nicaragua.
Antes vendian en Sensuntepeque.

29 de Junio de 2007.

Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion

Piezas que Elaboran
Precios
Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion

Fecha de Visita

Cantdn Bafiadero, Caserio San Fidel jurisdiccion de Guacotecti.
Maria Santos Lainez, 60 afios.

Generacional, patrimonio familiar.

Compran el barro en Ilobasco. Arena, tierra roja.

Ollas, ollas tamaleras, sartenes, jarros, comales, cantaros, tinajas,
porrones.

Sartén pequefio $ 1.

Camiodn de barro $150.

En su domicilio por encargo. Venden piezas crudas para distribucién en
Sensuntepeque, Cojutepeque, Ilobasco, entre otros.

29 de Junio de 2007.

GUATAIJIAGUA

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Municipio del departamento de Morazan,
estd limitado al N por el municipio de
Ciudad Barrios; al NE, E y SE por el
municipio de Yamabal; al S por los
municipios de Yamabal y Chapeltique; al
SW y W por el municipio de
Chapeltique; al NW por los municipios
de Ciudad Barrios y Chapeltique.

Guatajiagua, es poblacién Lenca
precolombina llamada antes Guataoxia
y Goatagiao; El topénimo Guatajiagua
significa “Valle con cultivos de tabaco o
Valle cultivado de tabaco” proviene de
las raices potdén: gua (tabaco); ta
(cultivo); yagua (valle extenso).

Es zona rural, depende de la
agricultura y fabricacion de
productos alternos de caracter
artesanal, entre ellos la
ceramica.
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Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Calle hacia el cementerio.

Reina Isabel Vasquez (propietaria), 53 afios.

Generacional, patrimonio familiar.

Barrial de Guatajiagua.

Ollas, comales, porrones, sartenes, alcancias, teteras, macetas, etc.
Sin referencia.

$40 Carretada de lefa.

Guatajiagua, San Miguel, Morazan.

08 de Diciembre 2007.

SAN ALEJO

UBICACION GEOGRAFICA

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

RASGOS DE LA POBLACION

Municipio del departamento de La Union.
Estd limitado al N por los municipios de
Yucuaiquin, Bolivar y San José; al NE y
E por el municipio del Pasaquina; al SE y
S por el municipio de La Unién; al SW
por el municipio de El Carmen; al W por
el municipio de Yayantique y al NW por
los municipios de Yucuaiquin y
Yayantique.

Sin referencia.

comunidades rurales
consumen este tipo
productos ceramico.

Es un municipio urbanizado que
ha alcanzado mayor desarrollo,
pero que cuenta con muchas
que

de

Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Nota

San Alejo, Barrio La Cruz costado Oriente frente a cancha de basketball.

Ana Josefa reyes, 57 afios.

Generacional, patrimonio familiar.

Barro negro de Agua Fria, arena de rio. Tierra roja para engobe.
Comales, ollas, tinajas, jarros, macetas.

Antes 0.20 ctvs. de Coldn. Se vendian por docena.

Costos de la lefia y barro.

Compraban en su casa para distribuirlas en San Miguel y en el mercado.

14 de Junio de 2007
Se compraba el barro al duefio del terreno, sin embargo fue vendido el
terreno y construyeron sobre el barrial, por lo tanto ésta actividad

artesanal ha desaparecido.
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CUADRO No. 5.

HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Huacales, Barro y tierra “Asentado” del Tradicional: Tradicionales Tradicionales
coladores y blanca. barro: modelado Brufiido. Comales y Fuego Abierto
cucharas hechas de la pieza a Ollas
de morro Preparacion: partir del Nueva
Cuchillos Se seca el barro estiramiento del Modalidad: Formas Nueva
Piedras de rio para pulverizarlo | barro sobre el Pintura Nuevas: Modalidad:
Piedras de rayo y luego colarlo. suelo. industrial, Jarrones, Horno cerrado
Trapos. Una parte del acrilicos, etc. Cocinas, y/o Cilindrico
barro se deja en Luego se raspa Chimeneas, abierto.
forma de polvo y | para adelgazar las Lamparas,
la otra se vierte paredes y la base Adornos de Primero se lleva
en agua y se del objeto de pared, a cabo el
cuela de nuevo. barro y se alisa. Macetas. “humeo”
Posteriormente durante una
se revuelven y Finalmente se hora, luego la
se amasa con los | pegan las asas. coccién se
pies. extiende a tres
La cantidad que horas.
se prepara es de
dos sacos de Combustible:
tierra blanca y Lefia.
dos de barro.
HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Olotes, Dos tipos de Extendido de Brufido. Hornillas, Fuego Abierto:
Huacales de barro. barro sobre molde Comales, Se colocan las
morro, (hecho de Ollas, piezas sobre
Trapos, Preparacion: estiércol de vaca Ollas ladrillos, las ollas
Moldes de Se pulveriza con ceniza cocido) tamaleras, al centro con la
estiércol de vacay | para mezclarlo para comales. Apastes, boca hacia
ceniza para con agua y Cantaros. abajo, alrededor
comales, después Las ollas se los comales y
Ollas viejas como amasarlo. construyen sobre debajo la lefia.

hormas,
Piedras de rayo.

hormas (bases de
ollas viejas) para
formar la base de
nuevas ollas,
luego se modela
la parte superior a
base de pellizco y
rollo.

Combustible:
Lefia y zacate.
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HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Olotes, Dos tipos de Extendido de Brufiido y Ollas, Fuego Abierto:
Trapos, barro: Barro azul | barro sobre molde | aplicacién de Comales, Sobre hornilla.
Moldes de y negro, (hecho de engobe al Porrones, Se coloca la
estiércol de vaca y | Tierra roja para estiércol de vaca interior de ollas y | Alcancias con pieza sobre la
ceniza cocido para | engobe, con ceniza cocido) | comales, luego forma de hornilla y se
comales, Arena de rio, para comales. se bruiie. paloma o vaca, recubre con
Ollas viejas como Teja Molida Juguetes. cascara de
hormas, (chamote). Las ollas se Se utiliza tierra cicahuite o
Piedras de rayo. construyen sobre roja como cansonte.
Preparacion: hormas (bases de engobe y luego
Se cuela y se ollas viejas) para se bruiie. Combustible:
vierte en una formar la base de Lefa, cascara de
olla con agua nuevas ollas, Xicaguite o
para después luego se modela cansonte.

amasarlo.

Engobe:

Se muele la
tierra roja y se
mezcla con
agua.

la parte superior.

Luego se raspa
para adelgazar las
paredes y la base
del objeto de
barro y se alisa.

Finalmente se
pegan las asas.

HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Piedras de rayo, Barro, Extendido de Engobe brufiido. Comales, Fuego Abierto:
Moldes de tierra. Arena, barro sobre Molde Se utiliza tierra Ollas, Las piezas se
Ladrillo molido de tierra para amarilla como Hornillas, colocan sobre el
como “chamote”, | comales. engobe y es Jarros, suelo, se cubren
Tierra amarilla aplicado con las Cantaros. con lefay
para engobe. Para formar las manos. Luego se después se
ollas, se coloca el brufie. forran con
Preparacion: barro sobre un zacate.
El Barro se deja plato como horma
secar al sol, y se modela de Combustible:

luego se coloca
en una olla con
agua para
podrirlo y se
amasa con arena
y ladrillo molido.

Engobe:

La tierra amarilla
se mezcla con
agua.

una vez.

Luego se raspa
para adelgazar las
paredes y la base
del objeto de
barro y se alisa.

Finalmente se
pegan las asas.

Lena y zacate.
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HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Plumas, platos Barro, Extendido de Aplicacion de Comales, Se hacia una
hondos como Arena, barro sobre Para engobe y Pichelitos, capa de tuza
hormas, Tierra roja para formar las ollas, brufido. Ollas, sobre el suelo
Piedras de rayo. engobe. se colocaba el Comales, rodeada de lefa
barro sobre un El engobe rojo Sartenes, y se colocaban
Preparacion: plato como horma era aplicado con Tasas, encima las
El barro se y se modela de trapo o pluma de | Pailas, piezas.
pulveriza, se le una vez. gallina con Porrones,
vierte agua para motivos Porrones con
ablandarlo y se Para los comales Fitomorfos. vertedera en
amasa. se modelaba una forma de vaca,
tortilla que luego Alcancias,
se extendia sobre Juguetes.
un molde.
HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Colador, Barro. Para los comales: Brufiido. Ollas, Tradicional
Cucharas hechas “Asentado” del Franjas Cantaros, Fuego Abierto:
de morro, Preparacion: barro: modelado geomeétricas con Comales, se formaba un
Olotes, Se pulveriza el de la pieza a insicion o Macetas. tapesco de lefia
Trapos, barro, luego se partir del brufido. sobre ladrillos y

Piedras de rayo.

cuela. Se mezcla
con barro
podrido en agua
y se amasa.

estiramiento del
barro sobre el
suelo.

Las ollas se
construyen sobre
hormas o moldes
para formar la
base

estirando el barro.

Luego se raspa
para adelgazar las
paredes y la base
del objeto de
barro y se alisa.

Finalmente se
pegan las asas.

“Chilateado” con
agua masa de
maiz.

encima se
colocaban las
piezas
cubriéndolas con
zacate y
estiércol de
ganado.

Nueva
Modalidad:

Las piezas se
queman sobre
Hornilla una a
una cubriéndolas
con ceniza.

Combustible:
Lena.
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HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION

Colador, Barro de San “Asentado” del Brufiido y Comales, Fuego Abierto:

Trapos, José Las Flores, barro: modelado “Chilateado” con Macetas. Se disponen

Cucharas hechas tierra blanca de la pieza a agua de sunza, filas de ladrillo

de Morro, como partir del cascara de nance | Tradicionales sobre el suelo,

Piedras de rayo, desgrasante. estiramiento del 0 azucarada. Sartenes, se cubren con

barro sobre el Ollas grandes, zacate y encima

Preparacion: suelo. La infusién se les | Céantaros, se coloca la lefia
Se seca al sol, aplica al sacar (lambiscas), y retazos de
luego se Luego se raspa las piezas luego Pilas. tela, luego otra

pulveriza, se
pone a podrir
con agua en una
olla. Después se
cuela y se tiende
al sol para
recogerlo con
una consistencia

para adelgazar las
paredes y la base
del objeto de
barro y se alisa.

de haber sido
quemadas.

capa de lefa
formando un
tapesco sobre el
que se ponen las
piezas de barro.
Se inicia la
quema que dura
alrededor de 1

mas solida. hora. Para

finalizar se
cubren con
zacate.
Combustible:
Lefia, zacate o
“Chamiza”.

HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION

PRIMA DECORACION

Coladores, Dos tipos de “Asentado” del Brufiido y Ollas, Fuego Abierto.

Trapos, barro. barro: modelado “chilatiado” con Comales,

Cucharas de de la pieza a agua azucarada. Sartenes,

morro o “cutucos”, | Preparacion: partir del Cantaros,

Yaguales, Se seca el barro estiramiento del Porrones,

Piedras de rayo, para pulverizarlo barro sobre el Jarrones,

Escoba de zacate y lo vierten en suelo (también se Macetas.

para aplicar la
azucarada.

ollas con aguay
se mezcla con
barro arenoso
luego se cuela y
se tiende al sol
para levantarlo.

utilizan hormas).

Luego se raspa
para adelgazar las
paredes y la base
del objeto de
barro y se alisa.

Finalmente se
pegan las asas.

190




HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION

Cucharas hechas Barro, tierra Tradicionales: Brufiido y Tinajas, Fuego Abierto:
de morro, negra y arena. Horma sobre ollas engobe rojo Cantaros, Se colocan las
Pascén, Tierra roja para para conformar la brufiido. Porrones, piezas sobre la
Olotes, engobe. base de nuevas Porrones con lefia, la quema
Trapos, ollas y asentado A los comales se vertedera, dura alrededor
Piedras de rayo. Preparacion: del barro: les aplicaba un Sartenes, de 1 horay

Se pulveriza, se modelado de la tinte de cascara Ollas, media.

pone a ablandar | pieza a partir del de nance. Ollas

con agua. Se estiramiento del tamaleras,

mezcla con barro sobre el Decorado en Comales,

arena y tierra suelo. relieve con Macetas,

negra; cuando motivos Cantaros por

se alcanza la Nueva Modalidad: fitomorfos para mitad.

consistencia de Moldes de Yeso macetas y

atdl, se cuela porrones con

con pascén y se vertedera.

tiende al sol para

luego levantarlo.

Engobe:

Se muele la

tierra roja y se

mezcla con

semilla de

aceituno.
HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION

PRIMA DECORACION

Pascones, Barro negro, Estirado del barro Aplicacion de Tradicionales: Horno cerrado
Cucharas hechas Tierra roja para sobre el suelo engobe rojo o Comales de tipo
de morro, engobe, para modelar “rusiado” Ollas, artesanal:
Olotes, Semilla de comales. (Chilateado con Ollas Se llevaba a
Trapos, nacascol, infusién tamaleras, cabo un
Piedras de rio y/o Cascara de La ollas se compuesta por Cantaros, precalenta-
“piedras de rayo”, quebracho y construyen nacazcol, Tinajas, miento con
Fierros, nance. asentando el quebracho y Porrones, brasas
Tapescos, barro modelando nance). Culucos. encendidas.
Yaguales. Preparacion: la pieza a partir Luego las piezas

El barro se deja del estiramiento Formas se colocaban al

podrir en ollas del barro sobre el Nuevas: interior del horno

con agua, luego suelo. Jarrones y se quemaban

se cuela y se decorativos, con mayor carga

tiende al sol para | Técnica de Rollo y Porta-velas, de lefia.

levantarlo y Pellizco para Centros de

amasarlo. modelado de la mesa.

parte superior de

Engobe: las ollas

Se muele la

tierra roja y se

mezcla con

agua.
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HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Cucharas de Barro negro, Estirado del barro Engobe rojo Comales, Horno cerrado
Morro, Arena, sobre comales brufiido. Ollas, de tipo
Olotes, Tierra roja para viejos como Aplicacion de Tinajas, artesanal:
Trapos, engobe. molde u horma engobe con Porrones, Se llevaba a
Piedras de rayo. para modelar trapo sobre Macetas, cabo un
Engobe: nuevos comales. estarcido para Juguetes, precalenta-
Se le agrega cantaros y Cantaros. miento con
agua a la tierra Las ollas se tinajas. brasas
roja y se cuela construyen encendidas.
con una manta. estirando el barro Anteriormente:

sobre hormas
(bases de ollas
viejas) para
formar la base de
nuevas ollas,
luego se modela
la parte superior y
gollete
modeldndolo con
las manos.

Luego se raspa
para adelgazar las
paredes y la base
y se alisa.

Finalmente se
pegan las asas.

Chilateado con
infusién
compuesta por
nacazcol,
quebracho
aplicado con
escoba

al sacar las

piezas del horno.

Luego las piezas
se colocaban al
interior del horno
y se quemaban
con mayor carga
de lefia.
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CUADRO No. 6.

Inventario de Formas y usos de Ceramica Artesanal de

Tradicion Mesoamericana o Prehispanica.

SANTO DOMINGO DE GUZMAN

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo diametro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: Asas convergentes. Varios tamafios para diferentes
capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir del estiramiento del
barro sobre el suelo.

Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didmetro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso carece de borde. Variedad de tamafios.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccion de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir del estiramiento el
barro.

Acabado y/o Decoracién: Brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Cantaro.

Forma: Jarra de cuello alto.

Descripcion: Vasija cerrada de cuello alto que se diferencia de la olla por
su talla media superior y por su mayor profundidad.

Variantes: Asas horizontales. Varios tamafios para diferentes capacidades.
Uso: Utilitario doméstico de tipo Culinario. Se utiliza para transportar y
almacenar liquidos como agua. En este caso partido a la mitad para cumplir
funcion decorativa.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir del estiramiento del

barro sobre el suelo.

Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.
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Varias Piezas de Ceramica: Anafre.

Forma: Especial.

Descripcion: Hornilla.

Uso: Utilitario doméstico de tipo Culinario. Se utiliza para servir alimentos
especiales como fundidos.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir del estiramiento el
barro.

Acabado y/o Decoracion: Ninguno.

Pieza Ceramica Nombre Comuin: Jarrdn.

Forma: Jarrén.

Descripcion: Este término se utiliza frecuentemente para designar vasijas
abiertas o cerradas de forma generalmente compuesta y cuya funcién puede
ser ornamental, ritual.

Variantes: Variedad de tamafios.

Uso: Decorativo.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir del estiramiento del
barro sobre el suelo para la base.

Acabado y/o Decoracion: Figuras geométricas a base de rollo, sin

acabado de superficie.

Varias Piezas de Ceramica: Formas especiales.

Forma: Especiales diversas.

Descripcion:

Uso: Utilitario de tipo decorativo.

Construccion: Modeladas a mano con técnicas de rollo, pellizco y
probablemente de lasca en algunos casos.

Acabado y/o Decoracion: Por lo general brufiido, a algunas piezas se les

aplica pintura acrilica.
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CANTON POTRERILLO, CASERIO SAN CRISTOBAL

Pieza Ceramica Nombre Comun: Apaste.

Forma: Cuenco grande.

Descripcion: Vasija Abierta con paredes levemente divergentes, tiene
entre una vez y media y dos veces y media la dimensidn de la altura y cuya
boca tiene tiene entre 19 y 40 cm de didmetro.

Variantes: Modelado de asas planas horizontales con motivos geométricos.
Varios tamafos para diferentes capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para batir huevos en la
elaboracién de marquesote, etc.

Construccién: Extendido de barro sobre molde de estiércol de vaca
mezclado con ceniza para comales, y horma sobre ollas para conformar la
base.

Acabado y/o Decoracion: Asas con motivos geométricos y brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el didmetro de la boca.

Variantes: Modelado de asas planas horizontales convergentes de forma
semicircular. Varios tamafos para diferentes capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construccion: Extendido de barro sobre horma de ollas para conformar la
base.

Acabado y/o Decoracién: Brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla Tamalera.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: Asas verticales. Varios tamafios para diferentes capacidades.
Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Es de mayor tamafio pues se
utiliza para coccion exclusiva de tamales.

Construccién: Extendido de barro sobre horma de ollas para conformar la
base de nuevas ollas.

Acabado y/o Decoracién: Brufiido.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didmetro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso sin borde. Varios tamafios.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccién de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccién: Extendido de barro sobre molde de estiércol de vaca
mezclado con ceniza.

Acabado y/o Decoracion: Brufiido.

CANTON EL PORTILLO

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: Modelado de asas planas horizontales paralelas de forma
rectangular. Varios tamanos para diferentes capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construccién: Estirado de barro sobre horma de ollas para conformar la
base de nuevas.

Acabado y/o Decoracidn: Aplicacién de engobe naranja al interior de la

pieza y brudido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didmetro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso borde delgado.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccion de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccién: Extendido de barro sobre molde de estiércol de vaca
mezclado con ceniza.

Acabado y/o Decoracién: Aplicacion de engobe naranja brufiido.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Alcancia.
Forma: forma especial utilitaria.

Descripcion: Cuerpo globular con forma zoomorfa.
Variantes: Utilitario decorativo

Uso: Utilitario y Decorativo.

Construccién: Pellizco.

Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Juguetes.

Forma: Ollas y porron.

Descripcion: Algunas formas se reproducen en tamafio miniatura y se usan
como juguetes.

Uso: Ludico.

Construccién: Pellizco.

Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.

CANTON GUARJILA

Pieza Ceramica Nombre Comiin: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didmetro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este sin borde. Diferentes tamafos.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccién de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccién: Extendido de barro sobre molde de estiércol de vaca
mezclado con ceniza.

Acabado y/o Decoracidén: Aplicacién de engobe naranja y brufido.

CANTON LAS MINAS

Pieza Ceramica Nombre Comiin: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: Asas convergentes. Varios tamafios para diferentes
capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construcciéon: Extendido de barro sobre horma de ollas para conformar la
base de nuevas.

Acabado y/o Decoracién: Brufiido.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didametro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso sin borde. Varios tamafios.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccién de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccion: Extendido de barro sobre superficie plana a manera de
lasca.

Acabado y/o Decoracion: Brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Cantaro Juguete.

Forma: Jarra de Cuello Alto.

Descripcion: Vasija cerrada que se diferencia de la olla por su talla media
superior y por su mayor profundidad.

Uso: Juguete

Construccién: Modelado con técnica de pellizco.

Acabado y/o Decoracién: Brufiido y aplicacién de engobe con motivo
fitomorfo.

PANCHIMALCO

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: Asas planas, verticales divergentes.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro.
Acabado y/o Decoracidén: Figuras geométricas brufiidas sobre la

superficie externa e interior brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Cantaro.

Forma: Jarra de Cuello Alto.

Descripcidn: Vasija cerrada que se diferencia de la olla por su talla media
superior y por su mayor profundidad.

Variantes: Cuello alto con incisién geométrica, asas planas, horizontales.
Uso: Utilitario Doméstico de tipo Culinario.

Se utiliza para transportar y almacenar liquidos como agua.
Construcciéon: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro.

Acabado y/o Decoracion: Brufiido. Borde inciso con motivos geométricos.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didametro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso de borde alto y grueso. Varios tamafios.

Uso: Utilitario Doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la cocciéon de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro.
Acabado y/o Decoracién: Brufiido y “chilateado” con agua masa de maiz

para generar manchas negras sobre la superficie.

PALECA

Pieza Ceramica Nombre Comun: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didmetro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso de borde alto y grueso. Varios tamanios.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccion de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir del estiramiento el
barro.

Acabado y/o Decoracion: “chilateado” con agua Sunza o azucarada para

generar manchas negras sobre la superficie.

MONTE SAN JUAN

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el didmetro de la boca.

Variantes: Asas convergentes. Varios tamafios para diferentes

capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de

alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.
Construccién: Modelado a partir de estirar el barro sobre hormas.
Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Sartén grande.

Forma: Escudilla.

Descripcion: Vasija abierta poco profunda. Vasija abierta con paredes
fuertemente divergentes y cuyo didmetro de boca (entre 12 y 22/23 cm.)
tiene entre dos veces y media a cinco veces la dimension de la altura.
Variantes: Asas convergentes. Varios tamafios para diferentes
capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de arroz,
frijoles, frituras de yuca, pasteles; legumbres varias, etc.

Construccion: Modelado a partir de estirar el barro sobre hormas.
Acabado y/o Decoracion: Brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Sartén pequefio.

Forma: Escudilla pequefia.

Descripcion: Vasija abierta poco profunda. Vasija abierta con paredes
fuertemente divergentes, con las mismas proporciones que la escudilla y
cuya boca tiene un didmetro inferior o igual a 11 cm.

Variantes: Asas divergentes.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de arroz,
huevos, frijoles, legumbres varias, etc.

Construccion: Modelado a partir de estirar el barro sobre ormas.
Acabado y/o Decoracién: Brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didmetro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso de borde alto y grueso. Variedad de tamafios.
Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccion de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro.
Acabado y/o Decoracién: Brufiido.
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GUACOTECTI

Pieza Ceramica Nombre Comun: Cantaro con vertedera o porrén.
Forma: Jarro vertedor.

Descripcion: Jarro con una vertedera lateral y con un asa o que poseen
varias asas.

Variantes: En este caso con vertedera de cafio y asa convergente.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para almacenar y servir
liquidos como agua a recipientes mas pequefios.

Construccion: Estirado de barro sobre horma de ollas para conformar la
base de nuevas. Técnica de rollo y pellizco para modelado de la parte
superior y gollete o cuello.

Acabado y/o Decoracion: Modelado de motivos fitomorfos en relieve y

brufido opaco en toda la pieza menos en el asa,

Pieza Ceramica Nombre Comun: Cantaro.

Forma: Jarra de Cuello Alto.

Descripcion: Vasija cerrada que se diferencia de la olla por su talla media
superior y por su mayor profundidad.

Variantes: Cuellos alto, asas con técnica de rollo verticales sin brufir.
Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para transportar y
almacenar liquidos como agua.

Construccién: Estirado de barro sobre horma de ollas para conformar la
base de nuevas. Técnica de Rollo y Pellizco para modelado de la parte
superior y gollete o cuello.

Acabado y/o Decoracién: Bruifiido.

Pieza Ceramica Nombre Comuin: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el didmetro de la boca.

Variantes: Asas divergentes gruesas hechas con técnica de rollo.
Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construccidn: Estirado de barro sobre horma de ollas viejas para
conformar la base de nuevas.

Acabado y/o Decoracidn: Bruifiido.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: En este caso la olla posee cuello con borde acanalado, asas
planas verticales.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construccién: Estirado de barro sobre horma de ollas para conformar la
base de nuevas. Técnica de Rollo y Pellizco para modelado de la parte
superior.

Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el didmetro de la boca.

Variantes: Paredes convergentes y cuello divergente, asas planas,
verticales con agarradero. Borde aplanado de forma regular.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de
alimentos como sopas, preparar chicha, etc.

Construccion: Estirado de barro sobre horma de ollas viejas para
conformar la base de nuevas. Técnica de rollo y pellizco para modelado de
la parte superior.

Acabado y/o Decoracién: Brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Sartén pequefio.

Forma: Escudilla pequefia.

Descripcion: Vasija abierta poco profunda. Vasija abierta con paredes
fuertemente divergentes, con las mismas proporciones que la escudilla y
cuya boca tiene un didmetro inferior o igual a 11 cm.

Variantes: Asas divergentes. Varios tamafos para diferentes capacidades.
Uso: Utilitario Doméstico de tipo Culinario. Se utiliza para coccién de arroz,
frijoles, frituras de yuca, pasteles; legumbres varias, etc.

Construccion: Modelado a partir de estirar el barro sobre hormas.

Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Porrén.

Forma: Jarro vertedor.

Descripcion: Jarro con una vertedera lateral y con un asa o que poseen
varias asas.

Variantes: Cuello alto, asa vertical y vertedera de pico.

Uso: Utilitario Doméstico de tipo Culinario. Se utiliza para almacenar y
servir liquidos como agua a recipientes mas pequenos.

Construccién: Estirado de barro sobre horma de ollas para conformar la
base de nuevas. Técnica de Rollo y Pellizco para modelado de la parte
superior de las ollas.

Acabado y/o Decoracion: Brufiido.

GUATAJIAGUA

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: Cuello divergente y asas verticales. Varios tamafios para
diferentes capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de
alimentos como sopas, preparar chicha, atol, etc.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro
sobre el suelo.

Acabado y/o Decoracién: Brufiido y “rusiado” con agua de nance,

nacascol y quebracho.

Pieza Ceramica Nombre Comiin: Comal.

Forma: Placa.

Descripcion: Vasija abierta de fondo plano cuyo borde es igual o inferior a
la décima parte del didmetro de la boca o que puede carecer de borde.
Variantes: En este caso borde delgado. Unico caso en el que el comal
posee asas. Diferentes tamafios.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para la coccion de
tortillas y pupusas, entre otros tostar semillas, etc.

Construccién: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro
sobre el suelo.

Acabado y/o Decoracion: Brufiido y “rusiado” con agua de nance,

nacascol y quebracho.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Sartén pequefio.

Forma: Escudilla pequefia.

Descripcion: Vasija abierta poco profunda. Vasija abierta con paredes
fuertemente divergentes, con las mismas proporciones que la escudilla y

cuya boca tiene un didmetro inferior o igual a 11 cm.

Variantes: Asas divergentes. Varios tamafos para diferentes capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de arroz,
frijoles, frituras de yuca, pasteles; legumbres varias, etc.

Construccién: Modelado a partir de estirar el barro sobre el suelo.
Acabado y/o Decoracion: Aplicacion de engobe rojo, o brufiido y

“rusiado” con agua de nance, nacascol y quebracho.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Culuco.

Forma: Escudilla pequefia.

Descripcion: Vasija abierta poco profunda. Vasija abierta con paredes
fuertemente divergentes, con las mismas proporciones que la escudilla y
cuya boca tiene un didmetro inferior o igual a 11 cm.

Variantes: Posee un asa lateral convergente.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion huevos,
frijoles,

Construccién: Pellizco.

Acabado y/o Decoracion: Aplicacion de engobe rojo, o brufiido y
“rusiado” con agua de nance, nacascol y quebracho.

Pieza Ceramica Nombre Comin: Cantaro.

Forma: Jarra de Cuello Alto.

Descripcion: Vasija cerrada de cuello alto que se diferencia de la olla por
su talla media superior y por su mayor profundidad.

Variantes: Asas verticales con técnica de rollo.

Uso: Utilitario Doméstico de tipo Culinario. Se utiliza para transportar y
almacenar liquidos como agua.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro
sobre el suelo.

Acabado y/o Decoracion: Aplicacion de engobe rojo, o brufiido y

“rusiado” con agua de nance, nacascol y quebracho.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Diferentes formas novedosas.

Forma: Especiales diversas.

Descripcion:

Variantes:

Uso: Uso: Utilitario de tipo decorativo.

Construccion: Asentado del barro. Modelado a partir de estirar el barro
sobre el suelo, pellizco.

Acabado y/o Decoracion: Brufiido y aplicacién de “rusiado” con agua de

nance, nacascol y quebracho.
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SAN ALEJO

Pieza Ceramica Nombre Comun: Tinaja.

Forma: Jarra, Tinaja.

Descripcion: Se diferencia de la olla por su talla media superior y por su
mayor profundidad, la dimension de la altura puede ser entre dos y tres
veces superior a la del diametro de la boca.

Variantes: Cuello divergente y asas altas horizontales hechas con técnica
de rollo.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para transportar y
almacenar liquidos como agua.

Construccion:

Acabado y/o Decoracién: Engobe rojo sobre estarcido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el didmetro de la boca.

Variantes: Asas planas en forma de U invertida.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de
alimentos como sopas, preparar chicha, atoles, etc.

Construccion:

Acabado y/o Decoracidon: Aplicacién de engobe rojo, brufiido.

Pieza Ceramica Nombre Comiin: Porrén.

Forma: Botella.

Descripcion: Vasija cerrada con un gollete con didmetro cuyo didmetro
minimo es inferior o igual al tercio del didmetro maximo.

Variantes:

Uso: Doméstico de tipo culinario. Se utiliza para almacenar y servir liquidos
como agua a recipientes mas pequefios.

Construccion:

Acabado y/o Decoracion: Aplicacién de engobe rojo, brufiido.

205



Pieza Ceramica Nombre Comun: Maceta.

Forma: Vaso.

Descripcion: Vasija abierta de paredes verticales o levemente divergentes
cuyo didmetro de boca (entre 6 y 12 cm. aproximadamente) es igual o
inferior a una vez y media su altura.

Variantes: Base plana agujereada, Tetrapode.

Uso: Doméstico ornamental.

Construccion:

Acabado y/o Decoracion: Ninguno.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Maceta colgante.

Forma: Cuenco.

Descripcion: Vasija Abierta con paredes levemente divergentes y cuyo
didmetro de boca (inferior o igual a 18 cm.) tiene entre una vez y media y
dos veces y media la dimension de la altura.

Variantes: Borde acanalado.

Uso: Doméstico ornamental.

Construccion:

Acabado y/o Decoraciéon: Ninguna.
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3.5. TECNICAS Y PROCESOS DE ELABORACION DE CERAMICA ARTESANAL

DE TRADICION COLONIAL.

Los talleres artesanales acordes a la tradicion colonial son encontrados en llobasco y

Quezaltepeque; se identifican como de tradicion colonial debido a que hacen uso del

torno como principal herramienta y método constructivo, solo en el caso de

Quezaltepeque, mientras que en llobasco el torno tiene uso escaso. Quezaltepeque aplica

vidriado a base de plomo. Obedecen ambos sitios a un sistema de produccion jerarquico.

3.5.1. Materia Prima.

3.29. Sitio de extraccion del barro en Tlobasco.

Al igual que la tradicion mesoamericana, se
trabajaba a base de arcillas locales, mez-
clandolas con desgrasantes como tierra
blanca o cascajo. También se utiliza lefia
como combustible. Las piezas grandes y
medianas son recubiertas con una delgada
capa vitrea a base de plomo; las pequefias o
“tiliches” con minio (tetréxido de hierro),
en Quezaltepeque. Illobasco en cambio
alterna sus materiales para decoracion,
incluyendo colorantes industriales, como

acrilicos, etc.

Por caracterizarse como Talleres Populares, los voliumenes de materia prima son

mayores debido a la produccion de gran cantidad de piezas ceramicas, por lo que el

barro se extrae, almacena y prepara en grandes cantidades.
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3.30. Barro extraido para luego ser procesarlo. El volimen de

materia prima que requiere un taller artesanal popular es

considerable. Quezaltepeque.

Los talleres artesanales mas apegados a
la tradicion Colonial son encontrados en
Quezaltepeque e llobasco, por su modo
de trabajo y division de éste; ademas
por los procesos de elaboracion de
cerdmica. En Quezaltepeque, se extrae
el barro y se mezcla con dos tipos de
tierra; luego es puesto a podrir en
grandes pilas con agua, con el objeto de
obtener mayor plasticidad en la materia
prima, y por ultimo colarlo. En

llobasco, a diferencia del primer sitio, la

preparacion del barro se ha convertido en el oficio de familias que se dedican a esta

tarea; ademas de su extraccion, preparan el barro mezclandolo con tierra blanca y agua,

formando unidades llamadas “pellas” que después son comercializadas distribuyéndolas

a los artesanos.

3.5.2. Proceso de Construccion.

Al igual que en la época Colonial la principal
técnica constructiva es el torno; este permite
realizar mayor produccién de piezas y variadas
formas. Las formas generales se construyen sobre
el torno; en estado de dureza de cuero, las piezas
son raspadas para adelgazar partes gruesas en la

base de las piezas. Por ultimo se agregan orejas y

otros accesorios o decoracion.

3.31. Tornero alisando jarrones. Ilobasco.
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3.5.3. Produccién.

3.32. Parte de la produccién de una mafiana en un taller artesanal en Quezaltepeque.

3.33. Tornero raspando ollas. Quezaltepeque.

En estos sitios artesanales la produccidn requiere siempre de mayor nimero de personas
para las distintas tareas: preparacion de materia prima, elaboracion de piezas sobre
torno, vidriado (Quezaltepeque) o decoracién pintada (llobasco) y quema. La

produccion es seriada.

3.5.4. Formas.

Las piezas ceramicas elaboradas en estos sitios artesanales difieren de las producidas
segun la tradicion prehispanica. Quezaltepeque es el ejemplo que ilustra fielmente las

formas introducidas por los europeos, pues se fabrican ollas, sartenes, tazas, pocillos,

candeleros, segun el estilo occidental.
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3.34. Patio de secado, produccion
bizcochada. Diferentes piezas ceramicas

producidas en Quezaltepeque: ollas

arroceras y frijoleras, sartenes.

3.5.5. Acabado o Decoracioén.

La decoracion de las piezas en Quezaltepeque esta compuesta por la capa de vidriado;
mientras que las producidas en llobasco distan mas aun de la tradicion Colonial. En la
actualidad se hecha mano de pinturas acrilicas y otras técnicas decorativas modernas,
aunque se conoce que algun tiempo atrds también se uso vidriado, al igual que en

Quezaltepeque.

3.35. Jarrén terminado y pintado,
Tlobasco. 3.36. Artesano vidriando las

piezas bizcochadas por medio del

método de inmersion, Quezaltepeque.
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3.5.6. Quema.

La coccion de los objetos de arcilla se lleva a cabo dentro de hornos, los cuales al llenar
su interior son cerrados o cubiertos con tiestos o laminas. De esta manera aprovechan el
calor generado por la combustion de lefia. La tecnologia de hornos obedece a la tradicion
Colonial, esta pequefia construccion posee espacios delimitados: uno para la colocacion

de piezas y otro para la carga de combustible o cAmara de combustion.

3.37. Horno cerrado, Ilobasco. 3.38. Horno cilindrico, Quezaltepeque.

3.5.7. Cuadros Comparativos.
Para ampliar lo expuesto anteriormente, se presenta a continuacion cuadros

comparativos con informacion en detalle sobre cada sitio artesanal visitado conforme a

la Tradicion Colonial.

211



CUADRO No. 7.

Sitios Artesanales de Tradicion Colonial visitados

Rasgos y Generalidades

QUEZALETEPEQUE

UBICACION GEOGRAFICA

RASGOS DE LA POBLACION

CONDICION SOCIAL-
ECONOMICA

Municipio del departamento de La
Libertad. Estd limitado al N por los
municipios de San Matias y Tacachico; al
NE por los municipios de El Paisnal y
Aguijares; al E y SE por el municipio de
Nejapa; al S por los municipios de San
Salvador, Colon; al S por le municipio de
Opico y al NW por el municipio de San
Matias.

Sin referencia.

Municipio urbanizado que tiene
gran actividad comercial vy
mayor desarrollo econdmico,
también cuentan con muchas
comunidades rurales que
consumen este tipo de
productos ceramicos.

Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

12 Calle Poniente No. 3, Barrio Nuevo, Quezaltepeque.

Juan Antonio Guzman Orozco 78 afios.

Aprendiz en talleres alfareros en Quezaltepeque.

Dos tipos de barro, uno proveniente de Las mesas y otro de San Matias.

Ollas frioleras, ollas arroceras, sartenes, jarros, candeleros.

$7 por docena de olla. Los precios varian segln el tamafia de la pieza.

Costos la lefia y del transporte de barro, ademdas mano de obra

Distribuye a comerciantes particulares y en el taller.

13 de Marzo de 2007

ILOBASCO

UBICACION GEOGRAFICA

UBICACION GEOGRAFICA

RASGOS DE LA POBLACION

Municipio del Departamento de Cabafias,
estd limitado al N por los municipios de
Jutiapa y Sensuntepeque, al NE por el
municipio de Sensuntepeque; al E por lo
municipios de San Isidro y
Sensuntepeque; al SE por el municipio
de San Isidro; al S por los municipios de
San Rafael Cedros y San Sebastian; al
SW por los municipios de San Rafael
Cedros y El Rosario; al Wy NW por el
municipio de Tejutepeque.

Ilobasco es la poblacién

lenca

precolombina, ocupd antes el paraje
llamado Sitio Viejo de donde fue

trasladado al
encuentra.

lugar en que hoy se

El toponimo nahuat “Ilobasco” significa

“Lugar de Helotaxcas”.

Otras

interpretaciones es “Lugar de elotes

secos”, proviene de las voces:
(elote), huatza (secar), co (lugar)

elut

Municipio urbanizado que tiene
gran actividad comercial y
mayor desarrollo econémico,
también cuentan con muchas
comunidades rurales.

El desarrollo de Ilobasco estd
ligado a la explotacion del
recurso del barro y envio de
remesas.
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Direccion del Taller

Propietario de Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion

Fecha de Visita

Taller “El Torno” 30 mts. Antes de llegar al ISSS de Ilobasco.
José Carlos Escobar.

Ruperto Lépez Mejia, 28 afios, empleado como Tornero.

En Centro Ceramico (Escuela), Ilobasco.

Compran el barro preparado. Tierra blanca.

Jarrones, platos, ollas, picheles, cantaros, botellas.

Sin referencia.

Costos de la lefa, barro, pigmentos industriales.

En la tienda del taller y por encargos.

14 de Marzo de 2007.

Direccion del Taller

Nombre/ Edad

Transmision Del Oficio

Materia Prima/ Lugar De Extraccion
Piezas que Elaboran

Precios

Costos/ Insumos

Lugares De Venta/ Distribucion
Fecha de Visita

Barrio El Calvario, Colonia San Francisco No 10, Ilobasco.
Marco Antonio Hernandez Estrada, 58 afios.

Aprendiz en talleres alfareros en Ilobasco.

Compran el barro preparado. Tierra blanca.

Jarrones, macetas.

Jarrones grandes $7, piezas medianas $6 y $5.

30 o 35 rajas de lefia $5. Costos del barro.

En su domicilio, por encargos.

14, 17 de Marzo de 2007.
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CUADRO No. 8.

HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION
Raspadores, Barro rojo, barro Uso de Torno. Vidriado de Ollas frijoleras, Parrilla (Horno
Neumatico, negro, Tierra Torneado y plomo o plomo Ollas para plomo):
Huacales, Trapos. blanca, Pilas y raspado para con minio (para arroceras, Quemade 405
baterias para adelgazar la base piezas pequeias Sartenes, horas para
obtener el y paredes de la o “tiliches”). Jarros, obtener plomo.
plomo. pieza. Aplicacion de Jarrillos,
Se pegan las asas. | vidriado por Platos soperos, | Horno cilindrico
inmersion. Candeleros. (para piezas de
Preparacion: Produccién: barro).
Mezcla de 4 de Cada tornero Se les

carretilladas de
rojo y 4 de barro
negro.

El barro se vierte
en una pila con
agua, se
revuelve para
deshacerlo,
después se cuela
con una malla y
se vierte liquido
en otra pila.

Se tiende el
barro en el patio
sobre una capa
de ceniza.
Después de 2 o
3 dias se levanta
y se patea
mezclandolo con
tierra blanca.
Finalmente se
amasa o
“resoba”
dividiendo el
volimen en
pequeias
unidades
“peyas”.

realiza tarea.
Cada tarea
consiste en una
docena de piezas
terminadas.

denomina de a
peso, de a real,
de a peseta, de
a medio, indio,
de a cuiz, de a
cuartillo, seguin
el tamafio o
capacidad,
haciendo
referencia a la
moneda que
circulaba afios
atras.

Dos quemas:

1. “Jaglete” o
Biscocho (1 hora
y media a 2
horas).

2. Vidriado (2 o
2 y media
horas).

La quema dura 4
horas
aproximada-
Mente.

Periodo de
humeo

Capacidad:

2 Tareas de a
(24 docenas)
3 tareas de a
real (30
docenas)

(14 docenas)
3 0 4 docenas
deolla de a
peseta.

Combustible:
Lefa
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HERRAMIENTAS MATERIA CONSTRUCCION ACABADO Y/O FORMAS COCCION
PRIMA DECORACION

Raspadores, Barro y Tierra Uso de Torno y Pintura acrilica y Jarrones, Horno artesanal

Alisadores, blanca. moldes de yeso. otros pigmentos Botellas, hecho con

Huacales, Trapos. de caracter Reguladores de | ladrillos (formas
Se compra barro industrial. luz, variables):
preparado y se Macetas, Las piezas se
mezcla con tierra Anteriormente: Porrones, colocan al
blanca. Se aplicaba Platos soperos, | interior del

vidriado de Platos, horno.

Anteriormente: plomo a las Ceniceros.
El barro se piezas de barro. La lefia se
dejaba podrir en Anteriormente: | dispone abajo en

grandes pilas
con agua, de
igual manera
que en
Quezaltepeque

Sobre la capa de
vidriado se
dibujaban
motivos
fitomorfos con
antimonio.
Plomo, antimonio
y herrumbre
molidos para
crear colorante
café.

Se producian
formas como
las de
Quezaltepeque.

la cdmara de
combustion.

La coccion dura
una hora de
humeo y 2 mas
de quema.

Combustible:
Lena.
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CUADRO No. 9.

Inventario de Formas y Usos de Ceramica Artesanal de

Tradicion Colonial.

QUEZALTEPEQUE

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla Arrocera.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo diametro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: En este caso con cuello, asas verticales. Varios tamafios para
diferentes capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de
alimentos como el arréz.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Vidriado a base de Plomo.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Olla Frijolera.

Forma: Olla.

Descripcion: Vasija cerrada, con o sin cuello y cuyo didmetro minimo es
igual o superior a un tercio del didmetro maximo. Su altura puede ser
inferior o igual a una y dos veces el diametro de la boca.

Variantes: En este caso con cuello corto, asas horizontales. Varios tamanos
para diferentes capacidades.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de
alimentos como sopas.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Vidriado a base de Plomo.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Sartén pequefio.

Forma: Escudilla pequefia.

Descripcion: Vasija abierta poco profunda. Vasija abierta con paredes
fuertemente divergentes, con las mismas proporciones que la escudilla y
cuya boca tiene un didmetro inferior o igual a 11 cm.

Variantes: Asas horizontales. Varios tamafios para diferentes capacidades.
Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario.Se utiliza para coccién de arroz,
huevos, frijoles, legumbres varias, etc.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracion: Vidriado a base de Plomo, en las piezas de

menor tamafo o “tiliches” se agrega minio para obtener un color caramelo.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Jarrito.

Forma: Jarra pequefia, jarrila.

Descripcion: Olla con un asa, de dimension pquefia a mediana con o sin
vertedera.

Variantes: Cuello alto, asa vertical.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para almacenar y servir
liquidos como agua a recipientes mas pequefios o beber de ella.
Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Vidriado a base de Plomo, en las piezas de

menor tamafio o “tiliches” se agrega minio para obtener un color caramelo.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Sartén grande.

Forma: Escudilla.

Descripcion: Vasija abierta poco profunda. Vasija abierta con paredes
fuertemente divergentes y cuyo didmetro de boca (entre 12 y 22/23 cm.)
tiene entre dos veces y media a cinco veces la dimension de la altura.
Variantes: Asas horizontales.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccién de arroz,
frijoles, frituras de yuca, pasteles; legumbres varias, etc.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Vidriado a base de Plomo.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Perol pacho.

Forma: Cuenco grande.

Descripcion: Vasija Abierta con paredes levemente divergentes, tiene
entre una vez y media y dos veces y media la dimensidn de la altura y cuya
boca tiene tiene entre 19 y 40 cm de diametro.

Variantes: Asas horizontales.

Uso: Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para coccion de
alimentos como sopas, preparar chicha, atol, etc.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Vidriado a base de Plomo.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Candelero.

Forma: Compuesta. Combinacion de plato con asa y cilindro para colocar
velas.

Descripcion:

Variantes:

Uso: Utilitario.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Vidriado a base de Plomo, en las piezas de
menor tamafio o “tiliches” se agrega minio para obtener un color caramelo.
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ILOBASCO

Pieza Ceramica Nombre Comun: Jarron.

Forma: Jarron.

Descripcion: Este término se utiliza frecuentemente para designar vasijas
abiertas o cerradas de forma generalmente compuesta y cuya funcién puede
ser ornamental, ritual.

Variantes: Variedad de Tamafos.

Uso: Doméstico ornamental.

Construccion: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Pintura acrilica post-coccion.

Pieza Ceramica Nombre Comuin: Botellas.

Forma: Botella.

Descripcion: Vasija cerrada con un gollete cuyo didmetro minimo es
inferior o igual al tercio del diametro maximo.

Variantes: Variedad de Tamanfos.

Uso: Domeéstico ornamental.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracidn: Pintura acrilica post-coccion.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Plato.

Forma: Plato.

Descripcion: Vasija abierta con paredes fuertemente divergentes cuyo
didmetro de boca (inferior o igual a 23/24 cm. aproximadamente) es igual o
superior a cinco veces la altura.

Variantes: Borde grueso. Variedad de Tamafios.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para servir comida a la
mesa.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracién: Bruifiido.

Pieza Ceramica Nombre Comin: Plato sopero.

Forma: Cuenco pequeiio.

Descripcion: Vasija abierta con paredes levemente divergentes, con las
mismas proporciones que el cuenco y cuya boca tiene un didmetro igual o
inferior a 11 cm.

Variantes: Borde grueso. Variedad de Tamafios.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para sopas a la mesa.
Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracidn: Bruifiido.
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Pieza Ceramica Nombre Comun: Porrén.

Forma: Jarro vertedor.

Descripcion: Jarro con una vertedera lateral y con un asa.

Variantes: Estilo zoomorfo, posee asa vertical y vertedera.

Uso: Utilitario doméstico de tipo culinario. Se utiliza para almacenar y servir
liquidos como agua a recipientes mas pequefios.

Construccion: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracion: Bruifiido.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Cantaro para Nacimiento.

Forma: Jarra de cuello alto.

Descripcion: Vasija cerrada de cuello alto que se diferencia de la olla por
su talla media superior y por su mayor profundidad.

Variantes: Cuello alto cuerpo inciso, asas verticales, de superficie porosa.
Uso: Decorativo. Funciona como base para montaje de adornos para
Nacimientos.

Construccion: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracidn: Pintura acrilica post-coccion.

Pieza Ceramica Nombre Comun: Cantaro.

Forma: Jarra de Cuello Alto.

Descripcion: Vasija cerrada de cuello alto que se diferencia de la olla por
su talla media superior y por su mayor profundidad.

Variantes: Cuello alto cuerpo inciso, asas verticales, de superficie.

Uso: Decorativo. Funciona como regulador de luz.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracion: Pintura acrilica post-coccion.

Pieza Ceramica Nombre Comiin: Maceta.

Forma: Tinaja.

Descripcion: Se diferencia de la olla por su talla media superior y por su
mayor profundidad, la dimensién de la altura puede ser entre dos y tres
veces superior a la del didametro de la boca.

Variantes: Variedad de Tamanfos.

Uso: Doméstico ornamental.

Construccion: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracion: Ninguna.
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Pieza Ceramica Nombre Comiin: Maceta.

Forma: Tinaja.

Descripcion: Se diferencia de la olla por su talla media superior y por su
mayor profundidad, la dimensidn de la altura puede ser entre dos y tres
veces superior a la del diametro de la boca.

Variantes: Base plana, paredes externas acanaladas.

Uso: Domeéstico ornamental.

Construccién: Sobre Torno.

Acabado y/o Decoracion: Ninguno.
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3.6. ELEMENTOS A CONSIDERAR EN TORNO A LA CONTINUIDAD DE
CIERTAS FORMAS CERAMICAS EN LOS INVENTARIOS TRADICIONALES DE
LOS CENTROS DE PRODUCCION SALVADORENOS.

Una de las expresiones concretas observables en la mayoria de las culturas sedentarias
del mundo, es precisamente la cerdmica. La elaboracion de objetos de barro para
satisfacer ciertas necesidades materiales (como almacenar, acarrear, cocinar, comer,
beber, etc.) y espirituales (jugar, decorar, “sacrificar”, enterrar muertos, crear musica,
entre otros), fue una de las actividades mas importantes y cotidianas de los antiguos
pueblos que habitaron el territorio salvadorefio antes del proceso de conquista y

colonizacién que los espafioles iniciaron en el siglo XV1.*®

Esa tradicion alfarera, con cambios significativos, aun permanece entre algunos
pobladores del territorio nacional y ciertas regiones de México y Centroamérica como
area mesoamericana. En realidad, ésta ha sido parte de la vida de mujeres y hombres de
muchos pueblos en el mundo. De ahi que la ceramica prehispanica, colonial y
contemporanea sea objeto de estudio para comprender algunos aspectos de identidad
sociocultural o reforzar la idea que se tiene acerca de este rasgo o fenomeno de la

sociedad a la que pertenecemos.™**

Como se ha visto a lo largo de la investigacion, la ceramica nunca dej6 de estar presente
en los hogares y vida ordinaria de los pobladores en las diversas regiones
mesoamericanas, incluyendo El Salvador. La elaboracion de los artefactos ceramicos se
ha transformado en una tradicion que mantiene rasgos propios, es ahora un legado que

une la actualidad con épocas antiguas.

1% GENOVEZ C., José Vicente. Op. Cit.
1 1big
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Las herencias étnicas y culturales propias de los asentamientos poblacionales
relacionados a las antiguas civilizaciones que habitaron dicha region, se ponen en
evidencia al observar las diferencias y similitudes entre los productos ceramicos
encontrados en los talleres artesanales, mismos que permiten el planteamiento de
distintos aspectos que valdria la pena profundizar, tales como las relaciones directas
entre las cerdmicas actuales y civilizaciones de épocas antiguas; ademas, caracteristicas

comunes entre las ceramicas de zonas cercanas.

Se ha considerado que los grandes centros prehispanicos de la zona occidental
salvadorefia recibieron influencia del &rea maya, mientras que la zona oriental la tuvo de
la cultura Lenca, basicamente asentada en lo que corresponde al actual territorio
hondurefio. Ademas, la presencia de ceramica “costefia” (costa del Pacifico de
Guatemala y EIl Salvador) como la vajilla Tiquisate e incensarios de copa o platos con
pedestal en sitios de los valles interiores del pais, indica que las relaciones entre pueblos
de sus distintas regiones eran muy estrechas.®* Es posible, incluso, que los grupos de
estas comarcas hayan tenido relacion o afinidad étnica entre si, como pudieron también
tenerla con los de las areas maya y lenca propiamente dichas. (Genovez, 2010,

comunicacion personal).

Con nuevos trabajos en la zona oriental (por ejemplo, del Proyecto Atlas Arqueoldgico
del Oriente y del Proyecto Golfo de Fonseca), nuevas evidencias han sido registradas
para fortalecer la hipotesis acerca de que en la zona oriental se tiene presencia de grupos
con influencia cultural “surefia”; esto es, N0 mesoamericanos. Estudios linglisticos quiza
sean los mas referidos para tal afirmacién. Investigaciones para establecer la etnicidad
de los grupos humanos precolombinos en el oriente salvadorefio deberian incluir analisis
de la cerdmica prehispanica, asi como de aquella producida ain en los centros
artesanales tradicionales de la zona. Ampliar los estudios a los correspondientes de todo

el pais quiza pueda ofrecer datos comparativos para determinar diferencias y similitudes

192 |hig.
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entre vajillas antiguas y modernas, que se traduzcan en potenciales diferencias étnicas

(Genovez, 2010, comunicacion personal).

Para esto se vuelven indispensables los conocimientos en los campos de arqueologia,
historia y etnografia, que permitan develar los aspectos planteados, las influencias
latentes en la cerdmica actual, que hasta el momento permanecen si ser estudiadas; sin
duda los aportes serian valiosos en el establecimiento de los elementos propios de El
Salvador y los heredados de tales o cuales culturas, la conservacion de caracteristicas

especificas, que inciden en la identidad nacional.

El arquedlogo Vicente Genovez observa: “ciertas formas cerdmicas como cuencos
hondos y abiertos (sartenes y escudillas en Guatajiagua, Sto. Domingo de Guzman,
Monte San Juan y Guacotecti), cAntaros con asas opuestas colocadas sobre el hombro
de la vasija (Guatajiagua, Guacotecti y Panchimalco), cuencos de paredes globulares
con asas o0 sin ellas en la parte superior del cuerpo y borde directo (ollas de
Guatajiagua, Sto. Domingo de Guzman, San Cristobal, El Portillo, Las Minas y San
Alejo), cuencos de paredes globulares con borde divergente o curvado hacia fuera
(ollas de Guatajiagua, Panchimalco y San Alejo), cantaros pequefios de cuello largo sin
asas (San Alejo), asi como platos planos o ligeramente concavos y de gran diametro,
algunos de ellos con asas opuestas (comales de Guatajiagua, Monte San Juan,
Guacotecti, Paleca, Panchimalco, San Cristébal, El Portillo, Guarjila y Las Minas) —es
decir, en casi todos los centros de produccion ceramica tradicional visitados para el
presente trabajo de tesis-, son sobrevivientes de aquellas encontradas en diversos

centros arqueologicos del pais”. (Genovez, 2010, comunicacion personal).

Sera de mucha ayuda establecer analogias directas con datos cronoldgicos asignados a
los mismos y considerar su potencial definicion étnica, pues ciertas formas ceramicas
como los pequefios cantaros de cuello largo sin asas en San Alejo, La Unidn, aparecen

con frecuencia en el registro de sitios arqueoldgicos orientales (Asanyamba, por
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ejemplo). Los comales planos, fabricados en casi todos los centros de produccion
ceramica contemporaneos, son esencialmente de invencion muy tardia y valdria la pena
buscar diferencias entre los ejemplares de todas partes. Las ollas de paredes globulares y
borde directo (sin inflexion) que tienen asas sélidas y planas, opuestas sobre el borde
mismo, se encuentran mayoritariamente en la zona central norte (Chalatenango), que
siempre ha sido asociada a grupos poblacionales de origen maya; esto es diferentes de
aquellos identificados en la zona oriental para el momento de la conquista en el siglo

XVI. (Genovez, 2010, comunicacion personal).

Con otro tipo de anélisis, los sistemas constructivos ceramicos tradicionales podrian
igualmente ser mejor definidos y comparados con aquellos establecidos para la ceramica
prehispanica. Es muy probable que las diferencias o similitudes entre unos y otros
ayuden también a determinar elementos de etnicidad. Mientras tanto, no hay duda de que
algunas formas cerdmicas observadas durante las visitas y el registro de datos en los
diversos poblados con produccion ceramica artesanal muestran elementos de
continuidad cultural en relacion con algunas descritas en informes de investigacion
arqueoldgica efectuada en territorio salvadorefio. (Genovez, 2010, comunicacion
personal).

Asimismo, podria investigarse dentro de los inventarios arqueoldgicos u otro tipo de
registros de la época colonial, para encontrar mayor informacion sobre las
particularidades de la cerdamica en aquella época y establecer con mayor exactitud las
caracteristicas especificas e influencias que relacionen la morfologia de los centros
artesanales productores de cerdmica en El Salvador segun la tradicion colonial, con

relacion a lugares especificos de Espafia y Europa.
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3.7. SITUACION ACTUAL DE LOS SITIOS ARTESANALES PRODUCTORES DE
CERAMICA TRADICIONAL EN EL SALVADOR.

La tradicion salvadorefia de elaborar objetos de barro estd siendo afectada por varias
causas sociales, econémicas y culturales. En la actualidad, la produccién cerdmica a
nivel de elemento utilitario doméstico esta siendo severamente desplazada por utensilios
mas duraderos, fabricados a partir de materiales como: aluminio y plastico, pues tienen

un costo menor si se valoran mas en funcion de durabilidad.

Una de las razones mas influyentes es la falta de adaptacion de formas cerdmicas a
cocinas modernas de gas. El acceso a cambios tecnoldgicos que poco a poco avanzan al
interior del pais, hace que se abandone la forma tradicional de coccion para preparar los
alimentos utilizando lefia en hornillas. Objetos cerdmicos para determinados usos han
empezado a desaparecer; el Licenciado Alvaro Cuestas, ceramista y Catedratico de la
Universidad de El Salvador, expone: “Por ejemplo,-una forma- que ha desaparecido,
mas que todo en la zona urbana, es el comal; precisamente la tecnologia del gas
propano o butano indica que habria que crear nuevas formas de cocinar, y se crearon
las planchas, y con las planchas vino la sustitucion de los comales. Por otro lado, las
politicas del ambiente a no depredar los drboles”. SIC (Cuestas, 2007, comunicacion

personal, ver Anexo 11).

Distintas formas u objetos de barro cuya utilizacion se sustituye ocasionando que
desaparezcan, son las relacionadas al transporte, almacenaje y servicio de liquidos como
el agua. Los avances tecnoldgicos en el pais han vuelto innecesario este tipo de pieza
ceramica. Asi, el agua que se contenia y servia en tinajas y cantaros con objeto de
mantener fresca el agua, fueron sustituidos por refrigeradoras al obtener el beneficio de
la electricidad. También el abastecimiento de agua potable cercano a las comunidades
disminuye el uso de dichas formas y son sustituidas por picheles, vasos, barriles

plasticos, o incluso cantaros de plastico de menor precio y mayor durabilidad.
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El creciente desarrollo tecnoldgico contribuye definitivamente al abandono de estos
articulos, al ser considerados como rudimentarios o inadaptables a la vida moderna,
entran en desuso debido a una busqueda de enseres que sean mas resistentes para evitar
la constante compra del mismo, o en muchos casos se deja de consumir y no se
utilizardn més, debido a que donde hay servicio de agua potable las personas no tienen
necesidad de abastecerse desde el rio cercano. En consecuencia los objetos de barro ya
no son necesarios y no se compran, transformandose su manufactura en algo nada

rentable.

Otro factor determinante para el abandono del oficio es la creciente emigracion. Muchas
de las personas que emigran son oriundas de los sitios artesanales, quienes con el objeto
de mejorar su calidad de vida, optan por abandonar sus lugares de origen donde por lo
general impera una condicion economico-social precaria. Al establecerse en paises
extranjeros, se convierten en una fuente de ingresos econémicos mediante el envio de
remesas para la familia que continua residiendo en el pais. EI fendbmeno de las remesas
causa la dignificacion econdmica de las personas, quienes las reciben como una fuente
de ingresos para la familia, sin necesidad de trabajar para obtener el beneficio

econdmico.

El dinero recibido de las remesas les permite acceder a beneficios tecnoldgicos
amparados bajo el concepto de mejorar su calidad de vida, que en muchos casos
producen un cambio radical en ella, desarraigindose de sus costumbres y adoptando
modelos ajenos, pero considerados positivos dentro de la misma sociedad. Asi la
hornilla se ve desplazada por una cocina de gas, y las ollas de barro por vajillas
metalicas; sucesivamente, por productos que se vuelven indicativos de estatus sociales.
De igual manera ocurre con el cambio estructural de la vivienda, todo esto justificado

bajo el concepto de progreso.
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Situacion derivada de este fenémeno la vive Dofia Maria Luisa Martinez Nolasco,
artesana de Monte San Juan, quien elabora comales, y ollas, entre otras formas. Una de
sus hijas ha emigrado hacia Estados Unidos, trabaja en aquel pais y le envia remesas
pidiendo a su madre que abandone su labor de manufacturar piezas cerdmicas. Respecto
a esto el licenciado Alvaro Cuestas opina: “Son fendmenos que si bien reivindican a
nivel social y economico, afectan lo cultural” SIC (Cuestas, 2007, comunicacion
personal, ver Anexo 11), contribuyen al abandono de tradiciones, en este caso la de
manufacturar piezas de barro. Sin embargo tampoco se puede mantener al margen o en
contra del cambio y avances tecnoldgicos y sociales; como es sabido, estos aspectos
varian de acuerdo a las necesidades del hombre.

Cabe destacar que la mayor parte de la poblacién artesanal que aun elabora estos
productos ronda entre mediana y avanzada edad. Ademas, en muy pocos casos las
segundas generaciones han adquirido el conocimiento sobre la manufactura de cerdmica;
la mayoria opta por otro tipo de trabajo debido a razones varias, entre ellas la vergienza
a realizar un trabajo considerado humilde y de poca remuneracion, de la misma forma

exhortan a sus antecesores a dejar la elaboracion de objetos de barro.

Durante la investigacion se encontrd una referencia proveniente del IV censo nacional
de poblacién, llevado a cabo por la Direccion General de Estadistica y Censos en
1971, Dicho censo distinguia a cada encuestado por sexo, edad y trabajo u oficio al
que se dedicaban. Lo interesante es que para esa fecha el oficio de elaborar cerdmica era

muy representativo, como podemos observar en el siguiente extracto:

198 5LIVARES MENDOZA, Tomas Hernan. Estudio Socioeconémico de la Ceramica Artesanal de Ilobasco: Lineamientos para
su Desarrollo. Universidad de El Salvador, Facultad de Ciencias Econémicas, 1980.
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CUADRO No. 10.

CUARTO CENSO NACIONAL DE POBLACION 1971 VOL II

DIRECCION GENERAL DE ESTADISTICA Y CENSOS (DIGESTYC)

DEPARTAMENTO No. DE CERAMISTAS SEXO
MASCULINO FEMENINO
AHUACHAPAN 55 44 11
SANTA ANA 439 408 31
SONSONATE 290 262 28
CHALATENANGO 56 16 40
LA LIBERTAD 302 291 11
SAN SALVADOR 1006 971 35
CUZCATLAN 349 65 284
LA PAZ 143 70 73
CABANAS 286 70 216
SAN VICENTE 82 58 24
USULUTAN 177 170 7
SAN MIGUEL 297 250 47
MORAZAN 502 14 488
LA UNION 102 33 69
TOTAL 4086 2722 1364

Si para 1971 la cantidad de personas que se dedicaban a la manufactura y/o venta de

piezas cerdmicas en todo el pais, llegaban a un nimero de 4086, en la actualidad se

percibe una notable disminucion en la dedicacién al oficio. Sin embargo, no se cuenta

con un dato de un censo actualizado que respalde tal aseveracion. Pero las visitas de

campo necesarias para esta investigacion, permitieron comprobar el abandono del oficio

y desaparecimiento de sitios artesanales, al verificar que en sitios como Las Minas y San

Alejo ya no producen objetos cerdmicos por varias razones. Ademas por testimonio de

los mismos artesanos, quienes expusieron que en cada lugar ha disminuido la poblacion

artesanal.
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También por la dificultad de obtener materias
primas. En algunos lugares la tradicion se ha
visto afectada directamente por el cierre de los
“barriales” al pasar a formar propiedad privada,
segun el testimonio de los artesanos. Los duefios
se niegan a vender barro por la creencia que el
terreno se vuelve poco productivo, o han
construido sobre ellos. Como ejemplo de esta
situacion, es San Alejo, el Unico yacimiento
arcilloso pas6 a ser propiedad privada; los
artesanos ya no pueden obtener materia prima ni
fabricar sus objetos de barro de acuerdo al
patrimonio del lugar (reflejado como emblema
en el Escudo de la Municipalidad). De igual
manera sucedi0 en Las Minas, donde el
“barrial” pasd a ser propiedad privada, por lo
que se negd el acceso a los artesanos para
conseguir la materia prima y esto conllevé al fin
de la produccion artesanal del lugar, reconocido

por su calidad.

3.39. Escudo Municipal ubicado al intetior de la

Alcaldia de San Alejo. El emblema muestra un
cantaro y un comal en la parte superior del triangulo
equilatero representando el oficio de la ceramica

como patrimonio del lugar.

Otras materias primas, incluyendo combustibles como lefia y zacate son de alto costo y

dificil obtencion, sobre todo en lugares cercanos a las grandes urbes. La manufactura de

artefactos ceramicos requiere de mucha inversién, la que no siempre se recupera por

medio de la venta de sus productos. Por tanto, debido a la precaria situacion econémica

muchos de los artesanos se ven obligados a vender sus productos en precios fijados por

los mismos consumidores, distando del precio real de los costos.
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El mercado para la distribucién de estos productos es reducido, basicamente compuesto
por dos tipos: el local, conformado por la comunidad circunvecina; y el mercado
turistico, donde las piezas son adquiridas en calidad de souvenir. El reducido mercado
promueve el abandono de la tradicion artesanal. De acuerdo a la realidad economica del
pais, la manufactura de productos artesanales deja de ser una fuente de empleo y de
ingresos econdmicos seguros; se han vuelto un producto desplazado ante las necesidades
de la vida moderna, relegados unicamente a la vida rudimentaria del campo, o
conformando una parte de la politica de proyeccion turistica del pais en rutas

artesanales.

3.40. Diferentes tipos de ceramica producida en los sitios artesanales de El

Salvador exhibidas en un puesto del Mercado Central de Soyapango.

La restauradora Leticia Escobar asegura: “Las tradiciones mueren cuando se insertan
nuevas tradiciones exportadas de otros paises” SIC (Escobar, 2007, comunicacion
personal, ver Anexo 7). Las artesanias en general, como producto de exportacion,
enfocan su produccion a tres sectores del mercado: consumo local, producto nostalgico y

mercado extranjero. El primero se caracteriza por un consumo escaso y de poca
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movilidad, debido al minimo uso que se le adjudica, utilizado localmente en su mayoria
para el servicio a extranjeros y turistas en hoteles o restaurantes. También el consumo
nacional descontextualiza al objeto de proposito y disefio, limitandolo a la decoracién o
soporte para pinturas; ejemplo de esto sucede en llobasco, donde se producen cantaros
por mitades o los adquieren de centros artesanales vecinos para decorarlos con pinturas

acrilicas, motivos paisajistas y ofrecerlos luego como adornos de pared.

El segundo mercado, el nostalgico, comprendido por salvadorefios que viven en el
extranjero, quienes visitan el pais frecuentemente y adquieren estos productos con el
objetivo de utilizarlos al establecerse de nuevo en el pais. Su exportacion hacia el
extranjero es muy limitada debido a los altos costos por el embalaje para el transporte de

los productos.

El nivel de exportacion de cerdmica artesanal es bajo, contrario al indice de importacion
de productos ceramicos fabricados industrialmente en el extranjero, por las grandes
compaifiias, el cual es muy alto; ofrecen mayor calidad por sus materiales de elaboracion
y equipo tecnol6gico avanzado, su produccién en masa permite la distribucion a un

menor precio que las ofertas de las industrias nacionales.

Como solucidn al desuso de los productos artesanales, se plantean algunas propuestas
que buscan aumentar el porcentaje de exportacién y consumo local de productos
tradicionales. Una de ellas es la incorporacion de disefios de piezas acordes a los
cambios de temporadas y estilos internacionales. Los mecanismos para este fin
funcionan en base a cambios morfoldgicos en los productos, propios de la tradicion
desarrollada en cada lugar, por nuevos disefios realizados de acuerdo a las tendencias
decorativas de los paises a quienes se dirige el producto; este asunto resulta
cuestionable, ya que afecta directamente el patrimonio cultural al forzar o acelerar los

procesos de evolucion y disefio auténticos del sitio artesanal; como se ha discutido
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anteriormente, este fenémeno de cambio afectaria el reflejo en la cultura material del

folklore salvadorefio.

Podria discutirse ampliamente este tema relacionado a la ceramica tradicional de El
Salvador, debido a que las politicas y programas de ayuda a los artesanos, promueven la
elaboracion de nuevos disefios; ademas, la implementacion de técnicas ajenas a las
originales, que aunque la manufacturan artesanos de la localidad (quienes
principalmente elaboran productos de tradicion popular), son ajenas al contexto de la
sociedad misma, lo que podria incidir a corto plazo en la pérdida de identidad, folklore y
cultura material. Casos especificos, en donde se estd promoviendo la elaboracion de
objetos ceramicos ajenos al contexto de las necesidades de la sociedad que los fabrica,

son: Guatajiagla, principalmente, ademas, Santo Domingo de Guzman e llobasco.

La incidencia de estas politicas econdmicas resultan contraproducentes, al descuidar el
aspecto cultural, ademas de socavar la identidad y el patrimonio cultural de la nacion, se
le resta valor a la ceramica original proveniente de los sitios artesanales, pues las formas
tradicionales que han subsistido se dejarian de producir al no ser promovidas de igual
manera que los nuevos productos, los cuales obedecen a tendencias en la moda y
cambios de temporada para ser comercializados, desde luego estos nuevos productos no
son tradicionales, a excepcion de la técnica, el oficio ejercido por los artesanos y su

mano de obra.

En la actualidad, las culturas populares se encuentran amenazadas y corren el peligro de
ser destruidas por las otras culturas con las que conviven. La “cultura de masas” es la
que ejerce mayor influencia negativa sobre las mismas, ya que toma elementos
populares y los transforma en “productos de consumo”, los cuales son impuestos a las
mismas clases populares, a través de los medios de comunicacién (radio, television,

prensa, etc.). A la “cultura de masas” lo que le interesa es imponer culturas extranjeras y
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extranjerizantes anulando las culturas locales, a pesar de que recurre a elementos

populares para penetrar con mayor eficacia en estos estratos.'*

La necesidad de productos ceramicos en El Salvador es suplida en gran parte por
cerdmica importada de acuerdo al estilo europeo, que junto a las politicas y economias
propias de la globalizacion, se adopta un estilo Unico de piezas cerdmicas de formas
estandarizadas aceptadas por la naciente sociedad global. El licenciado Cuestas dice: “El
jarro ha sido sustituido por las tasas; el jarro es una forma preciosa, muy bien disefiada
para mantener el calor; las tazas desplazaron al jarro hace mucho tiempo” SIC
(Cuestas, 2007, comunicacion personal, ver Anexo 11), refiriéndose a este fenémeno, el
jarro cumple la misma funcién que una tasa, sin embargo la forma ha sido abandonada, y
es la “taza” lo que la sociedad global acepta como adecuado para el servicio de ciertas

bebidas, y por consiguiente se producen en grandes cantidades.

Brevemente han sido expuestas las principales dificultades que aquejan a los artesanos.
Debido al conflicto que se genera, se vuelve un tema espinoso para encontrar una
solucion, pues este fendbmeno no afecta a El Salvador solamente sino a todas aquellas
tradiciones en Latinoamérica, rica en diversidad cultural. Tanto la cultura material como
la espiritual propias del folklore estan siendo afectadas directamente por la modernidad,

por sus directrices econdmicas y sociales.

Desafortunadamente, las culturas populares de América Latina no han sido estudiadas
con el rigor cientifico necesario; por ello, su estudio constituye una de las tareas mas
importantes en el campo de la antropologia. Dicha actividad debe ser impulsada por los
estados americanos, a traves de sus universidades y ministerios de educacion y/o cultura.

Mediante este estudio se propugna por el rescate de la identidad particular de cada uno

19% DELEON MELENDEZ, Ofelia. Op. Cit. p.p. 17-18
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de nuestros paises, asi como de la identidad de Latinoamérica que peligra por la

penetracion extranjera.’®

Asi mismo, a los paises de América Latina les urge poner en practicas politicas
culturales que promuevan, entre otras cosas, la proteccion de su patrimonio cultural; la
consecucion de la identidad cultural; la defensa, conservacion y promocion de las

culturas populares.’®

Entre tanto, se pueden formular algunas recomendaciones para fomentar el consumo y

conservacioén de los productos tradicionales de la ceramica artesanal salvadorefia:

1. Normar y promover el servicio de comida tradicional en vajillas y recipientes de
tradicion artesanal.

2. Readaptar los disefios tradicionales de objetos ceramicos a la tecnologia de
cocinas con quemador.

3. Impulsar mayor apertura y venta de productos de artesanos nacionales en
almacenes y supermercados.

4. Fomentar normas de proteccion al sector artesanal contra competencia desleal,
abuso y especulacién de precios.

5. Es necesario que Instituciones encargadas de velar por el patrimonio cultural se
preocupen por crear un espacio dedicado a la exhibicion de piezas de ceramica
tradicional salvadorefia de cada sitio artesanal.

6. Catalogar e inventariar cada forma o disefio de piezas cerdmicas elaboradas en
los diferentes sitios artesanales de El Salvador.

7. Crear un espacio que integre a las autoridades pertinentes para procurar el
beneficio econdémico sin dejar de lado el valor cultural del objeto de barro.

19 1hig. p.18
196 Loc. Cit.
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8. Llevar a cabo mayor investigacion y registro sobre las culturas populares en El

Salvador.

Las recomendaciones anteriores servirian para asegurar o prolongar la tradicion
ceramica de El Salvador, por lo menos al interior del pais, e impedir la inminente
desaparicion de este rubro, contribuyendo asi a que se mantenga presente como parte de

la identidad cultural Salvadorefia y que se registre antes de extinguirse.
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CONSIDERACIONES FINALES

En Mesoamérica, las sociedades prehispanicas se desarrollaron alcanzando grandes
niveles de conocimientos tecnoldgicos, comerciales, politicos, arquitectonicos y
artisticos ademas de otros, con punto de partida en el surgimiento de la agricultura. La
necesidad de almacenamiento y preparacion de alimentos condujo al descubrimiento de
la ceramica; gran cantidad de productos ceramicos fueron manufacturados para consumo
en forma de utensilios, los cuales se han convertido en testimonio de la vida de aquella

época y en una de las herramientas principales en el estudio de las culturas antiguas.

Los artefactos ceramicos reflejan la vida material y espiritual de las sociedades; la
cantidad de vestigios encontrados aporta informacidn valiosa acerca de sus costumbres y
tradiciones, al igual que sus creencias e historia. La cerdmica en las distintas culturas
mesoamericanas fue desarrollandose hasta alcanzar altos niveles de refinamiento y gran
calidad técnica, con caracteristicas que distinguen maltiples estilos regionales unificados
bajo influencias culturales variadas, segun las diferentes técnicas y estilos decorativos

utilizados particulares de cada region cultural.

La depuracion y el dominio sobre técnicas constructivas (rollo, pellizco, lasca) y
técnicas decorativas (pastillaje, aplicacion de engobes de diversos colores, decoracion
con relieves escultéricos entre otros) dio paso a la consumacion de la ceramica en la
region, pues se modelaron complejas figuras representando a sus dioses y en algunos
casos, gobernantes. De modelar pequefias vasijas para el almacenamiento y coccién de
alimentos, se llegd a elaborar gran variedad de objetos con propdsitos religiosos:
incensarios, urnas funerarias de mayor tamario, etc. Asi mismo, la cerdmica no solo fue
destinada para uso domestico o ritual; también se convirti0 en una manifestacion

artistica y en simbolo de poder.
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El Salvador, al estar ubicado en un area de importante influencia sociocultural, albergo
diferentes nucleos culturales que a su vez tuvieron contacto con otros a traves del
comercio; ello condujo a un florecimiento de tal industria manufacturera. Como muestra,
la variedad de piezas ceramicas recuperadas de los sitios arqueologicos excavados, en
los que se reportan estilos ceramicos como: Policromo Banderas, Salta, Copador, Batik
usuluteco, Chalate tallado, Gualpopa, Plomizo Tohil, por mencionar algunos; los cuales
han sido clasificados en base a diferentes aspectos formales, decorativos y a su vez

relacionados en correspondencia con periodos de desarrollo cultural.

Sin duda, el contacto comercial contribuy6 al aporte tecnoldgico propiciado por el
intercambio de piezas ceramicas. La transmision de conocimientos desembocé en estilos
particulares, que por su grado de calidad fueron objeto de intercambio en toda
Mesoamérica; los objetos de barro pasaron a ser también una posesion que indicaba
status social. Los hallazgos ceramicos de los grupos antes mencionados son muy
frecuentes dentro de las investigaciones arqueologicas en El Salvador. Algunas de las
piezas fueron manufacturadas dentro del territorio nacional, y comerciadas en otros
sitios transportando valores estéticos y cognoscitivos propios, fusionados con elementos
ergoldgicos de los pueblos hasta donde eran llevados.

En el actual territorio salvadorefio ya existia una tradicién ceramista que se remonta a
los inicios de la agricultura en Mesoamérica; las piezas hechas de barro se mantuvieron
como objeto de intercambio, sin importar cualquiera que fuese su funcion: vajilla o
ritual, fomentando asi los nexos culturales basados en parametros estéticos vy
cosmogonicos, los cuales se ven reflejados en distintos grupos cerdmicos, cada uno con
caracteristicas particulares, producidos en diferentes periodos de desarrollo de las

culturas mesoamericanas.

A la llegada de los espafioles, el comercio con piezas ceramicas estaba completamente

diversificado, la cerdmica doméstica era mas accesible que la destinada para fines
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rituales, la cual era comerciada a distancia, y en algunos casos ofrecida como tributo
producidas por pueblos lejanos a las ciudades Estado. Sin embargo, en el periodo de la
Colonia, la fabricacién de los objetos de barro, se ve influenciada por los estilos

europeos.

Lo referente al tdpico sobre la cerdmica colonial resulta un campo carente de
informacidén documental con registros de dicha época. Algunos investigadores lo han
manifestado durante el Curso de Restauracion de Bienes Muebles especializado en
Ceramologia Historica Precolombina y Colonial: “No pudieron evitar los cronistas, tan
poco amantes de los productos cerdmicos, expresar elogios sobre la admirable calidad
de las alfareria elaboradas en América. Pero su parquedad sobre esta materia es
lamentable, puesto que escasean las citas, lo que limita las investigaciones

documentales”. 1%

A pesar de ello, se ha podido dilucidar dos momentos claves dentro de este periodo
contemplado en la historia de la ceramica. El primero, una fusion de elementos técnicos
y manufactura indigena para la elaboracion de artefactos ceramicos con morfologia y
rasgos europeos; y el segundo, desde la introduccion, produccién y consumo de
ceramica europea importada desde el viejo mundo o elaborada en la colonia por loceros

europeos.

Durante el periodo Colonial la ceramica es el mejor ejemplo de la fusién entre dos
culturas diferentes que compartian la tradicion de elaborar productos de barro. En un
primer momento se sirvieron de mano de obra mesoamericana para llenar las
necesidades de estos utensilios; como resultado se obtuvo la mezcla espontanea de la
ceramica de ambas culturas, surgié una homogeneizacion en la ceramica. El reciente

descubrimiento de la ceramica llamada de Contacto en investigaciones de los afios 2003

1% Centro Interamericano Sub-regional de Restauracion de Bienes Muebles. Op. Cit. p. 23
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y 2004 en el sitio arqueoldgico de Ciudad Vieja, registran su produccion entre 1524-
1525 hasta 1586; este hallazgo ha sido muy importante no solo por la época de
elaboracion, sino también porque obedece a un estilo Unico de fusion de culturas,
reflejada en la mezcla de elementos técnicos prehispanicos o de manufactura y patrones

morfolGgicos europeos.

Al establecerse por completo la Colonia en Ameérica y luego con el asentamiento de
loceros europeos, el estilo de Ceramica de Contacto desaparece y la mayor parte de
cerdmica que se elabora obedece a patrones eminentemente europeos en cuanto a su
construccion y decoracion. Los alfareros europeos poseian técnicas de construccion
sobre torno, vidriados con plomo y estafio, también utilizaban la tecnologia de horno

cerrado, desconocidas en Ameérica hasta aquella época.

La ceramica de tradicion indigena continué elabordndose, de manera que hubo entonces
dos estilos ceramicos durante la Colonia: la mayolica que no se destinaba
exclusivamente a las familias pudientes, sino a todo al que tuviera tal poder adquisitivo;
y la cerdmica de tradicion mesoamericana para los estratos sociales bajos como

indigenas, y esclavos negros.

Se puede suponer que en El Salvador se produjo cerdmica mayolica y ceramica de
tradicion mesoamericana en aquella época. En el caso de la ceramica mayolica, fue una
industria que no se reconocié a nivel regional en la Colonia, como sucedi6 con la
ceramica de Guatemala y México, que lograron renombre por su calidad. Sin embargo,
no es posible descartar la existencia de estilos propios o disefios de la region que hayan
poseido alguna particularidad que pudiese identificar la ceramica elaborada en el area
que actualmente corresponde a la republica salvadorefia, para lo cual es necesaria mayor
investigacion arqueoldgica, etnografica y etnohistorica al respecto de este campo, que
ayudarian a dilucidar mejor la situacién de aquella época, aportando mayor informacién

sobre los diferentes aspectos que circundaron al pais durante la Colonia.
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El asentamiento de los europeos y sus alianzas con grupos poblacionales nativos,
repercutieron en la adopcion de la ceramica autoctona por los conquistadores, la cual fue
sustituida al crear las colonias haciendo producir vajillas por los indigenas con
materiales y decoraciones propias de las tierras mesoamericanas, adecuando dichos
elementos a la morfologia Europea. En ese momento, surge la cerdmica de Contacto
como solucion a la necesidad de vajilla iniciando el periodo méas temprano de dominio
europeo en tierras mesoamericanas; luego se suspende el estilo nacido de esta fusion
entre ambas culturas al poder establecerse maestros loceros venidos de Europa que

produjeron la ceramica a la usanza de occidente.

Es asi como se separan los estilos ceramicos obedeciendo a la disgregacion cultural; en
los asentamientos europeos se consumia ceramica proveniente de occidente o producida
localmente por maestros europeos; mientras que los indigenas continuaron elaborando
objetos de barro segun su tradicién. Cada uno de los estamentos sociales consumia los
productos ceramicos con los que se identificaba. A medida que la colonia crecia los
estamentos indigenas comenzaron a tener acceso a la ceramica conocida como mayodlica,
por varias razones: el costo de este tipo de ceramica disminuy6, debido al aumento de la
produccion local; también por la aceptacion de indigenas como aprendices en los talleres
de la colonia; y finalmente, por el crecimiento de fundaciones espafiolas que absorbian a

las comunidades indigenas de los alrededores.

Ambas corrientes ceramicas han mantenido su trayectoria aunque de manera separada
pasando por los periodos independentista, establecimiento de la Federacién
Centroamericana, la conformacién de la Republica, trascendiendo hasta la actualidad; el
vehiculo ha sido la tradicion, el oficio de hacer ceramica. Ambas vertientes son
facilmente identificables por sus caracteristicas particulares, manifiestas en algunos
rasgos morfoldgicos, técnicas constructivas y decorativas, y por encontrarse ligados a la

realidad agricola de la regién a través del tiempo.
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Lo anterior se comprob6 al efectuar visitas de campo que permitieron corroborar la
existencia de talleres artesanales que conservan elementos morfologicos, técnicas
constructivas y decorativas en la elaboracion de piezas ceramicas segun las tradiciones
de origen prehispanico o colonial. A pesar de la distancia temporal entre la época
moderna y aquellos periodos historicos, aun permanecen vigentes las cualidades que
permiten identificar muy bien estos rasgos, los procesos constructivos y decorativos de

cada tradicion clasificandolos dentro de estos dos grandes grupos.

Existe similitud de técnicas y procesos de elaboracion de cerdmica entre los sitios
artesanales que se ubican en alguna de las dos categorias; las bases son las mismas para
los procesos, ya sea de construccion, decoracion, y quema. Es decir, que los sitios
pertenecientes a la tradicién prehispanica mesoamericana de elaborar cerdmica poseen
ciertos rasgos constructivos que individualizan su estilo: la manera de preparar materia
prima; uso de técnicas constructivas similares, que pueden variar tnicamente entre los
sitios mas distantes; brufiido de las piezas de barro; utilizacion de engobes, tal y como se
realizaba en la época prehispanica aunque con menores galas; también en algunos casos
se hace uso de pigmentos naturales para el acabado o decoraciéon de los objetos; la
guema se realiza a fuego abierto, con pocas excepciones en donde utilizan hornos

cilindricos u otro tipo.

Es necesario profundizar en la observacion de los rasgos constructivos de cada sitio
artesanal conforme a esta tradicién, para identificar si existen variaciones en las técnicas
segun los distintos grupos étnicos; este dato afiadiria un comin denominador a las
poblaciones artesanales de zonas especificas, asimismo adjudicaria mayor valor y

apreciacion cultural hacia el objetos que se produce en los talleres artesanales.
Los talleres con tradicién colonial elaboran sus utensilios cerdmicos Uinicamente sobre el

torno alfarero; en Quezaltepeque, el sitio mas apegado a dicha tradicion, hacen uso de

vidriados a base de plomo, ademas contintan reproduciendo objetos cuya morfologia
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posee rasgos europeos que se remontan a la antigtiedad; finalmente, utilizan el horno
cerrado para la realizacion de la quema. Cabe destacar que los talleres pertenecientes a
esta vertiente tradicional, especificamente en Quezaltepeque, reproducen el orden

jerarquico que era respetado durante la colonia.

Con el estudio de los sitios productores de cerdmica, se ha podido elaborar un concepto
de ceramica tradicional salvadorefia estableciendo sus caracteristicas determinantes para

ser considerados como tales y ubicar su rol dentro del folklore.

Las unidades poblacionales conformadas por tradiciones compartidas, transmitidas y
conservadas de generacion en generacion, recogen la perdurabilidad de su memoria
manifestandola en el quehacer diario de la colectividad. Los oficios tradicionales de cada
pueblo son practicados como patrimonio o herencia para suplir sus necesidades en
funcion de la vida diaria. Sean labores como la agricultura y la manufactura de articulos
u objetos para la venta, son ensefiados de padres a hijos sin otros recursos para el
aprendizaje que la experiencia y la imitacion. Dichas labores son importantes como
reflejo concreto o tangible de la forma de pensar y sentir de una sociedad determinada,

por ende ligados al aspecto cultural y folklérico de una sociedad.

Estos oficios o artes populares, actividades eminentemente tradicionales, gozan de la
peculiaridad de no permanecer estaticas; al igual que el pueblo que las produce se
adaptan a los cambios que impone la modernidad y las mejoras tecnoldgicas. La
tradicion de elaborar productos artesanales es un patrimonio bien comun del pueblo
salvadorefio. Son productos distintivos de la regién, cambia o afiade elementos de
acuerdo a las realidades sociales y economicas del entorno. Ademas de ser productos
vigentes, estan presentes en cualquier estrato social sin importar su condicion; puede ser
utilizado en la vida cotidiana de los estratos sociales mas bajos, o en el aspecto

decorativo para otras capas de la sociedad como reflejo de la identidad cultural.
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Los productos artesanales son parte de la identidad cultural al ser producidos por
pueblos determinados, sus caracteristicas permiten identificar el lugar, cantdn, caserio,
de procedencia del producto debido a las particularidades en sus formas o estilos dentro
de la variedad de los elaborados en la Republica de El Salvador y luego dentro de la

variedad latinoamericana.

La ceramica asimismo es patrimonio cultural de EI Salvador, un bien artesanal no solo
salvadorefio sino también latinoamericano; ésta registra la mezcla de dos culturas o
vertientes tradicionales: la mesoamericana y la europea; ambas unidas por la
cristalizacion de un mestizaje adaptando formas a nuevos pensamientos y visiones,

proyectando las costumbres y vida de los salvadorefios en su mas intimo detalle.

Las técnicas artesanales utilizadas en la elaboracion de productos ceramicos en los sitios
visitados durante la investigacion, permanecen como una copia fehaciente de los
antecedentes histdrico-culturales entre Mesoamérica y Europa. Se puede volver al
pasado asistiendo a un centro artesanal, para evidenciar este vestigio que se encuentra en

peligro de desaparecer debido a las exigencias econdémicas de la vida actual.

Se advierte que el desaparecimiento de esta tradicion se ha manifestado de manera
pausada pero constante; actualmente la ceramica es elaborada por tres generaciones:
ancianos, adultos y escasamente los jovenes; el fendmeno del desaparecimiento se debe
en gran medida a que las Gltimas generaciones aspiran mayormente a la superacion

social y econdmica lejos del oficio de la ceramica o la agricultura, entre otros.

Esta situacion es palpable en los sitios artesanales productores de cerdmica mas cercanos
a la capital y al modernismo. En cambio, en los lugares mas remotos con menor
desarrollo econdémico y tecnoldgico, se puede observar mayor participacion de jovenes

en la elaboracion de objetos de barro. También, por ser lugares en donde la principal
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fuente de trabajo es la agricultura, la cerdmica juega un rol complementario como oficio

doméstico.

Un factor constante y definitivo en la produccion de ceramica ha sido siempre el
comercio; el intercambio comercial incide directamente sobre la desaparicién de los
centros artesanales tradicionales salvadorefios, debido a que la elaboracion de este
producto ha dejado de ser rentable por una serie de razones, entre ellas la existencia de
productos mas baratos y duraderos. A medida que el progreso tecnoldgico e industrial ha
ido creciendo, la cerdmica ha sido sustituida por otros materiales con las mismas
funciones. Si bien poseen gran valor cultural, no son objetos de mayor demanda debido

a la pérdida del valor funcional, acorde a las necesidades de la vida moderna.

A parte del aspecto econémico, también existen otros motivos sociales y culturales que
afectan la tradicion de elaborar objetos de barro, no hay que olvidar que durante el
conflicto armado, que durdé doce afios aproximadamente, mucha de la poblacion
artesanal dedicada a este oficio abandond su lugar de origen por encontrarse bajo
amenaza. En aquella época, un gran porcentaje de salvadorefios buscé refugio en el
extranjero, lo que ha repercutido en el presente auge de envio de remesas y emigracion,

que influye a su vez en que artesanos ya no necesiten dedicarse al oficio.

Otra situacion determinante para la sustitucién del objeto de barro es el hecho de no
tener una identidad definida y arraigada que alarga la distancia con la herencia
tradicional; la pérdida de estos valores de identidad cultural afecta consecuentemente la
continuidad en la elaboracion de los artefactos ceramicos. Agregada a esta conducta se
debe tomar en cuenta el espacio geografico correspondiente a El Salvador, que facilité el

crecimiento de influencias tecnologicas por la expansion comercial.

A pesar estos y otros tantos aspectos negativos revisados durante el desarrollo de la

investigacion, se estima que la cerdmica no desaparecerd del todo, mas bien sera
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consumida como objeto decorativo o articulo souvenir, como ha sucedido en sitios
artesanales mas grandes y reconocidos, los cuales poseen mayor ventaja en transformar
sus productos; en cambio aquella ceramica tradicional de uso funcional, elaborada en

otros sitios artesanales mas pequefios y remotos, se encuentra casi en el abandono.

La investigacion permitié verificar la hip6tesis siguiente: “La influencia de los procesos
ceramicos de elaboracion, formas, usos, técnicas, y decoracion de origen prehispanico y

i3

colonial disminuye en la actual produccion de cerdmica salvadoreiia”, pues se ha
evidenciado como los centro artesanales se ven afectados por diversos factores que
repercuten en su desaparicion; por tanto, las técnicas constructivas y decorativas asi
como la morfologia provenientes de las vertientes tradicionales Prehispanica y Colonial
desaparecen poco a poco, remplazandolas por nuevas, por ejemplo: la construccion de
piezas ceramicas modeladas en barro se sustituye con el uso de moldes de yeso, que
permiten agilizar la produccion seriada, lo que la vuelve més rentable; la decoracion a
base de engobes, tintes naturales y vidriados con base de plomo, se dejan a un lado por
pinturas acrilicas, y productos vidriados de caracter industrial; las formas se sustituyen

por otras mas novedosas acordes a la vida moderna y sus necesidades.

Por tanto, se considera que la naturaleza tradicional de la ceramica, actualmente
menguante, podria alcanzar el abandono dentro de tres generaciones en los lugares
donde aun posee auge la produccion de piezas de barro, pues la generacién actual y la
siguiente a ésta, contindan elaborando este tipo de articulos por considerarlo una
alternativa economica. La juventud encontrard mayores facilidades para la incorporacién
a la vida moderna y sus comodidades, incluyendo acceso a estudios superiores, al no
percibir beneficios econdmicos significativos en continuar con la tradicion de

manufacturar piezas ceramicas.

Las politicas promovidas por el gobierno son positivas en tanto su objetivo sea permitir

a los artesanos incrementar sus ganancias a través de la apertura de mercados para la
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artesania salvadorefia. Pero es necesaria una labor conjunta para preservar los valores

tradicionales que se ven afectados por la innovacion en los productos artesanales.

Cada sitio artesanal posee su propia particularidad, como se ha estudiado; es
identificable por el tipo de producto, resultado de las diversas aplicaciones decorativas y
morfoldgicas. Se considera que no es necesario cambiar la naturaleza morfoldgica de
las piezas tradicionales, mas bien, hay que integrarlas a la vida urbana. Se debe
tecnificar la mano de obra artesanal, instruyendo a la poblacion para crear piezas de
acuerdo con los aspectos relacionados al folklore antes estudiado. Habria que diferenciar
las necesidades especificas de los distintos sitios, en base a diagndsticos de cada lugar
para ajustar los recursos invertidos por el Estado y enfocarlos a soluciones puntuales. Un
ejemplo de ello es la necesidad en Quezaltepeque de encontrar un material
econdmicamente accesible y sustituir el plomo, medida necesaria para ganar mercado y

aumentar la demanda de sus productos.

Debe ampliarse estos programas a otros sitios artesanales poco promovidos, con el
objeto de ayudar a tejer una red de turismo mas grande y por tanto méas beneficioso para
el pais con la cual se estaria contribuyendo a la comercializacion de los productos
ceramicos y evitando su desaparicion. Esto garantizaria al artesano dos tipos de
mercado: uno eminentemente turistico, con productos como souvenirs, y otro, un
mercado nacional enfocado al consumo de vajilla en casas particulares y restaurantes,

volviendo asi de uso comun la vajilla de barro.
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RECOMENDACIONES

Es necesario realizar un estudio que permita el levantamiento de un censo de
sitios artesanales en el rubro de la ceramica, personas, género y condicién social
para registrar datos referentes a la cantidad de artesanos y proyecciones del
oficio.

Investigar exhaustivamente cada sitio artesanal permaneciendo en los talleres
artesanales por varios dias para una mejor observacién y registro de los procesos
de elaboracion de cerdmica.

Contar con los recursos econémicos suficientes y transporte para desplazarse
facilmente a los sitios artesanales para visitarlos las veces necesarias.

Contar con equipo profesional de registro fotografico y audio-visual para obtener
mejores resultados en el estudio de campo.

Registrar fotograficamente y analizar por separado los disefios elaborados en
cada sitio artesanal, para identificar las peculiaridades que caracterizan e
individualizan los utensilios producidos y que los diferencian de los demas.
Catalogar e inventariar cada forma o disefio de piezas ceramicas elaboradas en
los sitios artesanales de El Salvador.

Se recomienda llevar a cabo una investigacion de andlisis de pastas de cada sitio,

para su debida identificacion.
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SUGERENCIAS

Buscar el patrocinio de entidades interesadas en fomentar el estudio de la cultura
salvadorefia para financiar un estudio de mayor alcance.

Catalogar e inventariar cada forma o disefio de piezas ceramicas elaboradas en
los diferentes sitios artesanales de El Salvador.

Adquirir o coleccionar piezas ceramicas de cada sitio artesanal para registrarlas y
exhibirlas como piezas de valor cultural.

Es necesario que Instituciones encargadas de velar por el patrimonio cultural se
preocupen por crear un espacio dedicado a la exhibicion de piezas de cerdmica
tradicional salvadorefia de cada sitio artesanal.

Abrir un espacio dentro de la Universidad de El Salvador que cumpla con un rol
museografico en el cual puedan exhibirse piezas de valor cultural como la
ceramica artesanal producida en el territorio nacional, ademas de otros.

Es necesario profundizar en estudios sobre el periodo colonial en El Salvador,

ademas de documentarlos, difundirlos de forma impresa y de facil acceso.
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Portada Principal: Lic. Gerardo Ernesto Sanchez.

Portada Capitulo I: Lic. Gerardo Ernesto Sanchez.

[lustracion que recrea el momento de un ritual en una ciudad prehispénica.
Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 24 octubre 2009]. Disponible en:
http://2.bp.blogspot.com/_tTFdYezGXMQ/SXx-
yX_C8fl/AAAAAAAACeM/iumoC6W]dtc/s1600-h/mayas2.jpg

Mujer indigena tejiendo manualmente de modo tradicional con telar de cintura.
Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 24 octubre 2009]. Disponible en:
http://www.cmpi-cip.org/imgindigenas/aguacatecoschiapas0001.jpg

Ritual religioso recreado en la actualidad. Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta:
24 octubre 2009]. Disponible en: http://sotziljay.blogspot.es/img/imox.jpeg
Cabeza antropomorfa representando al dios Tlaloc. Sonsonate. Periodo Tardio.
MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Incensario Tripode con sonajas, estilo Mixteca Puebla. Periodo Post.-clésico.
Procedente de Madre Selva, La Libertad. MUNA. Fotografia: Regina Silva
Matamoros. 2007.

Vaso Policromo Salta con decorado antropomorfo representando a un sacerdote
con una cafia. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Vasijas fitomorfas, representando formas de ayote, asociadas al cultivo de Maiz.
MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Mapa del area o corredor mesoamericano. Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta:
13 enero 2009]. Disponible en: http://w.w.w.kalipedia.com

El Periodo "Woodland" empezé hace 2500 afios y continué hasta la llegada de
los europeos, mas o menos 400 afios atrds. Durante este periodo, los grupos que
vivian en la region empezaron a hacer y utilizar vasijas de ceramica, al mismo

tiempo que continuaban mejorando y cambiando sus herramientas de piedra.
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1.10.

1.11.

1.12.

Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 28 diciembre 2009]. Disponible en:
http://www.civilization.ca/cmc/exhibitions/cmc/archeo/kichisibi/sylvicole/consta
ncebaygr.jpg

Figurillas Ubaid. Los arquedlogos han descubierto evidencias de una avanzada
comunidad proto-neolitico que florecio alrededor de 6750 A.C. hasta 2000 afos.
Estas personas eran diestras en la produccion de pequefias iméagenes esculpidas
en arcilla ligeramente horneada. La mayoria de ellas representan animales y
pajaros. Algunos representan, por lo general, cabezas humanas, mientras que
otros muestran una figura femenina, posiblemente una representacion de la Diosa
Madre. Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 28 diciembre 2009]. Disponibles
en:

http://www.bibliotecapleyades.net/sumer_anunnaki/reptiles/images/reptiles40_02

Jpg
http://www.bibliotecapleyades.net/sumer_anunnaki/reptiles/images/reptiles40_04
Jpg
http://www.bibliotecapleyades.net/sumer_anunnaki/reptiles/images/reptile17a_0
2a.jpg

Alfareria Jomon primitiva (10.000-8.000 adC). Fuente: [en linea]: [Fecha de
consulta: 28 diciembre 2009]. Disponible en:

http://img228.imageshack.us/img228/6494/4alfarerajomonprimitivayd3.png

Figurilla que data de 1800 h. a. C. La manifestacion artistica mas llamativa de la
cultura Valdivia son las figurillas de ceramica que hacen su aparicion hacia el
2300 a.C. De factura maciza, se modelan a mano, empleando una arcilla fina y
arenosa que resulta de color gris claro una vez cocida. La superficie, engobada en
rojo, suele estar pulida con cuidado. La mayoria de las figurillas suele ser de sexo
femenino, con senos redondeados y prominentes. Los brazos se reducen a una
tirilla aplicada bajo los senos, donde una incision separa ambas manos. Fuente:
[en linea]: [Fecha de consulta: 28 diciembre 2009]. Disponible en:

http://www.artehistoria.jcyl.es/historia/obras/10153.htm
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1.13.

1.14.

1.15.

1.16.

1.17.

1.18.

1.19.

1.20.

1.21.

1.22.

Cuenco Policromo Copador. Periodo Cléasico Tardio (600-900 d.C.). Museo de
Antropologia de la UTEC. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Vasijas con figuras antropomorfas, probablemente representando al dios
Huehuetéotl. Periodo Clasico. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.

Perrito con ruedas. Figurilla moldeada en barro, representa un estilo que se
observa entre las culturas prehispanicas de Meéxico. Cihuatan. Periodo post-
clasico. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Diversas rutas comerciales establecidas en época prehispanica impulsadas por la
dinamica social. Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 13 enero 2009].
Disponible en: http://w.w.w.kalipedia.com

Sitio Arqueologico “Joya de Cerén” (600-900 d.C.), ubicado en el Valle de
Zapotitan, departamento de la Libertad, a 35 Kms. Al occidente de San Salvador,
en la ruta que conduce a San Juan Opico. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.

Considerada como una de las obras de arte de intercambio de mayor demanda es
la cerdmica tipo Usulutdn, con decoracidon negativa tipo “batic usuluteco
(Boggs)”. Fuente: El Salvador Antiguas Civilizaciones.

Conjunto de piezas estilo batik. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.

Incensario alto, de tres picos. EI Trapiche. Periodo Clasico. MUNA. Fotografia:
Regina Silva Matamoros. 2007.

Conjunto de figurillas antropomorfas. La decoracion, tocados y ornamenta,
permite imaginar la indumentaria de los pueblos antiguos. Fuente: El Salvador
Antiguas Civilizaciones.

Piezas estilo Copador (Copéan -El Salvador.). El hallazgo de piezas de este estilo
denota la relacion de intercambio comercial entre ambas regiones. Fuente: El

Salvador Antiguas Civilizaciones.
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1.23.

1.24.

1.25.

1.26.

1.27.

1.28.

1.29.

1.30.

1.31.

1.32.

1.33.

Cuenco policromo chalate tallado. Periodo clésico tardio (600- 900 d.C.). Museo
de Antropologia de la UTEC. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
Cuenco policromo “gualpopa”. Periodo Clasico tardio (600- 900 d.C.). Museo de
Antropologia de la UTEC. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Vaso Salla con personajes luciendo tocados. Barrio San Jacinto, San Salvador.
Epoca prehispanica. Periodo clasico. ~MUNA. Fotografia: Regina Silva
Matamoros. 2007.

Malacates de forma discoidal incisos. Periodo clasico tardio (600- 900 d.
C.)Museo de Antropologia de la UTEC Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.

Vasos Nicoya. Periodo postclasico. Procedencia: Loma china, San Lorenzo,
Usulutan MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Conjunto de ceramica Marihua, Periodo Post-clasico. Una buena cantidad de
ejemplares se han encontrado en lugares o zonas de ocupacion pipil, se cree que
este tipo de ceramica fue popular hace unos 100 o 600 afos. Es tipico que este
tipo de cerdmica muestre decoracion interior y tres soportes altos, a veces con
figuras de animales. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
Representaciones del dios Tlaloc. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.

Cabeza de Xipe con aplicaciones en forma de lagrimas en ambos pémulos.
Asanyamba, departamento de La Unidn. Periodo postclésico. Fotografia: Regina
Silva Matamoros. 2007.

Cabeza de ceramica zoomorfa con figuras de sapo asociados a la lluvia. Periodo
postclasico tardio. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Moldes para produccion de figurillas antropomorfas. Luego de ser moldeado el
barro, se decoraban las figurillas haciendo uso de técnicas como pastillaje y
aplicaciones. Fuente: EIl Salvador Antiguas Civilizaciones.

Urna funeraria. Periodo Clasico Temprano. ElI Tazumal, Chalchuapa, Santa Ana.
MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
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1.34

1.35

1.36

1.37

1.38

1.39.

1.40

1.41

2.1.

2.2.

Cajete batik con soportes mamiformes. Periodo Clasico. Usulutdn. MUNA.
Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Figurilla con labio leporino. Cara Sucia, San Francisco Menéndez, departamento
de Ahuachapéan. Periodo Clasico. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.

Vasija antropomorfa, representa la hidrocefalia. Periodo postcladsico. MUNA.
Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Pito- flautas zoomorfas. Periodo Clasico. Diferentes sitios de procedencia.
MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Cuenco con aplicacion zoomorfa. Periodo Clasico (200 a.C.-900 d.C.). Museo de
Antropologia de la UTEC. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Ceramica policromada con aplicacién y engobe blanco. Cocodrilo, Joya de
Cerén. Fuente: El Salvador Antiguas Civilizaciones.

Vasija plomiza naranja fina, procedente de Loma China, San Lorenzo. Periodo
Post-clasico. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Tlaloc. Escultura de gran tamarfio, de cuerpo cilindrico, policroma. Fuente: El

Salvador Antiguas Civilizaciones.

Portada Capitulo I1: Lic. Gerardo Ernesto Sanchez.

Mapa de los cuatro viajes realizados por Cristobal Coldn hacia América. Fuente:
[En linea]: [Fecha de consulta: 13 enero 2009]. Disponible en:
http://mx.kalipedia.com

llustracién de la conquista de Hernan Cortés. Fuente: [En linea]: [Fecha de
consulta: 13 enero 2009]. Disponible en:
http://images.google.com.sv/imgres?imgurl=http://www.miniaturasjm.com/userd
ata/image/cortes_08.jpg&imgrefurl=http://www.miniaturasjm.com/monografias-
historicas/hernan-cortes-y-la-conquista-de-

mexico/&usg=__8booL YOfjugLIvXyaQ48htlIEOMA=&h=265&w=400&5z=162

253


http://mx.kalipedia.com/
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2.3.

2.4.

2.5.

2.6.

2.7.

2.8.

2.9.

2.10.

2.11.

&hl=es&start=71&um=1&tbnid=XuRdKPnA3IgnhM:&tbnh=82&tbnw=124&pr
ev=/images%3Fq%3Dpueblos%2Bmayenses%26ndsp%3D18%26h1%3Des%26¢
lient%3Dfirefox-a%26rls%3Dorg.mozilla:es-
ES:official%265a%3DN%26start%3D54%26um%3D1

Azulejo de oficio. Barcelona, Siglo XVII. Museo de Ceramica, Barcelona.
Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayodlica.
Bartolomé Esteban Murillo. El aguador de Sevilla. Oleo sobre lienzo 1616-1620.
Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 13 enero 2009]. Disponible en:
http://4.bp.blogspot.com/_HrQrfjky4R4/S70BCkha6BI/AAAAAAAAANO/ALD
pICPT2Yk/s400/300px-aguador_de_sevilla.jpg

Retrato de diferentes familias ilustrando las mezclas raciales durante el periodo
Colonial. Surgen de estas mezclas los criollos, mulatos y mestizos. Fuente: [en
linea]: [Fecha de consulta: 13 enero 2009]. Disponible en:
http://img19.imageshack.us/img19/6685/2222222222222z.jpg

Botija, Espafia, Siglo XVIII, loza con vidriado de plomo, Museum of
Internacional Folk Art (Museum of New México), Santa Fe. Fuente: Ceramica y
Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayolica.

Plato Talavera de la Reina, Siglo XVI Tardio. Serie Punteada. Museo de
Cerémica, Barcelona.

Bartolomé Esteban Murillo. The Toilette. c. 1670-1673. Oil on canvas. Alte
Pinakothek, Munich, Germany. Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 13 enero
2009]. Disponible en: www.abcgallery.com/M/murillo/murillo27.JPG

Plato de ceramica maydlica. Periodo Colonial, Siglo XVI. MUNA. Fotografia:
Regina Silva Matamoros. 2007.

Botijas. Las botijas se usaron para importar aceite, vino y otros liquidos desde
Espafia y Perd. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Botijas o anforas de barro vidriado, donde la técnica del torneado es evidente.
Estos objetos fueron utilizados principalmente para transportar vino u otros

liqguidos. MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
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2.12.

2.13.

2.14.

2.15.

2.16.

2.17.

2.18.

2.19.

Plato. Cordoba, Siglo X. Serie verde y morada. Museo Nacional de Cerdmica y
de las Artes Suntuarias “Gonzalez Marti”, Valencia. Fuente: Cerdmica y Cultura.
The Store of Spanish and Mexican Mayodlica.

Platon. Talavera de la Reina, Espafia, 1675-1725. Museu de Ceramica,
Barcelona. Fuente: Cerdmica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican
Mayolica.

Plato de reflejo metalico. Manises, 1410-1480. Serie Ave Maria. Museum of
Internacional Folk Art (Museum of New México), Santa Fe. Fuente: Ceramica y
Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayolica.

Azulejos. Sevilla, Siglo XVI. Técnica de Arista 0 Cuenca. Museu de Ceramica,
Barcelona. En esta técnica, los colores fueron divididos por pequefios ridges de
barro, que evitaron que los vidriados se corrieran. Fuente: Ceramica y Cultura.
The Store of Spanish and Mexican Maydlica.

Mapa de Rutas de Intercambios comerciales durante el periodo de la Colonia.
Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayadlica.

Jarron “Hu”. Porcelana azul y blanco. Dinastia Ming (1368-1644). Fuente: [en
linea]: [Fecha de consulta: 13 enero 2009]. Disponible en: http://w.w.w. museo-
oriental.com

Panel de azulejos de maydlica que representa la Visitacion, relato biblico.
Pintado y firmado por el decorador de azulejos italiano Niculoso Italiano
(Francisco Niculoso Pisano), en 1505, artista decisivo que influenci6 la
decoracion en Espafia que por entonces trabajaba en Sevilla. Se puede observar la
influencia del Renacimiento en la perspectiva del suelo y el techo, que guia el ojo
a un punto distante. Fuente: Azulejos Decorativos, LIBSA.

Jarrdn para flores con ave fénix Porcelana azul y blanco. Epoca Qianlong (1736-
1795). Fuente: [en linea]: [Fecha de consulta: 13 enero 2009]. Disponible en:

http://w.w.w. museo-oriental.com
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2.20.

2.21.

2.20.

2.22.

2.23.

2.24.

2.25.

2.26.

2.27.

2.28.

2.29.

Melero de reflejo metalico. Manises, ca. 1700-1750 Museum of Internacional
Folk Art (Museum of New México), Santa Fe. Fuente: Ceramica y Cultura. The
Store of Spanish and Mexican Mayodlica.

Orza. Talavera de la Reina, Espafia, Siglos XVII-XVIIl. Museu de Ceramica,
Barcelona. Fuente: Cerdmica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican
Mayolica.

Azulejo de oficio. Barcelona, Siglo XVII. Museo de Ceramica, Barcelona.
Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayadlica.

Plato. Ciudad de México o Puebla, México, 1600-1650. San Luis Blanquiazul.
Museum of Indian Arts and Culture, Santa Fe. Fuente: Ceramica y Cultura. The
Store of Spanish and Mexican Mayodlica.

Cuenco. Tonala (Jalisco), Mexico, Siglo XVII. White slipped loza. Museo de
América, Madrid.

Plato. Ciudad de México o Puebla, México, 1650-1750. Abd Policromo. Museo
José Luis Bello y Gonzalez/ INAH. Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of
Spanish and Mexican Mayolica.

Tibor. Puebla, México, Siglo XVII tardio- XVIII temprano. Museum of
Internacional Folk Art (Museum of New México), Santa Fe). El ave representada
aqui se asemeja al quetzal, un ave muy apreciada en Mesoamérica Precolombina.
Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayadlica.
Azulejo de oficio. Barcelona, Siglo XVIII. Museu de Ceramica, Barcelona.
Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayodlica.

Taza o jicara. Ciudad de México o Puebla, México, 1650-1750. Abd Policromo.
Museum of Indian Arts and Culture, Santa Fe. Fuente: Ceramica y Cultura. The
Store of Spanish and Mexican Mayolica.

Compartimiento de carga de un galeon. Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of
Spanish and Mexican Mayolica.

Botijas, alfareria colonial. Palacio de Los Capitanes, Antigua Guatemala.

Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2006.
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2.30.

2.31.

2.32.

2.33.

2.34.

2.35.

2.36.

2.37.

2.38.

Plato. Sevilla, Siglos XV-XVI. Serie azul y morada. Museu de Ceramica,
Barcelona. Fuente: Cerdmica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican
Mayolica.

Escudilla. Andalucia, Siglo XII. Serie de cuerda seca. Mértola, Portugal. Fuente:
Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican Mayolica.

Tubos para desagiie de caracter zoomorfo con vidriado verde. Se denota la
influencia de la tradicion prehispanica en el tratado de la figura, facilmente
puede identificarse el parecido a la deidad de Quetzalcoatl. Palacio de Los
Capitanes Antigua Guatemala. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2006.

Plato y Jarro Vidriados con Motivos decorativos fitomorfos. Centro Cultural
Casa Santo Domingo, Antigua Guatemala. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2006.

Plato. Puebla, México, Siglo XVII. Museum of Internacional Folk Art (Museum
of New Meéxico), Santa Fe. Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish
and Mexican Mayodlica.

Distintas piezas de cerdmica vidriada de la época Colonial. Palacio de Los
Capitanes Antigua Guatemala. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2006.
Objetos de Hierro procedentes de Ciudad Vieja, Suchitoto. Los espafioles
introdujeron el hierro al continente americano como parte integral de su
complejo tecnoldgico. Algunos objetos, principalmente los clavos, los ganchos y
las hachas se elaboraron en la villa de San Salvador. Periodo colonial. Siglo XVI
MUNA. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2006.

Plato de Loza Colono Bermudez, procedente de Ciudad Vieja. Fuente: El Fin de
la Civilizacion Pipil Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Informe
Presentado a FAMSI.

Plato de cerdmica mayolica. Periodo Colonial, Siglo XVI. MUNA. Fotografia:

Regina Silva Matamoros. 2007.
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2.39.

2.40.

2.41.

2.42.

2.43.

2.44.

2.45.

2.46.

2.47.

2.48.

Division esquematica para zonas de estudio y medidas de platos de Loza Colono
de Ciudad Vieja. Fuente: El Fin de la Civilizacion Pipil Precolombina: Ciudad
Vieja, El Salvador. Informe Presentado a FAMSI.

Algunos ejemplos de vasijas ceramicas de Ciudad Vieja, todos en escala. Fuente:
El Fin de la Civilizacion Pipil Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Informe
Presentado a FAMSI.

Céantaro bicromo, caracteristico de los sitios pipiles. Procedencia: Caluco,
fechado entre: 1550-1650. Fuente: El Salvador Antiguas Civilizaciones.

Tiestos de porcelana china de la época Ming (1575- 1650). Procedencia: Caluco.
Fuente: El Salvador Antiguas Civilizaciones.

Tiestos de ceramica mayolica guatemalteca de la época 1680- 1720. Las formas y
los motivos estan inspirados en la mayolica de Puebla, México. Procedencia:
Caluco. Fuente: El Salvador Antiguas Civilizaciones.

Tiestos de ceramica maydlica de Sevilla (inferior izquierdo) y de Panama. La de
Sevilla es tipica de la cerdmica espafiola del periodo 1550- 1600. La de Panama
corresponde al periodo 1600- 1650 y probablemente fue importada mediante el
comercio entre Perl y Acapulco, que hacia escala en Acajutla. Procedencia:
Caluco. Fuente: El Salvador Antiguas Civilizaciones.

Mapa que muestra la ubicacion de Ciudad Vieja dentro de El Salvador. Fuente:
El Fin de la Civilizacion Pipil Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Informe
Presentado a FAMSI.

Localizacion y designacion de las estructuras excavadas. Ciudad Vieja. Mapa
hecho por Conard Hamilton. Fuente: EI Fin de la Civilizacién Pipil
Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Informe Presentado a FAMSI.
Fragmento de Mayolica Sevilla Azul sobre Blanco. Ciudad Vieja. Fuente: El Fin
de la Civilizacion Pipil Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Informe
Presentado a FAMSI.

Sartén de Alvarado-Alvarado. Ciudad Vieja. Fuente: El Fin de la Civilizacién

Pipil Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Informe Presentado a FAMSI.
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2.49.

2.50.

2.51.

2.52.

2.53.

2.54.

2.55.

2.56.

2.57.

Plato de Loza Colono. Ciudad Vieja. Fuente: El Fin de la Civilizacion Pipil
Precolombina: Ciudad Vieja, El Salvador. Informe Presentado a FAMSI.

Muestra general de materiales culturales recuperados durante las excavaciones en
El Pilar, San Vicente. Fuente: Informe de las Excavaciones Arqueoldgicas
Realizadas en el Templo de Nuestra Sefiora del Pilar en San Vicente.

Fragmentos de cerdmica decorada recuperada durante las excavaciones que
posiblemente representan un piso antiguo decorativo de la iglesia de Nuestra
Sefiora del Pilar, San Vicente. Fuente: Informe de las Excavaciones
Arqueoldgicas Realizadas en el Templo de Nuestra Sefiora del Pilar en San
Vicente.

Vieja cocinando Huevos, Diego Rodriguez de Silva y Velasquez (1599-1660).
Oleo sobre lienzo, 1618. Galeria Nacional de Escocia, Edimburgo. Fuente: [en
linea]: [Fecha de consulta: 13 enero 2009]. Disponible en:
http://www.vincent.nl/gallery/paintings/4000/a4019.htm

Aguamanil. Alcora, Espafia, 1735-1749. Serie de chinescos. Museu de Ceramica,
Barcelona. Fuente: Cerdmica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican
Mayodlica.

Jarra de pico. Talavera de la Reina, Siglo XVII. Serie de randas. Museo de
Ceramica, Barcelona. Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and
Mexican Mayolica.

Alcuza. Granada, Siglo XIX. Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish
and Mexican Mayodlica.

Pila bautismal. Teruel, Siglo XV. Serie verde y morada. Museu de Ceramica,
Barcelona. Fuente: Ceramica y Cultura. The Store of Spanish and Mexican
Mayolica.

Azucarero. Ciudad de México o Puebla, México, 1650-1750. Abo Policromo.
Museo José Luis Bello y Gonzéalez/ INAH. Fuente: Cerdmica y Cultura. The

Store of Spanish and Mexican Maydlica.
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3.1.

3.2.

3.3.

3.4.

3.5.

3.6.

3.7

3.8.
3.9.

3.10.

3.11.

3.12.

3.13.

Portada Capitulo I11: Lic. Gerardo Ernesto Sanchez.

“Los historiantes”, también conocido como el baile de “la historia” o la “danza
de Moros y Cristianos”. Se trata de una danza folklorica de EI Salvador
conservada mediante la tradicion oral, marcada a ritmo de pito y tambor. Fuente:
http://raicesdecuscatlan.net/documents/159.html

Valero Lecha (1894- 1976). “Charla entre huacales”. 1941. Oleo sobre Lienzo.
MARTE. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2008.

Miembro de una comunidad lanzando un cohete de vara, tipico de los festejos en
los pueblo. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2008.

Cerdmica elaborada por artesanos de San Juan El Espino. Fotografia: Regina
Silva Matamoros. 2008.

Tienda de artesanias situada en la ciudad de llobasco. Fotografia: Regina Silva
Matamoros. 2008.

Artesana de Monte San Juan modelando olla. Fotografia: Regina Silva
Matamoros. 2007.

Taller artesanal, Guatajiagua. El oficio de elaborar cerdmica involucra a todos los
miembros de la familia. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2008.

Taller de alfareria en Quezaltepeque. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Muestra de barro. Fotografia: Kazuhiko Akiyoshi, 2004.

Yacimiento arcilloso o “barrial” en Gliatajiagiia. Fotografia: Kazuhiko Akiyoshi,
2004.

Arena, barro y mineral para pigmentar las piezas, San Alejo, La Union.
Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Artesana sosteniendo un recipiente con el mineral ferruginoso utilizado para
formular el engobe; Cantdn El Portillo, jurisdiccion de El Carrizal, Chalatenango.
Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Ollas utilizadas para la preparacién de la infusion de nacazcol y quebracho,

Guatajiagua. Fotografia: Kazuhiko Akiyoshi, 2004.
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3.14.

3.15.

3.16.

3.17.

3.18.

3.19.

3.20.
3.21.
3.22.
3.23.

3.24.

3.25.

3.26.
3.27.
3.28.
3.29.

Moldes para modelar comales, estan hechos con barro y estiércol de vaca.
Guarjila, Chalatenango. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Asentado del barro sobre el suelo. Monte San Juan, Cuzcatlan. Regina Silva
Matamoros. 2007.

Modelado de comal, Paleca, Ciudad Delagado, San Salvador. Regina Silva
Matamoros. 2007.

Finalizacion, retiro de exceso de barro y alisado para modelar comales,
Guatajiagua, Morazan. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Artesana de Monte San Juan modelando olla. Ha formado la base a partir del
estiramiento del barro sobre otra olla que utiliza como orma. Luego comienza a
modelar la parte superior de la olla con técnica de rollo y pellizco. Fotografia:
Regina Silva Matamoros. 2007.

Guacotecti. Produccion de una mafiana. El barro ha sido estirado sobre fondos de
ollas rotas utilizadas como ormas. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
Comales, sartenes, ollas. Guatajiagua. Fotografia: Kazuhiko Akiyoshi, 2004.
Artesana brufiendo una olla. Guatajiagua. Fotografia: Kazuhiko Akiyoshi, 2004.
Céntaro Brufido. Guacotecti. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Olla con aplicacion de engobe en estado de dureza de cuero. El Portillo.
Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

“Rusiado” con la infusion preparada con semilla de nacascol, corteza de arbol
quebracho y corteza de arbol de nance. Guatajiagua. Fotografia: Kazuhiko
Akiyoshi, 2004.

Decoracién Fitomorfa en relieve. Guacotecti. Fotografia: Regina Silva
Matamoros. 2007.

Fuego Abierto, Paleca. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Horno artesanal, Guatajiagua. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
Hornilla, El Portillo. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Sitio de extraccion del barro en llobasco. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.
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3.30.

3.31.

3.32.

3.33.

3.34.

3.35.

3.36.

3.37.

3.38.
3.39.

3.40.

Barro extraido para luego ser procesarlo. EI volumen de materia prima que
requiere un taller artesanal popular es considerable. Quezaltepeque. Fotografia:
Regina Silva Matamoros. 2007.

Tornero alisando jarrones. llobasco. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
Parte de la produccion de una mafiana en un taller artesanal en Quezaltepeque.
Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Tornero raspando ollas. Quezaltepeque. Fotografia: Regina Silva Matamoros.
2007.

Patio de secado, produccién bizcochada. Diferentes piezas ceramicas producidas
en Quezaltepeque: ollas arroceras y frijoleras, sartenes. Fotografia: Regina Silva
Matamoros. 2007.

Jarrén terminado y pintado, llobasco. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
Artesano vidriando las piezas bizcochadas por medio del método de inmersion,
Quezaltepeque. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Horno cerrado, llobasco. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.

Horno cilindrico, Quezaltepeque. Fotografia: Regina Silva Matamoros. 2007.
Escudo Municipal ubicado al interior de la Alcaldia de San Alejo. EI emblema
muestra un cantaro y un comal en la parte superior del tridngulo representando el
oficio de la cerdmica como patrimonio del lugar. Fuente:
http://www.panoramio.com/photo/8850393

Diferentes tipos de cerdmica producida en los sitios artesanales de EI Salvador
exhibidas en un puesto del Mercado Central de Soyapango. Fotografia: Regina
Silva Matamoros. 2009.
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GLOSARIO

A

Acabado

Operacidn destinada a
preparar la superficie de
una pieza ceramica,
emparejando la capa
superficial de la arcilla
y/o aplicando un
revestimiento. Esta
operacion responde a
razones de orden
funcional y al mismo
tiempo decorativo. Las
principales técnicas de
acabado son las
siguientes: raspado,
alisado, pulido de la
arcilla, técnicas siempre
utilizadas antes de la
coccion. Aplicacion de
revestimientos: engobe

0 vidriado.

Alcarrazas
Es una vasija de arcilla

porosa, poco cocida o

mas bien secada al
horno, que se usa en
distintas regiones
calidas para conservar el
agua fresca, a causa de
tener la propiedad de
resudar parte del liquido
gue contiene,
refrescandose el que
queda dentro por efecto

de evaporizacion.

Alisado

Es la accion de
emparejar, total o
parcialmente, la
superficie de una pieza
ceramica cuando esta
aun humeda. Esta
operacion permite
obtener una superficie
lisa y mate. El alisado es
una técnica que se
utiliza generalmente
para las grandes
superficies. La
superficie alisada puede
servir de fondo de una

decoracion, efectuada

con otras técnicas
(pulido), o no recibir

ningun otro tratamiento.

Alujar

Nombre con que los
artesanos denominan la
accion de alisar la pieza

de barro.

Amasado, Amasar
Operacion que permite
mezclar intimamente los
elementos pléasticos, los
antiplasticos y el agua,
los cuales constituyen la
pasta ceramica. El
amasado, hasta la
reciente adopcién de
medios mecanicos, se
hacia con las manos y
los pies. Las dos
operaciones (el amasado
con los pies, 0 accién de
pisar, y el amasado a
mano) constituyen
frecuentemente dos

etapas sucesivas en la


http://es.wikipedia.org/wiki/Vasija
http://es.wikipedia.org/wiki/Arcilla
http://es.wikipedia.org/wiki/Agua
http://es.wikipedia.org/wiki/Vaporizaci%C3%B3n

preparacion de una pasta
homogénea.

Método manual de
amasar la arcilla,
imitando al método del
panadero. Proceso
ejecutado con las manos
y los dedos para
homogeneizar el barro
con el agua, darle la
consistencia deseada y
eliminar burbujas de

aire.

Anafre, Anafe

(Del &r. hisp. annéfih, y
este del &r. clés. nafih,
soplador). m. Hornillo,

generalmente portatil.

Apaste, Apazte
Vasija de barro cocido,
con dos asas. Del

nahuatl apaztli.

Arcilla
Material que resulta de

la descomposicion de

diferentes rocas; por sus
elementos
constituyentes
principales la arcilla es
un silicato de aluminio
hidratado (Si, Al,O3
H,0). La principal
propiedad de la arcilla, y
la que permite la
fabricacion de la
ceramica, es la de poder
ser amasada con agua y
formar asi una pasta
plastica. En la préactica,
la consistencia més o
menos plastica de una
arcilla depende de su
composicion y de su
fineza. Se llama arcilla
magra aquella que es
muy poco plastica y que
es dificil de modelar; el
caso inverso es el de las
arcillas grasas o
pegajosas. La
composicion
mineraldgica de las
arcillas varia segun la

naturaleza de la roca de

origen y las
modalidades de
descomposicion y
depdsito.

Sustancia mineral
plastica compuesta
principalmente de
silicatos de aluminio
hidratados. Tierra
molida muy finamente,
siendo plastica cuando
estd mojada y
volviéndose dura y sin
plasticidad cuando se
seca y cuece. Roca
sedimentaria formada
por caolin mezclado con
detritus de otros
minerales. Existen
arcillas plasticas y
arcillas incapaces de

empastarse con agua.

Barbotina
Pasta que se prepara

para encolar dos piezas
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del mismo objeto,
después del modelado y
antes del bizcochado. La
pasta esta formada por
arcilla del mismo tipo
con la que ha sido
fabricado el objeto y se
hace mas liquida por la

adicion de agua.

Barrial
Nombre con el cual los
artesanos denominan los

yacimientos de arcilla.

Barro

Arcilla muy plastica que
quema color rojo
ladrillo, debido a su
contenido de d6xido de

hierro.

Bizcocho, bizcochado o
biscuit

Con este nombre se
describe la primera
coccion a la que es
sometido un objeto de

ceramica cruda. Una vez

cocida la pieza recibe el
nombre de bizcocho, del
francés "biscuit".
Ceramica sin barnizar
cocida y porosa. Pieza
de ceramica cocida sin
esmalte y a baja
temperatura, por lo
general como
preparacion para la

aplicacion de éste.

Botijo

(De botija).1. m. Vasija
de barro poroso, que se
usa para refrescar el
agua. Es de vientre
abultado, con asa en la
parte superior, a uno de
los lados boca
proporcionada para
echar el agua, y al
opuesto un pitdn para
beber.

Brudiir, brufido
Pulido —normalmente
con una piedra lisa- que

se hace para darle a la

pieza de ceramica una
superficie lisa, incluso,
brillante cuando se haya
en la fase de "cuero”.
Muchas veces se brufie
el engobe aplicado a la

pieza.

Blcaro

(Del mozér. *bacaro, y
este del lat. pociilum,
taza, vaso).1. m. Tierra
roja arcillosa, que se
traia primitivamente de
Portugal, y se usaba
para hacer vasijas que se
estimaban por su olor
caracteristico,
especialmente como
jarras para servir agua.
2. m. Vasija hecha con
esta arcilla,
principalmente para
usarla como jarra para
servir agua. 3. m.
florero (vaso para
flores). 4. m. Cad.,
Huel., Mal. y Sev.
botijo.
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Caldero

Nombre que recibe la
camara de fuego o de
combustion por los
artesanos de
Quezaltepeque. Parte
donde se coloca la lefia

para prenderle fuego.

Candelero

(De candela). m.
Utensilio que sirve para
mantener derecha la
vela o candela, y
consiste en un cilindro
hueco unido a un pie
por una barreta o

columnilla.

Cantaro

(Del lat. cantharus). m.
Vasija grande de barro o
metal, angosta de boca,
ancha por la barriga y
estrecha por el pie y por
lo comdn con una o dos

asas. Vasija con cuello

estrecho y dos orejas.
Para cargar agua.

Cascajo

(De cascar). m. Guijo,
fragmentos de piedra 'y
de otras cosas que se

quiebran.

Ceramica

Del griego “Keramos”
cosa hecha de arcilla.
Término que engloba
toda la produccion de
objetos de arcilla
cocida. Arte o técnica
para producir objetos
duros y resistentes,
moldeados con la
mezcla de arcilla y agua,
y luego horneados a una
temperatura de 600°C o
mas. También llamamos
ceramica a estos
mismos productos
resultantes, toda pieza
de arcilla modelada y
cocida, esté 0 no

esmaltada, tanto las

piezas cocidas a baja
temperatura como las de
alta; este término abarca
desde la terracota hasta

la porcelana.

Ceramica vidriada
Ceramica de pasta no
vitrificada recubierta
parcial o totalmente de
una capa vidriada (capa
vidriada opaca) que la

impermeabiliza.

A lo largo de la historia
la cerdmica vidriada ha
sido menos habitual que
la no vidriada. Esta
técnica consiste
basicamente en aplicar
minerales que vitrifican
(silice o boro)
combinados con
elementos
endurecedores (como la
arcilla y los fundentes) y
agentes mezcladores
(como el plomoy la

sosa). El barniz puede
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aplicarse a un recipiente
antes de la coccion o
tras la coccion en el
grado biscuit, en el que
una vez aplicado el
barniz, se vuelve a cocer
la pieza. Los
ingredientes que forman
el barniz deben
mezclarse y adquirir un
estado vitreo a una
temperatura compatible
con la que necesita la
arcilla. Pueden utilizarse
muchos tipos diferentes
de barnices. Algunos
realzan el color de la
pasta, otros lo

enmascaran.

Chamota
Tiesto molido que se
utiliza como

desgrasante.

Cicahuite
Ver Quebracho,

Cicahuite

Coccidn

Operacidn que consiste
en someter un objeto,
elaborado con pasta
arcillosa, a una
temperatura suficiente
para que se produzca un
transformacion
irreversible de

deshidratacion.

Proceso en el que los
objetos de arcilla seca
son sometidos a calor,
eliminandose el agua
molecular de la arcilla
haciendo que la forma
del objeto se haga
permanente. Muchas
veces el proceso es
acompafado por un
cambio de color la
arcilla negra ferruginosa

se torna roja.

Cochura
(Del lat. coctira). f.
coccion. s.f. Proceso

mediante el que se

cuece algo,
especialmente en un

horno.

Comal

Plato grande de barro
que sirve para cocinar
tortillas de maiz. Puede
ser plano o ligeramente
concavo. Por lo comun,
solo la parte superior
esta pulida. Del ndhuatl

comalli.

Cuenco

Recipiente no muy
grande de barro u otra
materia, hondo y ancho,

y sin borde o labio.

Desgrasante
Antiplastico de
naturaleza diversa que
puede agregarse, en la
proporcién necesaria y

suficiente, a una arcilla
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demasiado grasa para
modificar su
consistencia. Entre los
elementos que pueden
ser utilizados como
antiplasticos se pueden
citar: arena, conchilla
molida, fragmentos

vegetales, chamota.

Dureza de Cuero
Estado de semidureza
de la arcillaen el
proceso de secado
cuando todavia conserva
parte de su humedad,
aunque ya no es
plastica. Estado de las
piezas de ceramica
crudas que ya han
perdido la mayor parte
del agua fisica, y que se
reconoce porque ya no
obedecen a la presion de
los dedos. Su
consistencia es rigida, y
es el mejor momento
para esgrafiar, brufiir o

engobar.

Engobado

Es la accion de recubrir,
antes de la coccion, la
totalidad o una parte de
la superficie de un
objeto ceramico, con un
revestimiento de
naturaleza arcillosa que
se llama engobe. El
engobe, frecuentemente
pulido, puede dejarse
sin ningun tratamiento
posterior o puede servir
de fondo a una
decoracion pintada o a
elementos ornamentales,
como por ejemplo
incisos, que permiten
ver el color natural de la

arcilla en contraste.

Engobe

Tierra de consistencia
pastosa a base de caolin;
mezcla de arcilla y agua,
en una suspension

espesa, coloreada con

Oxidos metélicos o
pigmentos ceramicos,
que se utiliza para la
decoracion de piezas
crudas, en estado de
cuero. Por lo general se
aplica con pincel o por
inmersion. Es la
decoracion por
excelencia de las
ceramicas americanas

prehispanicas.

Ergologia

f. Parte de la etnologia
que estudia la cultura
laboral de los pueblos

primitivos.

Estarcido, Estarcir
Estampar dibujos
pasando una brocha por
una chapa en que estan

previamente recortados.
Estirado del barro

Técnica artesanal

utilizada para la
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elaboracion de piezas en
barro.

Ferruginoso, sa

Adj. Se dice del mineral
que contiene hierro o en
estado metélico o en
combinacion. Se aplica
a las aguas minerales en
cuya composicién entra

alguna sal de hierro.

Fitomorfo, fa
Adj. Que tiene forma o
apariencia de planta:

decoracion fitomorfa.

Fundente

Sustancia que funde y
hace que fundan otros
componentes, por
ejemplo el feldespato.
Componentes de bajo
punto de fusién que se
combinan con los

compuestos siliceos y

que reducen la
temperatura de fusién

de la masa arcillosa.

Fusible

En cerdmica, vidriado u
otro tipo de
recubrimiento que funde
o0 alcanza su maduracién

a baja temperatura.

Gollete

Cuello de una vasija.

Horno

Camara construida con
tabiques refractarios y
provista de un equipo de
calentamiento
alimentado por
diferentes combustibles
(electricidad, gas, lefia,

etc.), y que al alcanzar

hasta muy altas
temperaturas, hace
posible el horneado o
quema de las piezas,
para sancocho y
también esmaltes.
Muchos artesanos
tradicionales o
campesinos queman sus
piezas en hoyos
excavados en el suelo, o
las cubren con tierra 'y
piedras, y utilizan como
combustible lefia y otros
materiales. Hay
infinidad de modelos de
hornos, desde los
improvisados con
tambores o tanques
metélicos, cubiertos con
ladrillos refractarios, los
de raku, y los grandes
hornos continuos o de
tanel de la ceramica
industrial, donde las
piezas entran en
pequefios vagones,
como trenes, pasan a lo

largo de muchos metros
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por las diferentes
temperaturas, y al final
del tanel salen
guemadas o barnizadas,

segun de que se trate.

Incision, Inciso

Es la accion de entallar
la arcilla cruda. Se llama
también incision a la
decoracion obtenida con

este procedimiento.

Hendidura o raspadura
hecha por un objeto
punzante en la pared de
una pieza. Decoracion
incisa en la arcilla con

un objeto afilado.

Infusion

(Del lat. infusio, -onis).
f. Bebida o sustancia
gue se obtiene de
diversos frutos o hierbas

introduciéndolos en

agua hirviendo. f.
Accion de extraer de las
sustancias organicas las
partes solubles en agua,
a una temperatura
mayor que la del
ambiente y menor que la
del agua hirviendo.
Producto liquido asi
obtenido.

Inmersion

Método de esmaltado.

JaguUete

Nombre designado a la
primera qguema
(bizcocho) por los
artesanos de

Quezaltepeque.

Jarra

Vasija de barro, cristal u
otro material con el
cuello y boca anchos y

una 0 mas asas.

Jarron

Pieza en forma de jarro
que se utiliza para
decorar salones,
recibidores, corredores o
bien espacios abiertos
como escaleras o
jardines. Su funcion es
meramente ornamental
utilizandose en
ocasiones para contener

flores.

Locero, ra
Persona que fabrica o

vende loza.

Loza

La loza es una cerdmica
porosa cocida por lo
general a la temperatura
mas baja del horno
(900-1.200 °C). En
funcion de la clase de
arcilla utilizada, al

cocerse adquiere color
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amarillo, rojo, pardo o
negro. Es preciso
barnizarla para hacerla

resistente al agua.

M

Maceta

(Del it. mazzetto, mazo
de flores, 0 mas
probablemente der.
analogo mozar.). f.
Recipiente de barro
cocido, que suele tener
un agujero en la parte
inferior, y que, lleno de
tierra, sirve para criar

plantas.

Minio

(Del lat. minium, voz de
or. hisp.). Tetréxido de
plomo o plomo rojo. m.
Oxido de plomo en
forma de polvo, de color
rojo algo anaranjado,
que se emplea como

pintura antioxidante.

Modelado, modelar

1) Es la accion de
decorar una pieza
ceramica modificando el
relieve de la arcilla
plastica por el
desplazamiento de la
materia. EI modelado
puede afectar el espesor
total de la pared (bordes
pellizcados, ondulados)
0 solamente la
superficie. 2) Es la
accion de dar forma, con
la mano, a un elemento
de la decoracion en
arcilla plastica,
destinado a ser aplicado.

Obtener y formar una
figura de una materia
blanda: pasta para
modelar. m. Técnica
gue consiste en modelar

figuras en una materia.

Moldeado
1) Es la accion de

decorar una ceramica

durante el proceso de
fabricacion, por presion
en un molde con
decoracion en hueco o
en relieve. 2) Es la
accion de dar forma o
colar con la ayuda de un
molde, un elemento

decorativo aplicado.

Morfologia

(Del griego morfos,
forma y «Aoyoc» logos,
estudio) es la disciplina
que estudia la
generacién y las
propiedades de la forma.
Se aplica en casi todas
las ramas del Disefio.
Aunque es una actividad
creativa, en la artesania
no rigen las leyes
morfogenerativas ni la
lectura ni comprension
de la forma, por lo que
se desarrolla en un
ambito exclusivamente
industrial, como en el

automotriz, de
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electrodomeésticos,
mobiliario, etc. Y suele
intervenir en el
desarrollo de productos
—Como autos,
lavarropas, lamparas,
celulares, envases, etc.-
no solo a nivel formal
sino también estructural
y de comunicacion

operativa.

Morro

El término Morro puede
referirse: A algunos
arboles o plantas: 1.La
glira, jicaro, totumo o
taparo, 2.El Gil6 o Jil6.
La gira, jicaro, totumo
0 taparo es un arbol de
la zona intertropical de
la familia de las
bignoniaceas, originario
de América, cuyo fruto
lefioso es utilizado para
elaboracion de
recipientes los cuales
reciben en Venezuela el

nombre de tapara. Puede

encontrarse en zonas
himedas, sin embargo
soporta bien periodos
prolongados de falta de
agua, como por ejemplo
en el sur de Honduras o
en las zonas costeras del

norte de Venezuela.

Nacascol

Caesalpinia coriaria
(también llamado
dividivi, cascalote,
nacascolo, guaracabuya
huatapana o tara del
Caribe) es una
leguminosa originaria
de las Antillas, norte de
Suramérica,
Centroameérica y sur de

México.

Nance
El nombre comun del
fruto de la planta

Byrsonima crassifolia.

@)

Olla

Un cuenco profundo o
cantaro con boca ancha
que se usa para hervir

frijoles, etc.

Oxidos Colorantes
Elemento que se
combina con el oxigeno.
Oxidos como los de
cobre, cobalto y hierro
se usan para dar color a
barros y esmaltes.
Oxidos metalicos como
los de cobre, hierro,
cobalto y otros, que
sirven para colorear
bases de barniz
incoloras. Bésicamente
podria decirse que son
el contenido de color de
los barnices o esmaltes,
y son muy
caracteristicos: el
cobalto quema azul, el
cobre, verde y hasta

rojos. El color resultante
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se puede cambiar o
forzar en forma
dramatica, segun si las
piezas se queman en
atmasfera oxidante o
reductora, o si los
esmaltes contienen otros
ingredientes con los que

interactdan.

Patear barro

Accidn de pisar con los
pies el barro para
mezclar grandes
cantidades de barro con
tierra blanca hasta lograr
cierta consistencia y
proceder al amasado o

“resobado”.

Pascon

Herramienta artesanal
hecha de morro. El
morro se perfora para
ser utilizado como

colador.

Pasta

Material del que esta
compuesta una
ceramica: la pasta que
resulta del amasado
toma forma cuando esta
en estado plastico y
adquiere firmeza gracias
a la coccion. El
elemento base es
siempre la arcilla que
puede tener una
proporcion variable de
antiplasticos.

Mezcla de varias
arcillas, minerales y
otras materias no
plasticas de que se
obtiene una masa
necesaria para modelar
una pieza ceramica.
Mezcla de arcillas y
otros ingredientes,
susceptible de ser
guemada, que sirve para
fabricar las piezas

ceramicas.

Pella
Porcién de masa unida y
apretada de forma

redondeada.

Piedras de rayo
Nombre con que los
artesanos llaman a las
obsidianas, relacionado
con creencias sobre su

procedencia.

Plasticidad
Caracteristica de la
arcilla que le permite ser
modelada y retener la
forma, sin deformarse,

romperse ni agrietarse.

Porroén
(De or. inc.). m. Vasija
de barro de vientre

abultado para agua.

Poyetdn, poyo

(Del lat. podium). m.
Banco de piedra, yeso u
otra materia, que

ordinariamente se
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fabrica arrimado a las
paredes, junto a las
puertas de las casas de
campo, en los zaguanes
y otras partes.
Generalmente utilizado
para colocar encima
hornillas y fogones para

cocinar con lefa.

Pulido

Es la accion de
emparejar, total o
parcialmente, la
superficie de una pieza
ceramica por
frotamientos repetidos
al final del proceso de
secado. Esta operacion,
gue comprime y orienta
las particulas de arcilla,
da a la superficie un

efecto de brillantez.

Pulverizar

(Del lat. pulverizare).
1. tr. Reducir a polvo
algo. U. t. c. prnl. 2. tr.

Esparcir un liquido en

particulas muy tenues, a
manera de polvo. U. t. c.
prnl. 3. tr. Deshacer por
completo algo

incorpdreo.

Q

Quebracho

El arbol Quebracho,
varias especies del
género Schinopsis, que
incluyen al Schinopsis
balansae o quebracho
colorado y al Schinopsis
lorentzii o quebracho

santiaguefio.

Quebracho, Cicahuite
Nombre comun o
vulgar: Quebracho,
Cicahuite. Nombre
cientifico o latino:
Aspidosperma
quebracho-blanco.
Familia: Apocinaceas.
Origen: regiones

occidentales de

Argentina, Chile y
Bolivia. Es un arbol
perenne que mide entre
13 y 20 metros de altura
y tiene el aspecto de un

sauce lloron.

Raspado, raspar

Es la accion de raspar
las paredes de las piezas
de barro para adelgazar

las partes gruesas.

Resobar

Nombre con que los
artesanos denominan la
accion de amasar del

barro.

Rusiar, rusiado
Nombre que los
artesanos asignan a la
accion y el efecto de
rociar tinte organico
sobre las piezas

ceramicas.
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Sartén

(Del lat. sartago, -inis)..

f. Recipiente de cocina,
generalmente de metal,
de forma circular, poco
hondo y con mango
largo, que sirve para

guisar.

Tarea

Cuota o0 numero de
piezas que se deben
elaborar en una jornada

de trabajo.

Tapesco

(Del nahua tlapechtli).
1. m. Am. Cen. y Méx.
Especie de zarzo que
sirve de cama, y otras
veces, colocado en alto,

de vasar.

Técnicas constructivas
Las técnicas de
elaboracion de la

ceramica.

Técnica de lasca
También llamadas
planchas o tortas de
arcilla. Es un sistema de
modelado en el que se
emplean piezas de
arcilla aplastadas o

prensadas.

Técnica de modelado
Se utilizan los dedos
para formar la pieza,
partiendo de un pedazo

de arcilla.

Técnica de pellizco

O modelado al pellizco
Una vez amasada la
pella de barro para que
sea homogénea y no
contenga vacuolas de
aire en su interior, que

luego darian lugar a

probables fisuras o
roturas de la pieza
durante la coccion. Se
modela la figurita con
pequefios trozos de
arcilla que son tomados
de la pella a base de irla
pellizcando. La técnica
es rapida y los detalles
en estas piezas suelen
estar poco marcados,
siendo mas bien

sugeridos.

Técnica de rollo
Técnica de elaboracion
de objetos ceramicos a
base de la superposicion
de rollos de barro de

cualquier grosor.

Tiliches

Nombre asignado por
los artesanos de
Quezaltepeque para las
piezas cerdmicas mas

pequenas.
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Tinaja

(Del lat. *tinaciila, de
tina). f. Vasija grande
de barro cocido, y a
veces vidriado, mucho
mas ancha por el medio
que por el fondo y por la
boca, y que encajada en
un pie o aro, o
empotrada en el suelo,
sirve ordinariamente
para guardar agua,
aceite u otros liquidos.
Un cantaro grande que
se usa para guardar

agua.

Tinte organico
Aplicacion de una
sustancia que varia el
color original de una
cosa. quim. [Sustancia]
cuyo componente
constante es el carbono:
materia organica. Color
con que se tifie de

caracter organico.

Torno

Plato de madera u otro
tipo de material, que
gira alrededor de un eje.
Se usa para hacer platos,
vasos Yy objetos
circulares. Hoy existen
los tornos eléctricos,
mucho mas précticos y
menos voluminosos, los
cuales suelen tener
varias marchas de
velocidad. Rueda
impulsada con el pie o
con un motor eléctrico,
que hace girar cierta
cantidad de arcilla, la
cual podra ser torneada
con las manos; por
supuesto, las piezas
obtenidas en el torno
siempre serén redondas
o de corte circular,
como tazas, jarros y

floreros.

Torneado

Elaboracién de la

forma, a partir de

una porcion de
pasta, por medio de
la fuerza centrifuga
desarrollada gracias
a un movimiento

circular répido.

\

Vasija

(Del dim. del lat. vas,
vaso).l. f. Pieza
céncava y pequefia, de
barro u otra materia y de
forma comdn u
ordinaria, que sirve para
contener especialmente
liquidos o cosas
destinadas a la

alimentacion.

Vidriado

Sustancia vitrea
compuesta
principalmente de un
mineral rico en silice

combinado con
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elementos fundentes,
que se aplica a la
ceramica con fines
decorativos o para

impermeabilizarla.

Yacimiento arcilloso
Sitio donde se halla

naturalmente una roca,
un mineral, un fosil, o

restos arqueoldgicos,

etc. En este caso, arcilla.

Yagual

(Del nahua yahualli). 1.
m. C. Rica, El Salv.,
Guat., Hond. y Méx.
rodete (para llevar pesos
sobre la cabeza).

Zoomorfo, fa
Adj. Que tiene forma o
apariencia de animal:

pintura zoomorfa.

Algunos de los términos vertidos en esta seccion han sido
retomados de las fuentes:

http://buscon.rae.es

http://es.wikipedia.org

http://www.ebrisa.com
http://www.edufuturo.com/educacion.php?c=3 367
http://www.geocities.com/SoHo/Cafe/6895/glosario.htm
http://www.meliestrada.com/Glosario.htm
http://www.wordreference.com
http://www.xtec.cat/~aromero8/pagina70.htm
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ANEXO 1.

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD DE CIENCIAS Y HUMANIDADES
ESCUELA DE ARTES

Instrumento No.1.

Entrevista Artesanos de Ceramica Tradicional Salvadoreria.

© 0 N o g b~ w0 DR

[ I R S N N T = T = =
B O © 0 N O O »h W N L O

Nombre Completo:

Edad:

Fecha de Nacimiento:

Direccidn exacta:

Personas con quienes Vive:

¢Con quienes trabajo la ceramica?

¢Quién le ensefid a hacer ceramica?

¢Cdémo aprendid a hacer ceramica la persona que le transmitio el conocimiento?

¢ Cuantas personas se dedicaron a hacer ceramica en este sitio?

. ¢ Cuantas personas elaboran cerdmica actualmente?

. ¢QUE piezas elaboran en este sitio?

. ¢ Existen cambios o innovaciones en las formas de las piezas ceramicas?
. ¢ De dénde obtiene la materia prima?

. ¢ Cuantos tipos de barro utiliza?

. ¢Cémo prepara el barro?

. ¢Cudl es el procedimiento para hacer un comal?

. ¢ Cual es el procedimiento para hacer una olla?

. ¢ COomo decora sus piezas ceramicas?

. ¢ Utiliza algun pigmento para el acabado de las piezas?

. ¢Cuantos dias a la semana trabaja haciendo piezas ceramicas?

. ¢ Cuantas piezas de barro hace diariamente?
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22.
23.
24.
25.
26.
27.

28.

¢ Trabajan Unicamente mujeres en este oficio?

¢ Como intervienen los hombres en este oficio?

¢Podria describir el proceso de la quema de las piezas?

¢En qué lugares distribuye/vende sus piezas?

¢ En qué gastos incurre para fabricar ceramica?

¢ Existe ganancia monetaria en este oficio, es decir, recupera la inversion con la
venta de piezas de ceramica?

¢ Existe cooperacion por parte de alguna institucion a los artesanos de este sitio?
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ANEXO 2.

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD DE CIENCIAS Y HUMANIDADES
ESCUELA DE ARTES

Instrumento No.2.

Entrevista a expertos en el tema de la Ceramica.

o B~ w D

6
;
8.
9

¢Podria hablar un poco sobre el término de cerdmica prehispanica?

¢Qué es la ceramica maydlica?

¢ Existio produccion de maydlica en EI Salvador?

¢ Como define identidad, tradicion y folklor?

¢Considera que los asentamientos de origen prehispanico mantienen elementos
de su identidad ancestral?

¢Considera que la ceramica actual esta basada en patrones tradicionales?

¢ Como definiria la ceramica tradicional salvadorefia?

¢Considera que es importante conservar las tradiciones, porqué?

¢ Qué lugares de produccion ceramica artesanal considera tradicionales?

10. ¢ Qué papel juega la ceramica tradicional dentro de la identidad salvadorefia?
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ANEXO 3.

Entrevista con el Arquedlogo Doctor Fabio Amador.

Fecha de entrevista: Febrero 13 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

e ;COmo puede definir la ceramica prehispanica?

R/ Lo defino como todo aquel producto de barro que ha sido manipulado para
formar o elaborar diferentes portadores de alimentos o de liquidos; basicamente
cualquier vasija se puede considerar como un objeto ceramico precolombino. Pero
también existen otras como clasificaciones de ceramica pre-colombina, pues no todo
tiene un uso para contener liquidos o para cocinar, sino que también existen diferentes
formas que no tienen ninguna funcién practica. También hay simplemente hachas que
son ceramica, pero son objetos para hacer facil la agricultura, o el proceso de
transformacion de alimentos, o simplemente figuras que fueron muy populares en el
preclasico tardio.

Entonces, la ceramica precolombina o prehispanica es, basicamente, una gran
clasificacion de objetos de diferentes tipos, formas, colores, expresiones, texturas, etc.
Estas fueron creadas para diferentes individuos en una sociedad, con diferentes
funciones; entonces existe un rango con diferentes objetos que pueden ser considerados
ceramica.

e Desde su punto de vista, ¢Cuales son las técnicas y procesos mas frecuentes
de elaboracion de ceramica en el periodo precolombino?

R/ Existen varios; la méas desarrollada es la de rollo, colocando uno sobre otro
hasta crear paulatinamente una forma como un cuenco en este caso; luego la técnica
permite elaborar diferentes formas con variaciones de profundidad y se dejan secar al
sol para luego entrar a proceso de coccion.

e ;COmo eran los hornos en este periodo?
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R/ Los hornos también son muy antiguos, desde el preclasico temprano se
pueden observar ya pequefios hornos con el propdsito de mejorar la apariencia de las
formas en términos de grandeza, incrementar el volumen interno de cada uno de los
cuencos o vasijas Yy los procesos tienen que ver con una elaboracion a mano. Muchas
personas ponen en duda el uso de la rueda, pero creo que es obvio que la rueda estaba en
uso y se utilizaba como un aspecto manual, y se empujaba con el pie, y no existe
evidencia porque eran hechas de madera, y la madera no persiste al tiempo, por lo cuél
no tenemos ese dato; pero hay muchas indicaciones simplemente por la circunferencia
de la mayoria de las vasijas casi perfectas, y dan a conocer que fue un proceso mecanico
de elaboracion y que la técnica implicaba muchas veces el control de la temperatura,
porque asi es como se va perfeccionando esa ceramica.

e Desde su punto de vista, ¢Qué clase de piezas se encuentran con mayor
frecuencia?

R/ En el caso de ceramica prehispanica no es muy comun encontrarse con
vasijas que estan cien por ciento completas, sino que estan fragmentadas; las formas mas
comunes que se ven son cuencos, que muchas veces tienen otros nombres como
escudilla, a veces el mismo nombre de vasija se le aplica a estos cuencos, pero
basicamente son formas de cuerpos muchas veces divergentes, paredes levemente
divergentes con bases planas, tetrdpodos o tripodes, depende el periodo, pero
basicamente son recipientes con paredes no tan altas, divergentes y con labios
engrosados. Para mi, eso es lo méas comdn, pero depende de qué grupo.

También existe una gran cantidad de tecomates, pero son un poco mas antiguos, la
diferencia es como se cierra, cual es el limite, en como se cierra cada cuenco o vasija;
entonces dependiendo de como es la pared, eso le da la morfologia especifica. Entonces
yo diria que son cuencos los mas comunes.

e ;Queé sitios se han reportado como los maés significativos en base a la
ceramica?

R/ Pues es una pregunta compleja. La verdad es que muchas veces un sitio
arqueoldgico se define por la aparicion de ceramica, me refiero que no es necesario que
haya estructuras; entonces es casi al revés porque nosotros a través de la interpretacion
ceramica, identificamos los sitios; entonces yo diria que todos los sitios poseen
ceramica.
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e Pero... ;Cual ha reportado mayor cantidad de piezas?

R/ Yo creo que Chalchuapa, obviamente, es uno de los grandes, pues muchas de
las vasijas que encontraron Stanley Boggs y toda esa gente, en los afios 60 y 70, dieron a
conocer ese culto a la muerte y la asociacion al uso de ciertas vasijas como cuencos;
muchas veces con glifos tallados o decorados exteriormente para un nivel social un poco
alto. Entonces, yo diria que Chalchuapa demuestra una gran tendencia.

Por otra parte, Quelepa, como fue descrita por Andrews, demuestra otro tipo de
cerdmica o digamos algo intermedio, ya que demuestra muchas vasijas espigadas,
muchas vasijas tripodes, tetrapodes, el uso de la decoracion Usulutan, el Batik que viene
de oriente, y otras policromas, podemos decir que no van al occidente de El Salvador;
gue muestra una asociacion con Honduras y méas a Nicaragua y de ahi yo diria que lo
mas importante que se ha encontrado es en Asanyamba y otros sitios como EI Chiquirin
donde se ha recuperado una cerdmica fantastica. Nosotros hemos encontrado una
concordancia con EI Chiquirin y ciertas piezas que estudié Haberland en los afios 40 y
50, y otras que han aparecido en Asanyamba que nosotros hemos encontrado también
con esta cultura Ulta. Hay un grupo ceramico Ilamado Ulta y es muy fuerte en
Honduras.

Entonces, hay tendencias ceramicas gque estan relacionadas con grupos culturales. En el
caso del centro de El Salvador, bueno, centro y occidente, durante el clasico estan
asociados muy fuertemente con Copan y tenemos la famosa ceramica Copador, glifos
falsos, cuencos con bordes rojos planos, basicamente. También hay otro grupo de
ceramica llamado Banderas que es un poco mas fino y se encuentra en todo El Salvador:
el grupo Banderas Policromo. Existen otras tendencias que son mas regionales, pero hay
como ciertos movimientos; cada periodo es una tendencia diferente, digamos, el
preclasico tardio es un periodo muy importante porque demuestra el crecimiento de una
nueva capa o nuevo estrato social, y en sus tumbas y escondites solo se encuentra
ceramica Batik tetrapode.

Ya a finales del preclasico tardio, en el protoclasico, por ejemplo, en las tumbas de
Tikal, como las méas reconocidas, se encuentra ceramica lzalco-Usulutan-Batik; entonces
demuestra inmediatamente una interaccion que aqui se hacian las cosas, y luego se
enviaban para alla, pero el estilo definitivamente nacio acé; entonces demuestra una red
enorme que no es para todos, si no que es innovacion en las técnicas decorativas que
Ilegan a ser espectaculares hasta para los lideres de estos pueblos; y es muy exclusiva, el
origen se supone que es de acé porque la gran cantidad que encontramos en formas y
tendencias denota una evolucion.

En el clasico, las lzalco-Usulutan ya tienen un borde rojo y demuestran diferentes tipos
de soportes, pues ya no son mamiformes sino que largos; de ahi nacen muchos grupos
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ceramicos que estan relacionados con blanco sobre rojo marihua, todos estos grupos
nacen de ahi; entonces, yo diria que hay ciertas cosas en la region politico-geogréafica de
El Salvador moderno que demuestra que fueron originarios en esa produccién ceramica.
El grupo Tohil también es interesante, aunque es algo en la costa pacifica, pero aqui en
El Salvador hay mucho. Probablemente habia una produccion local cerca del pacifico,
tal vez, porque no sé cuanto abarca esa region; pero eso es importante porque demuestra
una tendencia posclasica de intercambio comercial, etc. Pero existen otras cosas que no
son tan como marcadores y que son importantes por ejemplo el caso de la cerdmica
Ulua.

e Sobre la ceramica en el periodo colonial, la ceramica Maydlica, ¢Qué nos
puede decir?

R/ Muy poco, realmente no es mi area, lo mio es lo prehispanico. Una vez dirigi
una excavacion en la iglesia del Pilar, y sacamos muchos cargamentos de mayolica pero
me lo quitaron todo y tuvimos que enterrarlo de nuevo; solo conservo fotos, no pude
estudiar nada. Los que pueden hablar de eso son Fabricio Valdivieso y Marlon
Escamilla; creo que ellos podrian ampliarles mejor.
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ANEXO 4.

Entrevista con el Arquedlogo Licenciado Marlon Escamilla
Director interino del departamento de arqgueologia de CONCULTURA.

Fecha de entrevista: Marzo 27 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

e Licenciado Escamilla, ¢Podria decirnos su definiciéon de ceramica
prehispéanica?

R/ Cerédmica prehispanica es considerada toda aquella materia que ha sido
elaborada en base a arcilla, y que ha pasado por un proceso de coccidn; ese seria como el
concepto de cerdmica. Ahora el concepto de cerdmica prehispanica ya esta haciendo
referencia a un periodo cultural especifico, que es todo aquel periodo anterior a la
Ilegada de los esparfioles; entonces es lo que se conoce como la época prehispanica. Esta
época prehispanica, se sub-divide en varios periodos también; entonces eso seria como
la cerdmica prehispénica.

e Segun su punto de vista, dentro de las técnicas y procesos de elaboracion de
ceramica, ¢ Cuales son mas frecuentes en el periodo precolombino?

R/ Existen diversas técnicas, obviamente, en tiempos prehispanicos no existia el
torno. El torno es posterior a la época prehispanica; entonces basicamente se usaba la
técnica de rollo, era como de las mas utilizadas para la realizacion. Ahora, el tratamiento
y la superficie es diverso, es decir la decoracidn, el pulir la superficie y las temperaturas
de coccion también eran técnicas diversas, por ejemplo: esta la ceramica plomiza, que es
de las ceramicas que poseen una superficie con efecto como de vidriado, ese vidriado se
debe a la alta coccion, a las altas temperaturas a que se expuso esa ceramica, estamos
hablando por lo menos de unos 1000 grados centigrados, entonces esa forma de hacer
esa ceramica estaba demandando crear una especie de horno para la coccion, para tener
ese hermetismo y poder alcanzar altas temperaturas y lograr ese efecto vidriado.

e Desde su punto de vista, ¢Qué clase de piezas, formas o estilos se encuentran
con mayor frecuencia?
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R/ Bueno, como le mencionaba la época prehispanica se subdivide en tres
principales periodos; aunque hay més, pero van mucho mas atras, cuando no habia
ceramica aca. La ceramica fechada méas antigua para El salvador, es una ceramica que
proviene del sitio ElI Carmen en la costa cerca de Ahuachapan; es en este sitio donde se
ha fechado la ceramica mas antigua, que andara por los 1500 a.C. y probablemente 1800
a.C., segun las dltimas investigaciones de Barbara Arroyo, que es el nombre de la
arqueologa que trabaj6 con la cerdmica de este sitio.

Ahora, hago referencia a estos tres periodos: preclasico, clasico y el posclasico, porque
cada periodo va a tener ciertas caracteristicas culturales, es decir, por ejemplo: diversos
sistemas constructivos, deidades, y obviamente la ceramica esta inmersa dentro de esas
caracteristicas culturales que van a estar representadas y se van a estar diferenciando en
estos tres periodos; entonces eso abarca estilos, tipos y morfologias de la ceramica; por
ejemplo, por decir algo, en el periodo preclasico una de las cerdmicas mas
representativas para este periodo es la ceramica que se conoce como tipo Usulutan, que
es una ceramica que va a presentar decoracion negativo Batik, con esa técnica de la cera
perdida. Bueno, entonces las formas son diversas por ejemplo, vamos a encontrar
pequefos cuencos, vamos a encontrar soportes mamiformes, o sea, en forma de mamas,
esa es una forma bien particular del periodo preclasico; estos soportes grandes, cantaros,
es sumamente comun para el preclasico este tipo de figuras. También tenemos toda la
gama de figurillas ceramicas que son tan caracteristicas del periodo preclasico como las
figurillas del tipo Bolinas, que es sumamente comun para este periodo; luego tenemos
pequefios cuencos con pintura roja, también que es muy tradicional del preclasico.

Podemos hablar de la cerdamica Pinos, que es una ceramica negra gque va a presentar
incisién post-coccion sobre la superficie, eso es para el preclasico; de ahi podemos ir al
clasico; tenemos toda la gama de la ceramica policroma con la famosa ceramica
Copador, que tubo mucha distribucién a nivel mesoamericano; por ejemplo: la cerdmica
Guazapa engobe raspado, tenemos las grandes ollas, vasos para el clasico y el
posclésico; quizas la mas representativa seria la ceramica Plomiza, es como el icono
para el posclasico.

e ;Queé sitios han reportado mayor cantidad de piezas ceramicas
representativas en excavaciones?

R/ Bueno eso de piezas representativas depende de cuales son los objetivos de la
investigacion. Por ejemplo para nosotros va a ser importante un fragmento claro de un
vaso, que simplemente es un tiesto ¢y porque?, porque lo hemos encontrado en el
contexto de un entierro o0 asociado a la construccion de un edificio, entonces quizés de
las zonas que presentan mayor densidad en términos de materiales ceramicos podemos
hablar de la zona del valle de Zapotitan, donde se concentran gran cantidad de sitios
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arqueoldgicos, probablemente mas de 300 sitios arqueoldgicos para el valle, entonces la
actividad humana cultural en esa época era fuerte, entonces eso se ve reflejado en la
cantidad de material cultural que se encuentra en la superficie.

Otra zona muy productiva fue la zona de Chalchuapa. La zona de Chalchuapa ha sido un
asentamiento humano desde la época antigua hasta la actualidad; empezamos de una
manera continua o sea desde el preclasico, clasico, postclasico, conquista, colonia hasta
la actualidad; entonces la presencia humana en esa zona es bien prolongada; entonces
eso también se ve reflejado en los materiales culturales que podemos encontrar en la
zona.

Luego Oriente; lamentablemente ha sido una region poco estudiada. Pero de igual forma
tiene concentraciones de materiales culturales en cerdmica. Es interesante la regién de
Oriente que esté presentando influencias tanto mesoamericanas como del sur de
Mesoamérica, vemos ceramica de tradiciones un poco diferentes con respecto a la de las
zona central y occidental, tanto en sus formas como en su decoracion, y es muy
interesante esa region. De igual forma es una region que presenta mucha densidad de
materiales culturales.

e En opinidn suya, un sitio como por ejemplo Asanyamba, ¢ Qué
caracteristicas podria decirnos de la cerdmica que ha arrojado?

R/ Asanyamba es un sitio de lo que nosotros conocemos como un conchero, es
decir donde nosotros podemos encontrar grandes concentraciones de material
malacoldgico, es decir bivalvos, conchas, ostras.

Asanyamba es un lugar del preclésico tardio, que arrojé mucho material ceramico de
esta época, vasos policromos y todo lo demas, de igual forma Asanyamba lo podemos
comparar con el sitio EI Chiquirin, que est4 en La Unidn, que también es un conchero
que se trabajo hace un par de afios y de igual forma arrojo grandes cantidades de piezas
cerdmicas. La influencia de la ceramica en ambos sitios, posee una influencia del sur, es
decir, influencia de Honduras, Nicaragua, Costa Rica. Vemos cierta iconografia que se
esta asociando mas con las culturas del sur de Mesoamérica. De igual forma los colores
utilizados son tan similares con las que podemos encontrar en la zona de Costa Rica y
Nicaragua. Obviamente eso nos esta indicando que estos sitios, que por estar cerca del
golfo de Fonseca, esta zona era una zona de comercio y habia mucho trafico de personas
en esa zona.

e Entonces, ¢Podemos mencionar que en ésta zona habia influencia de la
tradicion ceramica costefio-surefia, o de la tradicién Nicoya?
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R/ Exactamente.

e Dentro de los procesos ceramicos que han visualizado, ¢Hay algunas formas
que reflejen concepciones mitico-religiosas, o que la ceramica tuviera un rol
determinante dentro del concepto del mundo de creencias y valores?

R/ La cerdmica fue un producto sumamente comdn en la época prehispanica y
sus usos fueron diversos, es decir, podemos encontrar cerdmica doméstica, que es
sumamente comun; es decir, era la cerdmica que se estaba utilizando a diario para suplir
ciertas necesidades, luego pues obviamente tenemos la cerdmica asociada a la élite, pues
solo la élite podia tener acceso a ese tipo de ceramica.

Con respecto a las connotaciones religiosas o rituales, bueno, tenemos cerdmica que la
podemos asociar, como por ejemplo, los famosos braseros, los sahumerios o incensarios,
que era un material cerdmico especifico para préacticas rituales; es decir, tenemos
ejemplos de sitios arqueoldgicos donde grandes incensarios se colocaban sobre las
piramides para poder desarrollar ciertos rituales o ciertas danzas, etc. Eso, de igual
forma, la ceramica la podemos estar asociando a las préacticas rituales.

e Sobre la ceramica en el periodo colonial, la ceramica Mayolica ¢ Qué nos
puede decir?

R/ Bueno para comenzar yo no he trabajado mucho esta ceramica. La verdad es
que yo he trabajado méas con la ceramica prehispanica.

Ahora, el concepto de ceramica colonial habria que revisarlo porque al decir cerdmica
colonial estamos haciendo referencia a una época especifica que es la colonia, entonces
acordémonos que antes, esta la conquista, la época colonial y luego la época
republicana; entonces no se si ustedes lo han enmarcado solo en la época colonial tal
cual o lo han enmarcado a la llegada de los Espafrioles.

e .No, practicamente a la época colonial, porque en el periodo de la conquista
la mayor parte de piezas ceramicas eran importadas y en su mayoria eran
porrones donde traian aceite de oliva, vino y otras viandas. Ya en el periodo
colonial es donde se estipulan talleres alfareros como tales, entonces empieza
a producirse ceramica en los virreinatos.

308



R/ Bueno la ceramica colonial como bien lo dije para la prehispanica, bueno, es
una cerdmica con una tradicion Europea totalmente, y diferente a nuestro contexto
geografico y hace referencia a la época de la colonia. Yo pensé que lo habian enmarcado
de una forma diferente, entonces es interesante y habria que revisar por ejemplo poco
antes a la época colonial la época de la conquista, porque para esta época hay cierta
ceramica que se fusiona, es decir tanto en los materiales utilizados como en las formas,
de repente vamos a ver técnicas prehispanicas pero con formas Europeas, entonces es
una transicion ceramica que se va a dar para esta época.

Por ejemplo se ha encontrado cerdmica de este tipo en sitios como Ciudad Vieja, que fue
el segundo asentamiento estable de la ciudad de San Salvador y fue aca donde se da esa
fusion o esa mezcla, entonces es sumamente interesante.

Ahora, ya posteriormente para la época de la colonia, pues, obviamente las tradiciones
cambian los estilos y simplemente se empieza a desarrollar un tipo de ceramica
diferente, y también para esta época también por seguro quedaron pequefias zonas
aisladas donde continuaban todavia aquella tradicién prehispanica, es decir, todavia se
continud, o tuvo un proceso de continuidad.

e ;Usted ha trabajado sobre ceramica de época colonial en las excavaciones
de Ciudad Vieja en la Bermuda?

R/ La verdad que no, he visto algunos ejemplos y todo, pero no he trabajado en
esta época para serle sincero.

e Quisiéramos saber si usted conoce de algunos lugares en donde se fabricé
ceramica en ese periodo.

R/ De la ceramica colonial, jbuena pregunta!.

No sé la verdad; bueno, imagino que Ciudad Vieja tuvo su taller, ahi tuvo que haber un
taller que estaba sacando produccion al respecto, ¢ahora qué otras zonas?, se me hace
dificil poder contestar esa pregunta por no tener conocimiento y no haber trabajado esta
época. Ahora, hay que tomar en cuenta qué lugares importantes para la época, por
ejemplo pueblos que fueron fuertes en el sentido de que tuvieron la construccién de una
iglesia con cierta ornamentacion, obviamente eso da pie a pensar que, por seguro, se
estaba trabajando mucho en esa zona y era fuerte para el comercio y todo lo demas;
entonces se estaban encontrando talleres para esa época.

309



Ahora, los talleres en si, encontrar un taller es sumamente dificil; hasta el momento, en
tiempos prehispanicos no hemos registrado nada. Porque en el caso de la ceramica
plomiza, siempre estamos hablando que tuvo que haber un hermetismo, una especie de
horno para poder alcanzar estas altas temperaturas, si pero empezamos a hablar y hablar
pero nunca lo encontramos, ni lo hemos registrado. Asumimos que era una especie de
horno subterraneo, es decir, creaban un espacio sobre la tierra y el cual trataba de una
manera de cerrarlo herméticamente, pero de igual forma nunca se ha registrado.

Entonces eso es sumamente complicado determinar en qué zona o donde estan los
hornos.
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ANEXO 5.

Entrevista con el Licenciado Carlos Cainas Dinarte.

Fecha de entrevista: Marzo 28 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

...No es lo mismo ver las realidades de nuestro siglo veintiuno desde el siglo veinte a
ver las realidades del siglo diecinueve, o sea, que los artesanos no estuviera organizado
en gremios ni sindicatos en el siglo diecinueve. El hecho de que fueran casas o industrias
familiares que estaban compitiendo una con la otra y nunca vieron la posibilidad de
unirse y formar un solo frente en tanto impactar las escenas politicas publicas y todo ese
tipo de cosas.

Yo creo que todo eso es importante fijarlo, y no perderlo de vista, no perder de vista esos
detalles y creo que especificamente para eso les puede ser de mucha utilidad el estudio
del Doctor Arias Gomes sobre Farabundo Marti, a pesar que es una biografia pero da
muchas pistas de cdmo estaba la vida a inicios del siglo veinte, para ver la parte de
gremios, asociaciones y ese tipo de asuntos.

Para lo de grupos sociales y productivos de inicios del siglo diecinueve, yo creo que el
trabajo de entrevista a Sahid Herrera va a ser de mucha utilidad para lo que ustedes estan
haciendo, de ahi... ;qué mas se me puede ocurrir con respecto a esta tematica? ... eh...
bueno, el tema que se ha hecho arqueoldgico hasta la fecha, si Marlon les dijo que no
tiene mayor conocimiento al respecto traten de hablar con Roberto Gallardo y él les
puede dar mas pistas al respecto de esta tematica.

Ahora traten de consultar los pocos materiales que tenemos disponibles del siglo
diecinueve, la geografia Dorson de 1890, la estadistica general de la Republica de El
Salvador de 1858, la monografias departamentales del Doctor Santiago Ignacio
Barberena, que eso esta publicado también y basicamente los relatos de viajeros, para
qué se utilizaban y en qué momento se usaba la cerdmica que ustedes estan buscando,
coémo le daban uso estas personas a este tipo de cosas, entonces yo creo que esto es
importante, que ustedes tengan conocimiento del uso funcional que tenian las cosas en
aquel momento. Ahora valdria la pena que vieran en la parroquia de Santa Lucia, alla en
Suchitoto tendria que haber archivos, yo me acuerdo ver en algin momento documentos
sobre las construccion de la iglesia, mencionaba mucho lo de los platos de china y todo
ese tipos de cosas lastimosamente en el pais no tenemos un estudio que aborde la
migracién de diferentes grupos hacia El Salvador.
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Seria entonces interesante el como después de las guerras del opio en Shangai y otros
lugares: Macao y Hong Kong; como afectaron toda esa zona, especialmente en la zona
de Cantdn y en la china continental; mucha de esa gente migro hacia El Salvador.

El grueso de la poblacién china que tenemos en el pais, la més antigua viene de Cantén
y la mas reciente viene de Taiwan o la antigua isla de Formosa.

De cdmo éstos trajeron sus técnicas, de cOmo trajeron su industria para vender al pais
como parte del proceso; pero que yo conozca, no sé si hay un estudio sobre ese tipo de
migracion.

e Y eso... ¢Para qué periodo es?

R/ Mira, las grandes guerras del opio son por alla por 1880 o 1900.

e ¢ Entonces estamos entrando a la época Republicana?

R/ De hecho si, estamos hablando de miles de chinos que se vinieron a zonas
como, por ejemplo, en América, basicamente en tres grandes zonas o puntos: San
Francisco, Acapulco y el otro es Panama. Son las comunidades chinas que se fueron a
asentar a esos lugares, pero que tanto desde ese primer momento trajeron todos sus
productos... bueno, aqui en El salvador, si ves fotos antiguas del mercado central, vas a
ver ventas de productos textiles muy humildes que les llamaban changarritos, o puestos
“vendelotodo” que tenian los chinos, pero yo nunca he visto que haya algo como una
venta de lo que llamamos china, nunca lo he visto en ninguna de esas fotos, no sé si
habran existido realmente, es posible que si.

e (Es posible que haya tenido alguna relacion con los almacenes de los turcos,
si ellos eran los encargados de vender la china?

R/ Pero es que no estoy tan seguro, ahi es bien complicado como no tenés idea;
bueno, yo no tengo el conocimiento de que alguien describa como era el interior de un
almacén de un turco como para saber qué vendian o qué tipo de producto traian y qué
productos comercializaban; ademas, en ese sentido los turcos eran mas dados a la venta
de telas o las cosas de género, y menos a cosas en cuanto a objetos funcionales para
cocina o para comida o ese tipo de cosas. Es mucho méas complicado.
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e Ahora, para el periodo republicano, Carlos, ¢No pudiésemos decir que la
china estuvo ligada a los niveles econémicos y a las familias que las podian
comprar?

R/ No hay que olvidarse que dentro de San Salvador en aquel momento era un
centro socialmente despreciado como lo es ahora. Pues las grandes familias o poderes
econdmicos estaban viviendo en el centro, pero, ¢hasta qué momento? y es ahi el
problema; por ejemplo, muchas de estas familias hubiesen preferido un tipo de ceramica
mas europeo al estilo francés, al estilo belga, de las grandes casas de produccion de
material mas al estilo europeo; pareceria que la china era un producto exotico y hasta
cierto punto un producto clase media, pues la gente pobre no tenia acceso a este tipo de
producto. Pero las grandes familias, lo que se ha podido ver, tenian un mayor gusto a la
ceramica estilo europeo, vajillas de Brujas, de Flandes, cristal Bacara; este tipo de cosas
era lo més exquisito, por la misma vision de que Europa era el centro del pensamiento,
de lo hermoso, de la belleza, pero cuando alguien por influencia de los viajes de Arturo
Ambrogui, de Piere Louis, y otros que se van por ese gusto japoneés, chino, indochino, o
la Cochinchina como le Ilamaban a Vietnam, entonces todas esas culturas a mediados
del siglo diecinueve causa una verdadera fascinacion. En la revista Quincena por
ejemplo, que les podria interesar, tiene un articulo de un personaje que es el moro musa,
que era un nicaragiense, que publicaba bajo ese seudénimo.

Este sefior hace un estudio sobre la porcelana japonesa, teniendo en cuenta que la revista
Quincena circul6 entre 1903 y 1908, entonces imaginense para esa época lo exquisito
que ven la ceramica china, entonces no es un producto de comercializacion popular,
valdria la pena que buscaran la revista la quincena, hay unos tomos en MUNA pero la
coleccion méas completa esté en la Biblioteca de la UCA. Hay una coleccion muy bonita
en la biblioteca Nacional, en la coleccion salvadorefia.
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ANEXO 6.

Entrevista con Don Pedro Escalante Arce

Fecha de entrevista: Abril 3 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

e Desde su punto de vista, ¢Hubo produccién de cerdmica Mayodlica durante
la colonia en El Salvador?

R/ Primeramente, el europeo, tuvo que hacer uso de elementos autdctonos. El
espafiol que vino aqui, tuvo que acostumbrarse a emplear utensilios de uso indigena; me
imagino que ollas y demas cosas de barro; inclusive, en las pocas veces que yo he visto
utensilios de casa de espafioles, siempre esta, por ejemplo, la piedra de moler, porque
eran los indigenas los que llegaban a las casas a moler. Por ejemplo, los cuchillos de
obsidiana, esas cosas finas, pequefas y delgadas, creo que ustedes ya los conocen; en mi
opinidn, todavia se siguen usando en la colonia, pues no habia todavia suficientes
instrumentos cortantes fabricados al estilo europeo; es por eso que el espafiol tiene que
acostumbrarse a elementos indigenas; bueno, tenemos el caso de la comida, tiene que
acostumbrarse a comer maiz, igual que con los animales que se comian aqui.

De igual manera, tuvo que acostumbrarse a la ceramica que se fabricaba aqui, pues, la
ceramica mayodlica no se fabricaba aqui; la maydlica venia de Guatemala, otra de
Meéxico, y hay un tipo de mayolica que venia de Per(; y aqui en El Salvador, la mayolica
se importaba, tiene que haber sido a través de vendedores terrestres, o en barcos; pero la
cantidad de utensilios europeos que llegaban a la parte salvadorefia eran bien limitados.

Aqui se tenia que comprar lo que habia, no era que alguien mandaba a pedir, eso ocurria
en los lugares donde habia los recursos para poder hacerlo o sea en los virreinatos, o
México. En la época colonial la vida es muy sencilla, uno piensa en tiempos modernos
gue hubieron diferencias sociales, y claro que las habia y mas pronunciadas que ahora,
pero a pesar de todo, la vida provincial en El Salvador era sencilla; y, bueno, con los
elementos de ceramica mayédlica en El Salvador, tuvo que haber, pero en menor escala.

e _.Ahoradon pedro, ya cuando se estipula la sociedad colonial, eso también
depende del nivel de prosperidad econdémica que desarrolla, asi, usted
menciona en su libro: “Cédice Sonsonate” que el Justicia Mayor de la Villa
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de la Trinidad tenia mayor poder que el de San Salvador, por el hecho
econdémico. Ademaés, menciona que en la Villa de la Trinidad habia mucho
comercio, habia cacao y otros cultivos de importancia, y tomando en cuenta
que también estaba el puerto de Acajutla, que en su tiempo fue la Unica
salvaguarda que tenia Felipe 11 contra los piratas Ingleses, Holandeses y
Franceses en base a lo mencionado antes :

¢No habré sido posible que aqui se establecieran talleres de ceramica
maydlica teniendo en cuenta que con esta bonanza pudieran pagarla?

R/ Mira, tiene que haber habido algun tipo de taller, pero hay lugares en los
gue uno se encuentra explicitamente la manufactura de ceramica; en general, tiene que
haber muchisimos lugares donde se fabricaba alfareria; muchos de esos eran de cerdmica
indigena, pero donde se habla de una ceramica muy vistosa y colorida es en
Ahuachapan.

Hay un dato de Thomas Gage cuando pasa por Ahuachapéan; él era aquel renegado
Inglés, un dominico que huyé de Guatemala donde estaba y luego regresoé a Inglaterra; y
fue él quien dio la informacién a los ingleses de todo lo que estaba sucediendo aqui.
Thomas Gage, alla por 1600 y pico, se atraviesa toda la parte salvadorefia huyendo;
escribe un libro estupendo que se llama: “Viajes por el nuevo mundo” y ahi menciona
especificamente la alfareria de Ahuachapan; menciona que ahi producen una ceramica
mas vistosa que otra que producen en Guatemala, y lo relaciona con los barros de los
Ausoles; pero alfareria habia en todos lados, porque era un objeto de primera necesidad,
pero si era una ceramica muy vistosa y europeizada, ahi si no sé.

Pero tiene que haber habido, aunque la mas mencionada es la de Ahuachapéan, bueno, de
la que yo conozco; en Sonsonate tiene que haber habido, sobre todo en la parte de

Izalco, pero sera la ceramica tradicional indigena de barro. Ahora, los barcos tienen que
haber traido algun tipo de mayolica; habria que revisar los libros de embarque de
cerdmica mayodlica de Acajutla de Tomas Hugo Sanchez; ahi uno puede encontrar un
monton de datos de la cantidad de cosas que se traian. Pero te digo, habian diferentes
tipos de lugares de produccion de ceramica tradicional, pero de mayélica bien poco; la
mayoria era importada. Luego, algo muy comun de manufactura, son los cantaros; eso es
de primerisima necesidad.

e Pero Don Pedro: ¢Qué tanto se adapto el espafiol a cambiar utensilios?

R/ Tiene que haber cambiado definitivamente; lo que pasa es que para su propio
mundo cultural, tiene que haber adaptado elementos indigenas, o por lo menos los
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materiales y convertirlos en algo propio. Pero lo que ocurre es que tienen que
acostumbrarse a lo que usa el indigena, y no es el indigena el que se acostumbra
totalmente a lo que usa el espafiol para poder incorporarse a una sola sociedad. El
espafiol tenia que usar cuchara pero aqui no habia cucharas.

e En EIl Salvador, cuando se estipula la sociedad colonial: ; COmo empieza a
formase los grupos pudientes o familias importantes que pudieron influir en
la importacion de maydlica como forma de emparentarse con el ancestro
peninsular?

R/ Mira, el asunto de la sociedad colonial es bastante complejo, acordate que es
una sociedad multi-étnica, o sea, de mezcla de razas, y en esta parte no se habla de
clases sociales; realmente, las clase sociales son un concepto moderno; aqui hablamos de
Estamentos y un estamento son capas sociales al cual se pertenece y es dificil la
movilidad; y en las clases sociales hay movilidad, y en esto tiene que ver los elementos
étnicos, parte de la pirdmide social que en la colonia tanto se habla, pero eso no sé qué
tanto haya influido en la importacién de mayolica, porque en general, el espafiol se
adaptd al uso de la ceramica tradicional indigena.

e ¢ Cuanto tarda, desde su punto de vista, en establecerse la industria en el
area centroamericana?

R/ Mira, la industria va surgiendo por las necesidades basicas; la pregunta es:
¢ Cual habra sido la primera que surgi6?, la de ladrillos debe de haber sido la primera que
surgio. El indigena ya conocia el adobe, o sea, el uso del lodo; pero ladrillos y baldosas
no los conocian, y ésta industria se desarrolla primero, porque todos los elementos los
tenian aqui, es decir: barro, lefia, fuego; pero tuvieron que ser espafioles los que tuvieron
que ensefiar a hacer baldosas y tejas; no tienes idea de la cantidad de fragmentos de tejas
que se pueden encontrar en los primeros asentamientos espafoles, donde llevaron esta
técnica que ni siquiera es espafiola, es arabe, y también es romana; bueno, es una cosa
tan antigua. Otra es la técnica de construir, que no es solo la del adobe, sino que la de
calicanto, que era cal, piedras, ladrillos y yeso; pero la técnica es de Europa.

Otra cosa, si hablamos de industria hay que hablar de la del hierro; ti debes saber que
aqui hubo un gran desarrollo de la industria del hierro en Metapan, pero las primeras
herrerias no fueron en Metapan, fueron en Ciudad Vieja; o sea, que entre 1524 y 1525
empez0 el trabajo del hierro, y en Ciudad Vieja se encontraron los primeros restos de las
primeras fraguas. Lo que te quiero decir es que la industria de ladrillos y tejas y la de la
herreria son las primeras, porque eran necesarias, y las condiciones se prestaron para
poder desarrollarlas lo méas rapido posible. En Ciudad Vieja se encontraron herraduras,
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clavos y otras cosas muy gruesas, € incluso, creo que en el museo se conservan dos
pectorales de armaduras.

e ¢ Entonces esas serian las primeras industrias que se fundan aqui?

R/ Si, esas, desde mi punto de vista, serian las primeras. Pero hay que tomar en
cuenta las otras necesidades como la de la talabarteria y el proceso del cuero para
monturas, cinchos y otras cosas, pues, al igual que la industria del afil, el cuero fue muy
importante. Pero si queremos mencionar las industrias de mayor importancia en El
Salvador, y en el sentido de una verdadera produccion para la exportacion, es el afiil y el
hierro.

Ahora, con lo de la industria de la cerdmica maydlica, yo he tratado de contestarte las
preguntas que me has hecho lo mejor posible, pero las dudas que deje, espero que a lo
largo de su trabajo las puedan llenar. Hay una cosa que deben ver, y es la importacion de
ceramica china; acordate del barco de Manila que llegaba a Acapulco trayendo una gran
cantidad de china. Ahora, en lo personal, yo tengo una pieza de cerdmica pequefia; es
una cabeza de un santo, y es rara porque los materiales con que hacian los santos aqui en
general era madera y en Suramérica era el alabastro, pero lo interesante de esta pieza que
tengo es que es de barro; si pensamos, entonces, el barro en tiempos de la colonia no
solo se limitd a lo cotidiano, sino que tuvo su etapa sacra.

e Pero me imagino que en la Capitania General de Guatemala como en los
Virreinatos, tanto en el de México como el del Perq, eran las vertientes de
las mejores manifestaciones de arte porque ahi estaba la gente que la podia
pagar.

R/ Pero eso era porque ahi habian obispados; y si, habia dinero y un
favoritismo al arte, los obispos querian demostrar que en sus catedrales habia arte.
El problema que tuvo El Salvador era que aqui no hubo Obispado; y nunca hubo
Obispado porque Guatemala nunca quiso que lo hubiera. Si eso hubiera sido posible en
la época colonial, tuvieras algo diferente; pero no, nosotros siempre, siempre a la cola de
Guatemala. Y Guatemala no lo permitia por razones econémicas, pues el 70% del
ingreso del obispado de Guatemala provenia de la region de El Salvador.

e Ahora, ¢Podria decirnos algo sobre la ceramica tradicional?
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R/ Ahi no sé qué decirte.

e Pero ¢Podria darnos una definicion muy personal de lo que seria ceramica
tradicional?, ; Cémo usted podria definirla de manera muy sencillamente?

R/ La ceramica Tradicional... fijate que no se, es que me agarraste en curva.
Pero lo que te puedo decir es que pensé en objetos de barro y cosas de recuerdo.
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ANEXO 7.

Entrevista con la Licenciada Leticia Escobar Jefe del Departamento de Restauracion
del Museo Nacional de Antropologia Dr. David J. Guzman (MUNA).

Fecha de entrevista: Mayo 7 de 2007
Realizada por: Silvia Regina Silva Matamoros

e ¢ Tiene conocimiento acerca de fabricacion de Mayolica en EI Salvador
durante la colonia?

R/ No, de eso no tengo conocimiento, porque acuérdense que eso es un
problema acé; no sabemos si han habido, porque hay pocos especialistas en el area y hay
muy pocos investigadores acerca de esta tematica. Incluso yo les aseguro que no
podemos saber a ciencia cierta por ejemplo: cuando la escultura en el pais tomé un auge
impresionante; no hay un determinado tiempo, no podemos decir en 1900 o 1800, en
1700 tanto, fulano de tal; ;Porqué quedan esas lagunas cientificas?, es porque no todos
tienen esa acuciosidad de investigacion, entonces hay lagunas en nuestra historia. Es
bien triste decirlo, pero las hay, entonces queda ese lapso.

Aqui la tnica referencia que podemos tener acerca de todo eso, que siempre decimos,
son los mismos libros de Lardé y Larin, en cuanto a pueblos, ciudades y asentamientos;
pero en forma asi decir tajante, fue en tal fecha, no se puede porque no hay un estudio,
nadie lo ha realizado; es bien triste, pero incluso ustedes se ven en la problematica de
gue no encuentran esa informacion, ¢Porqué? porque no esta, porque falta un
investigador que la haga.

No tenemos una referencia historica exacta que nos pueda decir con mucha propiedad
aqui fue, por que no ha habido ni siquiera una investigacion, ni una excavacion
arqueoldgica. Donde deberian de investigar es en la iglesia de Suchitoto; en la cupula de
la iglesia hay cerdmica Mayolica. Como pudo haber sido hecha en Suchitoto, pudo
haberse traido de México o de Guatemala; la verdad, no sabemos porque como no
tenemos referencias histaricas...

e ;No existen registros escritos?
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R/ No existen registros, y acuéerdate que la Iglesia en ese tiempo también no
registraba mucho; ahora, les puedo sugerir que también, si quieren investigar ese dato,
talvez tengan suerte y en la biblioteca del arzobispado de San Salvador podrian
encontrar una referencia historica sobre ese estudio; pero si, es bien arida la tematica
verdad, y es lamentable de que no encuentren, pues los alumnos... porque hay unas
teméticas muy extensas, muy interesantes, pero no hay investigacion; investigacion no
hay en esta area; es bien triste...

Esta es una mayolica, ésta es una mayodlica del siglo XV1; ésta también, y aqui, como
puedes ver, es bien poco pues; hay bien poca. Mira, ésta es de Caluco mira, de
Sonsonate, del periodo colonial...

Y de nombre mayodlica, para transportar, son éstas; eran, yo les digo anforas, pero tienen
su nombre; si te das cuenta, son bien burdas de afuera, pero adentro es donde llevan el
vidriado, porque eso hacia que se conservara mejor el material que venia; mira qué linda
ésta; éstas son de las pocas que hay...

Te busco un libro, no, es un cuadernito de estilos de los disefios de la mayédlica, pero de
Panama@; pero eso no quiere decir que no llegaron hasta aca, porque cuando tu los
compares, vas a ver que son casi los mismos disefios; y cuando habldbamos de éste, por
ejemplo: ese es un personaje, mira, que esta en el plato; podria haber sido el personaje
de la zona verdad, y muchos tenian. En Panama4, yo recuerdo que la maydlica, la mas
fina, es la que utilizaban los de mayor rango; también alli se conjuga todo, y es una
ceramica muy ¢h... muy sencilla, porque si tu te fijas los disefios son simétricos, muy
sencillos, hechos a mano pero muy delicados.

En México, por ejemplo, lleg6 a especializarse tanto la gente en la mayolica, que hoy es
una empresa, verdad; la cerdmica de Talavera, que son grandes empresas exportadores
de esa cerdmica, o sea, que ellos si tuvieron la idea de mantener esa tradicion cultural, y
de eso viven ahora. Seria maravilloso que en este tiempo alguien dijera voy a montar un
empresa de mayodlica aqui en San Salvador; bueno, esa es otra historia; pero lo que yo te
quiero decir, es que la cerdmica maydlica esta presente a nivel utilitario y a nivel
religioso porque la mayoria de las ctpulas de las iglesias coloniales, sobre todo en
México, en Guatemala hay algunas, estan revestidas con ladrillitos de mayodlica, en la
época colonial, vaya, y eso es a nivel constructivo y decorativo.

e /Y ese uso, se desconoce la funcion?

R/ No es que se desconozca la funcion, sino que la funcion de esa ceramica es a
nivel arquitectonico. ¢Porqué estan en las clpulas?, entonces ¢ Qué sucede con una
ceramica vidriada?, obviamente no penetra la humedad, mientras que si tu pones una

320



ceramica precolombina, la mayor cantidad de agua va a gotear, porque no esta hecha
para esa caida de agua tan barbara en una clpula. En Suchitoto te vas a dar cuenta. Hay
unas cupulas en Cuernavaca, bueno, México es rico en esa ceramica a nivel religioso y
arquitectonico; aqui solo en Suchitoto, yo no me acuerdo si en Santa Ana hay, en
Sonsonate, pues no, porque en todo caso tendria que haber estado presente. Ha de haber,
pero como no se ha hecho investigacion arqueolégica. En Caluco, en la iglesia de
Caluco que es antigua, ya casi ni existen las ltimas paredes que estaban en el lugar, la
presencia de la iglesia misma.

e ;Quezaltepeque e llobasco, sera que vienen de una tradicion colonial?

R/ Es muy probable, utilizando el sentido comun, porque no podemaos utilizar el
sentido historico. Porque como te digo, no hay mucha investigacion, pero utilizando el
sentido comun y la l6gica, es de pensar que esa tradicion viene desde la época colonial,
que no se desarroll6 como se ha desarrollado en otros paises, creo yo que es por
cuestiones de costo, porque hay otra cosa que es bien importante: jLas tradiciones
mueren cuando se insertan nuevas tradiciones exportadas de otros paises!, por ejemplo,
si tu ves la ceramica de Guatajiagua, que es muy bella, y no tiene que ver en nada con la
mayolica, pero la ceramica de Guatajiagua ha tenido una funcion, una utilidad cotidiana
en el momento en que fue disefiada; y, ahora ya no lo es, ¢Porqué?: porque ahora
tenemos una invasion de ceramicas europeas Yy brasilefias, que las venden las 30 piezas a
15 ddlares, y tu quieres ir a comprar una olla de Guatajiagua que cuesta 8 dolares;
entonces tu ves la relacion del costo. La invasion industrial hace que todas esas
tradiciones desaparezcan, porque el ser humano mejor compra una vajilla Lenox que no
se le va a quebrar, a una vajilla de barro o de maydlica, que se quiebra; o sea, es a nivel
utilitario y global que sucede toda esa transculturizacion, que es la que mata las
tradiciones.

Y otra de las cosas, son los costos de los materiales que usan los artesanos, que no
logran cubrir ya cuando venden; a nivel de costos, ya no logran cubrir sus gastos,
entonces, eso hace también que una tradicién muera, porque eso es importante. Otra de
las cosas es que el gobierno nunca se interesd, porque hay que decir la realidad también,
a fomentar lo cultural y educativo; hasta hoy que ha habido auge, pero cuénta
informacidn, cuantos artesanos tecnificados en aquel entonces, ¢Hace cuanto? 60 6 100
anos atras se perdio; se perdié esa informacion de ese artesano, que va de tradicion en
tradicion, de cada familia a cada familia, esa informacion de elaborar una buena
ceramica, se pierde en el espacio, cronologicamente hablando. Entonces: ¢Porqué ahora
ha vuelto ese interés y no fue antes?, deberia de haber sido antes, hoy fuera una industria
muy buena.
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Entonces, el asunto es que los gobiernos nunca han podido manipular, porque hay que
decirlo, nunca han podido manipular ese rubro de educacion, tradiciones, cultura,
expresiones artisticas; eso va unido, va inherente a la educacion desde primer grado. Eso
hace que el alumno desarrolle técnicas nuevas, técnicas antiguas; y eso fomenta las
artesanias, fomenta la industria y la exportacion de ese material. Hasta hoy que ha
habido auge, pero no es porque realmente el gobierno tome conciencia que hay que
hacerlo, lo que pasa es que ha visto que los otros paises vecinos subsisten de ese rubro,
entonces dicen: jBueno vamos a probar!; pero no es porque realmente ellos crean que
pueda dar éxito, ser éxito, sino que ellos estan probando.

Y es entonces, en esas etapas, cuando hay un auge de la cultura; de esa forma, después,
se estanca nuevamente y volvemos a ese vacio. Asi hemos sido siempre los
salvadorefios, creo que todos los centroamericanos tenemos esa problematica, pero es de
vision, de mision y de vision. Entonces, hay que retomarlo a nivel nacional; y es a nivel
de educacion, porque si no lo fomentamos se pierde. Vaya, ustedes por ejemplo, lo han
aprendido hoy en la universidad, eso yo lo aprendi en los afios sesenta en el colegio,
¢Porqué?, porque era una educacion integral; la estética no era solo de ir a tejer, no, la
estetica era aplicada: modelabamos en barro, ibamos a hornear, o sea, era integral. Pero
te estoy hablando de los afios 60, cuando la educacion era... no creas que era la panacea
del mundo, no, pero era mas integral; aprendiamos mas cosas. Ahora ustedes lo hacen a
nivel universitario, que deberian de ser en la primaria y en el bachillerato; y la
especializacion tendria que ser en la Universidad. Entonces todo va cambiando, pero
cuando va cambiando, también la historia y la investigacion se va estancando, entonces
esas lagunas historicas quedan, y es dificil para ustedes investigar.

e _.Vamos a tocar un poco el tema de lo folklorico, porque como ahora estan
interviniendo por ejemplo: CEDART por medio del gobierno esta asistiendo
a los artesanos, dandoles capacitaciones, pero también insertando disefios
gue son ajenos a la cultura, ajenos al folklore, contribuyendo a la
transculturizacion.

R/ 'Y en la ceramica es igual; entonces, eso es la transculturizacion. Entonces
vamos perdiendo identidad, ahi es donde se pierde la identidad; porque yo he visto por
ejemplo, muy linda ceramica artesanal incrustada con repujado y con tejidos, pero: ¢Es
realmente esa la esencia de nuestra ceramica?, no lo es, porque el repujado es una cosa
que estuvo en boga en los afios 90, es una expresion artistica. Pero: ¢ Estamos valorando
realmente nuestra ceramica?, no, porque la estamos denigrando, porque estamos
insertando elementos que no son nuestros, son exportados; pero es un hibrido y a nivel
econdémico se vende, pues jqué bueno!, pero deberiamos de vender ésta cerdmica con
esa transculturizacion, pero a la vez poner esa a la par de nuestra ceramica:j “mire asi la
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haciamos nosotros pero la hemos cambiado porque los tiempos cambian™!... pero
insertarla siempre, no olvidarla porque ahorita esta olvidada.

Yo no estoy de acuerdo con decir que los jovenes tienen que ser creativos, o que hagan
locuras; yo creo que esas locuras tienen que ir muy medidas en base a la historia y en
base a la educacion que hemos tenido; la intervencion que hemos sufrido. Porque la
mayolica no la conociéramos si no hubiéramos tenido una invasion espafiola aqui, eso es
obvio, pero yo creo que los valores, las tradiciones nuestras, como que no las tienen muy
en serio, como que no tienen ningun valor; y como no, pero hemos permitido una
transculturizacion: copiamos mucho, en vez de investigar lo que paso y qué podemos
rescatar de lo que se perdio. Entonces yo también considero que los jovenes, en sus
locuras que hacen, creativas o no, también no deben de olvidar que hay un proceso
historico; que murié mucha gente, que trabajé mucha gente nuestra y que no debemos
olvidar esas tradiciones; entonces, yo no estoy de acuerdo con esas inserciones de
elementos nuevos, porque perdemos nuestra identidad.

e ;Bueno, otra cuestion. A usted ¢Queé sitios que fabrican cerdmica los
considera como tradicionales salvadorefios?

R/ Pues es que eso es lo dificil ahorita, porque estamos hablando de algo que
debe de regirnos. No te podria decir ningun lugar, talvez Guatajiagua; llobasco ya
cambié porque ahora llobasco ya no hace ni siquiera las figuritas del nacimiento, que
eran tan tradicionales, ya las cambid, ya cambi6 esa forma... ;Qué otro te podria
decir?... La cerdmica de Guatajiagua no ha cambiado, es la misma, yo la puedo
identificar en cualquier lugar.

e ;.Las mismas formas?

R/ Es la misma forma y el mismo color. Han variado, pero se mantienen la
forma y el color y los estilos; han variado en el producto, por ejemplo: el otro dia en una
exposicion, en una feria, yo vi unos maceteros, son mas practicos; pero ta identificas la
cerdmica de Guatajiagua porque es negra, siempre va a ser negra. Otra de las cosas que
no han cambiado son las jicaras tefiidas, las jicaras son los tecomates que no pueden
cambiar su identidad, porque si la pintan de otro color ya no son de aqui. Entonces, lo
que yo quiero decir es que hay que ser bien cuidadoso en lo que realizamos, en lo que
creamos como artesanos.
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Sobre llobasco te puedo decir que no ha cambiado en cuanto a sus miniaturas, eso si no
ha cambiado; pero la otra cerdmica utilitaria, ya cambio, hace afios que cambid, quizas
de los afios 80 para aca tuvo un cambio bien dramatico.

e ¢ Usted conoci6 ceramica en Panchimalco y en Cojutepeque?

R/ En Cojutepeque si. En Panchimalco no me acuerdo; no, no recuerdo.

e ;Y en San Alejo, departamento de La Unién?

R/ No, no, no conozco, ni conozco San Alejo, porque mi centro de desarrollo
es aqui.

e ;Y en el departamento de Chalatenango ha visto algun tipo de ceramica?

R/ Chalatenango si, pero como te digo hay una variante, y siempre le insertan
elementos que no son nuestros, NO son puros.

e ;Y en el caso de Santo Domingo de Guzman?

R/ jAh! Santo Domingo de Guzman; pero tiene elementos nuevos. No es una
cerdmica como la maydlica Talavera, pues, ¢Quién no distingue esa ceramica a nivel
mundial? Cuando dice: “jesa es una Talavera de México!”, dicen; como la de nosotros,
la de Guatajiagua, es algo que no podes negar que es de aqui. Hay una hondurefia, es
muy parecida, pero hace la diferencia que es incisa, y que aqui se esta vendiendo en
Nahanché, en todas esas ventas de artesanias estan promoviendo esa ceramica. ¢Porqué
no promueven la ceramica nuestra?, ;Porqué no agilizan mas la venta de nuestra
cerdmica?, ;Porqué traen tanta cerdmica de otra parte?. Hoy se pueden comprar aqui
mismo ceramica hondurefia, peruana, colombiana, ¢Y la ceramica nuestra?, ; Qué paso?,
¢En qué estamos pues?, ¢ Estamos promoviendo nuestra ceramica?

e ;Conoce usted a personas que posean coleccion de maydlica aqui en el pais?
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R/ En el pais no, seran asi fragmentitos como esos, pero no, no conozco.
Coleccionistas de la cerdmica arqueoldgica conozco a muchos, pero de ceramica
mayolica no, porque es un campo muy arido, como te decia, y muy poco investigado.

e _.Desde su punto de vista: ;Como se desarrolla la cerdmica mayolica en El
Salvador?

R/ A la llegada de los esparfioles, obviamente, hay una fusion de culturas, (quiero
ver si yo acé tengo algo de mayodlica) que siempre esté presente cuando uno hace una
excavacion, o cuando uno hace una perforacion de las casas; sobre todo cuando ha
habido asentamientos precolombinos eh... lo que sucede es que la ceramica que viene de
Espafia, para ponerte un ejemplo: ésta es una ceramica prehispanica, la mayolica es una
ceramica con una... con un componente quimico, diferente; porque este es barro, y la
ceramica es un carbonato de calcio, mucho mas fino, una pasta; pero lo que la
caracteriza, a la mayolica, es su brillo, porque tiene como una impermeabilizacion.

Pero ¢Porqué era asi la maydlica?.. Porque ellos tenian avances tecnoldgicos mucho més
superiores, que los que lo indigenas en nuestra época. Acuérdate que ellos ya eran mas
especializados y tenian cientos y cientos de afios de avance tecnoldgico. Por ejemplo,
estas son botellas de la época colonial y estas fueron utilizadas también para transportar
liquidos, aceites, esencias. Entonces, acuérdate que se abre el comercio, se abre la ruta
comercial y todo mundo empieza a comerciar. Las primeras piezas que llegan aqui de
tipo utilitario son unas grandes, botellones grandes de maydlica donde transportan el
aceite y en donde transportan esencias.

Entonces, como es una fusién de elementos, hace también que los indigenas adquieran
los conocimientos de manufactura. Yo creo que ustedes han oido hablar mucho de la
ceramica de Talavera, en México, que es donde sé que es la maxima expresion artistica
en cuanto a esa ceramica, en donde se usa la técnica maydlica. Entonces, no todos los
paises funcionaron de la misma manera, porque no todos absorbemos la cultura de la
misma forma; y acuérdate que todo eso llegé a México primero, y luego con el tiempo,
con los afios, va bajando hacia Ameérica.

Entonces, se trajeron las primeras piezas de Europa, para uso a nivel utilitario; luego
empezaron a producirlas aqui, cuando los europeos ya vinieron a establecerse en sus
colonias; mujeres europeas empezaron a traer cosas del hogar: vajillas, muchos trastos,
pues, utilitarios; entonces, también vino lo que fue después, de la mayolica, vino lo que
es la revolucion del vidrio, (que es lo que tengo mas aqui).
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Mayolica si, solo es ésta mira, ésta y esta. Lo lastimoso de esto es que tiene un sello,
pero no se ve del todo; una pieza es interesante cuando tiene sello, porque se puede
investigar en los archivos.

Entonces lo diferente es que si tu te fijas, la pasta es muy parecida a ciertas pastas de la
cerdmica precolombina; pero nosotros sabemos que es un caolin; es un carbonato de
calcio procesado; entonces el vidriado es lo que lo hace diferente de la cerdmica
prehispénica; aunque hay una ceramica que es la cerdmica plumbatik prehispéanica, que
tiene ese vidriado, pero porque esa ceramica prehispanica tiene una alta concentracion
de hierro y a la hora de la fundida hace ese brillo especial, entonces, parecido a la
mayolica; pero lo que la determina diferente es que este es un material que es el
carbonato de calcio; y la prehispanica es de barro.

No quiere decir que no hayan integrado en el barro el carbonato de calcio; como no, y
hay particulas de hierro, igual que en esta de magnesio (bueno ustedes saben mejor que
Y0 eso) entonces, la diferencia es eso: que es un vidriado, pero para poder nosotros saber
gue es una mayolica, podemos decir que esto una maydlica.

Vamos a ir al museo para que veas los platos, y generalmente los platos tenian sus
escudos. Ellos eran bien especiales, segin era el momento de quien gobernaba, hacian
sus escudos heraldicos en mayolica. Hay estilos muy lindos: Panama por ejemplo, tiene
una coleccion de mayélica impresionante despues de la época precolombina. Pero ¢Por
qué?, porque acordémonos que donde hay puertos, y acuérdense que en Panama fue el
puerto de Las Cruces, entonces era el comercio donde llegaban primero; expandian todo
su comercio hacia Suramérica. Y en México era el otro puerto; entonces donde llegan
primero las cosas es donde se pueden encontrar mayores asentamientos de esta clase, y
porque la época colonial marcé mucho a Panama, y fue precisamente por eso.
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ANEXO 8.

Entrevista con el Arquedlogo Licenciado Vicente Genovez

Fecha de entrevista: Agosto 30 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

e . ;Podria definirnos qué es cerdmica Maydlica?

R/ La mayolica es una ceramica blanca, que durante mucho tiempo se estuvo
pensando era por aplicacidn de estafio, pero el estafio siempre fue muy dificil
conseguirlo, aparentemente. Entonces, en vez de estafio habrian utilizado algunas silices,
algunas arenas muy especiales para hacer esa ceramica blanca; porque parece que
costaba mucho conseguir estafio, o si lo ocupaban, lo traian de otros lugares de Ameérica.
Entonces esa es la diferencia, la maydlica es una ceramica vidriada y es como la
generalidad de su clase, pero la vidriada que tiene color blanco, esa es la mayolica; la
que tiene fondo blanco; puede haber vidriada verde, vidriada café, que son las mas
comunes Y la blanca es la mayodlica.

Ahora, ahi en el trabajo de Lujan Mufioz viene una parte al final del articulo donde hace
un esquema clasificatorio o tipologico; entonces se van a dar cuenta que hay un tipo que
dice: Monocromo, bicroma o tricoma y cuando es blanca, es Monocroma; cuando hay
verde sobre blanco, negro sobre blanco o amarillo sobre blanco, etc. es bicroma; luego,
la combinacion de los colores es tricoma o policroma pero, esa es la clasificacion mas
sencilla que hay.

Laporte Molina, que firma como Jean Pierre Laporte, porque él tiene antecedente
Francés, hace una nominacion de la cerdmica, pero mas acorde a la manera en que los
arqueologos le ponemos nombres a la ceramica, poniendo primero las caracteristicas
como decoracién y después viene la referencia del tipo de acabado por superficie;
entonces él habla de: blanca monograma vidriada, y no sé que otra cosa vidriada y asi,
porqgue es el acabado de superficie vidriado el que nombra como los tipos. Entonces, ahi
se van a dar cuenta ustedes cuando le echen un vistazo.

Aparentemente, o0 lo que yo entiendo, es que la presencia de ciertos colores y ciertas
maneras de decoracion de la maydlica, es en lo que alguna medida puede ayudar a
distinguir si se trata de ceramica guatemalteca, o si es poblana, en México, o si es
panamefia o si viene directamente de Espafia, de la famosa Talavera de la Reina, de la
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zona central espafiola o de otros lugares como de Mallorca y no recuerdo los otros
lugares; entonces hay ciertas maneras.

Lo que tengo entendido es que no hay referencia, al menos hasta la publicacion de Lujan
Mufioz y de Laporte Molina, no hay referencia de que antes de 1580 se haya empezado
a fabricar maydlica en Guatemala; es muy probable que si, pero no hay evidencia
escrita, si no hasta la década de los 80 del siglo XVI cuando hay una solicitud de un
locero, una persona que hace loza, verdad, de montar su taller y poner aprendices en
Antigua Guatemala (en aquel entonces la ciudad de Santiago) para desarrollar esta
industria; entonces es una referencia concreta. Pero es muy probable que se haya
empezado a hacer desde antes porque habia demanda de uso de este tipo de artefacto;
entonces, por ahi tengo entendido que lo refiere Lujan Mufioz, o al menos Laporte
Molina recuerda esta parte de la publicacién de Lujan Mufioz, y es muy complejo tratar
de distinguir si era de un lugar o de otro; los especialistas saben y en los Gltimos 25 afios
ha habido bastante trabajo que probablemente ayude a superar muchas de las ideas que
fueron publicadas hace 30 afios, Lujan Mufioz y Laporte Molina, por seguro.

Yo he trabajado en Antigua Guatemala en el afio 2004 y 2005; encontré Mayolica y ya
sabia que habia una persona extranjera trabajando Mayolica de las excavaciones de
Santo Domingo, el hotel Santo Domingo, y que habia hecho todo un replanteamiento de
la primera propuesta tipoldgica que habia hecho Lujan Mufioz, que yo desconozco en
este momento los resultados. Un sefior de apellido Pasinsqui creo que estaba trabajando,
Tony Pasinsqui, en Antigua Guatemala.

Hay tesis de El Salvador, la de Claudia Ramirez; tengo entendido que ella hizo su tesis
sobre las excavaciones que hizo en la nave la Iglesia de Santiago Apostol, en
Chalchuapa, pero habria que ver si ella podria facilitarlo o sien CONCULTURA
podrian llegar a consultar esa tesis.

Entonces, cerdmica Mayolica se encuentra en El Salvador, pero habria que ver tanto la
cantidad en todo el conjunto ceramica. En Antigua Guatemala es un montén; yo trabajé
en la manzana, o en lo que fue parte del antiguo Palacio de los Capitanes, y la cerdmica
Mayolica es un monton; no recuerdo qué porcentaje, pero la mitad por lo menos, —ni
modo, era el Palacio— y los Espafioles eran quienes consumian esta ceramica; los
indigenas también, pero la veian como una ceramica elitista?, no solo por el acceso, si
no también por la dificultad de acceso ideoldgico y también porque les era mas dificil
conseguirla.

Entonces, en Antigua quien excave encuentra cantidades increibles de Mayolicas.
También recientemente, en el primer semestre de este afio trabajamos en un lugar, fue un
pueblo colonial de la costa sur que desaparecio en el siglo XVIII, principalmente por
enfermedades y encontramos una gran cantidad de Mayodlica; el problema que para mi,
el “experto en Maydlica”, me es dificil decir si era importada, pero probablemente era
guatemalteca por los colores, el acabado y las formas que muestran; pero para el siglo
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XVIl'y XVIII las cantidades que se encuentran en los lugares donde habitaron Esparioles
y criollos es una cantidad muy considerable.

e ;Podriamos decir que la mayor cantidad de ceramica traida a El Salvador
procedia de Guatemala?

R/ Esa podria ser una hipotesis. La hipdtesis, se supone, que es una respuesta
tentativa a una pregunta de investigacion; entonces una hipétesis seria, ya en términos
afirmativos: “La ceramica Maydlica encontrada en El Salvador en contextos coloniales
es de procedencia guatemalteca”. Y es probable que habia alguna importacion, pero por
el hecho que la provincia de San Salvador formaba parte de la capitania o del Reino de
Guatemala, es casi seguro que la gran mayoria tuvo que haber venido de Guatemala; esa
seria una hipdtesis en ese sentido.

La otra seria lo contrario de lo que ustedes estan planteando (que habia produccion de
mayolica en la Provincia de San Salvador), y que no pueden probar en este momento;
habria que encontrar no sélo referencias escritas, si no que arqueoldgicamente, buscar la
posibles restos de hornos, por ejemplo, que eran unos hornos que costaba mucho
hacerlos; claro que se necesita una temperatura de mas de 1000 grados centigrados para
poder hacer la segunda coccion, porque es una ceramica bizcocho, o sea, es cocida dos
veces; habria que encontrar esos restos.

Pero mire qué interesante lo que ustedes estan haciendo; si hace 32 afios la publicacion
de Lujan Mufioz era la primera que se hacia en relacion de la cerdmica mayolica, ustedes
han encontrado mayores referencias; de por si es un gran aporte su trabajo en ese
sentido.

e En ese sentido referencia escrita no hay mucha, la tnica que hemos
encontrado es la que da Pedro Escalante Arce sobre los piratas que vinieron
con William Drake y que uno de ellos hace referencia a una ceramica que se
hacia en Ahuachapan y dice que era de colores vistosos, verdes y rojos.

R/ Fijese que esa es ya una referencia que yo no conocia, lo que valdria la pena
hacer una reunién, (de ideas o datos) que se muestre muy interesante al lector para
entender, y que se vea que existen esas posibilidades; a lo mejor habian algunos loceros
aqui en la provincia de San Salvador.

e (Y con referencia a los azulejos?
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R/ Ahora, con los azulejos hay que ir mas alla de las lecturas que nos ofrecen
referencia de loza en el nuevo mundo, porque muchos azulejos, aparentemente, pudieron
ser importados de Génova o de Espafia; se cree que por razones obviamente econémicas
tuvieron que aprender a copiar los azulejos italianos, pero mucho fue importado.

Otras hipotesis que se manejan era que gente que procedia de Italia vino a América a
desarrollar la industria, y por lo tanto la tradicion de hacer azulejos es italiana y otras
cosas, pero eran ya de los talleres del nuevo mundo. Entonces hay que manejar toda esa
situacion también, pues las arcillas y la gran mayoria de los materiales podrian haber
sido locales, aunque la gente esta plasmando la tradicién italiana o europea en general,
en fabricas que ya estan implantadas en el nuevo mundo.

e En el Museo Nacional de Antropologia hay un plato muy interesante,
cumple todas las caracteristicas de la Mayolica, pero en el decorado es
indudable que un indigena fue el que lo pintd; el decorado es una cara, y se
distinguen los rasgos y eso vuelve un poco interesante el hecho también.

R/ Miren, hay tanto de otros lugares y otros autores no hispanos que han escrito
sobre Mayodlica, Ingleses han escrito sobre Mayolica, y de otras nacionalidades, pero se
menciona, por ejemplo, que llego a ser por los aprendices que tenia o los trabajadores
que tenia dentro de las plantas; a ellos los ponian a desarrollar el decorado también; y
obviamente, estan plasmando cierto estilo que no necesariamente tuvieron que aprender
ahi, si no que traian de otras escuelas, las escuelas locales prehispanicas, o sea, la misma
tradicion prehispanica. Entonces, algunos hasta hablan, incluso, de elementos populares
en la Mayodlica; que la decoracion y los dibujos no son tan castellanos, entre comillas
verdad, si no que son mas similares a la linea estilistica de tradicién local prehispanica.
Entonces es muy probable que eso sucediera.

Otra cosa que se sabe es que la produccion de loza, sobre todo Mayolica, fue durante
mucho tiempo una produccién familiar; cuando morian los duefios, las viudas tenian que
tomar la responsabilidad de continuar con eso mientras crecian lo hijos, o que se podian
hacer cargo; y se sabe de que las mujeres de la familia locera también ayudaban o
trabajaban haciendo decoraciones dentro de eso; entonces qué tradicion o qué ideologia
representaban ahi, o qué idiosincrasia también, no sélo de qué clase social, si no también
de qué procedencia étnica era, y esos son estudios para un doctorado de ustedes.

e Pero ese formato aun se mantiene como es el caso de los alfareros de
Quezaltepeque, aungue los talleres alfareros en el pais ya van disminuyendo.
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R/ Pero esa ya no es Mayadlica, por asi decirlo.

Qué interesante que Lujan Mufioz habla de varias etapas de Mayolica, primero la del
trasplante; después de la conquista viene gente locera de Espafia que es la que hizo sus
talleres, viene ahi el trasplante. Este trasplante se da por varias décadas; luego viene una
etapa posterior, que es como la del auge de la Mayolica en Guatemala, varios talleres no
solo en Antigua Guatemala o en Santiago, sino en Totonicapan y otros lugares que no
recuerdo ahorita.

Después viene el terremoto de Santa Marta en 1700 y tantos, y a mucha gente que esta
haciendo industria, artesanos de lo que ahora se llama Antigua Guatemala —en otros
tiempos Santiago—, se trasladan al Valle de la Ermita, donde ahora esté la ciudad de
Guatemala; y entonces eso marca otra época en la produccion de mayolica y otras cosas.
Luego, en periodos mas recientes, después de la Segunda Guerra Mundial y otro montén
de eventos recientes, se produjo algo que parecia maydlica pero que no lo era, le llaman
falsa maydlica; le ponian arcilla blanca encima, bafio o engobe y luego lo vitrificaban,
pero no era mayolica, porgue no lo hacen a base de plomo o estafio y todo €so, si no que
es un engobe blanco que le ponen encima; pero eso es mas reciente; aunque puede ser
bella estéticamente, tipoldgicamente no es lo mismo.
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ANEXO 9.

Entrevista con el Doctor José Luis Escamilla.
del Departamento de Letras de la Universidad de El Salvador.

Fecha de entrevista: Septiembre 14 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

e ;Podria hacernos una diferencia de los conceptos de identidad, tradicién y
folklore?

R/ Identidad, tradicion y folklore. Bueno, la identidad, desde mi punto de vista,
es una abstraccion; es una categoria que normalmente ha sido vinculada a la definicion
de cultura, y también vinculada a otra categoria, digamos la nacién. Entonces, lo primero
que uno tiene que hacer es tratar de separar teéricamente cual es la diferencia entre
nacion e identidad; entonces a veces resulta dificil, porque la identidad es entendida
como una manifestacion discursiva de la cultura; ahi esta el vinculo; ahora,
¢ Cudles son las caracteristicas?, las caracteristicas son que la identidad es la que se da o
se manifiesta en una colectividad que nosotros hemos conocido desde la historia de
Occidente, digamos como la de los paises, por eso se habla de identidad nacional. Quiere
decir entonces que la teoria de la identidad comienza a explicarse a partir del nacimiento
de las republicas o de las naciones; entonces cuando hablamos de identidad,
irremediablemente, tenemos que comenzar a pensar en cuales son los rasgos distintivos
o0 cuales son las caracteristicas que tienen esa colectividad que la vuelven identificable.

Ahora, esa es una conceptualizacion que la unen en las ciencias sociales o en las ciencias
humanidades desde un concepto positivista, pero entrado el epitema de los estudios
culturales; de ahi de la escuela de Francfort, entra en crisis esa definicion como
homogeneidad, y de ahi mi valoracién personal es que no se puede hablar de identidad si
no de identidades, porque tedricamente es lo que opera mas en la practica interpretativa
de las realidades de las colectividades.

Entonces no podemos hablar de identidades, pero si podemos hablar, bueno corremos el
riesgo de que la interpretacion sea finita en el sentido que no nos permita dar cuenta de
la diversidad de la totalidad, y eso digamos que es lo que teéricamente debemos tratar de
explicar. Entonces, ahi es donde esta la diferencia entre identidad y nacion. Entonces,
¢Qué ocurre?, ;Porqué hay ciertos elementos identitarios que se invisibilizan cuando
hablamos de nacion?; por ejemplo, las diferencias étnicas en la totalidad de la nacion,
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porque todos somos salvadorefios, si, pero quée ocurre con los rasgos fisicos,
antropoldgicos, historicos, religiosos, de concepciones de mundo en grupos en cuyo
origen linguistico, o cuyo origen y forma de entender la vida estan mas apegados a la
historia prehispanica que aquellos grupos ladinisados como nosotros, que estamos méas
vinculados con la cultura occidental, con la condicion de colonizados; entonces ahi se
puede comenzar a medir con termometro, si se quiere, ciertos elementos de la diversidad
identitaria en la totalidad cultural; esas son las diferencias que tenemos que empezar a
diferenciar. Esa es mi valoracion.

e ;Qué parte tendria la tradicion?, ¢ Seria una parte de la identidad?,
teniendo en cuenta que segun lo que define la identidad seria algo
sentimental, si se quiere ver de esa manera, algo espiritual?

R/ No, en gue nos tenemos que ubicar en la cultura. Desde mi campo de
estudios, yo te puedo decir que en sintesis cultura para mi, es sinénimo de discurso; no
discurso desde el punto de vista linglistico de la palabra, si no discurso desde el sentido
semiotico del término, porque el lenguaje son signos y los signos existen si y solo si hay
una relacion dialdgica como diria Mijail Bajtin, entre individuos o entre grupos o entre
colectividades. Entonces cuando hablamos de componentes histéricos y hablamos de la
definicion de cultura, un rasgo importante en la definicidn de cultura, que entiende la
historia como un elemento en el que se sustenta esa colectividad, de ahi que el devenir
historico o la tradicion histdrica juntando con otra de las palabras que me decian, la
tradicion y la historia, se convierten en un rasgo homogeneizante, ahi si, de una
colectividad, en el sentido de que los protagonismos, los hechos de esta colectividad son
comunes a lo largo de la historia.

Ahora, cuando encontramos la diferencia, lo hacemos en la focalizacién de los hechos,
por ejemplo la derecha de nuestro pais considera que Alfredo Cristiani es un précer de la
firma de los Acuerdos de Paz; eso dice el discurso hegemonizante de la derecha; pero si
tu vas y comienzas a constatar en comunidades como la Segundo Montes, te vas a
Guarjila, a San José Las Flores, que son comunidades que vivieron en resistencia en el
periodo de guerra, y que entienden el mundo de forma distinta a como lo entienden las
personas de la ciudad, etc; pero ellos no entienden, bueno yo no he hecho un estudio de
eso, pero podriamos decirlo que la interpretacion de ese hecho historico, las
comunidades en resistencia no lo van a considerar como un apostol. Entonces el hecho
es el mismo, la historia es comun pero la interpretacion de los hechos es distinta. Por eso
es que la identidad debe ser explicada como diversidad en la totalidad.

e ¢ Entonces la tradicion tiene que ver con la identidad?
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R/ Entonces la tradicién como acontecimiento histérico o0 como un proceso
historico es comun a la totalidad colectiva, pero cambia en la forma del discurso o
interpretacion de cada grupo, puede ser de clase, de género o generacion. Para mi los
Acuerdos de Paz significar una cosa, pero para un muchacho de 15 afios lo l6gico es que
va a significar otra cosa. Entonces, aungue el hecho historico sea el mismo, si lo vemos
desde la perspectiva por edad, por género, para una mujer puede significar distinto de lo
que puede significar para un hombre; sin embargo, el acontecimiento puede ser comun
para los dos.

Seria igual lo que piensa alguien que reside en la colonia Escalén o alguien que vive en
la Escalon Norte 0 en Santa Elena sobre ese acontecimiento; y alguien que vive en
Soyapango o llopango, por su condicion de clase, por su devenir histdrico, su poder
adquisitivo, su nivel de instruccion, etc. Estas personas van a tener una interpretacion
distinta del hecho histérico, pero igual lo puedes traer al presente; hay ciertas encuestas
gue se pasan con frecuencia, que salen en los spot publicitarios, y hay gente que cree que
El Salvador va bien, y estan a gusto con el pais en el que viven, pero hay otro monton de
gente que no creen lo mismo y comparten el mismo espacio y los mismos hechos.

e Ahora, ¢y el folklore?

R/ El folklore es, creo yo, yo no soy especialista en teoria del folklore, pero si
he leido sobre eso, el folklore, desde mi punto de vista, se convirtio en una posibilidad
explicativa del acontecimiento cultural, o de los hechos culturales; entonces hay una
teoria que plantea precisamente cual es la posibilidad de explicar toda esa
fenomenologica de la cultura, y es a través de la teoria del folklore. Pero ese es un
episteme que se posesiona, creo yo, basicamente en el entorno en que nosotros nos
movemos. Ahi por los 60 y 70 nace toda una teoria del folklore, que los que la enarbolan
si bien no me recuerdo, son los paises que tienen grandes o una buena parte de su
poblacion es aborigen o es indigena, y comienzan a tratar de explicar a través de eso.

El mismo Néstor Garcia Canclini, en sus primeros trabajos, aborda el fenémeno cultural
desde el folklore; ahora el problema, creo yo, sobre el folklore es que es muy limitado
para entender o interpretar el fenémeno de la cultura, porque digamos que es una teoria
que en la préactica se convierte en algo muy rigido, que solo puede ver a través de ese
enfoque y no permite ver otras cosas; entonces esta ubicado en el plano de los
nacionalismos y de entender el fenémeno de la cultura como afioranza; la cultura es algo
mas que el pasado, algo mas que el recuerdo, algo mas que rescatar las tradiciones.

En cambio los folkloristas, digamos que su punto de vista, su razon de ser, esta
vinculada con el rescate de la oralidad, con el rescate de la tradicion, qué es correcto y es
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legitimo; sin embargo, yo me distancio de esa concepcidn teorica para explicar
metodologia de la cultura, pero eso seria basicamente la teoria del folklore.

e Desde su punto de vista ¢ Qué importancia tendria el hecho de conservar las
tradiciones?

R/ Bueno, aqui tenemos que es una cosa que yo siempre he venido diciendo,
por ejemplo, a algunas instancias aqui en la Universidad, aqui tenemos que tener
prioridad en dos cosas: una cosa es hacer estudios de la cultura, y otra cosa es hacer
militancia cultural. Tu puedes, o digamos en el entorno de la Universidad o en el entorno
de los paises digamos, un pais puede tener un Ministerio de Cultura, porque hay que
tenerlo ademas, y El Salvador es de los pocos paises que no tiene Ministerio de Cultura.
Dicho sea de paso, el elemento cultural como Ministerio o como interés publico, nace
precisamente con buena medida con los procesos revolucionarios en América Latina, y
no después de Cuba, después de México; estoy hablando de la revolucion del 10, de
1910. Ojo, que es una revolucion en América Latina antes de la revolucion Rusa, que es
un dato que se pierde de vista; a partir de ahi es que comienzan a plantear otra teoria del
folklore, Ministerio de Cultura, reivindicar, revalorizar el nacionalismo, revisar,
recuperar nuestro pasado, etc.

Ahora, regresando a la pregunta, si partimos del principio, yo como Universidad o yo
como pais o como estado, reflexiono qué quiero hacer, yo quiero hacer politica cultural,
lo cual implica que debo disefiar un plan estratégico que me permita en dos planos
diagnosticar el fendmeno cultural, explicar el fendmeno cultural y ponerlo en
circulacion; esta en el plano de la politica cultural. De ese plano yo deberia partir hacia
el plano de la militancia cultural, que tiene que ver con la reivindicacion de lo local, de
la tradicion, de la historia, de la colectividad a la que yo pertenezco; entonces ¢Qué es lo
que ocurre en nuestros paises?, hacen el mundo al revés, aqui se hace militancia cultural
pero no se hacen estudios culturales; hasta ahora, por ejemplo, a nivel Centro Americano
va a haber un congreso, hoy en Octubre, el primer encuentro de estudios culturales
Centroamericanos.

Pero digamos en el caso de nuestro pais, en el caso de la Universidad, tu tienes una
Secretaria de Arte y Cultura, que originalmente se reduce a ser un simulacro, no
entiendo yo todavia si de politica cultural o de militancia cultural, y ese es el problema.
Pero... ;Qué ocurre fuera de la Universidad?, tu tienes museos, festivales, etc., que lo
que hacen es el simulacro de visualizar el fenémeno cultural, pero imaginate la teoria del
folklore o la préactica folklorica de la interpretacion de la cultura, ¢A qué se reduce la
cultura? a vestirse dizque de indio, porque con lo que salen es una vestimenta ya
colonial, pero a vestirse de eso y a bailar una cancion que se produjo ya en el siglo xx.
Eso es una concepcion folklorica de la cultura.
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Ahora viene la pregunta: Entonces... ¢Qué es la cultura?, la cultura es mas que eso; y los
funcionarios politicos que finalmente se convierten en politicos analfabetas en el campo
cultural, y aqui estamos hablando sobre las Derechas y sobre las Izquierdas, porque yo
creo y lo dije en otra entrevista y en otro lugar: “la Gnica posibilidad que puede volver
viable a nuestros paises es una revolucién de caracter cultural”, pero no le estamos
apostando a eso porque eso no vende; si tu comienzas a aportarle y a apostarle al
desarrollo cultural, a la inversion en la creacion, yo creo que es una posibilidad de
volvernos libres, pero digamos que ese es otro tema.

Entonces, la diferencia es esa, la diferencia es que tu tienes que tener claro cuando haces
teoria y estudios de la cultura y otra cosa es cuando haces militancia de la cultura.
Cuando haces militancia de la cultura se reduce solo a promover grupos de danza
folkldrica, a promover musica folklorica que no es ni nuestra, porque los instrumentos
son el Charango, etc.; entonces ¢ Cuales son los instrumentos autdctonos de
Mesoamérica?, para no hablar de El Salvador, y yo te digo son raros y contados y casi
no se conocen; o la produccién teatral nuestra, la produccién en la plastica nuestra,
¢Cual es?

Y finalmente, la militancia cultural se reduce a hacer el simulacro que reivindica la
produccion folklérica nuestra, pero carecemos de estudios serios que tengan una teoria
que lo sustente, que tenga un método que lo sustente, que tenga un marco tedrico
metodoldgico.

La Escuela de Artes en principio deberia ser esto, pero se reduce nada mas a ser una
especie de ejercicio de la técnica en detrimento de la interpretacidn epistémico-teorica y
metodoldgica del hecho artistico. ¢Escuela de qué es entonces?, esa es la pregunta que
deberiamos hacernos. Tu puedes hacer el ejercicio, ¢Cual es la base tedrica, epistémico y
cudl es el objeto de estudio en la Escuela de Artes? y te van a decir que es el hecho
artistico, por ejemplo; pero eso hay que problematizarlo; pero ahi ya me estoy metiendo
en camisa de 11 varas, si no nada mas en plantearte que una cosa es producir arte y otra
cosa es el estudio del arte. Para irnos ya en el plano que a ustedes les interesa, una cosa
es que vos produzcas un artefacto cultural y otra cosa es que estudies el proceso de
produccidn, circulacién y consumo del producto cultural, que son dos cosas distintas.

e Entonces, ;Podemos mencionar que las tradiciones al igual que las culturas
estan en constante cambio?, como por ejemplo que mi abuelo se acostumbro
a beber atole Shuco pero lo bebi6 en guacal de morro, entonces yo ahora me
lo bebo pero lo hago en vaso; la bebida es tradicional siempre, pero la forma
de como lo hago cambia. ¢Podriamos decir que las tradiciones tienen que
estar cambiando al igual que los procesos culturales?
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R/ No estoy seguro si tienen que estar cambiando; yo, como estudioso de la
cultura, de lo que tengo que dar cuenta es de cbmo van cambiando, si es que cambian.
Ahora, si me meto a hacer politica cultural, entonces yo voy a tratar desde mi
interpretacion, de que cambien o que se mantengan, pero eso son dos campos distintos,
el campo del estudio y el campo de la produccién. Entonces, por supuesto, a medida que
van transforméandose las sociedades, que estamos viviendo con otros tiempos, con otras
técnicas, etc., por supuesto que deben inferir que ante el encuentro con los sujetos con
otras circunstancias de tiempo, de espacio, de transformacion de las realidades, yo lo que
menos puedo esperar desde una perspectiva dialéctica, es que los productos que surjan
de ese encuentro del sujeto de la tradicién con los nuevos elementos va a traer otros
resultados, eso es o menos que yo podria hipotéticamente pensar; ahora debo de
descubrirlo y debo explicar como es que se muta, si es que se muta.

e Ahora, ¢(Considera que los asentamientos de origen prehispanicos en el pais
donde se produce ceramica en la actualidad mantienen elementos de su
identidad ancestral?

R/ Si, por lo menos en la produccion de los artefactos; yo supongo que no
importa el material que utilizan en la produccion artesanal, no mandan a traer la tierra ni
la pigmentacion a otros paises, si no que utilizan materias primas que estan ahi cerca de
la comunidad. En ese sentido yo creo que si le dan continuidad a la tradicién; ahora, lo
que puede cambiar es que de repente, —no estoy seguro Yy eso habria de comprobarlo—,
que en el futuro en vez de construir un horno en forma de igld del material mismo de
arcilla y ahi pongan su artesania, digamos a su proceso de coccion; o que de repente
haya un elemento externo, o una ONG, o como los fondos del milenio, o qué sé yo, y
que diga no, ya no utilice ese horno; o puede llegar Ricardo Navarro y decir: mire, esta
quemando y dafiando el medio ambiente, y por eso utilice un horno ecoldgico, 0 un
horno de caracter o tipo industrial, de los tipos macrowave, micro ondas, entonces para
no dafiar el medio ambiente o para tecnificar la produccion.

Entonces uno se preguntaria si ¢Ese es un elemento que afectaria la produccion de la
tradicion?, o ¢ Afecta negativamente?, habria que hacer un estudio para explicarlo; en
principio la forma, la técnica, la utilizacion de la materia prima y la propuesta de ese
producto, ;A qué mercado?, ;Se amplia el mercado?, ¢Por qué?, porque de repente hay
una feria de artesania internacional en Paris, y viene un agente externo y se encarga en
ser un intermediario para hacer circular este producto, y les dice: miren, yo les tengo un
Stan en Paris para que llevemos; o esa feria que organiza el gobierno de El Salvador
como extensiones de la produccion cultural del pais, vender el pais, ofertar el pais como
centro o destino turistico; entonces, esos son factores que podrian determinar o
transformar la interpretacion, no sélo del producto, si no de proceso de produccion.
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Resulta que antes, cuando se cocia en hornos del que histéricamente aprendieron a hacer
ellos, en la manipulacidn, el cuidado, el detalle de la produccion, etc., tardaba 20 dias en
terminar el proceso, digamos; pero ya adelantando procesos de cosificacion y que
ademas, lo vuelven produccion en serie: uno hace una parte y el otro pinta y le pone lo
demas, mientras que otro lo hornea, eso también podria cambiar; no sé, habria que hacer
un estudio minucioso en el campo para ver qué estd ocurriendo: lo hace como siempre 0
han venido modificando la forma de produccion del producto artesanal. Pero eso, como
he dicho, habria que constatarlo al campo.
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ANEXO 10.

Entrevista con el Arqueologo Licenciado José Heriberto Erquicia Cruz.
Jefe del departamento de Antropologia de la Universidad Tecnoldgica de El Salvador.

Fecha de entrevista: Septiembre 21 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

e ;Pudiese darnos una definicion muy particular de qué es ceramica
prehispéanica?

R/ Bueno en primer lugar, la cerdmica, como arque6logo, la cerdmica es,
digamos, gque uno de los utensilios o uno de los elementos méas importantes para el
arqueologo, porque a partir de la ceramica, pues, tenés todo un mundo de tipologias,
podés fechar esto y lo otro, digamos que en el proceso de establecimiento de los
asentamientos humanos tempranos. En el caso de El Salvador y Mesoamérica, es a partir
de la elaboracion de ceramica que junto con la agricultura que se empiezan a volver
sedentarios o semi-sedentarios, digamos ¢Por qué?, porque a partir de la cerdmica
podemos obtener, podemos transportar las cosas, podemos guardar. Es interesante que
las primeras ceramicas prehispanicas, hablando siempre en Mesoamérica, emulan a la
naturaleza, son estos cuencos fitomorfos, en forma de ayote, 0 esto y lo otro, ¢Por qué?,
porgue probablemente ellos guardaban algunas semillas o la misma agua para
transportar en estos morros; no sé, siempre como emulando la naturaleza, o como vos
bien decis: fitomorfos. La cerdmica en el mundo prehispanico... sabemos que no se
utilizaba torno; sin embargo, cuando vemos la cerdmica prehispéanica es, bueno, aqui la
hicieron mejor que el torno y es algo interesante que no necesariamente las poblaciones
gue estan mas cerca de nosotros, 0 sea, mas tardias, son los que elaboraban las mejores
cerdmicas. Sabemos que la ceramica temprana que llamamos nosotros, digamos
preclasico temprano, preclasico medio, mas que todo en el preclasico en El Salvador, la
ceramica es excepcional, incluso parece como que en algin momento de la época
prehispanica hubo algunos, digamos, momentos en que las pastas no eran tan finas, la
decoracion y esto; sin embargo, vemos que la ceramica mas temprana es sumamente
fina, sumamente elaborada, bien hecha; no es tan chueca, digamos; parece como gque Si
fuera hecha en torno.

e ;Lo delgado de la pared de esas piezas es lo mas caracteristico?
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R/ No solo las paredes delgadas, también la complejidad de sus formas, y por
supuesto, cada periodo tiene su cerdmica, digamos como de moda; digamos, por lo
menos en el caso de El Salvador, sabemos, hablando en el caso de El Salvador, que la
cerdmica mas famosa desde el preclasico medio al preclasico tardio, yo creo que ya te la
he mencionado, la cerdmica Usulutan, cerdamica sumamente famosa que, bueno, se
distribuy6 hasta Chiapas, hasta Costa Rica, 0 sea, eso porque se han registrado algunos
hallazgos y es una cerdmica que aunque habia, digamos, algunas cuestiones utilitarias,
pero también esté asociada a algunos entierros. Entonces si era ceramica como de mucho
valor, y la técnica es tan importante y es tan buena que todavia en el clasico se quiso
hacer, pero no la técnica, o por lo menos el decorado no era tan bueno como el que se
hacia en el preclasico.

He visto algunos ejemplos de ceramica batik Usulutan en Guatemala, en Nicaragua, en
Honduras y en realidad si hay algunas diferencias. Se cree que el gran centro distribuidor
de la ceramica tipo Usulutan era Chalchuapa y tal vez en el oriente de El Salvador. Con
la ceramica Usulutan del occidente de El Salvador y la de Kaminaljuyu en Guatemala,
hay diferencia, no te puedo decir, son diferencias que quizas tendria uno que desarrollar
un ojo para sacar algunas diferencias, que se puede ver en la pasta y se puede ver en la
forma del decorado del batik.

e Al mencionar el oriente de El Salvador, ¢No toma en cuenta las fases de
Quelepa, la fase Uapala, Shilay Lepa?

R/ Uapala es donde se encuentra la ceramica Usulutan, que es la primera del
500 a.C. al 200 d.C.; sin embrago, en oriente es interesante que en el clasico temprano o
sea después del 200 al mas o menos 400 existe ceramica, digamos, con la decoracion
negativa, pero ya viene con las formas del clasico con alguna decoracion, que ya son
propias de otro periodo; pero la decoracion en batik es diferente, y es como que estan
tratando de hacer algo, ya que esta ceramica es la mas representativa del periodo
preclasico y lo importante es que se hizo acé, entonces por eso es muy interesante.

e .Bueno, desde su punto de vista: ¢ Cudles serian las técnicas y procesos de
elaboracion de piezas ceramicas de la época prehispanica?, ¢ Cuéles fueron
las mas comunes?

R/ Mird, el modelado, el pastillaje, esas son las técnicas mas comunes que
nosotros conocemos que podemos ver que se utilizan en Mesoameérica.
Indiferentemente, en algunos casos las técnicas se van mejorando y en otros se van
perdiendo; porgue te digo, por ejemplo la técnica del negativo nunca se mejoro asi;
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digamos que después de que en el preclasico tardio fue desapareciendo se utilizé en otro
periodo, pero nunca fue igual, 0 sea, quizas murio; y a veces eso pasa —y ojala no nos
vaya a pasar eso con Guatajiagua— porque en cierta manera... bueno, con el yacimiento
donde extraés el barro, o sea, es el material; tanto el barro, lo que mencionabas, el
cascajo, 0 sea todo eso, la técnica de coccion, o sea, como fueron cambiando los
hornos...

Y, por supuesto, en el clasico que tenemos las ceramicas famosas de El Salvador como
Copador, Salta, Uapala; ceramicas muy de la region, de parte de Honduras y que son de
esas ceramicas que les encantan a los coleccionistas, porque tienen el monton de
iconografia, pero son ceramicas interesantes; esta, por ejemplo es muy fina, y lograron
tener otra vez esa pasta fina, y también llegaron a tener estas grandes urnas cerdmicas en
donde enterraban a sus muertos, y esto y lo otro. Otra ceramica muy famosa del clasico
es la cerdmica Guazapa, que es engobe raspado, que es muy bonito y muy interesante,
pero esas son grandes ollas para hacer esto o lo otro.

e ;También el policromo banderas?

R/ Si, el Policromo Banderas, mira en el clasico hay una gran cantidad de
tipologias y estilos a partir de todas estas ceramicas con mucha decoracion, y en el
postclésico parece como que hay un bajén, porque las cerdmicas adscritas en El
Salvador para el postclasico es el tipo Marihua; pero cuando vemos las formas y el
acabado de esta ceramica, o si lo comparamos con lo que hacian en el preclasico, nada
que ver, pero era la formay lo que se estaba trabajando en el posclasico; y entre quizas
las més elaboradas seria la Nicoya o la Papagayo, que asi le llaman en Honduras, y es
muy bonita; y también, por supuesto, el plomizo.

Lo que es interesante, que para la arqueologia observemos la parte artistica o la parte
icnografica, pero la cerdmica mas importante para la arqueologia es la que se encuentra
en su contexto; si ya vos venis y sacas esa ceramica, pierde su valor y se convierte en
objeto de arte antiguo, pero deja de ser un objeto cientifico. Entonces, la ceramica méas
importante en la arqueologia es la que se encuentra en su contexto, independientemente
es mucho mas importante, hay que aclararlo.

e ;Qué sitios identifica como asentamientos mas representativos desde su
punto de vista?

R/ Mir4, el sitio o la zona arqueologica mas importante en El Salvador
definitivamente es Chalchuapa, y no sé si en eso hemos coincidido con los demas
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colegas, ¢Porqué?, porque Chalchuapa tiene una ocupacién probablemente desde el

1500 a.C. y hasta la actualidad no ha sido desocupado. Entonces tienes un sitio, que si
VOs excavas en cualquier parte, ves practicamente todo el ADN de lo que somos como
salvadorefios practicamente; o sea, del preclasico temprano hasta la actualidad, es el sitio
mas importante, y por el papel que jugé en Mesoamérica, 0 sea, el papel que jugo
Chalchuapa en el preclasico medio y tardio en Mesoamérica es importantisimo, muestra
de ello son algunos objetos como la Piedra de Las Victorias, monumento 12 de
Chalchuapa, que esta representando unos guerreros Olmecas; o sea, en el preclasico
medio, Chalchuapa andaba en esa esfera Olmeca, algo tenia que ver, aunque no estad muy
bien comprobado, y por supuesto, en el preclasico tardio, como te decia, la produccion y
distribucion de ceramica, de la ceramica Usulutan; también en el preclasico tardio
Chalchuapa dominaba el yacimiento de canteras y en Guatemala esto lo hacia ser un
centro de comercio. Entonces Chalchuapa es el sitio de los méas importantes de El
Salvador.

Por otra parte, los sitios del valle de San Andrés, Joya de Cerén, eran, por supuesto,
como monumento o Patrimonio de la Humanidad, por ser diferente; de ahi, los sitios
como Cihuatan y las Marias, practicamente. Si algunas vez hubo una ciudad
prehispanica en El Salvador hay que referirse a Cihuatan, porque son enormes; entiendo
que entre los dos andaran entre 250 a 300 manzanas de extension, entonces son enormes;
Yy, por supuesto, zonas arqueoldgicas como la zona arqueoldgica de Guija, la zona
arqueoldgica del Golfo de Fonseca, grandisimos sitios como Quelepa. Entonces ahi hay
una gran cantidad de sitios importantes, pero como zona arqueoldgica Chalchuapa;
acordémonos, yo creo que hablaste de lo prehispanico, si, porque hay sitios
arqueoldgicos histdricos que son importantes.

e _.Ahora, desde su punto de vista: ¢Se pueden identificar formas religiosas y
rituales dentro de la ceramica culinaria?, ¢ Cuales eran para uso culinario o
decorativo?

R/ iEn la época prehispénical, es un tanto dificil; lo que pasa es que sabemos
que algunas ceramicas tienen formas mas utilitarias que otras, pero obviamente, hay
incensarios que son la ceramica exclusiva para rituales, esto y lo otro... ¢ Y las
figurillas?, no hemos hablado de figurillas; guardan por mérito un papel importantisimo
en cuanto a la cuestion ritual; digamos que en el preclasico hay un culto enorme a la
fertilidad y existen estas figurillas de barro que representan mujeres desnudas, en estado
de gestacion; que segin Ann Saltex ,supuestamente, hay de tres, de seis y de nueve
meses, otras que ya aparecen hasta con el nifio. Hay un culto a la fertilidad a través de
estas figurillas que son conocidas como Bolinas.
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Por supuesto, en el clasico también se dan unas figurillas, y en el posclasico también
podriamos diferenciar algunos elementos. Lo que sucede es que la cuestion ritual podria
ser una ceramica utilitaria, pero en un momento le dan una cuestion ritual; te puedo
poner un ejemplo: hay una cerdmica que es, digamos, un cantaro con vertedera como
pichel, pero es més globular, probablemente ese cantaro lo utilizaban a diario; pero de
repente algo sucede con este cantaro y le quieren dar un sentido ritual, entonces vienen
ellos y por dentro lo quiebran y le abren una especie de hoyito, ¢Para qué sirve eso?,
para decir: esto ya no se utiliza, es un sentido como ritual.

En Guatemala le llaman a la cerdamica que esta matada, o sea, el término no es correcto,
pero asi se le dice con un hoyito por dentro y decir esto ya no funciona; lo que pasa es
que nuestra condicién ya no va a entender eso, y a mi, lo que no me sirve lo boto y ya, lo
Ilevan al relleno y lo otro; pero en la cosmovision prehispanica, lo méas probable es que
los objetos que tenian algun valor después de su vida Gtil pasaba a otro plano. Te lo digo
porque en los depdsitos subterraneos o los campaniforme que les dicen, y mucha gente
habla que son los basureros, y cuando uno excava un basurero de esos se da cuenta que
un objeto ofrendado, metates que estan tan desgastados que hasta tienen un hoyo, esos
los ponen con su mano y es como sui géneris, es como una ofrenda. Entonces un objeto
que era utilitario paso a ser un objeto ritual; a partir de eso y una cuestion un tanto mas
de cosmovision, pero como te digo, para eso uno tiene que tener cuidado, probablemente
un cantaro servia para llevar agua, pero no tiene dispuesto un sentido ritual;
probablemente era un ciclo, no sé, tal vez habria que haber estado alli para averiguarlo y
lo interpretamos a partir de eso.

e ;Podria definir el término de ceramica colonial desde su punto de vista?

R/ Ceramica colonial, el concepto es interesante porque antes de la ceramica
colonial estaba la cerdmica de contacto; la ceramica de contacto es la ceramica de
Ciudad Vieja. En el caso de Ciudad Vieja es interesante, porque en la antigua villa de
San Salvador, en 1528, donde lo mas probable, se estaba haciendo cerdmica; tal vez esta
ceramica era hecha por los pipiles que estaban ahi, pero lo interesante es que es el
mismo barro que utilizaban para elaborar ceramica ellos; lo Unico que cambid son las
formas; entonces lo que estamos viendo es cerdmica de tradicion indigena, son
prehispanicas con formas europeas.

Entonces, ahi tienes platos abiertos, no estamos hablando solo de las formas, son platos
abiertos con el material que se utilizaba en la tradicion prehispanica; hay como un
cambio alli, un tanto raro, no estaban haciendo ceramica de alta coccion; te puedo
recomendar un estudio que hizo Jeb Card, que es un estudio sobre ceramica de ciudad
vieja; él acaba de hacer su tesis doctoral en la ceramica de Ciudad Vieja, eso en cuanto a
la ceramica digamos colonial de contacto més temprana en El Salvador.
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Te decia que en Ciudad Vieja es donde estan los fragmentos de cerdmica maydlica
europea que los esparioles andaban llevando para arriba y para abajo, eran muchos y no
podias andar con tu vajilla de ceramica mayolica, sino que lo que tenias que hacer era
utilizar ceramica que se ocupaba en el lugar, tal vez unas nuevas formas; como te digo,
es impresionante ver las pastas de la cerdmica prehispanica y con formas europeas. Eso
es como la transicion y eso es lo que habla un poco el informe que te digo. Por supuesto
fueron haciendo nueva ceramica y es ahi como comenzo la ceramica colonial, como ese
hibrido entre lo europeo y lo indigena o lo prehispanico, que de hecho eso somos como
personas, ese sincretismo de ideas.

En cuanto a la ceramica en mayolica, pues por lo que entiendo, por ahorita no hay
registros de que se hizo en El Salvador; se hacia en Guatemala, en Puebla, en Panama.
Yo te decia el otro dia que la que se ha encontrado en excavacion arqueoldgica, que tuve
la oportunidad de estar en esa investigacion, es la ceramica mayolica que se encontré en
Santiago Apostol en Chalchuapa, y ésta es definitivamente de Guatemala; creo gque si no
me equivoco en el 2003 0 2004, Paul Amaroli excavé un lugar aqui en San José
Guayabal, él tenia la sospecha de que en este sitio habia un horno de ceramica plomiza,
0 sea, encontrar un horno de cerdmica plomiza es casi como encontrar el arca de la
alianza, ¢Me entiendes?, ¢ Seria fantastico verdad?; pero al fin y al cabo en sus
conclusiones, entiendo yo, decia que el horno era ya de una época posterior,
probablemente colonial para estar elaborando ceramica.

Y es interesante, porque el horno estaba en un lugar estratégico, o sea, la geografia tenia
que ver; estratégico, ¢Porqué?, porque estaba en una especie de ladera de una montafia,
en donde yo creo que los 365 dias del afio pasan por ahi las corrientes de viento,
entonces eso hace que enciendan los hornos; o sea, en lugar de tener el fuelle, lo que
tenian ahi era una cuestién natural, entonces alli habia energia edlica al 100 por ciento, y
te lo digo porque nosotros estdbamos alli. Entonces es un dato interesante por eso
mismo, sin embargo creo que el informe se encuentra en el Departamento de
Arqueologia de Concultura; pero como te digo, entiendo yo que era un horno posterior,
colonial, y habria que ver qué tipo de ceramica se estaba haciendo, si era con vidriado, si
era algo méas que con una menor coccién, y como te digo, ceramica colonial, obviamente
se hizo ceramica en El Salvador y se sigui6 haciendo cerdmica, de hecho tenemos
lugares conocidos donde se elabora la cerdmica, pero maydlica no tenemos registro; no
sé, tal vez el licenciado Escalante te habra hablado de eso, no sé si habia alguna, creo
que habia una ley de hecho donde no se podia hacer ceramica por los indigenas, no estoy
muy seguro, seria de preguntar.

e -.Nosotros consideramos que aqui tuvo que haberse producido ceramica
mayoalica, s6lo que no tenemos como probarlo, pero tenemos datos
bibliogréaficos, no conocemos el libro entero, pero la fuente nos la dio Pedro
Escalante Arce.
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R/ De hecho, la Trinidad en su época era mucho méas importante que Guatemala
econdémicamente, se tuvo que haber hecho en algun lugar, pero ahorita en la arqueologia
no hay una forma de probarlo. Si seria interesante, por ejemplo, hacerle un estudio a la
pasta de la mayolica encontrada en El Salvador para ver de donde venian los materiales,
Pero eso es para otra tesis, pero si seria interesante, aunque nosotros, cuando vemos las
muestras, son muy parecidas a las de Guatemala; claro, alguna relacion tendria que
haber, pues probablemente, como vos decis, un alfarero de Guatemala se vino a la
Trinidad en Sonsonete y elaboraba la cerdmica, pero también tendria que estar
documentado por escrito.

e ;Queé tipo de técnicas o procesos de la fabricacion de la época colonial
puede mencionar?

R/ Bueno, interesante pues durante el periodo colonial es la llegada del torno,
creo que el torno facilitd la produccién, probablemente; sin embargo, en el periodo
colonial y hasta hoy en dia, vemos que se hace ceramica como en la época prehispanica.
Yo creo que eso es lo importante, es que han convivido hasta estos dias estas dos
maneras de elaborar ceramicas; desconozco otros tipos de técnica, sino que a partir del
torno, que es la caracteristica principal de la ceramica en este periodo. Acuérdate que
también hay otra ceramica de lo utilitario y lo doméstico, pero que viene la teja, la
baldosa y el ladrillo de barro cocido vino a revolucionar y cambio tantas cosas. Desde el
mundo antiguo en Europa, verdad, los romanos utilizaron, fueron técnicas para hacer su
imperio y sus acueductos y todo lo que conocemos; pero en el caso de El Salvador, o
sea, no solamente la loza utilitaria en cuestion doméstica sino como materiales de
construccion, teja y baldosa y ladrillos de construccion, eso creo que fue algo muy
importante.

En el caso de Ciudad Vieja es importantisimo, que creo que es uno de los lugares méas
tempranos, 1528, y que ya habian casas con teja; hay otras menciones, entiendo yo que
en Nueva Granada, en Colombia y en México, donde todavia muchas de las casas tenian
techos de paja y algunas de las casas tenian techos de teja, muy importante por lo que se
estaba elaborando. Obviamente, el ladrillo de la teja vino a cambiar la fisonomia de la
arquitectura, por ejemplo, y lo tengo fresco por que ayer visitamos en Metapan uno de
los ingenios de hierro, EI Rosario; y me quedaba un tanto sorprendido del arco a partir
del ladrillo, o sea, el arco, practicamente romano, es realmente impresionante, muy
diferente al arco prehispanico; son pautas nuevas en la arquitectura, a partir de estos
elementos hechos de barro cocido. Entonces cambid muchas cosas.

e ;Podria tener algun tipo de caracteristica la ceramica mayolica que vino a
El Salvador?
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R/ La cerdmica de Puebla tiene sus caracteristicas, la de Guatemala también, y
la de Panama también. Yo, de hecho te comentaba en el correo electronico, que tenia
una duda con la ceramica que aparecio en Chalchuapa en la iglesia de Santiago Apostol,
y le envié una foto a Beatriz Rovira, que es la encargada del proyecto Panama Viejo; ;
han elaborado, o sea, ellos tienen toda una tipologia de las ceramicas mayolicas de
Panama y Colombia, es como el &rea de influencia de esa ceramica; y me decia: no,
definitivamente, yo conozco bien la cerdmica maydlica, y ésta no es de Panama4, lo mas
probable es que sea de Puebla o de Guatemala, por la cercania; entonces, ella me dijo
definitivamente que no era panamefia por lo menos.

Conozco en Guatemala talleres que todavia elaboran ceramica mayolica.

e _.Lafalsa maydlica que nos decia Vicente Genovez.

En Guatemala yo no sabia que tenia ese nombre.

e .Desde su punto de vista, ¢Los sitios mas representativos que han
reportado mayor cantidad de restos arqueologicos de mayolica en el pais,
cuales son?

R/ Mira, en El Salvador la mayolica es un tema que casi nadie lo toca y
probablemente hay muy pocas muestras, Ciudad Vieja, por ejemplo; tendran que haber
en algunos sitios, pero recuerda que los tres grandes vestigios del siglo XVI en El
Salvador son: Ciudad Vieja, y los restos de Asuncion lzalco, y los restos de la iglesia
San Pedro y San Pablo de Caluco, ahi entiendo que algunos restos de maydlica tienen
que haberse encontrado y los informes estan en el Departamento de Arqueologia de
Concultura; trabajaron en uno, Paul Amaroli, y en el otro, William Fowler
respectivamente. De ahi otros sitios, como te digo, la de Santiago Apostol en
Chalchuapa, en donde se han encontrado restos de mayodlica; y no sé si se ha encontrado,
no sé si entrevistaste al Doctor Amador, creo que él en su investigacion del Pilar en San
Vicente encontré mosaicos, o0 sea, azulejos pintados y como que fueran de ese mismo
tipo; no es una mayolica, pero si es muy parecido a lo que se encuentra en puebla,
mosaicos, y como que fuera Talavera.

Esos son los que conozco, y tendria que ver otros tipos de documentos en... no sé,

iglesias, conventos o en el ingenio de hierro de San Jose, pero no es como mucho
lastimosamente.
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e _.Ahoraentrando a lo tradicional, ¢Podria usted darnos una definicién de lo
que es ceramica tradicional salvadorefia?

R/ Cerémica tradicional salvadorefia es una mezcla de formas, de técnicas
prehispanicas y europeas con material que se encuentra aca, verdad; eso es un poco
complicado porque ese es un tema que tendria que ser mas un tema arqueoldgico, pero
€s como mas un tema antropoldgico; yo no sé si ustedes conocen un estudio que hizo
Araceli de Gutiérrez, la antropéloga que fallecié hace un tiempo, que hizo un estudio
sobre la cerdamica de Quezaltepeque, y ella habla ahi un tanto de lo que es la ceramica
contemporanea.

Cuando hablamos de tradicional, es mas que todo cuando... el problema es la neo-
artesania, ese es el problema, que parece estar practicamente desplazando, si lo vemos
en el transcurso del tiempo, al final. Cuando vienen los esparioles y someten a los
indigenas pipiles de Ciudad Vieja, empiezan a elaborar una neo-artesania, entonces lo
mismo esta sucediendo con nosotros.

Ahora, un caso muy triste con las nuevas politicas de entidades del Gobierno, del Estado
Salvadorefio, estan implantando que se hagan nuevas formas ceramicas en Guatajiagua;
y ellos estan dejando de hacer las formas tradicionales, y vemos ahora cuestiones como
lamparas, y esa es una forma de ir perdiendo; si, pero la pasta es la misma, pero las
formas son lo que predominan al final. La cerdmica antigua o la ceramica de tal periodo
estan cambiando por cuestiones verdad, sobre la ceramica tradicional salvadorefia
cualquiera dice Quezaltepeque, llobasco y cualquiera dice que es tradicional; hasta las
sorpresas ya se volvid tradicional de llobasco, y los huevitos; y con el transcurso del
tiempo se va a volver tradicional otro tipo de cosas, que los antropdlogos definen mucho
mejor lo que es tradicional, para quien y para qué época no te puedo como ahondar
mucho en eso.

e .Podria mencionar: ¢algunos talleres mas significativos en base al concepto
antes vertido?

R/ Mir4, como arquedlogo los méas representativos son Guatajiagua, Santo
Domingo de Guzman y otros que se me escapan, ¢Porqué?, porque ellos estan
elaborando cerdmica como se elaboraba en tiempos de la ceramica prehispanica; todo el
método de la extraccion de la tierra, s6lo que antes no usaban piocha, pero sus métodos,
sus hornos, todo eso es importante para mi como arquedlogo, digamos, porque hay
nuevos centros de elaboracion de cerdmica que conocemos como mas representativos, o
sea, Quezaltepeque, hay unos en llobasco y sé que hay muchos maés ahi cerca; lo que
pasa es que como vos sabés, el vidriado es con plomo, y el problema es que es toxico;
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pero como te digo, de mi punto de vista como arquedlogo, a mi me encanta que siga viva
esa tradicion de la época prehispéanica, pero también de los otros centros importantes
como los que te he mencionado.
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ANEXO 11.

Entrevista con el Licenciado Alvaro Cuestas Cruz.
Ceramista y Docente de la Universidad de El Salvador.

Fecha de entrevista: Diciembre 14 de 2007
Realizada por: Danilo Vladimir Villalta Gil
Silvia Regina Silva Matamoros

e _.Licenciado Cuestas, ¢Pudiera darnos una definicién muy particular sobre
qué es ceramica popular?, y ¢ Cémo puede caracterizarla?

R/ Bueno, me gustaria mas que todo hacer una conceptualizacion amplia méas
que una definicion, pero yo entenderia como ceramica popular al menos dos categorias:
una relacionada con la ceramica tradicional, y la otra, aquella cerdmica que por sus
caracteristicas es elaborada por amplia poblacion y por ende tienen caracteristicas de ser
anonimas, de estar basadas en una produccion y tener esas caracteristicas de popular.
Entonces para mi, cerdmica popular seria todo tipo de objeto cerdmico que es elaborado
siguiendo un método de produccidn, ya sea por alfareros artesanos indistintamente del
producto que se elabore; yo, ahi, entenderia como ceramica popular, la que es elaborada
ya a partir de tradiciones; por el aspecto tradicional, como aquello que podriamos
juzgarla como neo-artesania, pero que guarda las caracteristicas de un producto
elaborado por artesanos, verdad.

e .Y como caracteristica de esto, ¢Seria el anonimato?

R/ Bueno uno de los aspectos de la cerdmica popular es que no tiene un sello
individual; muchas de las obras en sus técnicas como en sus formas son similares a las
que elaboran otros artesanos, de ahi entonces la ceramica va obteniendo, digamos, una
identidad dentro de lo caracteristico popular que lo va a caracterizar, pero diriamos sobre
todo su anonimato, en cuanto a que sea un individuo que selle la obra; no podria yo
negar, que haya dentro de los artesanos, que vayan estableciendo algun estilo dentro de
una linea, pero mientras este no se considere como una obra artistica individualizada y
entre en el ramo de lo que es la produccion en serie, yo lo voy a considerar como arte
popular.

349



e .De acuerdo, entonces, ¢Cémo diferenciaria usted un hecho ceramico que
se conforma por dos corrientes que siguen la tradicional colonial y la
ceramica con tradicion prehispanica?, ¢Como la podria diferenciar?

R/ Bueno, evidentemente que dentro de lo tradicional puede que haya obra que
guarde las caracteristicas tanto a nivel de técnica como a nivel de formas y de funciones;
porque eso es otra parte importante, la funcion que pueda tener el objeto como ceramica
prehispanica, que guarde esas caracteristicas; una de ellas es uso de engobes, otra de
ellas es que no utiliza vidriados. Entonces, de ahi podriamos decir que puede haber un
tipo de cerdmica popular con caracteristicas tradicionales, pero que estas vengan a partir
de la ceramica prehispanica.

Pero podriamos hacer otra diferencia que podria considerarse tradicional, y no por ende,
tener ninguna similitud en cuanto a técnicas, y a funcion o formas a lo referido, a lo
prehispanico, como lo es lo colonial; pero que por haber sido introducido en la colonia 'y
que se ha venido desarrollando y manteniéndose a lo largo del tiempo, pasa a tener las
caracteristicas de arte popular, pero también tradicional; entendido de que ya nosotros
como salvadorefios, pues no somos una herencia Unica prehispanica, por ejemplo,
también tenemos la herencia colonial; en dado caso tendriamos que considerar la obra
como la de Quezaltepeque, como una obra que guarda caracteristicas tradicionales en
base a la cultura europea, digamos, en este caso espafiola.

De ahi, entonces, yo consideraria a la ceramica de Quezaltepeque como una ceramica
tradicional que nada tiene que ver con lo prehispanico, pero si en este caso con lo de la
colonia, como uso de torno, como uso del vidriado y un sistema de produccion
establecido, asi como unas formas que corresponden ya, a las mismas necesidades, pero
con un disefio diferente; hablamos de ollas que son un poco diferentes a nivel de formas,
aunque las funciones vengan siendo las mismas. Entonces, yo diria, que dentro de eso
habria que diferenciar los métodos, las técnicas como las obras y funcionalidades con las
que se establecen o se elaboran, precisamente, este tipo de diferentes ceramicas; ya sea a
partir de una vision tradicional prehispanica o a partir de una vision tradicional

espafola.

e __.Entonces, ¢Existen sitios artesanales de tradicidn colonial y prehispénica,
desde su punto de vista, en El Salvador que las mantengan y las contindien?

R/ Si, yo, para el caso que mencionaba, en el caso colonial, en el caso espaiiol,
no me cabe duda de que lo que se conoce como Quezaltepeque, ignoro yo realmente en
qué momento y por quién o como, pues, se introdujo; pero revisando lo que se
consideraba como caracteristicas de la cerdmica colonial, en cuanto a técnicas, formas y
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materiales, son muy similares a los que se utilizan en Quezaltepeque; por ejemplo, en la
época colonial se utilizaba mucho materiales como el plomo, este material como, por
ejemplo, el estafio para los blancos. Eso incluso, se utilizo en el pais todavia hace mucho
tiempo, ahora ya no existe ese tipo de caracteristicas que le podemos Ilamar como
Talavera, pero se continda la ceramica manteniendo el torno, el sistema de produccion,
manteniendo los hornos, que incluso, todavia se pueden encontrar en Espafia con las
mismas caracteristicas; tornos que tornean a la derecha, los hornos cilindricos con los
mismos disefios y las formas, también muy similares a las formas que utilizan en
Espana.

Por eso, podria decir que, por ejemplo, una taza no tenia nada que ver a los jarros
prehispanicos, y eso se puede ver en Quezaltepeque. Yo diria que hoy, en
Quezaltepeque, ignoro en qué momento de la historia de El Salvador fue que se empez6
a desarrollar y por quien, pero yo diria que, por ahi, si podriamos considerarla como
ceramica tradicional. Y dentro de la ceramica prehispanica, si, no me cabe duda de que
hay muchos sitios en el pais que guardan esta caracteristica; aunque, siendo un pais
pequefio, yo diria, un poco, bastante diferente en cuanto a sus estilos.

Voy a mencionar uno que Yya casi desaparecio, que es este aqui en Chalatenango, ya
ustedes lo habran investigado, es un lugar que se llama Las Minas, es un lugar que yo
conoci hace 35 afios; me impresiond, realmente, la calidad de su obra, el tipo de las
formas, los engobes, los colores muy similares, creo, que a los cajetes prehispanicos
salvadorefios; incluso, la forma de como ellos solventaban algunas formas circulares,
utilizaban el principio de la rueda de alfarero, pero era como un torno de mesa que se
valian de un cajete, el cual lo hacian girar y con esto conseguian unas formas bastante
circulares. Asimismo, el tipo de quema que era a fuego abierto, pero ellos utilizaban una
cavidad, que era como, no un horno, al final una hornilla asi en el suelo.

De ahi, entonces, es que en San Juan el Espino, no; en este lugar Las Minas, perddn, Las
Minas era un lugar que tenia mucha reminiscencia de la cerdmica prehispanica; algunas
formas, hay que observarlo, si tenian ya utilidad dentro de la colonia, tasas y pailas,
verdad, que ya eran unas aplicaciones de los procedimientos a las necesidades actuales.
Hay que acordarnos también, que en esa zona de Chalatenango hubo muchos
asentamientos esparioles y franceses; o mismo que en el caso de la zona de San Rafael,
Chalatenango, que guardaba una cerdmica muy grande, de grandes dimensiones, de
barro claro, y que habia una cosa muy curiosa por eso mismo era asentamiento, ellos
hacian un tipo de porrén que era muy similar a las formas prehispanicas, que son formas
zoomorfas; tienen un vertedero con forma de animal, verdad, tienen un lugar por donde
se llenan y un agarradero; estas formas que son muy propias verlas en la ceramica
prehispanica, con la unica diferencia que la forma zoomorfa era una vaca que tenia 0jos
azules, vidrios azules.

Hay ciertas relaciones, pero las formas y los procedimientos de elaboracién seguian
siendo prehispanicos; y asi, podriamos decir, en este caso, de santo Domingo de
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Guzman, Guatajiagua, verdad, en Las Flores; en el departamento de La Paz, también hay
muchos lugares que las caracteristicas son bien similares, o sea, procedimientos de rollo,
pellizco elaborados a mano, utilizacion de los engobes mas para recubrimiento; y muy
poca decoracion, salvo el caso de Las Minas, que si ellos hacian énfasis méas que todo en
el engobe como para decorar ,verdad, que fueron también de las caracteristicas de la
cerdmica prehispanica; no con la belleza que se veia en la ceramica prehispanica, pero es
un buen dominio del engobe.

e __.Entonces, ¢Podriamos concluir que hay mayor cantidad de sitios que
siguen la tradicion prehispénica que la colonial?

R/ jAh! si, definitivamente si.

e _.Licenciado Cuestas, ¢Y en el caso de llobasco?

R/ Bueno, yo diria que llobasco no es una tradicién como muy colonial, digo yo,
ahi habria que ver realmente, al menos lo que conocemos; yo diria que lo que podria
tener la tradicion son los temas verdad, temas que muchos de ellos tienen caracteristicas
mexicanas, (mariachis) y lo que hoy conocemos, son temas muy derivados de por ahi de
México; esto debido a que Ilobasco ha sido un lugar donde ha habido mucha influencia
de personas que a través de proyectos tales como Insafi Banafi, que fueron proyectos
gubernamentales a través del tiempo, desde 1950 para aca; fueron a construir a llobasco,
a tecnificar, y ahi retomaron técnicas un poco ya nuevas, como los moldes de yeso y
temas como figuras aztecas; todavia se encuentran algunas de ellas alli.

Yo diria que lo que se podria considerar como un poco ligado a lo colonial son los
mufiecos de nacimiento, que si entiendo, y por cuestiones familiares nosotros siempre
hemos puesto los nacimientos; yo recuerdo desde mi infancia, ya eso mucho tiempo
atras verdad, y mi familia lo venia haciendo, era poner en navidad los mufiecos, que no
solo se hacian en llobasco, se hacian en San Salvador, en la zona que hoy conocemos
como Paleca, y era el mismo mufieco similar al que hacian en llobasco. Yo pienso que
eso si podriamos considerarlo, que no tiene que ver mucho con la forma prehispanica,
mas con la cultura colonial, y este era un mufieco que no es muy bello, es un mufieco
tosco practicamente, y todas las figuras eran como tal, de ahi, eso ha venido
evolucionando; yo recuerdo que también los moldes eran de barro pero algo muy
caracteristico es que asi se horneaban en tipos de... no eran hornos completos, eran
hornillas, practicamente; entonces esa caracteristica todavia se mantiene en algunos
lugares de llobasco, verdad, pero el mufieco que conocemos actual de Ilobasco refinado,
en miniatura, si, eso yo no lo consideraria colonial.
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e Y el mufieco tosco?

R/ El mufieco tosco si.

e ;Considera usted que la ceramica esta sufriendo algun tipo de disminucion
en su uso y en consumo?

R/ Pues yo diria que si. La ceramica es igual que toda la cultura, esté siendo
sujeta a cambios en gran medida la economia ha venido cambiando, y con ello la cultura,
las nuevas necesidades de consumo; asi que, la ceramica como la conocimos y como la
estamos conociendo y la vamos a conocer, va a seguirse modificando. Yo pienso que en
este caso pueden haber aspectos buenos, los relacionados al arte, que mientras haya mas
técnica, mas material, mas procedimiento, mas conocimiento, nos va a permitir hacer un
producto de mayor creatividad y mayor calidad; pero en cuanto a los aspectos
tradicionales, si, yo creo que si va a haber mucha pérdida de las tradiciones, de los
valores que hoy conocemos, asi que no es lejano que lo que hoy ustedes documentan
para el caso, dentro de unos 30 afios o ya ha desaparecido o se haya transformado
radicalmente, y queden tal vez los procedimientos, los barros, los materiales que ahi
estan, pero las formulas van a ir desapareciendo en base a las necesidades, también las
vayan cambiando; y por otro lado, también pueden, bien, ser sustituidos por otros
materiales o por otras ceramicas.

Recuérdense que el libre mercado y la globalizacién se trata de eso, entonces, en la
medida que el publico salvadorefio no aprecie lo tradicional, lo cultural, indudablemente
no seguira utilizando ollas de barro ni platos de barro tradicional; primero, porque no
cumplen ya los requisitos de las necesidades modernas de lavarse, de ser higiénicos, de a
cuerdo a las caracteristicas de la vida, tal como las conocemos; entonces, seguramente se
va a preferir lo industrial, y eso nosotros no lo estamos produciendo, viene de paises
grandes, monstruos como China. China, sobre todo, que produce productos totalmente
masivos y muy baratos. Entonces, no dudo de que las tazas ya desplazaron al jarro, para
el caso, ya hace mucho tiempo, el aluminio también; entonces, ya sea, que los plasticos,
los metales o las arcillas industriales van haciendo que desaparezca la ceramica
tradicional y con ella los cambios.

e ;Cuales serian, entonces, los cambios en la tradicion ceramica que usted
podria denotar mas, por ejemplo: fabricacion, distribucion y
comercializacion del producto?

R/ ¢Como asi?
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e _.Hablamos, por ejemplo, de los cambios que sufre la ceramica o la
disminucion en su uso; entonces, un ejemplo, el aspecto econémico, que es
mucho més barata una tasa china que un jarrito, y la carencia de los lugares
donde se puede encontrar, porque ya no es tan facil encontrarlos, que no lo
vamos a encontrar en la tienda o en el puestecito, sino que hay que ir hasta
Quezaltepeque para encontrarlo. Entonces, ¢ Como consideraria usted que
esto afecta en la tradicion ceramica a nivel de su comercializacion y
distribucion?”

R/ Bueno, yo diria que, sin ser fatalista, pues las cosas para cambiarles la
direccion de lo que llevan habria que actuar, llevar acciones que mas que a los
artesanos, corresponden a aquellos sistemas, verdad, de los que verdaderamente deben
proteger la vida cultural, y aqui hablamos de las organizaciones gubernamentales y no
gubernamentales; en la medida que estas instituciones lancen politicas econémicas para
que estos artesanos sigan manteniendo su linea de produccién.

La ceramica tradicional se va a guardar en la medida que esto no se va a extinguir,
porque los artesanos no van a ser competitivos; y por otro lado, la necesidad de su
ceramica se va extinguiendo, entonces, aqui deberia de hacerse un replanteamiento:
¢Cémo es que entonces la ceramica tradicional puede pasar a actualizar y a cumplir con
las necesidades?, y esto va ir cambiando, obviamente. Entonces, ahi tendrian que haber
politicas de gobierno, politicas de los sectores privados, ONG, a que apoyen para poder
mantener la tradicion; pero seguramente va ir cambiando, la ceramica tiene que ir
cambiando, tiene que irse modificando, obviamente; pero las politicas tendrian que
guardar aquellas formas o aquellos disefios, aunque ya no estén cumpliendo las
necesidades de la poblacion.

Por otro lado, podria haber otra posibilidad, de que se mantengan con su identidad tal
como la conocimos, y se guarde incluso, en sus usos; pero ahi tendria que haber una
relacion, entonces, con las comidas, un ejemplo muy particular de otros paises, y es que
ellos para su comida tradicional hacen uso de su ceramica tradicional; no se pudiera
cocer los jocotes de corona en miel sin no fuera en su olla de barro, pero ahora se hace
en ollas de metal. Si nosotros relacionamos nuestras comidas tipicas, como las pupusas,
y las siguiéramos coccionando en cdmales de barro, pero estamos haciendo una relacion,
y tendria que haber como un poco de ampliacidn que para que sobrevivan, digamos, una
tradicion culinaria, tiene que valerse de su contraparte que es la ceramica y la ceramica
misma. Entonces tiene que haber una politica global que abarque, no solamente la
ceramica, sino la cultura en cuanto a sus habitos y a sus tradiciones en general;
particularmente, yo creo que eso corresponde a las instituciones gubernamentales y
politicas mas que todo.
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e .Ahora, ¢Consideraria usted que una forma que contribuiria a evitar esta
pérdida podria ser un cambio en los usos de los utensilios ceramicos? o,
¢ También en sus formas en las adaptaciones a la tecnologia?

Yo pienso que eso ya se estd dando, o sea, ehh... evidentemente, ehh... los artesanos
tienen que comer y si quieren sobrevivir tienen que obstarse a las necesidades del
sistema, no a las necesidades de ellos; de ahi que haya muchas instituciones que con el
animo de contribuir a la movilidad econémica de los artesanos estan llevando proyectos
que estan cambiando la identidad de la cerdmica tal como la conocemos, y les importa
pues muy poca cosa, pues, porque ellos no entienden qué es la importancia de la cultura
tradicional; importa que los artesanos tengan un ingreso econémico, y para eso desde ya,
estan siendo transformados, no solamente en los procedimientos, sino también en los
usos.

Yo creo, en lo particular, que esto si se racionaliza las formas van a cambiar, pero habria
que hacer un esfuerzo en mantener las lineas de las formas tradicionales; y yo pienso que
las personas que quizas mas estan interesadas en consumir, es el mercado externo, y
precisamente por ahi van las politicas de estos sectores econémicos, de vender, vender
afuera, y lo que gusta afuera; no les interesa, seguramente, las formas originales, ellos
van a consumir lo que se les mantenga siempre que sea curioso, verdad; como el caso de
la cerdmica de Guatajiagua, lo curioso es su color negro, de ahi, que las formas se
parezcan a las tradicionales eso importa poco; pero yo si siento que deberia de haber un
esfuerzo que estos cambios se minimicen y tomen en cuenta, en sus nuevos disefios y
sus nuevas propuestas, las formas tradicionales; y no esta lejano, también, que los
artistas empiecen a hacer ehh... sus propuestas a partir del estudio de estas formas
también, verdad, yo creo que eso seria un aspecto muy importante a valorar, la cultura,
digamos, de la ceramica; que los artistas también retomen esos temas que estan alli y se
expresen con las técnicas y procedimientos artesanales; yo creo que es muy posible
también tener buenos resultados.

e _.Ahora, con lo que hemos mencionado, bueno, que usted ha mencionado
mas bien dicho, sobre las pérdidas que se dan por ambitos econémicos; por
poca adaptacion del entorno tecnoldgico de la olla o de los utensilios de
barro que son suplantados por cuestiones metalicas; de las formas mas
caracteristicas en ambas corrientes, colonial y prehispanica, de estas formas,
¢ Cuales son las que usted considera que estdn mas tendientes a
desaparecer?, las que ya no se hacen ¢Porqué ya no se venden?, por
ejemplo.
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R/ Si, por ejemplo, uno de ellos es éste que esta... ha desaparecido, mas que todo
en la zona urbana, es el comal;... ehh precisamente la tecnologia del gas propano o
butano indica que habia que crear unas nuevas formas de cocinar, y se crearon las
planchas, y con las planchas vino la sustitucion de los comales. Por otro lado, las
politicas del ambiente, ;No?, de no quemar los arboles, y por ahi.

Entonces, son cuestiones si razonables, pues obviamente, que hay que razonar que el
ambiente nuestro esta muy depredado y no es bueno seguir quemando los arboles,
verdad, haciendo lefia como combustible; entonces, el comal se mantiene solamente en
el agro, ahorita, porque el agro hace uso mucho del combustible vegetal, y en este caso
la lefia. El otro caso, son lo cantaros, porque en la medida que las personas vayan
teniendo, este, en su casa ya las formas de obtencidn de agua; como ir a las fuentes, a los
pozos, a los rios, pues, entonces ha desaparecido y asi que son muy pocos lugares,
aquellos lugares de pueblos donde el agua todavia hay que irla a acarrear; y en muchos
de ellos han sido sustituidos por la ldmina, que luego fue sustituida por el plastico...
ehh, claro que esto tiene sus ventajas, por supuesto; nadie puede negar que un cantaro de
barro pesa mas y se quiebra muy rapidamente que uno de plastico que pesa menosy es
mas duradero; entonces, son fenémenos que si bien se reivindican a nivel social y
econdmico, pero si, afectan lo cultural.

Luego, otros, son las formas como los cajetes, que eran las formas de los platos, por asi
decirlo, ehh... que se observan mucho; se observaban mucho, por ejemplo, en Santo
Domingo de Guzman, el cajete; y luego, en el lugar de Guatajiagua, el cajete como tal,
se sigue manteniendo méas como forma decorativa, incluso, es una de las formas méas
susceptibles porque se ha modificado, porque, pues antes nadie veia un cajete con forma
ovalada en Guatajiagua, que en los restaurantes los piden para pescado, {No?. Entonces
la forma de cajete ha sido sustituida por otra forma; y ahi diria yo, que el jarro para el
caso, que se hacia en Quezaltepeque, verdad, ha sido sustituido por las tasas. El jarro es
una forma preciosa, una forma muy bien disefiada para mantener el calor, una forma que
yo creo que se deberia de mantener, pero sucede que las tasas, tal como las hoy
conocemos, son disefios occidentales, entonces se esta conociendo mejor un disefio.

Y la otra propuesta, que podria ser un rescate, sobre todo en aquellos estudiosos del
disefio, verdad, podria ser un disefio que se podria actualizar; yo creo que hay muchas
formas que tu dices, bueno, que me estas preguntando que estan desapareciendo, pero yo
creo que todavia se deberia hacer el esfuerzo de rescatarlo, aunque se les de otros usos,
verdad. Contextualizarlas al aspecto tecnoldgico, e incluso, en cierta manera que sufran
un pequefio cambio morfolégico.

Si, yo diria que si, porgue en el caso muy particular, me gusta todavia comprar mucho
las ollas aunque, este, ya los usos que les doy ya no son necesariamente para los frijoles,
verdad, porque aun, tenemos ollas para eso pero las ocupamos para macetas, las
ocupamos para decoracion, ¢No?. Entonces creo que por ahi, ehh... manteniendo las
formas, verdad, y sufrirles esas adaptaciones; yo creo que ese es un principio, o sea, que
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si ya las necesidades actuales, ya las formas no responden a las necesidades actuales,
habra que ajustarlas y seguramente, yo diria, que lo tradicional no lo conocemos, a lo
mejor cambia de tamafio; tu dices, talvez no cambie morfolégicamente en su totalidad,
verdad, pero si en los tamafios, porque por ahi me gustaria conocer como eran las cosas
antes y a lo mejor encontrar comales, ya no de las mismas dimensiones, pero si para
juguetes, ¢No?, para los nifios y para souvenir, verdad, para todos estos aspectos puede
ser que la forma se rescate, verdad, y se mantenga, aunque ya no guarde los usos, pues,
para los que fueron disefiados.

e .Ahora, dentro de las formas que caracterizan a la ceramica tradicional
mas alla de la olla el comal, alguna que nos pudiera mencionar que no sea
muy conocida.

Bueno, fijate que dentro de las ceramicas tradicionales, la mayoria se conoce porque son
formas utilitarias; ninguna forma se hace verdaderamente para adorno, son muy pocas
realmente. Y esas formas que se les ha dado uso de adorno, como los comales, son
adaptaciones a las necesidades actuales, pero si me impresioné mucho ver, en el caso de
Guatajiagua y Las Minas, que se hacia cerdmica de pequefio formato que era jugueteria,
y Yo acostumbraba a ver en las ferias, te estoy hablando hace 30 afios mas o menos,
quizas 25 afios, en las ferias de San Salvador, que junto a las cerdmicas de Guatemala,
que era la cerdmica vidriada de Totonicapéan, habia cantaritos y una serie de formas que
yo identifiqué que eran de Las Minas.

Y, precisamente, habia una produccion barbara y se vendian en canastos; y yo,
preguntando en esa época sobre porqué hacian esto, me decian que eran los juguetes de
los nifios; yo le entendi que era una de las formas como los padres ensefiaban la vida
cotidiana a los nifios. Entonces, el juguete fue una funcién de la ceramica tradicional que
se mantuvo hasta esa edad que yo te mencioné, esa época, hace unos 30 afios, verdad, y
que pude apreciarla en Las Minas en gran proporcién, y ya en menor grado en
Guatajiagua... eh, este tipo ya, de aplicaciones en cerdmica tradicional, ya no la pude ver
en otros lugares, por ejemplo en Monte San Juan no se da esto, Santo Domingo de
Guzman, verdad, este y en lugares, incluso, San Rafael que es el mismo pueblo de
Chalatenango, que no es tan grande, verdad; entonces se focaliz6 en estos lugares, me
imagino que, no sé si en la ceramica prehispanica pudo haber habido estas variantes
¢no?. Si la ceramica, el cantaro de grandes proporciones se podia encontrar en menores
dimensiones como juguete, verdad.

Francamente, si se encuentra que se especula, por ejemplo, que las figurillas de

Cihuatan, el perrito con ruedas y todos, eran como especie de juguetes y también los
cantaritos pequefios en forma fitomorfa, antropomorfa o zoomorfa, que se le dan dos

357



cuestiones, que podian ser juguetes, y la otra, que podian ser pequefios contenedores
para usar pigmentos.

e . Alvaroy con las alcancias, por ejemplo.

Bueno, yo pienso que las alcancias es una cuestion, una adaptacion a las necesidades
econOmicas, verdad, del ahorro y bueno, yo pienso que antes las semillas de cacao antes
no las guardaban en una alcancia, yo pienso que esto si no podriamos considerar una
cosa tradicional, pero yo dudaria que desde el 900 para atras pudiera existir ese
concepto. Yo, la alcancia es, yo vi que eran adaptacion, por ejemplo si las vi en Las
Minas, vi las alcancias pero no podria decir que era una forma que tradicionalmente
mantenian, digamos, una costumbre, verdad. Nosotros del prehispanico, no creo que
existieran las alcancias, creo que... y no creo que incluso, dentro de la colonia, si existid
ese concepto dentro los espafioles, yo pienso que eso es muy nuevo, y que si fueron uno
de los primeros, ya que me parece bien interesante la observacion tuya, me parece que
fue una de las primeras adaptaciones a cambiar los usos de las formas tradicionales.

e _.Algo principal, eran las alcancias como la forma de ver el entorno, los
animales, gallos, gallinas, con el huacal, con los pollitos, frutas.

Yo incluso, estuve en el mercado hace un par de semanas viendo unas alcancias y si,
verdad, pero la mayoria hoy viene de Ilobasco, verdad; no recuerdo si se hacia en
Quezaltepeque, realmente yo no recuerdo haber visto alcancias, un poco para decir que
la ceramica de Quezaltepeque responde a necesidades utilitarias toda, totalmente,
verdad, y este... de ahi entonces que la alcancia a lo mejor no era una forma que en
Quezaltepeque se hacia porque respondiera a una necesidad muy particular; creo que
fueron interpretaciones muy muy particulares de los artesanos que en un momento dado
se les ocurrid, pues, que las alcancias, verdad, pero no es una cuestion muy generalizada
porque no lo vas a encontrar td, por ejemplo, en Santo Domingo de Guzman, o en San
Pedro, este aqui en, cdmo se llama, en La Paz, eh... incluso, ahi incluso, las formas eran
muy tipicas, todas respondian a las necesidades de la culinaria, las necesidades
domeésticas de la poblacion.

e __.Interesante

Incluso se podria, yo no s€, su estudio contempla identificar estas necesidades pero
podria ser que contempla los porrones, que es el de mantener el agua; y donde
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encontramos un porron precioso es en Guatajiagua, encontramos un porrén muy
particular, el de la vaca con 0jos azules que te decia, en Rafael; y ya no existe uno muy
burdo que se hacia en Santo Domingo de Guzman. Realmente, la ceramica de Santo
Domingo de Guzman, yo la conoci, y era muy burda en relacién a otra cerdmica como la
de Guatajiagua para el caso, ¢no?; e incluso, un comal de Guatajiagua es muy simétrico,
verdad, es una cerdmica de alta linea, de alta elaboracion. También se veia el porron en
Quezaltepeque, ¢no?.

Entonces veia que estas necesidades muy identificadas, verdad, el comal, obviamente;
entonces, creo yo, que de acuerdo a las necesidades domésticas habia una forma en
particular; entonces, eh... no sé, nunca he hecho el estudio sobre eso, pero si seria
interesante, verdad, cuantas, cuantificar, verdad, y tratar de distinguir los estilos de estas
formas que correspondian a las necesidades domésticas.

...Alguna pregunta mas?

e _.Si, la definicion de la ceramica en su clasificacion del uso y de lo
decorativo, ¢Si nos podria ampliar el concepto?

Bueno, miren yo mas bien parto, verdad, de que la ceramica se ha ampliado mucho;
encontramos cerdmica en el espacio, verdad, las naves espaciales, que se piensa analizar
con la ceramica como objeto, verdad, como una tasa, digamos, que dista bastante de los
materiales y las composiciones que se encuentra. Entonces, yo diria que el concepto de
ceramica se ha quedado muy reducido; antes deciamos que ceramica era todo objeto
elaborado en arcilla y quemado a una adecuada temperatura, con revestimiento o no y
ese era el concepto, ¢no?, era el que uno lo encontraba en el diccionario.

Ahora, yo diria que la clasificacion, podriamos ver ampliamente una cerdmica industrial
que abarca desde la elaboracion de chips, verdad, hasta la ceramica, por ejemplo,
sanitaria, ¢no?; la ceramica para el caso de la arquitectura, referida como pisos,
pavimentos, que ha evolucionado enormemente, verdad, pasando por refractarios,
objetos que practicamente son productos para elaborar otros productos, como un ladrillo
para elaborar una caldera, elaborar un horno, verdad, asi como los aisladores eléctricos,
¢no?, que tienen alta resistencia. Por otro lado, la cerdmica artistica, verdad, que tiene la
funcidn de servir de un medio a los artistas para expresar sus necesidades visuales o
plasticas, verdad, y la ceramica artesanal; dentro de esto, yo diria que hay dos aspectos,
uno que seria la ceramica en funcién utilitaria, verdad, y la otra, la cerdmica en funcion
meramente de necesidades técnicas. Yo diria que por ahi, sin caer en lo peyorativo, la
decorativa, es una consideracion que se hace a un objeto que si bien no es artistico,
puede cumplir una funcién de adorno; yo diria que sin esos es una funcion estética igual
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como la cumple un jarron, ;no?, que tiene una caracteristica de artistica pero que lleve
como sello particular ser hecho por una persona, por individuo; que sea Unico.

Entonces, yo diria que las grandes categorias, este, diriamos que la cerdmica podria
considerarse algo industrial; lo artistico y lo artesanal, verdad. Lo industrial, que cada
vez encontramos muy poco hecho por el hombre, porque en lo particular de mi
experiencia personal desde ceramicas elaboradas en fabricas utilizando el término inglés
“full automatic”, verdad, donde una planta es manejada por siete personas y un panel de
control y todos son robot, hasta la ceramica artesanal que como la caracteristica tiene
casi un 100 por ciento de mano de obra, entonces, que guarda el sello muy particular; y
lo artistico, porque ya lleva la connotacion que todos conocemos.

e .Y, ¢Enel punto decorativo?

Yo diria, en el punto decorativo, diria que la decoracién es un aspecto que esta implicito
dentro de la obra ceramica, algo que lo hace muy caracteristico es que un plato, por
ejemplo, aunque funcional, mantiene lo decorativo en su linea, ya la forma si fuera
blanca lisa, uno diria que guarda su funcion para lo que es, ¢no?, pero entonces, ¢Porqué
ponerle una linea, ponerle una decoracion?; entonces, yo diria que lo decorativo esta
implicito en la ceramica.

Ahora, la categoria de meramente decorativo, verdad... vaya, si yo a un plato lo saco de
Su uso, que es para guardar la comida y ser servida, verdad, y le doy un uso para que esté
en la pared, ¢no?,puede que ese plato entre en el rango de lo decorativo porque va a ser
su uso, va a ser meramente apreciarlo; un uso estético, y entra en el rango de lo artesanal
si ha sido elaborado por una persona por varias personas; en las cuales, en ese plato, uno
lo torned, otro lo horned, otro lo quemo, otro lo decoro; en fin toda esa parte, ¢no?.
Aquel plato que fue hecho por un individuo y que le da caracteristica de orden artistico;
entonces, lo decorativo, pienso yo, que es un area, verdad, que estaba dada mas que todo
a los pequefios objetos, a estos pequefios objetos como los floreros, verdad, como las
pequefias novedades, y con eso se le ha tratado ahi.

Pero yo creo que lo decorativo no es algo que esta solamente destinado por gusto, esta
en la medida de las formas; yo diria una ceramica, por ejemplo sanitaria, evidentemente,
tiene que ser decorativa; su forma aunque funcional, verdad, su forma tiene que ser
bella, y ahi va lo decorativo, va lo estético en la linea ya no en su superficie como un
punto, como una linea, verdad, como una flor; entonces yo diria que lo decorativo no
deberia de ser ya una categoria que establezca la ceramica, verdad, como tal, utilitaria o
decorativa, por ahi creo que se va a mantener lo que es ceramica utilitaria y decorativa.
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e _.Aunque sin embargo al final converjan.

Aunque al final, digamos, lo decorativo sea superado porque aungue aparezca una forma
utilitaria, esta tiene que mantener algo decorativo para que guste, ;no?. Claro que las
personas no solo asociamos que algo es bello porque cumple la funcion, sino porque
también tiene una forma que es agradable, y ahi viene la originalidad a mantener
entonces. Para mantenerse la originalidad debe mantenerse esa linea, esa forma estética
que tiene que ir avanzando; y lo otro es, ¢Porqué entonces, una obra artistica no es
decorativa?, ;Y porque si es decorativo alguna cosa artesanal pequefia?. Ahi entra el
término peyorativo un poco, de clasificacion injusta como lo fue la cerdmica hace
mucho tiempo, que era arte menor.

Entonces, eso se va a quedar en lo decorativo, verdad, que solamente sirve, es adicional
a una necesidad; yo tengo una casa, y para que se vea bonita la decoro y le pongo un
plato, pero igual si el plato lo has hecho td, que eres artista, verdad, la gente la va a
ocupar para decorar; entonces tu cerdmica va a ser decorativa, aunque ta digas no, pues
no, es estética, verdad. Entonces ahi habria que reflexionar; yo méas que dejarte sentada
una respuesta, yo digo que habria que reflexionar sobre eso, ¢Qué es decorativo?, ; Qué
es estético?.
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