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INTRODUCCION

La investigacion académica es una de las funciones basicas de las
universidades desde tiempos remotos. La produccion de conocimiento objetivo
es una mira esperada, no solo de los docentes funcionarios, sino también de los
estudiantes en formacion. De esta forma se establece como requisito de
graduacion que los estudiantes al egresar de su curso basico de materias

deban realizar un proyecto de investigacion.

El proyecto de investigacion conlleva a postular tesis las cuales deben
defenderse con argumentos solidos. Y para ello es necesario hacer un proceso
de averiguaciones y analisis que aporten los conocimientos suficientes para
postular un nuevo conocimiento. De esto resulta satisfactorio para el graduando

saber que ha hecho un aporte a la ciencia.

Ahora corresponde a la promocion del afio 2015 realizar un proyecto para la
tesis de grado. La seleccion del tema, la revision de teorias, la seleccién de las
teorias idoneas, la eleccion de técnicas e instrumentos adecuados, la
configuracion de metodologias, el andlisis y sintesis, entre otros aspectos, son
un conglomerado de requisitos que demandan trabajo constante y ldgica

basada en los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera.

Este documento, denominado tesina, es un informe impreso de los
procesos de investigacion realizados. Su finalidad es reportar un proyecto de
Trabajo de Grado, el cual estara sujeto a la aprobacion de las autoridades
universitarias pertinentes. Por lo tanto, el contenido de los capitulos siguientes
es de caracter resolutivo, e indican que el tema, las técnicas y teorias
seleccionadas efectivamente se han puesto en practica para la investigacion de

grado.



La estructura de este documento se organiza en seis capitulos, cuyo
contenido se desglosa en apartados generales y apartados especificos, los
cuales se ordenan segun las etapas de la investigacion. De esta forma se inicia
con el capitulo de la situacién problematica, luego procede el capitulo del marco
tedrico, suceden la formulacion de respuestas posibles, prosiguen los andlisis y
hallazgos, después las conclusiones, y complementan el informe, los capitulos

gue contienen las referencias y los anexos.

Todas las teorias e informacidon presentadas estan debidamente
fundamentadas de acuerdo al sistema de citacion APA, y las fuentes
consultadas aparecen al final, en el penultimo capitulo de Referencias. Por lo
tanto, la informacion obtenida de la investigacion bibliografica es de calidad,

garantizandose asi la credibilidad del trabajo.



CAPITULO |
SITUACION PROBLEMATICA

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Luis Efrain Salvador Salazar Arrué, conocido como Salarrué, es uno de los
artistas mas completos de El Salvador. Se le conoce méas por su tendencia
regionalista debido a que el canon escolar demanda a los estudiantes de
educacién basica la lectura de sus obras enmarcadas en esta misma tendencia.
Pero el regionalismo es s6lo una faceta de su produccion literaria ya que este
autor produce, ademas, literatura con tendencias de vanguardia; es mas, fue un

pintor de tendencia surrealista del siglo pasado en nuestro pais.

Al tratar las obras de un artista multidisciplinario se suscita la inquietud
sobre la correspondencia que puedan tener tales obras. Ademas, al conocer la
paradoja de sus tendencias artisticas [‘Salarrué se consideraba a si mismo mas
un artista plastico que un literato” (Gregori, 2007); no obstante, se le reconoce
mas como hombre de letras en el pais] se puede cuestionar si existe algun tipo
de transposiciones desde su pintura a su literatura (o viceversa) que generen

una correspondencia general.

La critica literaria ha hecho varios estudios de la obra salarrueriana; no
obstante, hay escasez de estudios que sean comparativos. Se han estudiado
los aspectos narratologicos y antropologicos de algunas de sus obras, pero solo
algunos trabajos tratan las similitudes entre su literatura y su pintura, lo cual

genera un vacio en la investigacién sobre este autor.

En efecto, los escasos estudios comparativos no abordan los corpus
iniciales de obras, tanto pictéricos como literarios de Salarrué. Por ejemplo, no
se nos da una perspectiva de comparacién entre la obra El sefior de la Burbuja

(1927,) y la pintura de Salarrué. De hecho, esta novela, de la produccion inicial
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de Salarrué, solo ha sido comentada brevemente por algunos estudiosos; es,

por tanto, un interesante foco de atencién.

Cafias-Dinarte (2002) aborda lo paisajistico de las obras. Sin embargo, no
ofrece hallazgos sobre las posibles similitudes entre la pintura y la literatura. Por
su parte, Lara-Martinez (1999) describe al escritor como el reivindicador de la
identidad indigena por medio de su literatura, pero nada dice de la relacion de
ésta con su pintura. Ademas, existen algunos sitios web que exponen los
rasgos estéticos de la pintura y la literatura de Salarrué pero sin ninguna

referencia al Sefior de la Burbuja (Orellana, 2006).

A este respecto, Gregori (2007) explica brevemente que “los estudiosos de
la obra salarrueriana anotan curiosos puntos de encuentro entre su pintura y su
literatura”. Afirma que hay coincidencia de temas, motivos, simbolos, elementos
retoricos y estilisticos, entre otros caracteristicos entre sus obras. Este autor,
sin embargo, solo expone los postulados comparativos entre las pinturas

abstractas y las novelas O Yarkandal (1929) y Remotando el Uluan (1932).

Gregori (2007) —citando a Janet Gold- sostiene que la prosa de Salarrué
tiene descripciones de paisajes y de la naturaleza. De ser cierta esta conclusion
de orden general cabria pensar que puede haber puntos de encuentro entre El
Sefior de la Burbuja (1927) y la pintura del mismo autor ya que la novela

presenta descripciones de la naturaleza.

Por otra parte, las pinturas comparadas con la literatura hasta el momento
por el Museo de la Palabra y la Imagen (MUPI, 2006) hipotéticamente son
creaciones abstractas; y solo se contrastan con obras como O"Yarkandal,
Remotando el Uluan y Cuentos de Cipotes. Sin embargo, el tratado de pintura-
literatura no presenta fragmento alguno de El Sefior de la Burbuja el cual sea

comparado con alguna pintura; este texto solo es mencionado e interpretado,
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postulando que el protagonista es una proyeccion de los ideales de vida a que

aspira su creador.

Ademas de esto, Gregori (2007) expone la tesis de la historiadora Astrid
Bahamon, segun la cual las “supuestas abstracciones” de la pintura del autor no
son influenciadas por las corrientes artisticas europeas. Gregori agrega que a
esto Ricardo Lindo, presidente de la Fundacion Salarrué, se opone en un primer
momento; sin embargo, tras hacer una investigaciéon de estilos, €l termina

reconociendo la certeza de la tesis de Bahamon.

Lindo (citado en Gregori, 2007) explica que “la supuesta abstraccién de las
pinturas no son abstracciones, sino realidades de otro mundo, el cual es el
mismo O’Yarkandal o Remotando el Uluan”. En efecto, ciertas pinturas son
comparadas por este estudioso, de las cuales las formas y coloridos hacen
presuponer que se trata de representaciones visuales de los ambientes,

personajes y demas fendmenos existentes en los cuentos y novelas del autor.

Astrid Bahamon (2012), por su parte, expone historica y descriptivamente la
pintura de Salarrué, poniendo de relieve los contenidos precolombinos y
orientalistas presentes en las obras. Indica las tendencias del oficio del autor,
sus principios artisticos y sus afinidades con las doctrinas del teosofismo y la

filosofia antigua; mas no proporciona indicios de equiparacion entre sus obras.

Significa, por tanto, que las obras méas conocidas ya han sido comparadas,
pero de El Sefior de la Burbuja aun no se tiene un estudio sobre la presencia de

rasgos similares o transpuestos desde o hacia la pintura salarrueriana.

Por otro lado, acerca de las pinturas anteriores a El Sefor de la Burbuja,
Rivas (2005) en un articulo de periodico presenta a Salarrué como primer pintor
abstracto. De él nos dice que a la edad de 25 afios era un conocido escritor y
un potencial pintor, lo cual no significa que no haya pintado desde su
adolescencia; es todo lo contrario.
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Es mas, nos informa que Salarrué estudio en la escuela Spiro Rossolino en
1915, y que luego viajé a Estados Unidos para estudiar pintura en la Corcoran
School. Todo esto le permiti6 hacer una primera exposicion individual en la

galeria del japonés Hisaria.

En el mismo articulo, Rivas describe a Salarrué como un revolucionario del
color y de la forma; y sugiere que sus simbologias abstractas son metafisicas y
que anteceden a la pintura psicodélica de los afios sesentas. Por esa tendencia
al color cabe preguntarse si la novela El Sefior de la Burbuja fue impregnada

por la genialidad metafisica de Salarrué.

En fin, tenemos ante nuestros 0jos una situacién problematica aiun no
resuelta. Tal situacion radica en el vacio de estudios sobre las posibles
conexiones entre los elementos o caracteristicas de las obras de las dos

disciplinas diferentes.

Por lo tanto, se necesita un estudio que analice comparativamente la novela
con las pinturas del mismo autor, mediante la aplicacion de teorias y nociones
pertinentes para la interpretacion analitica del arte (como las retéricas y los
lenguajes pictorico y literario, las teorias del andlisis literario, principios de
iconologia, bases semiolégicas y psicoanaliticas de la pintura y la literatura,
historia del arte de vanguardia, teoria estética, y prescripciones de la ciencia
literaria estructural). Esto implica el uso de técnicas e instrumentos eficientes

para la recogida de datos y su posterior andlisis comparativo.
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1.2 PREGUNTAS PROBLEMATICAS

A fin de especificar el objeto de estudio de esta investigacién se formulan

las siguientes preguntas probleméticas:

121

1.2.2

123

¢Existen similitudes o diferencias entre los temas, asuntos, motivos,
ideas centrales, contenidos sociales, psicolégicos, modo de tiempo,
ambiente geogréfico, el clima y accion, el origen, situacion, caracteres y
conducta de los personajes, y otros elementos de contenido de la novela

El Sefior de la Burbuja (1927) y los del corpus de pintura salarrueriana?

¢ Seré posible descubrir coincidencias de formas interiores: composicion
y estructura; y de formas exteriores: sinestesias, personificacion,
hipérboles, repeticiones, retruécanos, metaforas, metonimias; entre otros
elementos estilisticos presentes en la novela El Sefor de la Burbuja

(1927) y en el corpus de pintura salarrueriana?

¢ Existen rasgos caracteristicos de alguna primera vanguardia artistica,
como el impresionismo, fauvismo, cubismo, expresionismo, futurismo,
dadaismo, surrealismo, suprematismo, constructivismo, neoplasticismo, o
cualquier otra, presentes en la novela El Sefior de la Burbuja (1927), que

coincidan en el corpus de pintura salarrueriana?
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1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo General

Investigar comparativamente el corpus de pintura de Salarrué y la novela
El Sefor de la Burbuja (1927).

1.3.2 Objetivos Especificos

1321

1.3.2.2

1.3.2.3

Estudiar las posibles similitudes o diferencias entre temas, asuntos,
ideas centrales, motivos, contenidos sociales, psicologicos, modo de
tiempo, ambiente geografico, clima y accion, el origen, situacion,
caracteres y conducta de personajes, y otros elementos de contenido

del corpus de pintura salarrueriana y de El Sefior de la Burbuja.

Descubrir si El Sefior de la Burbuja (1927) y el corpus de pintura
salarrueriana tienen en comudn tanto formas interiores como exteriores
como la composicion y estructura, sinestesias, personificacion,
hipérboles, repeticiones, retruécanos, metaforas, metonimias, entre

otras formas estilisticas.

Determinar si existen rasgos caracteristicos de alguna primera
vanguardia artistica, como el impresionismo, fauvismo, cubismo,
expresionismo, futurismo, dadaismo, surrealismo, suprematismo,
constructivismo, neoplasticismo, o cualquier otra, tanto en la novela El

Sefior de la Burbuja (1927) como en el corpus de pintura salarrueriana.
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1.4 JUSTIFICACION

Las artes son disciplinas humanas enfocadas al goce estético del receptor.
Siendo productos culturales, las ramas artisticas se vinculan entre si. No hay
aislamientos generales en el campo de la creatividad. No obstante, es opcional

al artifice vincular su disciplina con otras diferentes.

Por otro lado, es evidente que, aunque no haya relacion directa entre obras
de distinta rama, éstas pueden tener similitudes parciales respecto a elementos
constitutivos. Es asi como los temas de un musico pueden coincidir con los de
un escultor; o que los tropos de la obra de un dramaturgo coincidan con los de

la obra de un pintor.

La coincidencia o correspondencia entre las artes es mas obvia cuando un
mismo autor se dedica a mas de una disciplina. Este puede inspirarse en un
mismo fenémeno de la realidad para representarlo mediante la palabra, el color,

el sonido, etc., a su vez.

En El Salvador existen personas que se han dedicado al mundo del arte
como Salarrué. El cultivé varias disciplinas entre las cuales se destaca como
literato y como pintor. Algunos estudios, hechos por museos dedicados a bellas
artes, han demostrado la correspondencia entre algunas de sus pinturas y

novelas. No obstante, no son estudios estrictamente comparativos de literatura.

Los estudios comparados del arte contribuyen a comprender los productos
del ingenio bajo su carisma estético, evitando que su recepcién se desvie bajo
Opticas de otras ciencias, y de apreciaciones puramente ideoldgicas que

empafaren la percepcion del valor impreso en las obras.

La literatura comparada puede generar nuevas perspectivas en el ambito de
las letras, - dado que esta disciplina se especializa en el estudio de las

sorpresas (Guyard, 1957) - mas aun si el texto se compara con otro género
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artistico que la carrera no aborde o que solo sea tratado teéricamente en alguna
materia versada en estética. Esas perspectivas no se limitan a la nocién de las
artes, sino que se extienden al saber de las ciencias literarias. Un estudio que
compare la novela de Salarrué con sus pinturas servird de base para la
apreciacion estética de futuros narrativos y pintores; y también serd util a los

estudiantes que quieran incursionar en los estudios comparados de la literatura.

Por lo tanto, se necesita un estudio exhaustivo que analice
comparativamente la novela El Sefior de la Burbuja (1927) con las pinturas del
mismo autor, mediante  la aplicacibn de teorias pertinentes para la
interpretacion analitica del arte; lo cual implica el uso de técnicas e instrumentos

eficientes para la recogida de datos y su posterior analisis comparativo.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

2.1 ESTADO DE LA CUESTION

Hasta el momento se han hecho varias investigaciones sobre la obra
literaria y la obra pictorica de Salarrué, lo cual es de esperarse ya que tratamos
a un autor muy reconocido a nivel nacional. Cada texto aborda la obra de
Salarrué de manera peculiar enfocandose en disciplinas diferentes, no obstante,
el tema de la posible correspondencia entre la pintura y El Sefior de la Burbuja

(1927) no ha sido tratado en los textos académicos encontrados hasta ahora.

Las investigaciones que se han hecho sobre la obra literaria y pictorica
podemos clasificarlas segun los tipos de textos siguientes: libros, ensayos,
articulos de periodico, articulos de paginas web, tesis de grado, resefas y
prélogos de libros. Cada uno de estos conjuntos puede subdividirse como
estudios generales de la novela, estudios generales de la pintura y estudios
comparados de la literatura y la pintura de Salarrué.

2.1.1 Libros

Rafael Lara Martinez (1999) describe a Salarrué como el reivindicador de la
cultura indigenista en La tormenta entre las manos: ensayos sobre literatura
salvadoreiia. Desarrolla el tema indigenista reivindicado por algunos autores de
nuestro pais como Salarrué, Claribel Alegria y Roque Dalton. Del primero trata
la idiosincrasia reflejada en sus novelas y cuentos, mas no ofrece informacion
sobre elementos de contenido de la novela que se pretende comparar en esta
investigacién; tampoco hace comparaciones entre tal obra y las pinturas. Mas

bien es un abordaje antropoldgico de literatura hecho por Lara Martinez.

Por su parte, uno de los autores que se proponen dar a conocer a las

figuras representativas de nuestra literatura nacional es Carlos Cafas-Dinarte,
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quien en su Diccionario de autoras y autores de El Salvador (2002) menciona
los elementos de paisaje que contienen las obras de Salarrué. Son pocos los
parrafos que dedica a cada autor, por lo tanto, es de esperarse que no

profundice en la estilistica de la obra salarrueriana.

Gallegos Valdés (1996), en Panorama de la Literatura Salvadorefia, hace
interpretacion inmanente de la de la novela El Sefior de la Burbuja. En efecto,
ademas de interpretar las diferentes obras de Salarrué, Gallegos Valdés
interpreta los temas, el asunto, los paisajes y el argumento de la novela que nos
compete. Sin embargo, no es un analisis exhaustivo de todos los elementos de

contenido, y de la forma solo describe la secuencia de la narrativa de la obra.

Enmarcada en la historia del arte nacional, la obra plastica de Salarrué es
brevemente comentada y clasificada dentro de los movimientos indigenistas y
vanguardistas de la primera mitad del siglo XX en El Salvador. (Molina & Alas
Véasques, 2012). Por otra parte, en el libro EL SALVADOR, PANORAMICA DE
LA PINTURA SIGLO XX, (2004) seis pinturas de Salarrué son comentadas en
breves lineas; una de ellas, Luna roja de mayo (Pag. 142), forma parte de la

muestra seleccionada del corpus de obra pictérica.

Jorge Palomo comenta otra pintura de la muestra: Paisaje nevado (s.f.); del
cual cuestiona la interpretacion metaférica que le atribuyen algunos (segun
Lindo, 2006) al considerar la tendencia no representativa de sus demas
paisajes abstractos y fantasticos (Museo de Arte de El Salvador (MARTE),
2007, pag. 64). En otro libro, el cuadro del hombre de pecho sangrante tiene
escueta y alusiva interpretacion por Raul Elas Reyes, quien también clasifica la
obra de Salarrué en modos de pintura poética, surrealista y semi-abstracta;
incluye comentarios de Escobar Galindo, de Carlos Cafias, y un articulo
publicado por Salarrué donde aboga por un arte que incluya la realidad, la
expresion y la filosofia simbdlica, sin caer en la imitacion servil de la naturaleza

(Museo Forma, 1984).
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De la pintura salarrueriana, Cornejo (1999) aporta un exhaustivo andlisis
general de la plastica del autor. Describe sus fases de creacion indigenista y
vanguardista, figurativa y abstracta, naturalista y metafisica esotérica. Le define
como pionero del arte nacional, y como alguien adelantado a las teorias del

color junto a su amigo Mejia Vides (Cornejo , 1999; pag. 18-24).

Una mirada contemplativa al arte de Salarrué granjea Ricardo Lindo (1986).
Aunque no ofrece mayores datos analiticos, interpretativos, criticos o
comparativos, su comentario al oficio artistico del autor constituye un emotivo

itinerario imaginativo del producto cultural hecho por un salvadorefio (Pag. 91).
2.1.2 Revistas culturales

El Museo de la Palabra y la Imagen es una de las instituciones que se
dedica a rescatar, conservar y difundir la cultura salvadorefia del siglo pasado.
Al respecto, el arte salarrueriano ha sido revalorizado y estudiado bajo una
perspectiva mas comparatista por medio de Ricardo Lindo en la revista

Salarrué, el ultimo sefior de los mares, publicado por el museo.

En este documento presenta una resefia biografica del autor, los abordajes
sobre las concepciones que Salarrué tenia del arte, y sobre todo presenta las
obras pictdricas y literarias, no como creaciones aisladas, sino como elementos
en interrelacién. Al pasar de una pagina a otra se advierte una especie de
“catalogo de contrastes”, ya que por cada pintura aparece, en la misma pagina,

el extracto de alguna novela o cuento con el que guarda similitud.

Al observar el contenido se puede pensar que las pinturas son meras
ilustraciones de los ambientes, objetos y personajes de las novelas y cuentos;
pues el tratado no contiene analisis descriptivo o explicativo de los hallazgos de

similitudes y diferencias entre El Sefor de la Burbuja y las pinturas.
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2.1.3 Articulos de periddico

Juan Carlos Rivas (2005) es uno de los columnistas que ha dedicado su
letra al tema de la pintura salarrueriana. En efecto, en su articulo nos dice de la
concepcion estética que nuestro autor imprimié a sus creaciones. Rivas le
describe como un revolucionario del color y la forma. Nos indica que su pintura
esta llena de misticismo y que sus abstracciones se anticipan a la pintura
psicodélica de los afios 60°s. De las primeras pinturas, dice que el autor hizo
una exposicion en la galeria de un japonés en Estados Unidos, luego de sus

primeros afios de estudios artisticos en la Corcoran School.
2.1.4 Articulos de paginas web

Entre los articulos que discurren sobre las correspondencias de las obras
de Salarrué existe el de Ruth Gregori para la Universidad Francisco Gavidia en
2007. La autora nos habla de los aspectos generales de la produccion literaria;
de cédmo la obra de caracter costumbrista ha opacado el resto de la produccién
mistica y vanguardista del autor. Aborda la produccién pictérica del mismo autor
acentuando el hecho de que se han descubierto puntos de encuentro entre
estas producciones y la prosa lirica del autor. Pero sobre los puntos de

encuentro posibles entre El Sefior de la Burbuja y la obra pictérica no dice nada.
2.1.5 Trabajos de grado, resefias

Las tesis publicadas hasta ahora no tratan el tema de esta investigacion.
Mas bien las investigaciones de grado estudian la obra de nuestro autor bajo
enfoques y disciplinas diferentes a la literatura comparada; es mas, de entre las
tesis publicadas por la Universidad de El Salvador no se encuentra ninguna que

tenga por objeto de estudio El Sefor de la Burbuja. En efecto,

Amaya, Guevara Mejia, & Melgar Brizuela (2010), por ejemplo, solo

interpretan la metanovela Catleya Luna narratolégica y poéticamente con el fin
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de encontrarle una relacion semidgtica con los sucesos étnico-politicos del afo
1932 en El Salvador. Esta misma obra se estudia bajo perspectivas mitolégicas
y arquetipicas por Campos Cortez & Lara Valle, (2009), conformando junto a la

anterior tesis, estudios no pertinentes a esta investigacion.

Existen estudios sociolégicos que describen el reflejo del campesinado
salvadorefio presente en la narrativa (Miranda Quezada & Lazo Flores, 1985);

lo cual significa que tampoco se adentra en el campo de esta investigacion.

Otros trabajos de grado [ (Mejia Pérez, Barrera, & Melgar Menjivar, 2009);
(Montufar, 1974); (Recinos Lemus, Caishpal Jacobo, & Azcunaga Lopez, 2010)]
nos ofrecen estudios linglisticos de la variante salvadorefia del espafiol de los
personajes que aparecen en la obra salarrueriana. Por lo tanto, estas

investigaciones no son Utiles para el objeto de estudio de esta investigacion.
2.1.6 Prélogos de libros

La Direccion de Publicaciones e Impresos de El Salvador reuni6 todas las
obras narrativas en una sola publicacién (1999) dividida en tres volimenes, en
los que se describe brevemente la vida del autor y se explican las tendencias y

caracteristicas de cada una de las obras de Salarrué.
2.1.7 Conclusién

Han sido varios los estudios acerca de la obra de Salarrué, cada uno se
enfoca en temas, obras y enfoques especificos. Sin embargo, son pocos los
tratados que hacen referencia a la interrelacion de las obras de su autor. Es
mas, ningun documento hace interpretacion critica de El Sefior de la Burbuja y
de la pintura inicial, por lo cual es evidente la necesidad de retomar estas obras

tan escasamente mencionadas en los documentos oficiales.
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2.2 PERSPECTIVAS TEORICAS DE LAS INVESTIGACIONES

Para estudiar comparativamente fondo, forma e influencias extratextuales
de textos literario y pictérico, es indispensable acudir a autoridades
competentes en la definicion de elementos del contenido y de la forma de las

obras, y en la caracterizacion estilistica de las artes de vanguardia.

A este respecto, Raul Castagnino (1971) trata sobre los diferentes
elementos constitutivos de la obra literaria, versando mayormente en la novela.
De esta manera teoriza sobre contenidos teméticos como asunto, tema,
motivos; trata sobre los personajes y sus caracteres; sobre la composicién y la

secuencia narrativa; asi también el estilo en general y la expresion retérica.

De figuras retoricas en la pintura teorizan Carrere, A., y Saborit, J. (2000).
Ambos autores clasifican, explican y describen como se manifiestan ciertas
figuras en el texto pictérico. Ademas, aportan valiosas explicaciones de la
pintura como fendmeno artistico y, sobre todo, como lenguaje independiente

gue posee sus propias semiosis (débilmente codificadas por lo general).

Sobre las caracteristicas de los movimientos de la primera vanguardia
histdrica existen fuentes de historia del arte y de historia de literatura que sirven
para entender cada vanguardia. Asi, La originalidad de la Vanguardia y otros
mitos modernos; Las vanguardias artisticas del siglo XX; e Historia del Arte
proporcionan informacion detallada de cada movimiento [(Krauss, 2009);
(Micheli, 1992); (UNED, 2012)].

Octavio Paz precisa datos de la primera vanguardia histérica [(Paz, 1990);
(Paz, 1993)]. En menor medida “LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS
HISTORICAS” también ofrece informacién. Versados en historia de literatura
Historia de la literatura hispanoamericana: siglo XX; Las caracteristicas del
Realismo Magico en Pedro Paramo de Juan Rulfo; Compendio de Literatura
Universal; Las vanguardias literarias en Hispanoamérica; El ultraismo [(Ainsa,
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2008); (Martinez Paredes, 2008); (Oseguera, 2000); (Verani, 1995); (Videla,
1963)] son breves fuentes de informacion sobre literatura moderna.

A efectos de ahondar mas en las nociones pertinentes se han revisado
algunas fuentes. Asi, respecto a las teorias que abordan el fenémeno literario
de la novela se han encontrado teorias generales de la novela que, o solo
estudian los aspectos culturales del contenido, o bien, solo nos ofrecen tratados
de las estructuras y caracteristicas generales.

Asi, por ejemplo, Bajtin (1989) en su Teoria y Estética de la Novela describe
las formas del manejo del tiempo y de los cronotopos de la antigua novela
griega, la novela de caballeria y de la novela picaresca. Pero de la moderna

novela mistica o neopopular no habla en ningun apartado de su estudio.

Por su parte, Kayser (1976) habla de los caracteres generales de la novela.
Su estudio se enfoca a analizar y caracterizar los elementos de la poesia. Por

ende, no es una obra dedicada al estudio analitico del género narrativo.

Quien si ofrece un estudio mas exhaustivo sobre la obra literaria es Radul
Castagnino (1971) que, como ya se dijo, trata sobre los diferentes elementos
constitutivos de la obra literaria, versando mayormente en la novela. Teoriza
sobre los diferentes contenidos de la obra literaria; asi como también de los

elementos formales de las obras, entre ellos las figuras retéricas.

Ademas, Introduccion a la novela contemporanea, (1985) de Amorads, es un
complemento para el desmonte de la novela de Salarrué, puesto que explica y
describe elementos y rasgos caracteristicos de la novela moderna de los siglos
XIX y XX. Trata ciertos elementos con mayor precision que Castagnino, tales
como los tipos de composicion narrativa, los tipos de novela, perspectivismo, y
otras innovaciones técnicas del arte novelesco contemporaneo, dentro del cual,

histéricamente se enmarca la novela El Sefior de la Burbuja (1927).
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De la teoria general de la pintura podemos retomar la estética de la
ilustracion, la cual dio inicio a la teoria de la disciplina pictérica con el cientifico
aleman Goethe. Asimismo, otros ilustrados estudiaron la pintura desde otras

perspectivas como Hegel y Diderot.

Cada teoria es solo un fundamento para emprender el estudio de la pintura
salarrueriana, ya que los ilustrados estudiaron las obras producidas hasta la
época en que vivieron, pero frente a la pintura de vanguardia (la cual es
contemporanea a la obra de Salarrué) quedan desfasadas debido a que la
concepcion estética de los artistas del siglo pasado se aleja relativamente de la

concepcion artistica de los autores y tedricos precedentes al s. XVIII.

Asi tenemos que entre los estetas alemanes Goethe da comienzo a la
teoria de la pintura poniendo énfasis en el estudio de la forma al igual que
Diderot (Werle & Restrepo, 2011). En efecto estos tedricos le confieren gran

importancia a la interpretacion de la forma que se configura en la pintura.

Hegel (1989) pone de relieve el elemento del color para un estudio mas
profundo y completo de las obras como medios de expresion de lo espiritual. Es
asi como en sus Lecciones sobre estética habla del contenido y del material
sensible del cual se compone la obra; nos dice la facultad que tiene la obra para
sugerir sentimientos y emociones, para lo cual el material sensible es su
facilitador mediante las tonalidades del color. Es el color en suma lo que viene a

representar el universo psiquico y material de una persona retratada.

Kandinsky (1989) en una prosa menos idealista y mas concreta nos explica
que el color es el elemento portador de sensaciones, las cuales se perciben
sinestésicamente; asi un “color” puede ser apreciado por su “sabor” o su
“sonoridad”, dada la interrelacion psiquica de los sentidos de los espectadores.
Nos advierte ademas de las propiedades simbdlicas del color: segun la

tonalidad, la forma y el contexto que configure a determinado color asi podria
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sugerir ciertas sensaciones, signos, valores, antivalores, etc. Por lo tanto,

estudiar el color de una pintura es estudiar su contenido practicamente.

A la comprension del fendbmeno artistico y al conocimiento de técnicas para
su andlisis aporta informacion la tesis de la doctora Ligia Odette Escriba
Martinez (2000), cuyo contenido comprende nociones elementales de la pintura,

interpretaciones de las propiedades del color, entre otros.

Ademas, el estudio de la significacién pictorica puede ser tratado desde una
iconologia particular (Panofsky, 2012). Por otra parte, la significacion de los
enunciados pictéricos vy literarios podrian ser descifrados desde nociones de la
semiologia [ (Bobes Naves, 2010); (Guiraud, 1978); (Lotman, 2000);
(Mukarovsky)]; del psicoandlisis del arte (Baudouin, 1972); y algunas nociones
de las teorias del arte (Barasch, 1991).

Por otra parte, al tratar de estudiar comparativamente dos textos diferentes
se vuelve necesaria la nocion de intertextualidad, por lo cual se necesita teoria

para esclarecer en qué consiste y como se manifiesta tal fenédmeno.

Para Barthes (1968) la intertextualidad no se considera sélo como una
manifestacion textual claramente perceptible de las "relaciones de hecho", sino
que se refiere a la constitucién del sistema general de la literatura, segun el cual
cada obra sélo puede existir en relaciéon con las demas. Este concepto ha sido
aplicado después en el ambito de los estudios comparativos. A este respecto,
Guillén (2000) cree necesario elaborar un método para investigar las relaciones

entre distintos poemas, ensayos o0 novelas.

Por su parte, para Mendoza (1994) la intertextualidad esta entendida en su
sentido mas amplio como una interconexion de textos y significaciones, también
extensibles a producciones artisticas de signos distintos al literario. La
intertextualidad es un concepto introducido como sustituto o alternativa a las
innumerables y, en algunos casos, indefinibles "influencias" con que se ha
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trabajado en el estudio critico y en el andlisis literario y artistico general; sirve

para designar la relacion que los diferentes enunciados literarios tienen entre si.

Prioritario es mencionar la existencia de autoridades en el campo de la
literatura comparada. Los principios y metodologias que tales fuentes aportan

en sus tratados son valiosos para la investigacion comparativa de las obras.

Por ejemplo, se nos instruye y orienta en el campo comparatistico cuando
Schmelling (1984) indica que la literatura comparada puede tratar tanto los
rasgos de similitud-diferencia entre obras literarias de autores de diferentes
paises y entre los de obras literarias con obras de otras disciplinas artisticas y

cientificas independientemente de la nacionalidad de los autores.

Este autor habla de los criterios que pueden tomarse para la investigacion
(criterio temporal, espacial, disciplinario), y de los tipos de investigacion
comparativa que existen (comparacibn monocausal, comparacion de la
dimension extraliteraria, comparacion de analogia de contextos, comparacion

ahistorica, y comparacién metacritica o critica literaria comparada).

Se suman a las bases directrices las interpretaciones hechas a los
principios y conceptos pertinentes de Mendoza en Literatura comparada e
intertextualidad (1994). También se retoman los ensayos constituyentes del

Compendio de Literatura Comparada de Pierre Brunel y Yves Chevrel (1994).

En efecto, las leyes del hecho comparatista (Brunel, 1994, pags. 21-52)
sirven para entender las relaciones entre los textos; en consecuencia, se
rechaza la afirmacion de Dilthey de la actitud de la comparatistica como ciencia
del espiritu que se ocupa de casos particulares y no como ciencia natural que
formula leyes generales [Dilthey, 1957, pags. 256, 258, 304 citado en
(Schmelling, 1984, pag. 15)]. Asimismo, son utiles las afirmaciones de los otros

ensayos del compendio respecto a la relacion de la literatura con otras artes.
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Sirve de modelo la tesis de Maria Elena Morales Jiménez (2004), cuyo
objeto de investigacion es la comparacion de los contenidos y formas retoricas

de la obra literaria de Isabel Allende y la obra pictorica de Remedios Varo.

Por ultimo, es importante destacar que entre las corrientes tedricas es el
estructuralismo el mas adecuado para la investigacion. Quienes teorizan el
proceder estructuralista coinciden en que todo objeto de estudio debe
considerarse como sistema de elementos con reglas o leyes basicas de
funcionamiento [ (Broekman, 1974); (Mukarovsky); (Todorov, 1975)]. Aunque
Todorov polemice sobre divergentes actitudes de los estudiosos estructurales,

se adopta en esta investigacion una actitud estructuralista empirista.
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2.3 PERSPECTIVA TEORICA QUE ADOPTA ESTA INVESTIGACION

El objeto de esta investigacion son las similitudes-diferencias de las obras
pictéricas y de la novela de Salarrué, por lo tanto, las teorias adoptadas para las
efectivas comparaciones seran acordes con los elementos y propiedades de las

obras destinados a analizar y relacionar en el ejercicio de la investigacion.

Asimismo, el criterio de la pertinencia tematica primara en la seleccion de
las teorias, aunque a pesar que muchas son abordadas en este apartado del
marco tedrico no todas resultan Utiles total o parcialmente a esta investigacion.
Por tanto, el proyecto presente plantea adoptar eclécticamente las siguientes

teorias por las siguientes razones:

Sobre analisis de los lenguajes, contenidos y elementos de la forma retérica
tanto de la pintura como de la literatura son aplicables los postulados de
Carrere y Saborit para la primera disciplina, y los de Castagnino y Consuelo
Roque para la segunda disciplina respectivamente.

De los documentos que tratan los movimientos de la primera vanguardia se
prefiere el aporte de UNED, 2012; y el de Micheli, 1992 ya que contienen
informacion de valor, y la primera fuente indica que “toda obra surrealista ha de
ser leida atendiendo a la iconografia personal de cada artista” (p. 37), lo cual
puede ser aplicado a la interpretacion de las obras de Salarrué. Oseguera
(2000) aporta datos de movimientos poco usuales como el neopopularismo. No

obstante, los demas documentos sobre vanguardia artistica son valiosos.

De la teoria general de la novela resulta mas pertinente la teoria de Bajtin y
de Castagnino, por tratarse de estudios mas descriptivos del género novelesco.
La teoria de Kayser resulta mas distante de la novela y se enfoca mas a la

poesia, por lo cual no aporta informacion suficiente.
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Respecto a la teoria general de la pintura, son solo algunos principios de los
ilustrados los que servirdn para la interpretacion de los cuadros de Salarrué.
Significa que solo algunos postulados de Hegel seran aplicables. Sus teorias
sirven para inferir sobre los temas, motivos de la expresividad del color y de la
forma. Sin embargo, resulta preferible la teoria del arte de Kandinsky y la de
Dériberé [citado en (Escrib4 Martinez, 2000)] por ser las mas apegadas a la

interpretacion de colores y de formas.

De la teoria de la intertextualidad se retoma la concepcion de Barthes sobre
el intertexto. No obstante, se prefiere el tratado de Mendoza por ser mas
esclarecedor. De estos estudios solo interesa la comprension del término, ya
que el objeto de estudio de esta investigacidén no es la intertextualidad, sino las
interrelaciones (contextuales, intertextuales, paratextuales...) que explican las

posibles similitudes o diferencias entre los textos.

Puede observarse que este conjunto de teorias configura un entramado de
corrientes intelectuales, cuya clasificacion va desde el clasicismo de Goethe, el
idealismo de Hegel, hasta el intuicionismo bergsoniano de Kandinsky, el
estructuralismo de Castagnino y Barthes, y los enfoques actuales de

Schmelling, Panofsky y Micheli.

En términos generales se infiere que esta investigacién adopta perspectivas
preferentemente estructuralistas, ya que los postulados y metodologias de esta
corriente son el mas apropiado para este trabajo. El clasicismo, el idealismo y el
intuicionismo solo nos aportan algunas nociones para la lectura interpretativa de

las obras, pero no representan la medula espinal del proceso.

La fundamentacién en el estructuralismo se justifica, pues toda ciencia
estructural tiene por objeto aquello que se manifiesta como un sistema, del cual
si un elemento es modificado todo el resto también sufre cambio (Todorov,

1975); y los textos estudiados conforman sistemas de elementos sustanciales y
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formales. Ademas, algunos principios del estructuralismo son adecuados, como
el hecho de que la ciencia de la literatura tenga por actitudes la interpretacion-
descripcion que consideran al texto un objeto de conocimiento suficiente, y la

actitud de estudiar al texto como una manifestacion de una estructura abstracta.

En consecuencia, con la adopcion del método estructuralista se prevé que
al andlisis de estructuras le sucederd una sintesis de la comprension de las
mismas (Mukarovsky). El analisis sera realizado en el cuarto capitulo; y la
sintesis se desarrollara en el cuarto, y quinto capitulos, es decir, en las

interpretaciones, en los hallazgos y en las conclusiones respectivamente.
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2.4 ALGUNAS CATEGORIAS CONCEPTUALES DE LA TEORIA

2.4.1 Alteracion de laregularidad plastica

Carrere y Saborit (2000) ofrecen algunas acotaciones sobre esta figura:
La falta de segmentacion del campo plastico es el mayor obstaculo
de su retdrica. Los bloques pictoricos iconicos pueden relacionarse
con la enciclopedia visual y la experiencia cotidiana a través de los
tipos y referentes, pero los bloques plasticos no son sustancia para

tipos preexistentes a cada ocurrencia concreta.

Sdlo cuando partimos de codificaciones, sean geométricas (como
la segmentacion de formas basicas, circulo, cuadrado, triangulo...) o
de otro tipo (como el catdlogo de colores Pantone para artes
graficas), podemos efectuar alteraciones de tipos plasticos concretos,
igual que lo hacemos sobre los iconicos. En esos casos la
intervencidn actla tanto sobre la conceptualizacion de tales

elementos como sobre sus cualidades plasticas. (p. 289).

2.4.2 Alusion

Citado en Castagnino (1971), E. M. W. Tillyard en Poetry direct and oblique,
manifiesta: “Por alusién entiendo una referencia consciente o inconsciente a un
pasaje literario”. (p. 242). Se ofrece, ademas, una definicion mas precisa y

distinguidora del concepto “alusion” respecto de su figura compafiera, la “cita”:

El dar a entender o referir sin mencionar que apunta vagamente al
territorio alusivo puede ser mostrado en tantas ocasiones como la
practica comunicativa permita, con la necesaria participaciéon del
acervo del espectador. Su presencia la hemos sefalado en algunos
tropos, sean alusiones a individuos como antonomasias directas, de
estilo o ironias parddicas, o bien alusiones a cosas y conceptos,
como perifrasis o alegorias, por lo que no insistiremos mas en estos

aspectos. (Carrere & Saborit, 2000, p. 439).
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2.4.3 Carécter
Castagnino aporta descripcién suficiente acerca de este concepto:

El caracter es el nucleo intimo, intransferible, que constituye la
individualidad; es una resultante en la cual intervienen, entre muchos
otros factores, la herencia, el temperamento, la sensibilidad, las
creencias, la educacion, el medio, la clase social, el lugar, la época,

la familia; pero sobre todo la voluntad.

“[...] segun Pablo Richter (CXCVI) es un rayo de voluntad que se
refracta y colorea en el prisma de la vida. Desde luego que esa sola
cualidad no basta; pero ése es el eje en torno del cual se estructura,
aunque el caracter suponga el equilibrio de distintas cualidades sin

qgue ninguna prive sobre las restantes”. (Castagnino, 1971, p. 118).

2.4.4 Caodigo

Tasende brinda una definicibn muy comdn de este término:

“Sistema de signos o de simbolos que se combinan para la
transmisibn de mensajes entre un emisor y un receptor. En
Literatura, ademas del codigo linguistico, entran en juego los codigos
especiales de narrativa, teatro, lirica y los que atafien al autor, época,
estructuracion, tematica e intencion de cada obra en particular”
(Platas Tasende, 2004, p. 137).

2.4.5 Constructivismo

Se define como “Sustantivo masculino. Movimiento estético impulsado en
Moscu después de la | Guerra Mundial. Desechaba los cuadros y las esculturas
y propugnaba la creacién de construcciones en el espacio. Creadores: Naum
Gabo, A. Pevsner y Tatlin”. (GRUPO OCEANO, 2004, p. 245).
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2.4.6 Contenidos Psicofisioldgicos
Citando La méthode scientifique de la histoire litteraire de Georges Renard,
Raul Castagnino entiende por elementos de orden psicofisioldgicos lo siguiente:
“A ciertas aptitudes que un hombre trae al nacer, gérmenes que
desde el primer momento estan en el individuo potenciando
cualidades o vicios; a la suma o combinacion de elementos psiquicos
y fisiolégicos que constituiran el temperamento; y a todas aquellas
circunstancias que obran en el individuo desde el individuo,
modificando el contorno innato de lo psicofisiol6gico: edad, salud,
etc. [...] (Castagnino, 1971, p. 47).

2.4.7 Contexto

Platas Tasende lo define como “situacion o entorno fisico en el cual se
considera algo” (Platas Tasende, 2004, p. 163). Y luego define contexto
literario: “Sentido que adquieren dentro de un texto, por la relacion que se
establece entre ellas, ciertas unidades —palabras clave, isotopias, rasgos de

estilo, recursos retoricos...-” (Platas Tasende, 2004, p. 164).
2.4.8 Cubismo
Una descripcion diacrénica proporciona Vergara sobre cubismo:

El Cubismo, uno de los episodios mas importantes de la historia del
arte del s. XX, surge en Paris y se desarrolla en su fase central
fundamentalmente en la capital francesa. Pese a ello, dos artistas
espafioles, Pablo Picasso y Juan Gris, se encuentran entre los
protagonistas mas destacados del movimiento y otros muchos
desarrollan también su labor bajo su influencia decisiva. EI Cubismo
surge de la mano de Picasso y George Braque en un momento de
cambio que tiene sus paralelos en todos los campos de la creacién,
en la filosofia y en la ciencia. [...] (Vergara, 1996, p. 173).

34



2.4.9 Dadaismo

Es descrito como: “Sustantivo masculino. Movimiento artistico que entre
1915 y 1922 se desarroll6 en Europa y EEUU. Representd una fase de
transicion hacia el surrealismo”. (GRUPO OCEANO, 2004, p. 277).

2.4.10 Dispositio

Castagnino (1971) lo define —basandose en la tradicion retoricista estudiada
por Pierre Audiat- como etapa de seleccidn y ordenamiento de “materiales” para
la composicion de una obra; Carrere y Saborit (2000) —baséandose en Ciceron y
Comificio- aclaran la definicion clasica: “La disposicion es el orden y distribucion

de los temas, la que muestra en qué lugar se ha de situar cada cosa” (p. 185).
2.4.11 Elocutio

Carrere y Saborit (2000) presentan esta definicion clasica: “La elocucion es
la acomodacion de las palabras y sentencias idoneas a la invencion” (p. 185).
Castagnino (1971), por su parte, lo explica como la expresion de los materiales

de la obra literaria.

2.4.12 Estilo

El concepto de estilo ha sido interpretado de diferentes maneras por
muchos autores de literatura y de ciencia literaria. Antiguamente se llamaba
stylo al palo o pedazo de madera con la cual los escribanos hacian sus
registros contables o documentales en tablillas de barro. No obstante, con el
pasar de los siglos este vocablo ha sido utilizado para designar el conjunto de

rasgos particulares que caracterizan el modo de escribir de cada autor.

Algunas de las concepciones individuales son abordadas por Raul H.

Castagnino (1971), quien menciona definiciones como la que sostiene que:
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Desde el punto de vista del creador literario es un organismo de
medios individuales que permiten hacer visible y audible un algo
espiritual y particularizar algo general. Desde el punto de vista del
investigador es el conjunto organico de los indicios a partir de los
cuales cabe inferir lo espiritual, lo actuante, general. (Nadler, 1946);
(p. 203).

O que:

“el estilo, es decir, la fisonomia de su obra, consiste en una serie de
actos selectivos que aquél ejecuta”; o que “el estilo es la actitud que
toma el escritor frente a la materia que le aporta vida” (Azorin); o bien
que “estilo es el conjunto de hechos particulares que caracterizan al
individuo, escritor o hablante, en relacion con el material que la

lengua le proporciona” (Bruneau). (Castagnino, 1971, p. 203).
2.4.13 Estructura

Broekman indica que “Es un complejo de relaciones; en ella la dependencia
de las partes (elementos) se caracteriza por sus relaciones con el todo (con la
totalidad)” (Broekman, 1974, p. 12).

El Diccionario de Oxford, citado en Castagnino (1971), entiende el término
como “las relaciones mutuas de las partes constitutivas o de los elementos de
un conjunto, por cuanto determinan la naturaleza y el caracter particular del
conjunto” (p. 155). El mismo autor presenta la definicion del Dictionary of World
Literature de Shipley, el cual dice: “[es] la suma total de elementos que levantan
una obra” (p. 155). De igual forma expone la determinacién de El Diccionario de
la Academia Espafiola, la cual admite por significado de estructura: “distribucién

y orden con que esta compuesta una obra literaria” (Castagnino, 1971, p. 155).

36



2.4.14 Estructuralismo

Broekman sefiala de este vocablo lo siguiente:

Corriente de actitudes cientificas que durante el siglo XX tuvieron por
objeto de estudio fendmenos considerados como sistemas de
elementos. Segun Barthes: “El objetivo de las actividades
estructuralistas consiste en reconstruir un “objeto” de tal modo que
en su reconstruccion aparezcan las reglas de su funcionamiento... El
hombre estructural toma en sus manos la realidad dada, la

descompone y la vuelve a recomponer” (Broekman, 1974, p. 11).

2.4.15 Expresionismo

Algunos diccionarios y tratados de arte contienen informacion esclarecedora
de este término, entre ellos estan las dos siguientes definiciones:

Movimiento artistico que se inicia a finales del s. XIX, despreocupado
por el realismo y ocupado por mostrar los sentimientos y el mundo y
vivencias interiores del artista. Intentan reflejar de modo general las
incertidumbres y temores del ser humano frente a la época
contempordnea de avance y guerras. Los mas conocidos son
Munchy Ensor y los grupos El Puente (Dresde, 1905), y El Jinete
Azul (Munich, 1911). (Vocabulario Historia del Arte).

Sustantivo masculino. Arte. Movimiento estético que se caracteriza
por la expresién animica del arte frente a la sensorialidad del
impresionismo. I Arte. Van Gogh es considerado el iniciador del
expresionismo moderno. Las maximas personalidades fueron Munch,
Nolde, Kokoschka, Dix, Grosz, Rouault, Ensor, Soutine y Solana; y el
mejor escultor, Barlach. El cine aleman lo adopto tras la Gran Guerra
(R. Wiene, F. W. Murnau, G. W. Pabst, F. Lang) y sus elementos y
técnicas fueron posteriormente utilizados por muchos directores (O.

Welles, I. Bergman, etc.) (GRUPO OCEANO, 2004, p. 385).
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2.4.16 Extratexto, extratextualidad

El diccionario editado por Tasende dice acerca de extratexto lo siguiente:
“Conjunto de componentes exteriores a la obra literaria, formado por
un sistema de valores histéricos, filosdéficos, artisticos, religiosos...
coetaneos al autor y que actua sobre €él. Un escritor ha de escoger de
entre ellos los que le parezcan idéneos para la elaboracion de su
obra, por lo que esta supone la existencia de unos criterios previos
de seleccidn. Una obra de arte es, pues, el resultado de un sistema
de elecciones hechas a partir de elementos extratextuales”. (Platas
Tasende, 2004, p. 304).

2.4.17 Fauvismo

Se entiende como: “Sustantivo masculino. Pintura. Movimiento formado en
Paris a principios del siglo XX y centrado en la preocupacion por exaltar los
colores puros. Pertenecieron a €l Henri Matisse, Marquet, Derain, Vlaminck,
Dufy, Brague y Van Dongen”. (GRUPO OCEANO, 2004, p. 391).

2.4.18 Figura retoérica

Diferentes autores abordan el fendmeno de las figuras, y de estos Consuelo
Roque nos dara una definiciobn muy precisa:

“Figuras retoricas son las diferentes formas de hablar, con las que se

embellecen y se realza la expresion de los pensamientos. Ademas

de belleza dan energia y elegancia al lenguaje” (Roque, 1997, p. 34).

Castagnino, por su parte, no se limita a definicion cerrada, sino que
escudrifia secretos lingtiisticos de la figura cuando cita a Charles Bally (1914):

“La figura de pensamiento en su forma absolutamente pura esta

fuera de la lengua. Hay figura de pensamiento cada vez que en

ausencia de todo signo lingiistico el hablante transmite y el oyente
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recibe la impresion de una discordancia entre la realidad pensada y
la realidad expresada por los signos”. Y mas adelante anade: “El
signo linguistico para la figura solo es el vehiculo material; su
expresion linglistica varia de un caso a otro, adhiriéendose a todos
los matices psiquicos de la figura, de suerte que ésta puede, en
principio, expresarse en un numero indefinido de giros y éstos no son
—también en principio- reductibles a ningun tipo general. (Castagnino,
1971, p. 237).

2.4.19 Futurismo

Es definido como: “Sustantivo masculino. Arte y Lit. Movimiento literario y
artistico promovido por el poeta F.T. Marinetti en Italia en 1909. Exaltaba la
ciencia y consideraba la maquina como el maximo exponente de la belleza”.
(GRUPO OCEANO, 2004, p. 412).

2.4.20 Género

Castagnino (1971) plantea la interrogante acerca del género como
icontinente o contenido de literatura? Es decir, cuestiona la naturaleza del
género como elemento del fondo o de la forma del texto literario. Presenta el
concepto clasico de los retoricos, el cual “ve el género como forma o molde
independiente de los contenidos, al cual el creador debe cefiirse volcando en €l
los materiales literarios para obtener, segun los casos, una obra lirica, épica o

dramatica” (p. 55).

A esto le contrapone las posturas de los teorizadores del romanticismo,
quienes se esfuerzan por demostrar que el género es inherente al fondo de la
obra literaria. De esta manera cita lo siguiente:

Ortega y Gasset en las Meditaciones del Quijote adelanta que “la
forma y el fondo son inseparables y el fondo poético fluye
libérrimamente sin que quepa imponerles normas abstractas”. Asocia
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el conocido concepto de los fisiblogos acerca de la relacion de la
funcion a érgano con lo cual queda aclarado que, para Ortega, fondo
y género si bien inseparables, no son la misma cosa. La funcion crea
el érgano. El fondo crea el género. De alli que Ortega entienda por
géneros, a la inversa de la poética antigua, ciertos temas radicales,
irreductibles entre si, verdaderas categorias estéticas, funciones

poéticas [...] (p. 55).
2.4.21 Impresionismo
El diccionario del Grupo OCEANO define impresionismo asi:

Sustantivo masculino. Movimiento esencialmente pictérico que nacio
en Francia en la segunda mitad del s. XIX. Il Historia. Los primeros
impresionistas fueron Bazille, Monet, Sisley, Renoir, Pissarro,
Cézane, Guillaumin, Degas, y Manet. Convertian la superficie del
lienzo en un conjunto de luz y de color que disuelve los contornos.
Seurat, Gauguin y Van Gogh pertenecen a la segunda generacion.
(GRUPO OCEANO, 2004, p. 485).

2.4.22 Intertextualidad

Término importante para esta investigacion puesto que constituye la
esencia del objeto a estudiar, el Diccionario de términos literarios de Platas
Tasende (2004) nos lo define asi:

“Relacion de un texto con otro u otros del mismo autor o de distintos
autores a los que recuerda por medio de citas, ecos, imitacion,
parodia, pastiche o transformaciones. Es un recurso muy antiguo. Ya
Aristoteles (s. V a. C.) lo utiliza profusamente en sus comedias. La
intertextualidad no se restringe solo a la relacion de unas obras
literarias con otras, es decir, puede integrar diferentes tipos de
escritos y, mediante ellos, artes diversas” (p. 401).
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2.4.23 Intratextualidad

Relacion que se establece entre los elementos pertenecientes a un mismo
texto, los cuales constituyen en su conjunto un entramado de cuyas
interrelaciones depende tanto la composicién interna, es decir, el modo en que
estd hecha la obra, como su significacion general. Dentro de la obra literaria
cada uno de los elementos adquiere su valor en funcion de los demas, con

algunos de los cuales forma isotopias. (Platas Tasende, 2004, p. 402).
2.4.24 Inventio

Segun el diccionario de términos literarios de Tasende (2004),
En la Retérica Clasica, parte que constituye el primer peldafio en la
elaboracion del discurso oratorio. Consiste en la seleccion de las
ideas generales en las que ha de basarse su contenido. En la
inventio han de buscarse las pruebas o medios de conviccion sobre
las que fundamentar argumentos, a menudo constituidos por el
exemplum (método inductivo) y el entimema (método deductivo),

silogismo retorico.

Para Castagnino (1971) la Inventio es la etapa de busqueda y acarreo de
“‘materiales” para el proceso de composicion de la obra literaria. Por su parte, de
acuerdo con la retorica clasica, citada por Carrere y Saborit (2000), “Invencion
es el descubrimiento de las cosas verdaderas o verosimiles que hagan posible

la causa” (p. 185).
2.4.25 Literatura comparada

Platas Tasende aporta el siguiente concepto:
“Parte de la Ciencia de la Literatura que se ocupa del estudio de los
textos literarios interrelacionando los de diversos paises de lenguas

distintas. Las comparaciones que pueden establecerse entre las
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obras literarias de un pais y las de otros, o entre obras literarias y
otras disciplinas artisticas y cientificas (literatura y masica, literatura 'y
cine, literatura y pintura, literatura e historia...) resultan muy variadas:
afinidades, divergencias, influencias, origen, contexto - historico,
politico, estético, filosofico, religioso, social -, usos linguisticos,
técnicas y recursos de estilo, simbolos, mitos, temas, tépicos,
géneros. [...]". (Platas Tasende, 2004, p. 444)

2.4.26 Macrotexto

De acuerdo con Estébanez Calderodn,
“Obra compuesta por un conjunto de composiciones auténomas. Los
cancioneros medievales, las series de cuentos reunidos vy
entroncados en un marco narrativo (p. ej. Las mil y una noches, El
Decamerdon de Bocaccio, etc.), los epistolarios, etc. Constituyen
ejemplos de macrotexto. Por macrotexto se entiende, también, la
serie de textos pertenecientes a una escuela, corriente literaria o

periodo cultural determinados” (Estébanez Calderdn, 2000, p. 299).
2.4.27 Metafora

Imagen y metafora (impura) se identifican, en cuanto la metéafora es una
comparacion abreviada. “Las metaforas son imagenes a las que sélo les falta
una palabra (nexo comparativo)”’, dira Aristoteles. Castagnino cita a otros
autores para esclarecer en que consiste esta figura retérica,

Cuando Dauzat manifiesta en La vida del lenguaje que el papel de la
metafora es el de expresar ideas por medio de objetos concretos
cuyos nombres les aplica, de verificar por la imagen las
abstracciones del lenguaje; o cuando Darmesteter expresa en La vie
des mots que el hombre ha llegado a comunicar a sus semejantes

ese mundo de pensamientos invisibles e intangibles, sobre todo por
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la metafora, no revelan sino parcialmente el mecanismo del tropo.
(Castagnino, 1971, p. 247).

Por otra parte, de la metafora, advierten Carrere y Saborit (2000) que se
trata de un tropo dificil de definir y de inabarcable bibliografia, a pesar de ser un
mecanismo retorico facil de activar y reconocer intuitivamente. Sin embargo,
ellos presentan una aproximacion de su significado, hecha por Aristoteles,

Aristoteles escribe sobre la metafora en diversos lugares, y aunque
en ocasiones los enfoques son diferentes, sus principales
aportaciones pueden resumirse partiendo de su definicion mas
clasica, segun la cual la metafora consiste en “transferir a un objeto

el nombre que es propio de otro” (Poét., 21, 1457b). (p. 287).
2.4.28 Paisaje

Raul Castagnino ofrece algunas acepciones de este vocablo,
Con el término “paisaje” se designan ambiguamente la copia pictoérica
de un lugar natural o el propio lugar que ofrece a la vista elementos
gratos a su contemplacion. El Diccionario Académico, contribuyendo
a aumentar la ambiguedad, admite esta segunda acepcion: “porcion
de terreno considerada en su aspecto artistico”. Pareciera que el

paisaje se halla siempre en la naturaleza, exterior al hombre. [...]

Como tecnicismo, paisaje debe tener una acepcidén precisa; con
este término se ha de designar la copia de un espectaculo de la
naturaleza a través de las técnicas del dibujo, la pintura o la
descripcion literaria. El paisaje se halla en el cuadro o en las paginas
del libro. No es el espectaculo de la naturaleza. El paisaje nace
cuando el espectaculo natural transita de la retina al alma del

observador para volcarse en la tela o el papel. [...].
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El paisaje, como bien lo define Amiel, es estado de animo porque
no nace en la naturaleza indiferente, sino en la interpretacién artistica
y lleva a la revelacion de la naturaleza a través de un medio
expresivo —palabra, color, linea- impregnado de la subjetividad del
artista. El paisaje ofrece la optica y los tintes del estado de &nimo
antes que los de la realidad copiada. (Castagnino, 1971, p. 88)

2.4.29 Paratexto

Concepto acuiiado por G. Genette. “Constituyen el paratexto y forman parte
del discurso (narrativo, lirico, dramético) los elementos verbales y graficos que
se incluyen en la configuracion de un libro ademas de su texto, tales como el
nombre del autor, el titulo, los capitulos, la dedicatoria, el prélogo, las notas, las
ilustraciones...” (Platas Tasende, 2004, p. 609).

2.4.30 Punto de vista

Expresion de la cual habla Castagnino en su Analisis Literario,
Término divulgado por el novelista Henry James, y que algunos
historiadores la remiten al ensayo de Seldom Whitcomb, The Study
of the Novel. Percy Lubbock en The Craft of Fiction define “punto de
vista” como “la relacién en la cual el narrador se situa en el relato”. F.
B. Millet, en Reading Fiction lo considera como “la posicion desde la

cual el relato es presentado” (Castagnino, 1971, p. 158).

2.4.31 Retorica
Acepcion clara aporta el diccionario de Estébanez Calderén (2000),

“Término de origen griego (rethorike, de rheo: decir) con el que se
designaba una técnica o arte de hablar (rethorike techne) que
implicaba un conjunto de orientaciones y reglas que servian para la
elaboracion de discursos cuyo fin era convencer a sus destinatarios.
Considerada como disciplina cientifica, la retorica tiene por objeto el
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estudio del discurso oratorio desde el punto de vista genético
(produccion del texto en sus diferentes fases u operaciones:
invencion, disposicion, elocucién, memoria y accion) y de su
estructura interna (organizacion en partes: exordio, harracion,
argumentacion y epilogo) y externa (en su relacion con el emisor, el

destinatario, el referente y el contexto)”. (pag. 448).

2.4.32 Retrato
Estébanez Calderdn (2000) indica que retrato,
“‘Es la descripcion de una persona en su aspecto fisico
(prosopografia) y en sus rasgos psicologicos y morales (etopeya). La
técnica del retrato, en la literatura de ficcion se desarrolla en el siglo
XVII, y sus presupuestos siguen vigentes hasta la novela realista del
XIX: la descripcidbn comenzaba por la fisonomia o aspecto fisico del
personaje, pero subrayando la intima relacion entre los rasgos de la
apariencia exterior con su temperamento y caracter”. (pag. 450).

2.4.33 Sinestesia

Estébanez Calderén (2000) determina su concepto como: “Procedimiento
que consiste en una transposicion de sensaciones, es decir, en la atribucion de
una sensacioén a un sentido que no le corresponde. Aunque esta figura era
utilizada ya en la literatura grecolatina, su mayor auge lo adquiere en el Barroco

y en el Simbolismo”. (pag. 483).

Ricoeur (1980, 253) —citado por Carrere & Saborit, 2000- reconoce en la
sinestesia analogias infralinglisticas, puramente perceptivas, entre los
contenidos cualitativos de los diferentes sentidos; Le Guern (1973, 55) precisa,

‘la correspondencia apreciada entre las percepciones de los
diferentes sentidos, con independencia del empleo de las facultades
linguisticas y logicas”. Todo ello subraya la dificultad de describir los

mecanismos sinestésicos, al tiempo que pone de manifiesto la
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importancia de dichos mecanismos en lo visual, donde lo
infralingUistico, lo puramente perceptivo, las correspondencias que
se producen con independencia de las facultades linglisticas y

l6gicas constituyen los rasgos mas especificos. (pag. 353).

Ademas de esto, Carrere y Saborit (2000) precisan en la conceptualizacion
de la sinestesia en la disciplina de la pintura,
La sinestesia pictorica puede definirse como aquella metafora que
produce una relacion entre distintos sentidos; siendo asi que la
pintura se percibe con la vista, habra sinestesia cuando se excite
cualquier otro sentido (gusto, olfato, oido o tacto) correspondiendo a
éste la magnitud ausente de dicha metéfora. Es claro que no se trata
de reparar en los olores, cualidades tactiles o sabores “reales” de
una pintura —los vigilantes de los museos no suelen permitir oler,
tocar, o chupar los cuadros-, sino en aquellos que metaféricamente

(in absentia) se evoquen. (p. 356).

2.4.34 Suprematismo
GRUPO OCEANO, 2004 senala que se trata de: “Sustantivo masculino.
Nombre dado en 1913 por K. Malevich al arte de la abstraccion geométrica que

derivé del cubismo”. (pag. 895).

2.4.35 Surrealismo
Estébanez Calderén (2000) entiende por surrealismo,
“Término correspondiente al francés surrealisme, adoptado por A.
Breton y Ph. Soupault para designar una nueva estética desarrollada
en su obra conjunta Los campos magneéticos (1919). El iniciador de
este movimiento es A. Bretdn, militante en un principio del dadaismo,
de cuyo grupo se separa en torno a 1922 para formar el suyo, en el
que participan P. Eluard, Ph. Soupault, L. Aragon, etc. A los que se

uniran posteriormente S. Dali y L. Bufiel” (pag. 493).
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2.4.36 Tema

Castagnino delimita el concepto como “La materia del texto; en otras
palabras, el asunto que elabora en tema literario, el cual puede estar fundado
en la realidad inmediata, o puede ser de resonancia lejana, totalmente

imaginativa” (Castagnino, 1971, p. 41).
2.4.37 Tropo

Estébanez Calderdn (2000) indica que se trata de un,
“Término procedente del griego (tropos: cambio, vuelta) con el que se
designa en la retorica clésica la sustitucion de una palabra o
expresion por otra. La lengua literaria presenta frecuentemente
ejemplos de utilizacién de este recurso para la creaciéon de nuevos
sentidos o asociaciones de sentido gracias al cambio de significacion
que se produce al sustituir una palabra o expresién por otra que se
relaciona con ella, basandose en una semejanza o asociacion entre

los significados de las dos palabras o expresiones”. (pag. 520).
2.4.38 Vanguardias

El Diccionario de términos literarios, 2004 brinda los datos siguientes:
Movimientos estéticos minoritarios, también llamados ismos, que
suponen una brusca ruptura con el arte anterior. Empiezan a
manifestarse en Europa, a veces en las mismas revistas, por los
primeros afios del siglo XX y coinciden en ciertas caracteristicas
basicas que afectan no solo a la literatura sino también a las demas

artes, incluido el cine. (Platas Tasende, 2004, p. 869).
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CAPITULO I
FORMULACION DE RESPUESTAS POSIBLES

Los conocimientos previos de la obra literaria y pictorica de Salarrué

permiten postular respuestas posibles a las preguntas problematicas.

3.1

3.2

3.3

Podrian existir similitudes teméticas, de asuntos, de contenidos sociales,
psicolégicos, temporales, y espaciales, entre el texto literario y los textos
pictoricos estudiados, ya que el autor fue un impulsor de la corriente
indigenista en El Salvador; ademas este mismo autor proyecta paisajes
muy agrestes en El Sefior de la burbuja, lo cual también podria haber

sido proyectado iconicamente en algunos cuadros del mismo autor.

Dado que la muestra pertenece a la produccién temprana de Salarrué,
puede asumirse que existen coincidencias en las formas de composicion
y modos de discurso. Asi mismo, algunos recursos del ornatus retérico
como la alegoria, metéafora, sinestesia y otros, podrian coexistir bajo una

complicidad en los lenguajes literario y pictorico.

La tendencia de vanguardia literaria con la que mas concuerda El Sefior
de la Burbuja es el impresionismo, ya que esta novela manifiesta mucha
de la experiencia sensitiva (impresiones) del autor, tanto en lo
paisajistico, como en los fendmenos polémicos de la vida. La pintura, por
su parte, difiere de la novela porque sus valores plasticos e iconicos

apuntan a tendencias similares al fauvismo y el expresionismo europeo.
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CAPITULO IV
ANALISIS Y HALLAZGOS

Se ha propuesto un tema de investigacion con sus correspondientes
preguntas problematicas y objetivos, se justificé su utilidad, y se propuso todo
un marco de teorias y de métodos pertinentes para la resoluciéon de las
preguntas problematicas; corresponde ahora disponer las nociones de las
teorias y métodos pertinentes para ejecutar el procesamiento de datos, a fin de
formular tesis que respondan acertadamente al problema planteado.

Se ha previsto el empleo de método estructural para el estudio comparativo,
lo cual implica que debe procederse considerando el fendmeno de investigacion
como un sistema interrelacionado con su medio, el cual sera analizado segun
sus elementos en los formularios, y luego se observara integramente todos
estos elementos a manera de sintesis durante las interpretaciones de datos. Lo
contraproducente del método estructural suele ser que tiende a preconcebir
elementos sisteméaticos antes de percibirlos empiricamente (Castagnino, 1971).

Ya que se advierte el caracter ambiguo y polisémico general de la
significacion de los signos pictoricos, los cuales tienden a configurar cédigos o,
mejor dicho, semidticas blandas (Carrere & Saborit, 2000); y previendo que los
signos literarios también pueden adoptar, en cierta medida, caracter ambiguo y
polisémico de significacion (a pesar de que tales signos tengan como soporte
fisico los signos linguisticos, los cuales suelen estar fuertemente codificados),
se tomaran ciertas precauciones metddicas.

Por otro lado, también ha sido advertido el hecho de que los contextos,
relativos a autoridades competentes en estudios del arte y de literatura, suelen
ejercer ciertas coacciones y coerciones en los procesos de realizacion y de
recepcion de los textos pictoricos y literarios (Carrere & Saborit, 2000).

Para superar estas desventajas gnoseoldgicas se propone, en primer lugar,

la adquisicion de las competencias necesarias para los procesos de
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contemplacion-realizacion-analisis de enunciados pictoricos, y lectura-
comprension-desmonte de enunciados literarios. Entre las competencias

aludidas se encuentran:

e Comprension de lectura y relecturas exhaustivas de los textos, y su
confrontacién con las teorias de analisis respectivos.

e Nociones integrales de los contextos explicitos, implicitos, literarios,
extraliterarios, pictoricos, extrapictoricos, originarios y actuales, que
afectaren en forma directa o indirecta la significacion de los textos, a fin de
poder entender la relacion de las unidades literarias y pictéricas con los
elementos del plano del paradigma.

¢ Nociones basicas acerca de la composicion general de los textos literarios y
pictoricos para el posterior desmonte e interpretacion de unidades del plano
de los sintagmas.

¢ Nociones basicas de hermenéuticas pertinentes para la lectura de los
cuadros del autor (comprension del sintagma).

En segundo lugar, se propone superar las influencias coaccionantes vy
coercitivas de las teorias pertinentes desarrolladas por estudiosos del arte y de
la literatura mediante la aplicacion del principio de la duda sistemética de René
Descartes. Este principio evitarA que se acrediten apresuradamente las
afirmaciones y valoraciones tanto de los estudiosos citados como de los

informantes de las entrevistas realizadas.

No obstante, entiéndase que el mismo caracter ambiguo y polisémico de los
enunciados pictoricos (antes mencionado) condiciona a este estudio a aportar
tan solo algunas interpretaciones de significados dentro de la nebulosa
conceptual inherente al lenguaje débilmente codificado de la pintura. Por lo
tanto, la pretension de Descartes de alcanzar una verdad absolutamente segura
no resulta una prioridad para este estudio; mas bien, la mira de este proyecto
consiste en proporcionar nuevos descubrimientos que amplien la perspectiva

desde la que se observa la obra salarrueriana.

Sin mas preambulo procédase al tratamiento de la informacion obtenida

durante la investigacion bibliogréafica y de campo.
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4.1 ANALISIS DE DATOS PROVENIENTES DE AUTORIDADES
Fuentes bibliogréaficas

El tratamiento analitico de esta investigacion procurara superar las fuerz

as

coactivas y coercitivas suscitadas por las posturas de las autoridades citadas.

Para lograr esa actitud de autonomia se acude al principio de duda sistemati
propuesta por Descartes, como ya se ha dicho anteriormente.

ca

Tres preguntas probleméticas han incitado la investigacion acerca de

intertextualidad entre fondo, forma y rasgos extratextuales respectivamente.
cada uno de tales cuestionamientos se le buscard respuesta por medi

A
0s

bibliograficos, entrevistas y observacion directa. En este apartado corresponde

analizar los datos aportados por fuentes bibliograficas.

Tabla 4.1 Intertextualidad de contenidos

Contenidos tematicos

2° Fuente: Astrid Bahamon (2012). Postulados sobre la pintura.

La obra de Salarrué, inspirada en lo paisajistico, en lo indigenista, en lo autéctono, es obra
figurativa. Todos los temas figurativos son simbolos que emanan de las intuiciones que
provienen de la naturaleza, sean humanas o vegetales; es entonces la empatia espiritual con
las imagenes que identifican culturalmente las que sirven a Salarrué para dejar un
testamento visual de sus propias sensaciones conceptuales y afectivas de su mundo interior.
En las obras de temas magico y abstracto, el realismo de un mundo inventado para si, un
Topos Uranus que se convierte en la ilusién y alusion constante a las cosas extraplanetarias,
a las islas imaginarias y fugitivas creadas para si.

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre la pintura.

Antes de intentar un dialogo con la pintura de Salarrué, pintura que se mueve en niveles
objetivos y niveles trascendentes; que representa imagenes cotidianas, del suefio y el
ensuefio, lucubraciones metafisicas, transustanciaciones quintaesenciadas. Pintura que a
veces se nos aparece como conocimiento de un mas alla de nuestro conocimiento. Formas
dificiles de comprender si no se ha logrado una verdadera iniciacién que le permita al nedéfito
desentrafiar misteriosas realidades.

Contenidos psicofisioldgicos

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre la novela.

Aqui, en este incidente conversacional entre hombres (conversacion del capitulo “La visita”),
esta planteado el nudo psicoldgico y ético de la obra. Nos da, en parte, la clave del
protagonista don Javier, y esas palabras de fuego dichas por el indio Mejia, seran poderoso
acicate al rumbo que ha de orientar su vida, tras dolorosas experiencias con que el destino, o
la ciega casualidad, quiso probarlo acerbamente.

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre la pintura.

También en sus cuadros da forma a la oculta subjetividad de su mundo interior. Todo lo
anterior confirma que su pintura representa una realidad plastica, una realidad pictérica; que
todos sus cuadros adquieren vida en el mundo del soporte donde el maestro los cre6 con su
rica paleta iridiscente.
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Contenido estético: género

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre la novela.

Propone al capitulo segundo “El ala rota” como el climax de la primera parte de la novela.
Tras el climax el anti-climax que se advierte en la discusion filoséfica que sostiene don Javier
con sus contertulios el cura Juan, el comerciante suizo Fieser (del que traza regocijado
retrato a través de su titubeante espafiol), el comandante local capitan Montes, que apenas
habla, y el locuaz indio Mejia, maestro de escuela, que adversa las opiniones de don Javier.
“El Senor de la Burbuja”, en general, es un relato que, dentro de su sencillez lineal, revela un
pedazo de vida campestre y pueblerina.

Contenidos sociales

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre la novela.

Divagaciones en la noche titula el autor aquellas pléticas acerca de la ciencia. El Dr. Aranda
representa el positivismo, el materialismo en una etapa en que se creia sélo en los hechos,
pero el finquero don Javier, aunque no desprecia la ciencia, cree en el porque si, hipotético si
se quiere, mas para €l punto de apoyo firme como una roca.

[...]

“Asi como los hombres los entienden, si. El trabajo, ese castigo, no debiera existir, debiera
existir la entretencién, el trabajo que proporciona deleite y que a su vez presta una utilidad a
los otros seres. No todo nuestro trabajo es asi, por desgracia...”

Don Javier deja libremente sus opiniones sobre la patria, sobre el deber, y es aqui donde se
muestra como un rebelde, como un acrata, como un nihilista. Para él no hay mas bandera
que la cruz de Cristo ni mas patria que la Tierra. “Y en cuanto al deber -agrega- es de
hombres cobardes y pusilanimes. El hombre grande no tiene deberes, tiene solamente
derechos”. Pareciera que habia leido a Stirner, no tanto a Nietzsche. O cuando menos a
Masferrer.

2° Fuente: Astrid Bahamon (2012). Postulados sobre la pintura.

El autor confia su pintura como medio que expresa la mentalidad preldgica, puesta en
evidencia a través de ciencias (ocultas), cultos, supersticiones y conjuros. Especificamente,
el pensamiento occidental del autor es afectado por las corrientes de pensamiento oriental.

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre la pintura.

El joven Salarrué quiere pintar, pues siente la necesidad de expresarse plasticamente. Por
semejante circunstancia, de esos primeros afios existen cuadros de encargo, que no
representan el pensamiento del autor, no obstante de estar realizados con una extraordinaria
factura académica digna de un verdadero maestro.

Tanto pintores como escritores de esa época se metieron en los laberintos del esoterismo.
En la obra escrita como en la pintura, Salarrué lleva su creacién a estratos de pensamiento
gue obnubilan toda representatividad de la realidad. En su pintura siempre es posible
descubrir referentes objetivos que su visidn magica, milagrosa, transforma llevandolas a la
total abstraccion. Por supuesto lo visual y lo linglistico, es decir, la pintura y el titulo
completan el discurso de un cuadro, son inseparables para la lectura de su discurso.

Si se pudiera ahondar en el conocimiento esotérico de Salarrué, facilitaria un tanto
comprender por qué su pintura en muchos de sus cuadros se aparta del iconismo denotativo
hasta alcanzar un verdadero plasticismo. En sus cuadros, donde el esoterismo es la realidad,
el lenguaje referencial de su pintura, el trompe-I"oeil es sustituido por un auténtico trompe-
I"esprit.

Contenido espacial en: “Paisaje nevado” (s. f.)

4° Fuentes:
Palomo (Museo de Arte de El Salvador (MARTE), 2007). Postulados sobre la
pintura:
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En contraste, Paisaje nevado, sin fecha (Lam. 11), muestra una vista de un territorio
desértico y rocoso, extrafiamente cubierto de nieve, lo cual recuerda mas a algunas mesetas
del sur de Estados Unidos que a un sitio local. (Museo de Arte de El Salvador, 2007, pag. 64-
65).

Personajes

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre la novela.

Don Javier Rodriguez es “El Sefior de la Burbuja”. Divorciado de la casquivana y bella Tofiita
Lara, a los cuarenta afilos don Javier se dedic6 a sofiar, apartado del mundanal ruido.
Hombre un poco extrafio para vivir en aquellos andurriales, solitario en su finca, rodeado de
libros de filosofia oriental, algunos de préactica yogui. Don Javier gusta de los buenos vinos,
aperitivos y de mesa. Vive en su mundo, sin sobresaltos animicos ni econémicos. Maestro
de vocacion como su padre, quien sabia latin y habia dejado varias obras inéditas, una de
ellas un canto épico en octavas reales, ha dejado el aula por su poco porvenir en el pais,
dedicandose a las faenas rurales. El dialogo y la discusion le apasionan, sobre todo como
acicateo para afirmar sus propias ideas y como ejercicio dialéctico. Gusta de abordar, ante
sus amigos y contertulios, temas elevados. La perfecta tranquilidad en estos tiempos
agitados y materialistas. El es un finquero rico, pero no un materialista. Tampoco un
explotador. Salarrué plantea un problema moral al estudiar esta figura de sabio y hacendado,
todavia ajeno a la reforma agraria, pero ya preocupado por el bien comun. [...]

Se dir4 que este personaje, creado por Salarrué, es un personaje utdpico. Ciertamente lo es,
mas lo que hace cincuenta afios, 0 mas, se consideraba utopia, algo fuera de lugar, irreal,
ahora nos parece més que verosimil, aunque siga habiendo gente que ama los bienes
materiales por encima de todo y que ignora que la paz del alma, la tranquilidad del espiritu
esta en el goce pleno de los bienes espirituales, en lo que algunos pensadores llaman a
realizacion de los valores éticos y estéticos.

El color

2° Fuente: Astrid Bahamon (2012). Postulados sobre la pintura.

Los colores son muy opacos, oscuros, ocres en lo referente al tema costumbrista y
paisajistico.

Salarrué emplea una gama psicodélica aun para los paisajes, con lo cual se adelanta a
proyectar las cualidades futuristas del color de los afios setenta.

Su color rinde tributo a los empleados en la ceramica precolombina.

en el inmenso volumen de su narrativa hilvané muchos de sus conceptos sobre color y de su
percepcion de la realidad como materia de su concepcion pictdrica.

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre la pintura.

Pint6 buscando en el color esa luminosidad y fluorescencia que resplandece en la oscuridad,
de la noche mas profunda.

Observaciones

La Dra. Bahamon y Cornejo, respecto a los contenidos tematicos de la
pintura, coinciden en que la obra de Salarrué presenta realidades misteriosas
del sueiio, de la invencion de mundos y realidades metafisicas; no obstante,
Bahamon distingue los temas figurativos de los abstractos en que los primeros
provienen de la intuicion y percepcion de las imagenes de la naturaleza,
mientras que los segundos presentan mundos inventados para si.
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Gallegos Valdés se limita a indicar que el 2° capitulo de la novela contiene
el nudo psicologico y ético de la trama, que presenta la clave para entender al
protagonista; en cambio, Cornejo, sostiene que la pintura del autor da forma a la
subjetividad del mundo interior del mismo.

De los contenidos estéticos referidos al género, solo Gallegos Valdés ofrece
una determinacion de la obra narrativa, al indicar la sencillez lineal de la novela
en cuanto a que contiene sus respectivos climax y anticlimax.

Mayor aporte recibe la descripcion de contenidos socioldgicos presentes en
las obras, ya que Gallegos Valdés resalta las platicas sobre ciencia, filosofia y
ética sobre el trabajo, la patria y el deber que tienen los personajes de la
novela. Bahamon, por su parte afirma que el autor utiliza la pintura como medio
de expresion de la mentalidad prelogica a través de nociones de las ciencias
ocultas, conjuros, supersticiones, y del pensamiento oriental. Coincide con esto
ultimo Cornejo cuando explica que las teméticas magico y abstraccionistas de la
pintura podrian entenderse al conocer sobre las nociones esotéricas en las
cuales aprendieron los artistas del siglo pasado.

Paisaje nevado (s. f.) es el Unico cuadro de la muestra, cuyo contenido
espacial es descripto topograficamente por Palomo.

Tan solo uno de los personajes de El Sefior de la Burbuja (1927) es descrito
y comentado por Gallegos Valdés. Se trata de don Javier Rodriguez,
protagonista principal de la novela, el cual es caracterizado por sus gustos
dietéticos y ocupacionales. Se le interpreta como personaje utopico con ideales
fuera de lo comun del pueblo al que pertenece.

Bahamon y Cornejo también coinciden en que Salarrué recurre a la
expresion luminosa del color fluorescente anticipandose a las tendencias
psicodélicas de la posmodernidad. No obstante, Bahamon rescata la fase de
coloraciones obscuras del autor en sus temas referidos a lo costumbrista y
paisajistico.

En relacién a la respuesta posible de la primera pregunta problematica,
puede inferirse que coincide parcialmente con las observaciones de las fuentes
agui citadas, en cuanto a lo paisajistico, mas no en lo indigenista, lo cual no
destacan los autores en sus analisis de contenidos. Por otra parte, se advierte
gue es una respuesta muy pobre al compararla con los postulados acerca de
los contenidos que aqui se han abordado.
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Tabla 4.2 Intertextualidad de formas

Composicion, forma interior y estructura

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre la novela

Tiene sobrias descripciones, animada narraciéon, con toques ligeramente costumbristas, y
enfoque psicolégico.

Frecuentes son los didlogos y apropiados, no como en otras novelas donde los personajes
no tienen nada o casi nada que decirse. En cambio, en el libro de Salarué hay mucho que
decir, porque el didlogo esta henchido de ideas.

Las descripciones del pueblo son estupendas y no tienen desperdicio. Salarrué muéstrase
en ella animador de nacimiento, esas mujerucas de barro con sus vestidos blancos, con su
andar peculiar; pero, en el segundo momento descriptivo, se nos revela el pintor, el sentidor
paisaje que no en vano ha pasado absorto horas contemplando nubes, el cerro, los cendales
grises que besan arboles y casas.

El tono del escritor es suave, remansado en la contemplacion de figuras humanas
entrafiables que €l mira con ternura, esas campesinas que caminan sobre el empedrado
azul.

Sensaciones auditivas, musica exterior de la lluvia que armoniza con nuestra musica interior.
“Unos tordos y sanates garruleaban”...

Salarrué vincula su descripcion de las campesinas, vistas en la lejania, desde lo alto del
volcan, con las figuras de llobasco, uniendo asi su arte con el arte popular de una region
salvadorefia ya famosa por sus incomparables figuritas de barro amasadas con amor por
anonimos artistas del pueblo; folklore limpio.

La novela de Salarrué “El Sefior de la Burbuja” es un triptico. O sea, que esta dividida en tres
partes.

2° Fuente: Astrid Bahamon (2012). Postulados sobre pintura

Las lineas ondeantes y sinuosas manejan la trama compositiva, configurativa. Para
contrarrestar la tension prefiere utilizar un esquema rectilineo en el cual acentda la
profundidad de los espacios.

En el desarrollo de sus historias, Salarrué, no maneja el hilo conductivo dramatico occidental.
Salarrué introduce al espectador en pasajes misteriosos que aparentan no acabar, ya que el
trasfondo se presenta a veces infinito.

Respecto a la obra de corte méagico y abstracto, lo tetradimensional cobra sitio en su
perspectiva y comienza la indagacion mas profunda para saber de donde viene y hacia
doénde se encamina su obra, asi como el permanente “si mismo”, trasfondo de su obra.

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre pintura

Salarrué y Mejia Vides siendo jévenes artistas visionarios, ya para entonces sacan del
cuadro la perspectiva lineal, para darle vida a la superposicion de valores, es decir, a la
perspectiva atmosférica, creando asi la ilusidon de profundidad en sus paisajes.

Estilo

2° Fuente: Astrid Bahamon (2012). Postulados sobre pintura

La obra plastica de Salarrué, inspirada en lo paisajistico, en lo indigenista, en lo autéctono,
es indiscutiblemente figurativa.

Expresion y acentos de la intencién

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre pintura

Para Salarrué, todo lo que estuvo al alcance de su vision fue motivo de su creacion, de su
don transustanciador de la realidad en obra de arte. Muchos de sus cuadros, aun cuando
alcanzan una total abstraccion, de alguna manera ocultan un referente y que el titulo
completa la metafora visual. En estos cuadros se explica su significacion por la conjuncion
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con el codigo linguistico: la metafora abierta del cuadro.

4° Fuente:
Palomo (Museo de Arte de El Salvador (MARTE), 2007);
Elas Reyes (Museo Forma, 1984);

“Paisaje nevado” (s. f.)

Algunos opinan que esta imagen es una metafora de las fosas de cuerpos de indigenas
fusilados durante el levantamiento de enero de 1932 (Lindo, 2006); las formas rocosas
sugieren cuerpos yacentes. Sin embargo, cabe preguntarse si al considerar los demas
paisajes hechos por Salarrué -en los que no se interesaba en reproducir la realidad (como en
Mangles,el Mapa de Dathdalia, los jardines magicos y las abstracciones cosmicas)- se esta
tratando simplemente de imponer un contenido politico local sobre esta obra. (Museo de Arte
de El Salvador (MARTE), 2007, pag. 64-65)

Sin titulo (s. f.) (Hombre de corazon sangrante)

Su pintura poética estd compuesta de evocaciones y recuerdos de la realidad, nunca de la
realidad misma.

Pues ésta aparece en sus cuadros imprecisa, tefiida de melancolia crepuscular, como los
recuerdos evocados en una hoja dulce. Recodos de caminos, trozos de cerros, arboledas,
vistas por Salarrué, al caer de la tarde en solitarios paseos por la carretera de San Marcos y
Santo Tomas, y llevados después al lienzo, en la composicion y rodeando el trozo de piel
sobre el que se abre la herida, un corazén en llamas y un amasijo de nervios, visceras y
tejidos (En vision de rayos X, el pintor ha pasado mas all4 de la piel y visto al mismo tiempo
que la superficie, el interior crispado por el sufrimiento). Luego, un seno y el contorno de un
vientre, y sobre el conjunto y formandose de él, un rostro de mujer que se inclina llorando a
pesar suyo, pues, si la boca contiene el gemido, de los ojos cerrados se escapa, rebelde una
lagrima. Y cuando se observa que el tajo de la herida esta colocado directamente sobre el
corazén se comprende que no se trata de una herida material, sino de uno de aquellos
golpes morales que recibidos en pleno corazén, crispan de dolor como herida causada con
cuchillo hasta el Gltimo rincén del ser.

Se ha querido, pues pintar a la vez la herida y el sufrimiento; dar noticia de la superficie y el
interior. Ir més alla de la realidad objetiva Surrealismo. La tercera manera es la semi-

abstracta: “Ballet de flores”, “Jardin en la tarde”, etc. (Museo Forma, 1984, pag. 123).

Observaciones

De los elementos formales de la composicion, forma interior y estructura,
Gallegos Valdés destaca la calidad literaria de los procesos dialogales y
descriptivos presentes en la novela, la cual la define como un triptico. Bahamon
sefala las formas sinuosas y ondeantes contrarrestadas por el esquema
rectilineo que confiere profundidad a los mundos de la pintura; de la narratividad
del texto pictérico afirma la continuidad infinita de las ficciones al rechazar el
hilo dramatico del arte occidental. Cornejo coincide con Bahamon en que
Salarrué y Mejia Vides sacan el cuadro de la perspectiva lineal para otorgarle
perspectiva atmosférica, la cual le brinda sensaciéon de profundidad a los
cuadros.
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Del estilo en general, Bahamon solo indica que la pintura figurativa del autor
pertenece a lo paisajistico y lo indigenista autoctono.

En cuanto a la expresion y acentos de la intencion, Cornejo sostiene que
aun la pintura de total abstraccién oculta su referente, el cual puede ser intuido
mediante el complemento paratextual del titulo, cuya significacion completa la
metéafora visual. Palomo también aborda una metafora atribuida a uno de los
cuadros de la muestra seleccionada para esta investigacion; sin embargo, el
abordaje de Palomo es polemizador ya que incita a preguntarse si la
interpretacion de Paisaje nevado (s. f.) como metéfora alusiva a las fosas
sepulcrales del genocidio de 1932 en El Salvador no seria una simple
imposicién de contenido politico local, dado que Salarrué era propenso a la
representacion no imitativo y servil de la realidad.

Las valoraciones de Elas Reyes, aunque no son directamente aplicadas al
cuadro del hombre de corazén sangrante, se pueden tomar como parametro de
interpretacion, puesto que decodifica los signos del pecho que sangra en otro
de los cuadros. Ese signo puede tomarse como uno de los motivos del cuadro
seleccionado en la muestra a analizar.

Por lo tanto, la respuesta posible a la segunda pregunta problemética
concuerda parcialmente con las observaciones de las formas hechas por los
estudiosos aqui citados. En efecto, hay coincidencia de composicion y de
ornatus retorico, pero de los procesos discursivos las autoridades no advierten
correspondencia textual.
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Tabla 4.3 Intertextualidad de los rasgos extratextuales

Realismo

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre literatura.

Dentro de la literatura hispanoamericana Salarrué aporta una obra singular hecha de
espontaneidad y fantasia, de ternura y observacion aguda, penetrante, de una
realidad; el esguince, entre irénico y Lirico; y una sintesis en que todos estos
elementos son fundidos como en la redoma de un mago. ¢ldealismo? ¢ realismo el
de Salarrué? ¢fantasia o puro subjetivismo? realista en cuanto que parte de una
realidad, de un material arrancado a la tierra salvadorefia con amor mas que con
dolor, como el alfarero que le toma el barro o arcilla para hacer sus vasijas que
luego iluminard con sus pinceles de artista. (240)

Expresionismo

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre literatura.

Ambrogi descubrié el campo a los salvadorefios desde el angulo del impresionismo;
Salarrué se lo descubre desde el angulo de un expresionismo casi espontaneo, sin
influencias europeas, sino meramente hispanoamericanas. [...]

Salarrué, que, como digo, es en mi opiniébn mas subjetivo y lirico que realista a palo
seco, nos ha dotado a quienes amamos el campo de un pequefio aparato éptico
para verlo colorearse, encenderse o azularse segun las intenciones e incidencias del
relato. (240)

Magicorealismo

1° Fuente: Gallegos Valdés (1996). Postulados sobre literatura.

La magia en los escritores centroamericanos seria un ensayo interesante a escribir.
Salarrué, como Miguel Angel Asturias, es uno de nuestros “magicos”, como Gavidia
seria uno de nuestros “légicos” en la conocida clasificacion de André Maurois
precisamente para la literatura inglesa. [...] lo magico es uno de los elementos
fundamentales de la literatura actual latinoamericana revelado principalmente por
Miguel Angel Asturias a los lectores europeos. Lo magico es lo que vive el indio,
aunqgue no fume marihuana o peyotle y si beba chicha en sus fiestas y ceremonias;
es su mundo diriase natural, dentro de un mecanismo psiquico que salta lo espacio-
temporal a su antojo, que salta las leyes légicas, que hace del espiritu de
contradiccién un principio aceptable en la vida diaria como Leibniz hizo piedra
angular de su sistema légico el principio de razén suficiente. Se trata de un mundo
no contaminado por el racionalismo, no polucionado por la civilizacién de consumo,
un mundo que se estira y encoge al ritmo y diapason de nuestros deseos, de
nuestra imaginacion, de nuestros suefos. (241)

Asi, pues, Salarrué, insistimos, es un magico. En esto supera Ambrogi, que se
agarra a lo concreto, aunque sea a una impresion fugaz. Al lector actual le atrae lo
mégico acostumbrado como estid a todos los experimentos poéticos, a todas las
locuras, e incluso a todos los disparates, ecolalias, logomaquias e incoherencias del
monologo interior que Joyce descubre en Eduard Dujardin, un escritor francés
simbolista en su novela Los Laureles cortados y que Valery Larbaud sanciona con
su autoridad critica, Salarrué anticipa ciertas experiencias magicas en la literatura
latinoamericana. (242)
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Actitudes vanguardistas

2° Fuente: Astrid Bahamon (2012). Postulados sobre pintura.

La energia y vitalismo presentes en su obra se manifiestan en gran versatilidad y traducen su
actitud vanguardista, emergen con inconscientes resonancias ancestrales, hieratismo, fuerza
fisica en reposo.

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre pintura.

Estos primeros pintores salvadorefios [del siglo XX] aspiran representar en sus cuadros las
gentes y los paisajes de su tierra, algo que miran diariamente, plasmando la trascendencia y
extraordinaria belleza de la propia realidad. La riqgueza de color de la pintura de don Alberto
Imery le viene del impresionismo que conociera mientras estudia en Europa; pero la
luminosidad, la transparencia y calidez del color en Salarrué y Mejia Vides, que también
intuyen los otros pintores, la toman del color de la naturaleza, de la luz iridiscente y radiante
que miran a cada instante en cada cosa. En sus cuadros la paleta oscura de la pintura
académica no tiene cabida. Quieren dejar constancia de su realidad viva y palpitante,
deteniendo a cada instante el resplandeciente color que lo ilumina todo. Las teorias del color
de los impresionistas aun no han llegado a América, pero para entonces nuestros pintores
buscan la luz y el color que reflejan las cosas.

Influencias de la vanguardia

2° Fuente: Astrid Bahamon (2012). Postulados sobre pintura.

El desarrollo del arte de Salarrué se basa en caminos espirituales e intutivos, coincidiendo
asi con Wassily Kandinsky, quién teoriz6 en De lo espiritual en el arte (1912). No obstante:
Segun la doctora, Salarrué no pudo haber sido influenciado directamente por las vanguardias
de Europa, como ocurrié en el caso de otros autores latinoamericanos como Huidobro y
Pettoruti.

Sostiene, en definitiva, que Salarrué se aviene a las corrientes de la primera vanguardia
europea y la de la segunda vanguardia de los cincuenta con el expresionismo abstracto
norteamericano.

3° Fuente: Jorge A. Cornejo (1999). Postulados sobre pintura.

Por la influencia del nacionalismo mexicano en toda Latinoamérica a partir de los afios
veinte, también nuestros pintores tratan de imponer la pintura como forma de expresioén de lo
propio, con categoria de lenguaje, como sistema autbnomo de signos, discurso visual de
nuestra realidad.

Durante las tres primeras décadas del siglo, el intento mas serio de ensayar pintura en el
pais, debe considerarse el trabajo iniciado en 1912 por don Alberto Imery. No obstante el
movimiento plastico nacional con sentido coherente, organizado, se inicia a partir de los afios
veinte. En esta tercera década, la Escuela Nacional de Artes Graficas Alberto Imery
desarrolla una funcibn muy amplia, don Valero Lecha funda su academia de pintura y
Salarrué, emulando a los pintores de Costa Rica, organiza la Sociedad de Amigos del Arte
de El Salvador.

Salarrué, entre los afios 30 y “40, junto a José Mejia Vides, ya intuyen el verdadero lenguaje
del cuadro. Es cierto que esto sucede casi cuando las vanguardias van llegando a su
culminacién; después de que se ha afirmado la pintura como color; de que el cubismo aplica
las investigaciones de Cezzane; de que los fauves reivindican la bidimensionalidad de la tela,
y de que la abstraccion alcanza su sentido anobjetal. Sin embargo, es importante dejar
constancia de lo que tanto Salarrué como el maestro José Mejia Vides adelantan a la pintura
nacional. Ambos pintores saben que la pintura es esencialmente color; que el cuadro es un
plano bidimensional, y que los volimenes, la superposicion de planos y la perspectiva son
pura ilusién armonica de matices y valores.

Confiesa que sus cuadros nacen en verdaderos estados de trance, pues al instante de pintar
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es manejado por un espiritu superior que le lleva la mano, lo cual justifica sus cuadros como
creaciones inconscientes. En estos cuadros el pintor completa la significacion de su pintura
con un titulo que vuelve indivisible lo pictérico y lo lingtiistico.

El otro gran aporte vanguardista que Salarrué adelanta a la pintura nacional y que también el
maestro Mejia Vides ensaya, especialmente en sus acuarelas, es el concepto de
bidimensionalidad del cuadro. De alguna manera, lo que en Europa los cubistas, llegando
hasta la simultaneidad de la imagen, y los fauves, logrando extender los colores en forma
exageradamente decorativa, han llevado a su maxima expresion platica, ambos pintores
salvadorefios lo vuelven realidad en sus cuadros. Salarrué y Mejia Vides siendo jévenes
artistas visionarios, ya para entonces sacan del cuadro la perspectiva lineal, para darle vida a
la superposicién de valores, es decir, a la perspectiva atmosférica, creando asi la ilusion de
profundidad en sus paisajes.

4° Fuente: Elas Reyes (Museo Forma, 1984); Croquer (Fomento Cultural, Banco
Agricola de El Salvador, 2004). Postulados sobre pintura.

Salarrué

En esta exposicion Salarrué se nos presenta de tres modos distintos: la pintura poética -ya
conocida en él-; la surrealista, y la semi-abstracta; estas Ultimas tendencias nuevas en el arte
salvadorefio. (Museo Forma, 1984, pag. 123).

Luna roja de marzo (s. f.)

Esta obra es quizds una de las mas interesantes de la primera mitad del siglo XX, puesto
gue representa un rompimiento total con la referencia natural del paisaje: el horizonte. Aqui,
Salarrué nos ofrece un paisaje con un colorido que no esti basado en la naturaleza y que
busca el lugar donde la abstraccion y la realidad se encuentran. Al igual que el artista
norteamericano Arthur G. Dove, Salarrué busca la estilizacion de las formas en planos
claros, con lo que crea un acercamiento casi metafisico a la naturaleza, el cual no tiene
precedentes en la pintura salvadorefia. (Fomento Cultural, Banco Agricola de El Salvador,
2004, pag. 142).

Observaciones

Puntualmente, de realismo, de expresionismo y de magicorrealismo
Gallegos Valdés presenta a Salarrué como el artifice que toma elementos de la
realidad, lo modela con subjetivismo lirico y le insufla el elemento magico del
cual esta imbuido el mundo de aborigenes precolombinos. Pero mas que
encasillarlo en estas corrientes, Valdés solo indica que son rasgos de la obra
del autor, cuya influencia es hispanoamericana y no europea.

En general, habla de actitudes vanguardistas la dra. Bahamon cuando
explica que tales actitudes son traducidas por la energia y vitalismo presentes
en la obra plastica del autor. Cornejo da a conocer a Salarrué y Mejia Vides
como vanguardistas puros, es decir, que innovan no por mediacion de
corrientes artisticas nuevas, sino porque retoman la luminosidad de la
naturaleza para el colorido de sus cuadros con lo cual equiparan y difieren, a su
vez, con los impresionistas de Europa.
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De las influencias de vanguardia, en general, Bahamon rechaza su
existencia en la produccion de Salarrué, de quien dice que se aviene y coincide
con ciertas caracteristicas de la primera y segunda vanguardia histéricas. Por
su parte, Cornejo sefiala la influencia del nacionalismo mexicano y la influencia
postuma del cubismo y del fauvismo, en tanto que Salarrué y Mejia Vides
trabajan la bidimencionalidad y la expresividad cromatica del cuadro.

Diferente es la definicion de Elas Reyes, segun la cual la obra de Salarrué
tiene tres modos: pintura poética, pintura surrealista, y pintura semi-abstracta.
Difiere también la interpretacion de Croquer sobre el cuadro titulado Luna roja
de marzo (s. f.), el cual pertenece a la muestra del corpus seleccionado;
Croquer advierte la coincidencia de Salarrué con el norteamericano Arthur
Dove, en tanto que ambos buscan la estilizacion mediante planos claros, a fin
de acercarse a la apreciacién metafisica de la naturaleza en comun encuentro
con lo abstracto.

Es evidente que la respuesta posible a la tercera pregunta problemética es
pobre ante las observaciones hechas a la obra por las autoridades citadas.
Ademas, obsérvese que la respuesta postula a la novela como impresionista
gue difiere de la obra plastica, cuyos rasgos coinciden con el expresionismo y el
fauvismo; esto no concuerda con las interpretaciones de la novela hecha por
Gallegos Valdés. Sin embargo, esta respuesta coincide con los estudios aqui
citados en que las influencias de la novela no son exactamente las mismas que
las de la obra plastica de Salarrué.
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Fuentes de campo

Las

entrevistas

concedidas

por los profesionales seleccionados

proporcionan una base de datos importante para el conocimiento de como es
vista la obra salarrueriana por los académicos nacionales.

Cinco informantes han respondido a los cuestionamientos de dos test
diferentes. Por cada modalidad de test se realizard un breve andlisis de cada
pregunta comparando las diferentes respuestas de cada informante.

12 Modalidad de Test para entrevista
(Basado en aspectos generales de la obra y su autor)

Este cuestionario sirve para sustentar respuestas a la tercera pregunta
problematica, lo cual ayudara (en las interpretaciones) a aprobar o refutar la
respectiva respuesta posible formulada. Esto tiene miras a satisfacer el tercer
objetivo planteado al principio de la tesina. (Pags. 13-15).

1) ¢De qué manera se refleja lainfluencia de la vanguardia en la obra de Salvador?

Informante

Respuesta

Descripcion, Argumento

Dr. Ricardo
Baldovinos

Afirmativa

Cita a Bernal Herrera (1920) quien dice que este autor esta
marcado por la vanguardia, aunque no de forma convencional.

Dra. Astrid
Bahamon

Negativa

Salarrué no pudo ser influenciado por la vanguardia porque tanto
en El Salvador como en Estados Unidos no estuvieron en boga los
movimientos de vanguardia de Europa antes que Salarrué
concluyera sus estudios en la Corcoran School de Washington
D.C.

Carlos Consalvi

Afirmativa

Indica que al momento de publicar sus obras de tematicas inéditas,
Salarrué marca pautas y propuestas nuevas.

Rafael Alas
Vasques

Afirmativa

Afirma que la obra del autor es original, porque es propositivo y
personal. No obstante, retoma aspectos del modernismo.

Jorge Palomo

Afirmativa

Reafirma que Salarrué fue vanguardista en su literatura por ser
“costumbrista” segun otros expertos.

De su obra pictoérica, es dificil comprobar su vanguardismo, ya que
casi nunca fechd sus obras, y por ende, no sabemos a ciencia cierta
si algunas obras las pinté en el pais o en el exterior, lo cual hubiera
incitado influencias no existentes en El Salvador. Pero podemos
mencionar algunas influencias vanguardistas del siglo XX como
fueron el surrealismo, el mismo costumbrismo, el muralismo y/o
realismo social de manera muy limitada, y la abstraccion.

Tabla 4.4

2) ¢Qué pintores o escritores influyeron el espiritu creador de Salvador?

Informante Autores Descripcion, argumento
Dr. Ricardo Pintores: Van Goh, Paul | En el periodo que estudid6 en Washington,
Baldovinos Gauguin, Picasso. Escritores: | alrededor de 1918 conoce la obra de estos
Lord Dunsany, Quiroga, | autores.
Blavatzki,  Annie  Bussant,
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Krishna Murti.

Dra. Astrid Alberto  Guerra  Trigueros

Bahamon (escritor).

Carlos Consalvi | Arturo Ambrogi; Krishna Murti | “Libro del trépico” de Ambrogi

Rafael Alas Artistas de los Estados Unidos En este pais tuvo contacto con el surrealismo, y
Vasques el expresionismo norteamericano.

Jorge Palomo

Arthur Dove (citando a Luis

Croquer  Puntos
(2004));  Joaquin
Turcios.

Sobre escritores no opina.

Afirma que no hay pruebas fehacientes de la
influencia de pintores.

Concuerda con Luis Croquer en que hay
similitudes en las formas, composiciones y
colores, pero no en los temas de la obra de
Arthur Dove.

Segun él, Joaquin Vaquero Turcios, exhibié con
Salarrué en San Salvador en 1930. Ejemplos de
obras de otras décadas de Vaquero Turcios se
parecen a algunas obras de Salarrué (su paisajes
en especial). No obstante, no ha encontrado
pinturas de Vaquero Turcios en El Salvador de
esa fecha, como para asegurarlo definitivamente.

Cardinales
Vaqguero

Tabla 4.5

3) ¢La novela El Sefior de la Burbuja fue influenciada por la vanguardia? ¢(Como se
manifiesta tal tendencia?

Informante Respuesta Descripcion, argumento

Dr. Ricardo Baldovinos Negativa Me parece mas bien una obra con estructura
tradicional costumbrista, con didéctica dieciochesca.
Salarrué aporta mas novedad en la narrativa corta.

Dra. Astrid Bahamon Negativa

Carlos Consalvi Afirmativa En su momento si. La obra se anticipa a otras obras
clasicas como “El Sefior de los anillos”

Rafael Alas Vasques

Jorge Palomo

4) ¢Cudles pinturas de Salvador manifiestan

manifiestan tales rasgos?

Tabla 4.6

rasgos de vanguardia? ¢Como se

Informante Respuesta Descripcion, argumento

Dr. Ricardo | Afirmativa | De las vanguardias retomo los efectos de distorsion plastica de la

Baldovinos forma. También la simplificacion de la figura y del volumen.
Uso de perspectiva plana para lograr efecto primitivo. En “El
duende criollo” juega con la abstraccion.

Dra. Astrid Bahamon Negativa

Carlos Consalvi Afirmativa | Descubrimos unos negativos de Salvador de cuadros perdidos.
En ellos yuxtapone elementos de los mundos fantésticos, astrales
con elementos precolombinos.

Rafael Alas Vasques Afirmativa | El autor se vuelve mas innovador en las pinturas que se alejan
del costumbrismo. En las pinturas marinas, por ejemplo.

Jorge Palomo Afirmativa | Indica que algunos autores lo postulan como el primer pintor
abstracto latinoamericano, otros como el méas vanguardista
(salvadorefio) en el color; todo sin pruebas (de nuevo, porque las
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obras no estan fechadas, y los escritores publicaron muchas
décadas después).

Hay algunos ejemplos importantes:

a) La monja blanca fue pintada a mediados de la década de los
40s bajo un estado de automatismo, tipico del surrealismo;

b) su obra previa a mediados de la década de los 30s es
costumbrista, concurrente con el resto de la produccion
“vanguardista” del pais desde una década previa (por ende, es
vanguardista por su tematica o sujeto) ver La cruz;

c) sus tapices de mediados de la década de los 30s, como La
conquista que se encuentra en el Centro de Historia Militar en
San Jacinto eran originales (no tenian referente similar en el pais
-- la historia de la conquista, los temas prehispanicos -- para esa
década;

d) mucha obra de corte simbolico y/o abstracto no parece tener
igual en el pais, pero sin fechas en las pinturas, es dificil
verificarlo; algunos ejemplos de la Coleccion Nacional de Artes
Visuales: Luna roja de mayo (composicién, manera de tratar el
tema, estilo, color), Monstruo marino (tema, firma doble en la
parte inferior y superior como para poder colgar el cuadro de dos
diferentes maneras, algo surrealista y Unico en toda la
produccion nacional).

Tabla 4.7

5) ¢Sabe de algun tipo de similitud entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que guardan cosas en comun con la novela?

Informante Respuesta Similitudes textuales

Dr. Ricardo Baldovinos

Dra. Astrid Bahamon

Carlos Consalvi

Rafael Alas Vasques

Jorge Palomo

Tabla 4.8

6) ¢Qué diferencias podria haber entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que difieran de la novela?

Informante Respuesta Diferencias textuales

Dr. Ricardo Baldovinos Afirmativa La novela es muy tradicional, pues no tiene novedades
en la forma. La mayoria de cuadros difieren de ésta.

Dra. Astrid Bahamon

Carlos Consalvi

Rafael Alas VVasques

Jorge Palomo

Tabla 4.9
Observaciones

La tercera pregunta problematica de esta investigacion (Pag. 13) cuestiona
si existen en comun rasgos de vanguardia en la novela y en el corpus de pintura
del autor. A esta duda las entrevistas arrojan datos que apuntan a un intertexto

muy escaso dadas las distancias estilisticas atribuidas a las obras.
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En efecto, solo uno de los informantes (Carlos Consalvi) afirma, en la 3°
pregunta, que la novela tiene rasgo vanguardista por ser obra innovadora e
inspiradora de obras actuales como el “Sefior de los Anillos”. Ricardo

Baldovinos la describe mas bien como novela de tendencia dieciochesca.

En la 4° pregunta Baldovinos, Consalvi y Vasques afirman y describen los
rasgos de vanguardias de las pinturas; Palomo proporciona ademas ejemplos
de algunos cuadros y sus rasgos de vanguardia respectivos. Astrid Bahamon,
por su parte, difiere de las posturas anteriores al negar que Salarrué haya sido

influenciado por las vanguardias europeas.

Por otra parte, en las tablas referidas a las preguntas 5° y 6° se observan
vacios totales, excepto en la respuesta de Baldovinos a la 6° pregunta. EIl no
responder sobre la existencia de similitudes y diferencias textuales, pone en
evidencia que no se han hecho investigaciones comparativas de El Sefior de la
burbuja, (1927) y el corpus de obra pictérica de Salarrué. Se infiere, por tanto,
gue la respuesta posible a la tercera pregunta problematica no coincide con los
postulados de los informantes, ya que esa respuesta posible afirma rasgos de
vanguardia diferentes en los textos estudiados.

22 Modalidad de Test para entrevistas
(Basado en aspectos intrinsecos y reciprocos a las obras del autor)

Este cuestionario sirve para vislumbrar respuestas a la primera y a la segunda
preguntas problematicas, lo cual servira de base (en las interpretaciones) para a
aprobar o refutar las respectivas respuestas posibles formuladas. Esto pretende
alcanzar el primero y segundo objetivos planteados al principio de la tesina.
(Pags. 13-15).

1) Segun usted: ¢Qué contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio
temporal, tipo de personajes...) presenta la novela El Sefior de la Burbuja?

Informante Contenidos literarios

Dr. Ricardo Baldovinos Es una novela que expone ideas filosoficas del autor.

Dra. Astrid Bahamon

Carlos Consalvi

Rafael Alas Vasques

Jorge Palomo

Tabla 4.10
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2) ¢Podria describir las formas de composicién narrativa, estilo de expresién retdrica,
usos de figuras literarias y los matices de afectividad presentes en la novela?

Informante Formas literarias

Dr. Ricardo Baldovinos Es una novela que tiene una composicién muy simple. En la que inserta

dialogos interesantes.

Dra. Astrid Bahamon

Carlos Consalvi

Rafael Alas VVasques

Jorge Palomo

Tabla 4.11

3) ¢Cuales contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio temporal, tipo de
personajes...) suelen ser recurrentes en las pinturas de Salvador?

Informante Contenidos pictoricos
Dr. Ricardo Exploracion de paisajes tropicales, exploracion de la vida campesina, exploracion
Baldovinos de fenémenos fantasticos. Tematica filosofica.
Dra. Astrid En un principio fue paisajista, costumbrista. Luego hay temas espirituales,
Bahamon metafisicos, figuras surreales, seres fantasticos, simbolismo y ancestralismo
Carlos Consalvi
Rafael Alas Uno de los temas recurrentes contiene personajes o formas de las profundidades
Vasques marinas.

Otro es el mundo fantastico como en O”Yarkandal.

Jorge Palomo

Las pinturas costumbristas representan la vida cotidiana del pueblo. Hay toda una
serie de temas maya, de folklore, separadas de los temas indigenas (contemporaneos
del momento en que los pinto).

Hay obra que contiene espirales como elemento compositivo (simbélico pero no
sabemos de qué...) ver Luna roja de mayo y Tunel en el ojo de la vaca. Sus
personajes masculinos tienden a ser representados como héroes, y sus personajes
femeninos como santas (casi todas tienen tapados); ambos son arquetipos. Existen
deformaciones fisicas en muchos de sus personajes; tanto en sus extremidades
(dedos), asi como en el tamafio de sus bocas o labios, ver La monja blanca como
ejemplo.

Sus ilustraciones de O’Yarkandal son de personajes de ciencia ficcion. En varias
obras aparecen formas como truenos de comic que tienden a representar caminos en
los paisajes

Tabla 4.12

4) ¢Podria describir las formas de composicién pictérica, el estilo de expresion retdrica, los usos
de figuras retéricas y los matices de afectividad recurrentes en las pinturas del autor?

Informante Formas pictoricas
Dr. Ricardo | El colorido es muy importante. Tienen mucha intensidad afectiva como la
Baldovinos “Monja Blanca”. Otras con cierta ternura como en el Sagatara. Composiciones

diafanas, sombrias. “La siguanaba” “El Sefior del desollado” tienen
superposicion metonimica. Hay sinestesias en los temas marinos.

Dra. Astrid Bahamon

Carlos Consalvi

Rafael Alas VVasques

Es muy original en plasmar su vision. Resulta dificil encasillarlo en un solo
estilo.

Jorge Palomo

Salarrué ocupé mas o menos 6 estilos a través de toda su produccion pictorica,
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pero por la carencia de fechas, no parece que pas6 de un estilo a otro, sino que
hacia algunos de ellos concurrentemente.

No hay canones de composicion, estilo, figuracion o “matices de afectividad”
que abarcan todos los diferentes estilos. Dentro de un estilo puede haber
similitudes, como son las composiciones de los tapices.

Otra cosa es el color; por épocas es sumamente oscuro, en otras es sumamente
colorido, llegando a una paleta sicodélica en obras de corte semi-abstracto, con
formas que parecen amibas (compara y contrasta Paisaje nevado con
Kukulcan).

Considero que “matices de afectividad” es algo subjetivo al espectador mas
que al autor.

Tabla 4.13

5) ¢Podria mencionar los elementos en comun y los que difieren entre los textos
literario y pictérico?

Informante Elementos en comun Elementos diferenciales
Dr. Ricardo Baldovinos El texto tiene pobreza constructiva, no similar
a las composiciones metamorficas de las
pinturas.

Dra. Astrid Bahamon

Carlos Consalvi

Rafael Alas Vasques Referencia a paisajes locales en la novela.
Representacion de los mundos fantasticos de
O"Yarkanadal.

Jorge Palomo

Tabla 4.14

6) ¢Cbmo definiria el fendmeno que genera la intertextualidad de similitudes:
transposicion, coincidencia, ilustracidn pictorica, inspiracion literaria?

Informante Respuesta

Dr. Ricardo Baldovinos Transposicién o ilustraciones posiblemente.

Dra. Astrid Bahamon

Carlos Consalvi

Rafael Alas Vasques

Jorge Palomo Reafirma las posturas de Hugo y Ricardo Lindo segln los cuales se trata de
ilustraciones visuales de las literaturas, y viceversa, de representaciones
literarias de las pinturas en otros casos.

Indica que también debe relacionarse su obra con los contextos en que se
produjeron para poder definir las intertextualidades de éstos.

Tabla 4.15

Observaciones:

Las primera y segunda preguntas problematicas cuestionan la
correspondencia entre elementos de fondo y de forma presentes en la novela y

en los cuadros de Salarrué. Los datos aportados por los informantes permiten
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advertir una escasa intertextualidad literario-pictérica debido al predominio de
rasgos diferenciales a nivel de fondo y de forma de los textos estudiados.

Acerca de los contenidos literarios solo responde Baldovinos (pregunta
1°) atribuyendo tematicas filoséficas al texto, lo cual coincide al responder
acerca de los contenidos pictéricos (pregunta 3°). De estos mismos afirman de
igual manera Bahamon y Vasques; Palomo amplia méas detalles sobre los
contenidos tematicos de la obra de Salarrué.

Respecto a las formas literarias y pictdricas ninguna de las respuestas a

la 2° y 4° preguntas advierte existencia de elementos en comudn entre los textos.

En general, de similitudes y diferencias, en la tabla de respuestas a la 5°
pregunta, Baldovinos y Vasques reafirman las diferencias de las obras. El
primero sefala diferencias de composicion, mientras el segundo menciona

diferencias de contenidos espaciales presentes en las obras.

La intertextualidad de las obras es definida por Baldovinos como posibles
transposiciones o ilustraciones realizadas por el autor. Palomo sostiene que se

trata de ilustraciones y representaciones pictoricas y literarias respectivamente.

Por lo tanto, se observa que la respuesta posible a la primera pregunta
problematica no concuerda con lo que postulan los informantes, ya que tal
respuesta atribuye mas coincidencias de contenidos que las entrevistas
realizadas. Por otra parte, la respuesta posible que responde a la segunda
pregunta problematica antagoniza con las respuestas de los informantes, ya

gue composicion y ornatus retéricos son diferentes en cada obra, segun ellos.
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4.2 ANALISIS DE DATOS PROVENIENTES DE OBSERVACION DIRECTA

Formularios analiticos y descriptivos

Formulario 4.1 para andlisis del texto literario:

Informacion general

Titulo: El Sefor de la Burbuja
Afo: 1927
Clasificacion: Novela intelectual

Elementos del contenido

Asunto

Motivos

Idea central

- Un ideal despierta en el
alma de Javier Rodriguez: un
anhelo de realizacion de su
ser iluminado y liberado de
las ataduras de la vida terrena.
- Dos cambios de vida de
Javier: riqueza, y mendicismo
con vocacion mesianica.

- Finalidad de la vocacion.

- Salvaguardia de la vida

- Discusiones sobre temas
morales y filos6ficos.

- Amorios en el campo.

- Soliloquios reflexivos.

- ldealismo quijotesco.

- Actividades proféticas.

Ante el traspaso de una vida
de docente servil a otra mas
acomodada un hombre se
replantea su vision y mision
como maestro profético, lo
que implica disponerse por
entero a sus ideales o perse-
guirlos en su comodidad.

Edad

Salud, enfermedad

Enfermedad psicoldgica

Alimentacion

Adultos

Jovenes

Nifios

Adultos mayores

Hemorragias

Mortalidad postnatal
Condiciones de la senectud
Enfermedades incurables
para la ciencia

Mitomania

Dieta abstemia de carne
Bebedores refinados
frecuentes

Obesidad debido a la dieta
carnica.

Contenidos Tema
tematicos Cambio de posicion social y
vocacional de don Xavier
Rodriguez tras una serie de
fortunios e infortunios.
Contenidos Temperamento
psicofisio- Diversas variantes como:
I6gicos - Colérico-melancolico
- Sanguineo
- Melancolico-flemético
Contenidos Género
estéticos Novela intelectual
Contenidos Tipo de sociedad

Econdmico, familiar

Politico, juridico

Ideoldgico, religiosos

Cientifico, artistico

Comunidad provincial con
clases campesinas pobres,
medias y acomodadas.

sociol6gicos

Contraste condiciones abur-
guesadas de los hacendados y
limitadas de los proletarios.
Relaciones afectivas maritales
y de paternidad.

Ideas de libertad en rechazo
a las nacionalidades dividi-
das por fronteras. Proponi-
endo por patria la Tierra'y
por bandera la Cruz.

Controversia entre las
doctrinas populares del
cristianismo y las doctrinas
exoticas del esoterismo
teosofico.

Exposicion de las ciencias
ocultas y aficion a las artes.
Oposicion entre positivismo
cientifico (Dr. Aranda) y fe
esotérica (Don Javier).




Contenido
espacial

Medio Geogréfico

Medio Climético

Paisaje

Escenario

Ambiente, ambito

Medio tropical montafioso.
Cordillera cercana al volcan,
al poniente de San Salvador.
En la 2° parte de la novela
don Javier, Esperanzay el dr.
Aranda viajan a Espafiay a
Italia.

Clima tropical templado

Representaciones de
espacios arbdreos
cultivados.

Entornos hogarefios y
educativos.

Ecosistema tropical
templado habitado por el
hombre.

Contenido
temporal

La época

Momento

Tiempo subjetivo

Formas de tiempo

Edad moderna

Primera mitad, siglo XX
Estaciones de invierno en
mayo Yy verano de octubre

Evocaciones al pasado y al
futuro.

Tiempo lineal

Personajes
y caracteres

Xavier
Rodriguez:

Esperanza:

Dr. Aranda:

Angelita:

Carécter y conducta

Origen y situacion

Funciény jerarquia

Presentacion de
personajes

Sintaxis de personajes

Hombre alegre y arrogante,
melancélico 'y nostélgico,
narcisista. Un sofiador con
pereza divina; y de actitudes
meditabundas.

Personaje extraido del
dintorno de su creador.
Es una proyeccion de lo que

el autor aspira ser.

Protagonista principal.

Es un docente que deja su
empleo  educativo para
dedicarse a la vida mistica
de meditacion en el campo.

Presentado directamente por
el narrador omnisciente por
medio del retrato.

Tiene lazos afectivos con
los personajes principales.

Se encuentra con los demas
por flujos interactivos:
Javier hacia sus amigos, y
viceversa; se descubre,
congenia 0 antagoniza con
ellos en tertulias e idilios.

Joven de actitud rebelde y
compasiva.  Temperamental
flematica y melancélica. Muy
emotiva. Muy enamorada de
don Javier.

Personaje Extraido tanto del
dintorno como del contorno.

Reflejo de la tipica sefiorita
compasiva de la ciudad, y del
apasionado caracter del autor.

Personaje protagonista.

Esta a favor de las ideas de
don Javier, como reflejo del
amor que tiene hacia éste.

Presentada directamente
mediante el retrato por el
narrador.
También mediante didlogo
indirecto.

Acomparfia a su padre en el
malestar de Angelita. Se
siente atraida por Javier,
con quien congenia, lo que
le lleva a contrariar la
sobreproteccion de su papa.

Adulto mayor de actitud seria
y  caracter  regio. Es
bondadoso, pero avaro. Padre
sobreprotector e interesado.

Personaje extraido del
contorno.
Reflejo del tipo peculiar del

médico veterano.

Personaje protagonista y
antagonista, al oponerse al
amor entre su hija y Xavier.
Es el médico del pueblo
retirado en su hacienda.

Presentado indirectamente
por Javier mediante
prosopografia 'y por el
narrador omnisciente
mediante retrato.

Se encuentra con Javier y
demas durante la
convalecencia de Angelita.
Descubre su forma de
pensar rivalizando las ideas
de Don Javier y su hija.

Joven profesional hacendosa,
curiosa y muy pudorosa.

Personaje extraido del
contorno.
Reflejo del tipo de joven

recatada.

Personaje protagonista.
Esta a favor de las ideas de
don Javier.

Presentada indirectamente
mediante  alusiones vy
etopeya por personajes, y el
narrador.

Relacion hacia don Javier
afectivo y profesional.

Tras ser atendida por el
doctor estrecha su vinculo
con Javier, con quien difiere
conviene en ciertos temas.
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Padre
Dominguez:

Indio Mejia:

Mister David
Fieser:

Jeremias y
Chepa:

Rogerio, Tomas
y Carmencita:

Capitan Montes:

Padre Juan:

Ramon:

Fernando
Gomera:

Sacerdote de actitud
conservadora,  escasamente
propenso a la polémica.

Personaje extraido del
contorno.

Reflejo del tipo clerical.

Antagoniza las ideas de don
Javier, y luego revierte,
parcialmente, su oposicion
(efecto  quijotesco). No
obstante es amigo de Javier.
Parroco de la ciudad.

Presentado directamente en
accion por el narrador
omnisciente.

Diserta y conserta amistosa-
mente con don Javier
cuando le visita a su casa, 0
cuando es visitado por éste
en el convento.

Hombre de conducta
conservadora, polémico,
colérico y sanguineo. Es un
tanto sarcastico.

Personaje extraido del
contorno.

Reflejo de la inteligencia y
actitud funcional de los

docentes comunes.

Antagonista de las ideas de
don Javier.

Docente de escuela publica
amigo de don Javier.

Presentado directamente en
accién, y mediante la
prosopografia por el
narrador omnisciente.

Antagoniza sarcasticamente
con don Javier, acerca de la
vocacion y la guerra, las
discusiones en compafiia de
otros personajes.

Suizo extravertido, lujoso, y
ambicioso. Hombre jovial y
amistoso.

Personaje extraido del
contorno.

Reflejo del extranjero
interesado en negocios en
paises tercermundistas.

Antagonista de las ideas de
don Javier.

Comerciante pequefio
burgués en la ciudad.

Presentado indirectamente
por el narrador omnisciente
mediante el retrato.

Por afinidad hace presencia
en las tertulias. Manifiesta
discrepancia al cuestionar
las ideas de don Javier.

Mozos de don Javier muy | Personajes extraidos del | Personajes secundarios. Empleados de don Javier

extravertidos. contorno. Clase campesina de estrato tienen un encuentro muy
Reflejos de los tipos de | bajo de lasociedad. amistoso.
campesinos comunes.

Pueblerinos muy serviciales. Personajes  extraidos  del | Personajes secundarios. Presentados directamente en | Personajes que buscan la
contorno. accion por el narrador | ayuda de don Javier cuando
Reflejo de la gente comun. omnisciente. Angelita cae enferma.

Hombre cauteloso, | Personaje extraido del | Personaje secundario. Presentado directamente en | Aparece como custodio del

calculador. contorno. accion por el narrador. caso de Angelita, mas no es
Reflejo del tipo de militar un personaje muy dado a las
disciplinado. conversaciones.

Sacerdote  servicial, poco | Personaje extraido del | Personaje secundario. Presentado indirectamente | Le gusta “estar en todo” y

inclinado a las controversias | contorno. por el narrador mediante el | ser muy servicial. Evita las

religiosas.

Reflejo del tipo comin de
sacerdote recién ordenado.

retrato.

discusiones peligrosas.

Es un nifio jovial, curioso y
creativo.

Personaje extraido del
contorno.

Personaje secundario.
Es hijo de don Javier.

Presentado indirectamente
por evocacion.

Aparece cortando figuritas
de papel con su papa. Tiene
lazos muy afectivos con los
demas.

Adulto mayor cordial,
pesimista, poco entusiasta.

Personaje extraido del
contorno.

Reflejo de las actitudes
comunes del adulto mayor.

Personaje secundario.
Amigo y discrepante de las
ideas de don Javier.

Presentado directamente por
el narrador mediante la
etopeya.

Se encuentra a veces con
Javier y su hijo camino al
volcan. Descubre sus ideas
al oponerlas a las de Javier.
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Elementos formales

Forma interior

Proceso de composicién

Transicion narrativa

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicién

composicion y
estructura

Secuencias por capitulos, y
por secuencias de fundidos

Narradores: omnisci-
ente, protagonista, y
personaje ohservador.

Descriptivo, expositivo,
dialogal directo indirecto
narrativo.

Lineal, individual
(tematicas concéntricas -
rosetén-, grupal)

1°- Ordenes de asuntos: una
serie de referencias histéricas
y autobiogréficas del
protagonista; disertaciones
reflexivas acerca de la
vocacion, la guerra, el ser
espiritual, etc.; ciertas series
de sucesos novelescos
romantico-populares.

2°- Nucleos generadores:
Tres partes dividen la trama:
Primera parte centrada en el
nuevo Javier hacendado y sus
antecedentes.

Segunda parte que presenta el
cambio a una vida mas
acomodada del protagonista.
Tercera parte que describe la
transformacion final del
Javier que anhela ser un
profeta errante en su tierra.

3°- Frase iluminadora en la
relacion vivencia-idea central-
composicion-estructura:

“La oruga horrible pasa pues,
a ser mariposa leve y
multicolora” (109)

Estas tres fases junto a la
identificacion de los puntos
de vista permiten describir la
composicion de transiciones
narrativas. ..

4°- El relato es un triptico,
cuyas transiciones secuencian
capitulos diferenciados.

12 capitulos distribuidos en
tres partes, precedidos de un
predmbulo a manera de
tiempo ciclico.

5°- Se observan 6 secuencias
narrativas por fundidos:
Primera secuencia o nddulo,
cuyo epicentro es la vida
pasada y presente de don
Javier. Capitulos 1 y I1.
Segunda secuencia, centrada
en sucesos novelescos y
disertaciones reflexivas.
Capitulos 1y IV.

Tercer nédulo que amalgama
sucesos romanticos con
disertaciones reflexivas.
Capitulos V y VL.

Cuarto nddulo cuyo tdpico
central “transformacion” del
ser intimo y del hogar
exterior. Capitulo VIl 'y VIII.
Quinto nédulo, cuyas dicoto-
mias: novatez -experiencia,
juventud-senectud, vida-
muerte, las presentan sucesos
tragicdmicos. Cap. IX y X.
Sexto nodulo en que consuma
la metamorfosis del sofiador
quijotesco. Cap. X1y XII.

@) Narrador personaje en el
capitulo introductorio “El

Encuentro”.

b) Narrador omnisciente que
cuenta la trama y descri-
be exterior e interiormen-
te personajes y ambientes

c) Narrador personaje. En el
capitulo 1V don Javier

narra su vida.

Narrativo: el modo de
narrar es moroso. Dispone
para los hechos el orden de
la 16gica y el de la sucesion
graduada. En primer plano
sitGa hechos relativos a las
reflexiones de Javier. Pos-
terga los hechos que ramifi-
can la idea principal. Narra
verosimilmente los hechos.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Dialogal: en los procedimi-
entos el autor guarda el
ritmo conversacional y
también lleva a los persona-
jes a disertar como libros.
Gusta de oponer los interlo-
cutores y luego aparearlos
en alternante discurrir.

Expositivo: procede deduc-
tivamente, por ejemplos
concretos o abstracciones
en diferentes casos. Resume
llanamente el pensamiento.

La composicion narrativa es
lineal e individual, en tanto
que la historia de la novela
se desarrolla en orden
cronoldgico (con sus climax
y anticlimax) con saltos y
evocaciones temporales
incrustadas. Es individual al
reconcentrar la mayor
atencion a las vivencias
exteriores e interiores del
protagonista principal.
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Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras fonicas

Figuras de ficcién animica

Sinestesias, cenestesias

Onomatopeyas

Personificacion, animismo

“Era la melancolia ardiendo en mi

por ti.” (17)

“A lo lejos un tren habia silbado

con un silbido humedo, vago, ...”
(20)

“...se oia un murmullo de voces
de hombres, atropellandose unas
a otras, pero con giros de charla
saboreada.” (27)

“Don Javier lanz6 una carcajada
espumosa.” (29)

- Abrid los diez dedos de sus
manos en el aire como
ofreciendo en ellas, rotos en mil
pedazos, los conceptos... (31)

“El cura dio a entender con un

guifio al indio, que habia metido

un buen clavo.” (32)

“...el trabajo tiene para usted

cierto color de vicio.” (34)

“Jeremias entro con una sopera

que echaba tufillos apetitosos”

(35)

“Los tragos de vino sangriento

rociaban el almuerzo,...” (35)

“... y habia llegado, no como

amigo de la maestrita, sino porque

habia olfateado la tertulia, el

desvelito, la polémica de rompe y

rasga.” (50)

“Esta afirmacion que parecia s6lo

esperar a ser provocada, hizo

correr por la médula de la joven
un fluido agradable que la
estremeci6 con no sabia qué

extrafio goce”. (56)

“El mar, a lo lejos, parecia de

plomo. Tenia el frio color de

aquellos tumbos de nube que
rodaban encima de los cerros

lejanos;...” (68)

... Angelita le mird con ojos de

“Echado cerca de ellos, Yago
acezaba sin tregua, con la lengua
al aire y escurriendo la baba fria
de sus belfos. Cerraba por
momentos la boca, seguia el vuelo
de un insecto, tiraba un tastazo en
el aire, tragaba saliva y seguia

i (75)

“...Desde lejos se oian sus gritos
[de dos papagayos]
pertinaces:”jAooi... aooil... {Huaj,
huaj!...”(99)

“El agua seguia cayendo
mondtona, refrescando estas
cavilaciones con su suave brug
brug, brug brug...” (106)

“...y cuando el ultimo libro
hubo cerrado sus alas
aletargandose...” (14)

“Las horas se le escurrian...”
(15)

“...el viejo paraguas tomaba
también un caracter
consolatorio” (19)

“El aire, prefiado de aromas, de
la montafia, le envolvia
acariciante.” (23)

“...camisa de color de rosa, con
cuello bajito y sucio que no
alcanzaba a tragarse la
manzana, ...” (28)

- repetia en voz muy baja cual si
el estribillo le hubiera quedado
rodando en la lengua. (33)

“Sus lentes recogian ligeros

destellos”. (49)

“De cuando en cuando el reloj

del pueblo dejaba oir su voz

metalica, midiendo un tiempo
de paz y bienaventuranza que no

pasaba nunca”. (67)

“A medida que ¢l hablaba, la

tarde se habia tornado poco a

poco de oro, ...” (79)

“La lengua de Yago 'pintaba

vagamente roja, CoOmo una rosa

de la bruma”. (80)

“Un papel huyo alegre del

escritorio abierto, y el agua que

Esperanza habia vaciado hacia

un momento en el lavatorio, dio

un aletazo y en su invitante
fondo, las cosas del cuarto se
arremolinaron como queriendo

huir”. (85)

“Locamente cantaban los

pajaros”. (86)

“El camino desierto giraba entre
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gula satisfecha”. (73)

“Sin saber por qué, Angelita sintid
miedo, algo como una ligera
ebriedad que la llenaba de un
miedo delicioso. Se puso palida”.
(74)

“...ya amanecia y tras los nevados
cristales del vitral un dulcisimo
color azul le advertia que todo
afuera, después del chubasco
nocturno, era alegria y frescura”.
(81)

“Un gallo cantaba lleno de
entusiasmo, y su canto, con el
vaivén de un eco circular, se
alejaba y tornaba de gallo en
gallo”. (82)

“El viejo dulcificé un poco la voz,
sus 0jos se nublaron”. (84)

“Una fria y arrolladora onda de
brisa... estremecio con musical
escalofrio las copitas colocadas en
escuadron sobre una bandeja”.
(85)

“Esperanza se estremecio
vibrando de pies a cabeza, como
tocada por una corriente
eléctrica”. (94)

“Y volvio a sollozar emocionada
por sus propias palabras de timbre
deliciosamente infantil”. (94)
“Una honda melancolia que
penetraba hasta los huesos, habia
reducido el &nimo de don
Javier...” (105)

-No es una manifestacion de
debilidad o cobardia —les
explicaba-, sino al contrario, y en
verdad os digo —afiadia
parodiando a Jesus- que las almas
fuertes y grandes se desbordan por
los 0jos. (144)

zacatales espesos”. (93)
“...donde los libros y el agua
fresca le esperaban con
paciencia”. (99)

“Aquel pafiuelito de la primera
novia, jcémo lo besabamos,
cuénto del alma de Ella habia en
el trocito de lienzo blanco, que
para nosotros no era mas que
eso!” (112)
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Expresiony
acentos de la
intencion

Figuras de intensificacion

Figuras de intensificacion

Figuras de intensificacion

Figuras de intensificacion

Figuras de economia

expresiva por contraste por mencidn indirecta por comparacion y expresiva
sustitucion
Repeticion, hipérbole, Oximoron, antitesis, paradoja Alusion, invocacion Metéaforas, metonimias, Elipsis, ironia

acumulacién imagenes, comparaciones,
alegorias
...y clavando sus ojos verdes en | “Mis raices estan en lo hondo de “A los setenta y dos afios, “Y el sol crudo hacia brotar la “Y [di6] espinas el usurero y el
el lejano mar, ...” la carne.” después de una noche de flor de la sed” guerro”

“Rugid, grito, rid barbaramente y
por altimo estaba llorando.”
“...el huracan se desencadenaba
rugiente y amenazador.” (18)
- jJesus, Maria y José! j;Qué es
es0?! (39)
“La gente curiosa se habia ido
dispersando por las calles
atragantadas de sol.” (47)
“Se sinti6 cobarde, ridiculo, tonto,
pueril...” (62)
-iPero sefior, ¢es posible que usted
esté en contra del trabajo, de la
patria y del deber?... (77)
“Una puesta de Sol, una rama, una
flor, una montafia, un rio, el mar,
el cielo, los astros, todas las cosas
por humildes, por sérdidas y
oscuras que parezcan, cobran al
contacto del alma un sentido
divino”. (111)
-ijCaramba, caramba, carambal...
(115)
“Don Javier hizo una mueca del
mas profundo fastidio, mezcla de
desprecio y de lastima...” (118)
“Don Fernando Gomera cortaba
golondrinas, palomas, tijeretas,
loras, chejes, pericos, pijuyos,
urracas, copetones, garzas,
pelicanos...; unos en vuelo, otros
posados en una pata, otros
peleando, otros dando de comer a
sus polluelos, o muertos de frio, o
heridos por “la artera bala que
cierto cazador dispar6 un dia”...”
(120)
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...y atacado de esa pereza
divina, ...”

“...su sofiadora juventud de
cuarenta.”

“la actividad del ocio es trabajo”
“el mar en calma, palpita todo
lleno de olas”

“Conservaba aun la vieja
méascara; pero en su interior era
todo sonrisa, todo esperanza, todo
deseos.” (17)

“Es usted de una casta de
sembradores de ideas y no de
sembradores de frutas” (29)

“Y aun hay mas: en un mismo
tronco, crecen ramas torcidas y
rectas; podridas y sélidas;
escuetas y profusas; decaidas e
impetuosas.” (31)

- Mi vida no es inactiva. Parezco
un holgazan; creen ustedes que
S0y un buen vago, porque
siempre me hallan tirado por los
muebles, pero mi mente no esta
en reposo. Trabaja. (33)

“Lo dijo sin creerlo”. (67)

- ¢Luego entonces usted no
reconoce el deber de defender a
los seres queridos...

-No es deber para mi defenderles,
es derecho. (77)

“Hay en mi dos, quiza tres, quiza

mas, seres distintos entre si. Si lo

que hoy afirmo mafiana lo niego,

(,como puedo ser uno solo?...”

(106)

“En la Tierra habia para dos

desvelo, levantarse tan
temprano era [para el Dr.
Avranda] bajo todo concepto un
sacrificio inaudito”. (81)

“Se habia terminado el atajo”.
(104)

iVosotros que aportais a mi
vida, las virtudes: la sobriedad,
la franqueza, la paciencia, la
constancia, la caridad, el
desinterés, el sentido de la
bondad y la belleza,
escuchadme: yo estoy con
VOSOtros y vuestro sera este
pobre refugio de material...
(107)

“Me hablé como si hablara con
el mundo”

“Era su boca un venero de

amor y belleza”.

“Pero yo recogia las letanias de
su éxtasis en el corazon”

“Bajo su invernadero azul,

plantas fueron las almas”

“La vida, que habia parecido
como una niebla de otofio...”
“Era la flor del olvido” (14)
“Fue preciso que viniera una
mujer a estrujar su corazén; fue
preciso que cayera herido en
este rincon del mundo, para ver
que las cosas no eran como él
crefa...” (15)

-jYal: de tal tronco tal rama.
Esa es la ley de ustedes; y no
toman en consideracion que
antes del tronco estan las
raices y mas alla de las ramas,
los frutos y las flores; que si
bien conservan un vinculo de
especie, son enormemente
distintas... (31)

“...y porque —agrego- de la

podredumbre brota el germen,

como la luz de las tinieblas.”

(31)

- Es usted un angel sefiorita. (58)
“Un aligera reaccion le hizo

ruborizarse de haber levantado

tanto la cortina de sus

sentimientos”. (62)

“Al fondo, muy abajo, una gran

arada se extendia entre boscajes

- Puede que esa sea la luz del
tecolote —dijo con sarcasmo.

- ¢{Qué entiende usted por la luz
del tecolote?

- jCualquiera lo adivina, sefior
Rodriguez: la luz del tecolote
es la oscuridad, las tinieblas de
la noche! (32)

-iAsi son, asf son!... (33)

. jPor desgracia!l... (34)
“Vale la pena; y después...,”
(34)
iYa decia yol... (35)

-jAh sil... Aunque nunca
publicé nada. (36)

-i¢Y mi madrina?!... (39)
-iOnde esta?...

- Se acaba dir para dentro...
(40)

ijHan matado a uno!!... (40)
-iSefior de Esquipulas! —dijo-.
iYo quizas estoy tisical...(67)
-¢Qué le pasa don Javier; esta
usted como triste?... (75)

- Hablar de Dios y de las almas
es sofiar... (79)

-iBueno, sil... —dijo
audazmente-, le quiero y si él
me aceptaral... (86)
-iTeamol... {Te quiero!... —
repetia con las palabras eternas
y tontas en el momento
culminante de los enamorados.
-Y... (cémo es eso? —inquiri6
desarrugando la frente y
desplegando todo lo de sonrisa
que su misera boca podia dar-.
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“En la mesa de don Javier no se
servia la carne jamas, y las frituras
estaban hechas a base de
mantequilla y de aceite de oliva.
Se vio el arroz condimentado con
alcaparras, aceitunas y remolachas
sangrientas; los macarrones a la
italiana nadando en su sabroso
caldo entomatado; los huevos de
tortuga traidos del estero el dia
antes, el chile huaque relleno de
arroz y repollo; los frijoles fritos
en mantequilla y recubiertos con
una apetitosa espuma dorada; los
tamales enchilados y atiborrados
de pasas y ciruelas; los pasteles de
frutas, el queso de La Puebla,
camote y otras menudencias, pero
con gran dolor del cura
Dominguez, la carne brillaba por
su ausencia”. (126)

“Iba él por un camino muy largo,
imuy largo!, y llevaba ya andados
diez siglos, pues las jornadas en
aquel mundo extrafio, se contaban
por siglos”. (153)

“De pronto y al redoblar un
recodo, vio a un hombre sentado
bajo un arbol corpulento, de cuyas
ramas pendian corazones a modo
de frutas, pero todos aquellos
corazones estaban marchitos”.

(153)

mundos, cual si hubiera sido el
planeta de la transicion; jeso, s, la
transicion! Los hombres estaban
en el estado de transicion entre la
bestia y el angel, el semidi6s”.
(108)

“...mira y no observa, oye y no
escucha, olfatea sin suspirar, toca
sin palpar...” (108)

“Las cosas tienen alma lo mismo
que los seres; si blasfeman son
hombres, si lloran son mujeres...”
(112)

“Primeramente habia una fuerza
centrifuga de amor; amor
reconcentrado, que a su vez
expelia ondas de amor a inmensas
distancias, trocando en luz que al
tocar los conceptos y las formas,
los hechos y las cosas todas, las
convertfa en belleza. La belleza, a
su vez, irradiaba un amor
atenuado, suave, delicioso como la
luz refleja de los planetas, amor
confortante, apaciguado, que
tornaba al punto de origen,
absorbido en inspiraciones de
infinita satisfaccion, de éxtasis
supremo”. (122)

“El mendigo es un ser 1til, que
debiera ser respetado y venerado,
puesto que es un maestro de la
caridad”. (150)

“Todo aquel que consuele,
pecard; todo aquel que haga
caridad, pecara; todo aquel que
vista al desnudo, dé de comer al
hambriento, dé de beber al
sediento, atienda a los enfermo;
dé posada al peregrino, pecara.
Sera virtuoso el hipdcrita; el que
se abstenga de amar, para fingir
desprecio, odio o indiferencia”.
(156)

cuajados de chonchos y campa-
nulas moradas. Parecia un pe-
quefio lago agitado, y las olea-
das entrando entre los arboles
formaban peninsulas floridas y
una que otra isleta”. (65)

“Dos tardos bueyes tiraban de
un arado y la tierra se iba
abriendo al dia triste, como un
corazon se abre en
generosidad”. (65)

“...su voz fue para la joven un
manantial del agua mas pura”.
(79)

“...mundos donde los hombres
son como las aves, tienen alas y
viven de perfumes, de colores y
de musica”. (107)
“Primeramente habia una fuerza
centrifuga de amor; amor
reconcentrado, que a su vez
expelia ondas de amor a
inmensas distancias, trocando
en luz que al tocar los conceptos
y las formas, los hechos y las
cosas todas, las convertia en
belleza”. (122)

“Era ahi, donde su Yo
terminaba, empefiado sin
embargo en volver al punto de
partida, a su propio ntcleo, con
misteriosa reversibilidad, que
hacia le recordar el monograma
trazado subconscientemente por
la vieja humanidad: el
mitolégico simbolo de la
serpiente que se muerde la
cola”. (122)

“Posaba su mirada abstracta en
las flores que brotaban como los
recuerdos, con la tristeza de las
ideas saudosas, por entre el
follaje oscuro y revuelto de una
existencia vegetal transida y
resignada”. (123)

iRediez!, ;y la pardlisis?...
(114)

-Pudiera ser lo que t0 dices; no
me extrafiaria. jlra de Dios!
Hay dias en que, segtin sopla el
viento, parezco rejuvenecer, me
entran ganas de arrojar lejos
este palo y de echar a correr
cantando como un arrapiezo,
solo que... (116)

“Eres joven y por ende, poco
experto; yo soy viejo...” (118)
“El viejo, por fin cansado,
guardo las tijeras y se prepar6
para el regreso.

-iTal vez no volvamos a
vernos! —dijo-, estoy ya muy
cansado, la cosa va mal...”
(120)

“Cuando le vio aparecer, agitd
sonriente la mano y le grité no
sin cierta inflexion mofante:
-iSalud al Sefior de la Burbuja!
Era el indio Mejia”. (158)
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Elementos extraliterarios

Influencias

Vanguardistas

Captacién impresionista

Representacion expresio-

Expresion subjetivo-

Recreacion cubista de

Exaltacién futurista de

de la realidad nista de estados de animo | fauvista de sensaciones varios puntos de vista lo moderno
Materializacién de lo | Relacion causa-efecto.
inmaterial. Personificacion sin animismo.

Animacion de lo inanimado.
Metaforas animizadas.
Oraciones breves: clausula
abanico.

Estrechas subordinaciones.
Tiempo fijado y preciso.
Armonia imitativa:
onomatopeyas.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusién constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

-Deseo de gozar y transmitir
la belleza temética, formal y
cromética de los pueblos y
tipos originarios.

-Instancias implicadas per-
tenecen a culturas distintas.
Rechaza la vision idealizada
del indio del indianismo.
-(Experimentalismo formal)
- Diferenciacion y conflicto
entre mundos y discursos.

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Castagnino, Consuelo Roque e historia de literatura.
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Formulario 4.2 para el anélisis del texto pictérico N° 1

Informacion general

Titulo: El Jinete, ca.
AM0:1940

Clasificacion: Oleo sobre lienzo

Propiedades cromaticas

Oscuridad

Claroscuro Claridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo resistente, lo vivo)
Claridades de la tierra denotada por
las franjas inferior y central.
Prevalece los tonos amarillezcos en
el caballo y en algunas unidades blogue homo-equino tienen tonos
iconicas del jinete café rojizo muy oscuro.

Las sombras de la franja inferior
son café rojizo.
Algunas unidades iconicas del

Vegetacion ensombrecida en las
franjas del centro del cuadro.

Tonos verdes oscuros en algunas
zonas de las franjas centrales.

Bloques de unidades iconicas
superiores denotando franjas de cielo
azul claro, mar azul oscuro y tierra
grisécea.

Oscuridad

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)
Sombras de penumbra que impiden la esperanza
de otras representaciones en las franjas centrales.

Claroscuro Claridad
(Kandinsky) Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)
Los efectos de la luz sobre las franjas inferior y
central del texto connotan un silencio, un vacio de
posibilidades representativas en el paisaje.

Sombras tenues de un lado del caballo y de la franja
inferior mas cercana a nuestra vista, segun la
perspectiva.

Calidez, Calor Frio
Frialdgd Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)

Los colores de la gama del amarillo presentes en
las franjas centrales e inferior parecen acercarse
con propiedad calorifica como si se reflejara la
luz solar que confiere tal tono.

Indiferencia de efecto Optico aparente por parte de
los escasos elementos vegetales del paisaje.

Los blogues de unidades mas oscuras, azules y
cafés, parecen escabuirse de nuestra vista.

Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS CARACTER \ SIMBOLISMO
Afectivo Objetivo icologi Fisioldgico Fisico Caracter Religioso Profano Sefializacion

nas (Dériberé)

Rojo
Amarillo Luz solar Dinamico Estimula la vista y los nervios Muy visible
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Verde

Purpura
Blanco || Claridad Lumlnoso Limpieza \ lepleza
Negro Tinieblas Tristeza Oscuro Como fondo
Misterio
Elementos del contenido
Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Campesino observando el Rol del hombre campesino Paisaje de la playa Vida del campesino libre
paisaje de la playa Porte del campesino Caballero andante
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién
psicofisio- Posible colérico y sanguineo. Adulta Salubridad masculina
l6gicos
Contenidos Género
estéticos Pintura de género
Contenidos Tipo de sociedad Econdémico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico
sociolégicos Clase campesina rural Clase y estatus bajo
Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, &mbito
espacial Zona costera de la region Clima tropical calido de la Representacion vernal de Ecosistema arido ocupado
tropical. costa maritima. una playa. por el hombre trabajador.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal Edad moderna de América.
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes
y caracteres personajes
El personaje extraido del
entorno de su creador. Personaje protagonista Personaje presentado
Aspecto de explorador sobrio | Reflejo del tipo de hombre J€ protag : ) Je p -
. . . Clase campesina de estrato directamente mediante
y emprendedor virtuoso. campesino comun. - - :
bajo de la sociedad. prosopografia.

79



Elementos formales

Forma interior
composicion y

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador observador

Descriptivo

Axial

1°- Ordenes de asuntos:
Referencia prosopografica del
tipo campestre; representacion
del paisaje costero y marino.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen la escena:
Primera parte centrada en el
aspecto exterior del
protagonista.

Segunda parte que representa
los perfiles superpuestos del
horizonte costero.

3°- Unidad iconica
iluminadora en la relacion
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Sujeto masculino del tipo
popular del campesinado”

Estas tres fases y la identifica-
cién de puntos de vista permi-
ten describir la composicion
de unidades pictoricas. ..

Segmentos horizontales y
diagonales divididos en
alrededor de 20 bloques de
unidades pictéricas delimita-
das y difuminadas.

El sujeto enunciador es un
observante de la escena
dentro de la ficcion textual.

Descripcidn estatica del
instante de una escena
cotidiana.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Composicion axial estatica
connotada por simetrias
parciales.

Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion animica

Sinestesia

Sensacion de ambiente
soleado en la playa.

Expresiony
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion por
comparacion y sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Antitesis

Oposicion extremada de
colores célidos y frios.
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Elementos extrapictéricos

Influencias

vanguardistas

Captacién impresionista
de la realidad

Representacidn expresio-
nista de estados de animo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Equivoco sensorial al
representar del color del mar.
Luz intensa.

Pinceladas cargadas.
Proyeccion de subjetividad en
el personaje al representarse
de espaldas.

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.
Planos  encontrados vy
contrapuestos de color.
Sensacion permanente
producida el autor.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusién constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo magico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

-Deseo de gozar y transmitir
la belleza tematica, formal y
cromética de los pueblos y
tipos originarios.

- Sentimiento expresionista,
vertido en iméagenes de
trazo virtuoso, de empaste
grueso, de rico colorido y
gran dominio compositivo
estética actual.

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracion nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.3 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo

Afo: Sin fecha

Clasificacion: Dato no disponible

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
La tonalidad clarificante del amarillo Unidades icdnicas rojas que Predominio de este color, en sus Unidades iconoplasticas  oscuras
esta implicita en los follajes verdes. denotan especies de macetas o diferentes matices, en la imagen denotando el fondo de la imagen.
almacigos en la parte inferior. agreste.
Claroscuro Claridad Oscuridad
(Kandinsky) Tonos blancos Tonos negros
(Silencio profundo, lleno de posibilidades) (Eterno silencio sin esperanza)

Los tonos blancos predominan el blogue inferior
del cuadro y se extienden en pequefias unidades
en las zonas superiores.

Mutismo representativo por parte de los bloques
oscuros del fondo.

Calidez, Calor
Frialdgd Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)

Las unidades mas oscuras son las menos visibles
dada su ubicacion perspectiva y su propiedad
concéntrica.

Bloques iconicos verticales que denotan la figura
de los arboles.

Bloques superiores y centrales denotando las
frondas de los arboles y los arbustos del fondo del
ambiente.
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Actividades huma-

lades h ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO
nas (Dériberé) Afectivo Objetivo Psicoldgico Fisiol6gico Caracter Religioso Profano Sefializacion
Rojo

Puesta del sol calmar o

Estimulante Favorece digestion Puede
Brillante Estimulante irritar
Luz solar Alegre Estimula la vista y los nervios Muy visible Alegria

Muy visible

Anaranjado I
Amarillo || Alegria
Verde

Blanco Claridad Flores Luminoso Limpieza Inocencia

Limpieza
Tinieblas Tristeza Reposo Oscuro Como fondo
Negro |RVISST

Elementos del _contenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Ambito sereno y productivo Belleza natural de los cultivos Condicion natural del
agricola arboreos. ambiente de cultivo.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién
psicofisio-
I6gicos
Contenidos Género
estéticos Paisaje
Contenidos Tipo de sociedad Econdémico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico
socioldgicos || Clase baja productiva Entorno productivo agricola.
Contenido Medio geogréfico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, &mbito
espacial Zona tropical agreste Clima tropical célido Representacion de una Ecosistema arbdreo
especie de vivero. cultivado por el hombre.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacién Funcion y jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes
y caracteres personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicién y

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador omnisciente

Descriptivo

Axial

1°- Ordenes de asuntos:
Referencia icénica del
ambiente natural de un vivero.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen la escena:
Primera parte constituida por
los bloques que figuran las
formas vegetales cultivadas.
Segunda parte conformada
por los espacios que contienen
la vegetacion representada.

3°- Unidad iconica
iluminadora en la relacion
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Almacigos de plantas en los
alrededores del suelo”

Estas tres fases junto a la
identificacion de los puntos de
vista permiten describir la
composicion de unidades
pictoricas. ..

Division delineada de ciertas
unidades pictoricas al frente y
segmentacion difuminada de
otras al fondo segun la
perspectiva.

Dada la cantidad de detalles
que describen el ambiente,
se presume que el sujeto
enunciador es omnisciente.

Descripcidn estatica de un
panorama modificado por el
hombre.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Composicion axial estatica
denotada por el predominio
de lineas verticales.

Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion animica

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion
por comparacién y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva
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Elementos extrapictéricos

Influencias

vanguardistas

Captacién impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Equivoco sensorial en la
apariencia del follaje de los
arboles.

Pincelada muy cargada de
color.

Tiempo infijable.

Variedad de colores, desde el
tétrico negro hasta el lucido
blanco.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en &reas estéticas

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.4 para el anélisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo (Basilica Nuestra Sefiora del Pilar, San Vicente)
Afio: 1934

Clasificacion: Dato no disponible

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad

(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)

Unidades iconicas oscuras
constituyen el cielo apacible de la

Las tonalidades rojizas connotan el
caracter regio de los estilos
coloniales de las construcciones. noche.

Follaje verde oscuro de los arboles
en la calma de la noche.

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Kandinsky) Tonos blancos Tonos negros
(Silencio profundo, lleno de posibilidades) (Eterno silencio sin esperanza)
Predominan en dos segmentos del cuadro, (franja Tonos oscuros en tres franjas del cuadro: el cielo
superior de la iglesia y zona frontal de las casas) nocturno, la sombra en la parte media de la
tienden a los colores claros. iglesia, y la sombra proyectada en la calzada.

Calidez, Calor Frio
Frialdgd Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)
Se observan tonos rojizos, los cuales acenttan el Follaje verde oscuro de los arboles en la calma de Los bloques oscuros como la franja del cielo al
efecto de acercamiento perspectivo de los tejados. | la noche. fondo acenttian lejania perspectiva.
Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO

nas (Deribere) Afectivo Objetivo Psicoldgico Fisiolégico Fisico Caracter Religioso Profano  Sefializacion

Rojo

Amarillo Dinamico Estimula la vista y los nervios  Muy visible
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Verde
Azul

Blanco |

Negro

Comunion
Claridad

Noche
Muerte

Tinieblas
Misterio

Tristeza

La nada

Reposo

Luminoso

Oscuro

Limpieza

Pureza
Virtud
Castidad

Fines dltimos

Muerte Como fondo

Duelo

Elementos del gontenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central

tematicos Majestuosidad misteriosa de Ambiente nocturno de la Aspecto misterioso de un

una basilica ciudad. paisaje urbano nocturno.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién
psicofisio-
l6gicos

Contenidos Género

estéticos
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico

socioldgicos

Clases media y baja de la
ciudad.

Entorno productivo urbano.

Escenario urbano
eminentemente catélico.

Iglesia de estilo
arquitectonico neoclésico.

Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, &mbito
espacial Zona urbana tropical Clima tropical céalido Representacion de un centro | Espacio urbano.
historico urbano.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal Siglos XIX 6 XX
Personajes Caracter y conducta Origen y situacién Funcion y jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicién y
estructura

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictdricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

Unidades delimitadas

Enunciador observador

Descriptivo

Libre

1°- Ordenes de asuntos:
Transferencia iconoplastica
del aspecto del panorama
urbano en tinieblas.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen la escena:
Primera parte centrada en
elementos fisicos de lo
urbano, las edificaciones.
Segunda parte que representa
la atmosfera nocturna del
entorno.

3°- Unidad icdnica
iluminadora en la relacién
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Edificio religioso”

Estas tres fases junto a la
identificacion de los puntos de
vista permiten describir la
composicion de unidades
pictdricas. ..

Delineacion de unidades al
frente y difuminacién de otras
al fondo segun la perspectiva.

El sujeto enunciador del
texto es un observador
dentro de la ficcion.

Descripcion estatica de un
panorama modificado por el
hombre.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Composicion libre estatica
denotada por el predominio
de lineas verticales.

Expresion y
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacién
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Expresiony
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion por
comparacion y sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Antitesis

Contraposicidn de colores
claros y obscuros
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Elementos extra

pictéricos

Influencias

vanguardistas

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Expresion  polarizada  del
claroscuro de la noche.
Apariencias cromaticas

debidas a la oscuridad.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en &reas estéticas

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Desgarre magicorrea-
lista de la realidad

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracion nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.5 para el analisis del texto pictorico:

Informacion general

Titulo: Paisaje Nevado
Afio: Sin fecha

Clasificacion: Oleo sobre canvas

Propiedades crométicas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Café rojizo acentla regiamente lo Unidades icdnicas oscuras constituyen el
sombrio del ambiente orogréfico. cielo y las zonas sombreadas de las montafias.
Claroscuro Claridad Oscuridad

(Kandinsky)

Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)

Tonos graduados de blanco en las zonas nevadas
de segun la iluminacion que reciba.

Zonas grises debido a la oposicion cromética nieve
blanca — sombra oscura.

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)
El negro es el color caracteristico del paisaje. Es
el que le confiere el carisma misterioso y tétrico,
que se corresponde con la muerte (Kandinsky).

Calidez,
Frialdad
(Kandinsky)

Calor

Tonos amarillos
(Movimiento excéntrico, parece acercarse)

Las formaciones orogréficas parecen estar mas
cerca a nuestra vista gracias al aparente
movimiento excéntrico de los tonos café rojizo.

Frio

Los bloques oscuros como la franja del cielo al
fondo y las zonas orograficas sombreadas
acentlian lejania perspectiva.

Actividades huma-
nas (Dériberé)

ASOCIACION

Objetivo Psicoldgi

Afectivo

EFECTOS
Fisiolégico

CARACTER
Caracter

SIMBOLISMO
Profano = Sefalizacion

Fisico Religioso

Rojo
Amarillo Dinamico Estimula la vista y los nervios Muy visible Peligro
Azul ~Reposanteparalavisa
Blanco || Claridad Claro La nada Luminoso Limpieza
Tinieblas Noche Tristeza Reposo Oscuro Fines dltimos Muerte Como fondo
Negro |RVISST Muerte Duelo
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Elementos del gontenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Ambiente sombrio de una Ambiente nocturno de un - Muerte Condicion tétrica de un
noche de paisaje nevado en glaciar. En contraposicién a la | - Represion espacio inerte.
referencia alegérica al noche incandescente del - Sangre nativa
genocidio de 1932. Izalco sublevado. - Tinieblas del ser
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicoldgica Alimentacion
psicofisio-
lbgicos
Contenidos Género
estéticos Paisaje alegorico
Contenidos Tipo de Sociedad Econdmico, Familiar Politico, juridico Ideolégico, religiosos Cientifico, artistico
sociolbgicos
Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, &mbito
espacial Zona glaciar artica o antartica. | Clima polar frio. Representacion de un Espacio desértico polar.
desierto polar.
Contenido La Epoca Momento Tiempo subjetivo
temporal Instante de una noche polar
(6 meses)
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funcién y jerarquia Presentacion de personajes Sintaxis de personajes

y caracteres

Elementos formales

Forma interior Proceso de composicion
composicion y

Articulacion de unidades
pictéricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador omnisciente

Descriptivo

Axial libre

1°- Ordenes de asuntos:
Referencia figurativa al
producto del genocidio;
referencia figurativa al agente
del genocidio (la represion).

2°- Nucleos generadores. Tres
partes componen el paisaje:

Divisién delineada de las
montafias y segmentacion
difuminada de zonas

sombreadas e iluminadas.

Dado el caracter aleg6rico
del texto se presume que su
enunciador es omnisciente.

Descripcién dindmica de
panorama natural.

Narrativo: Dispone para los
hechos el orden de la natu-
raleza y el de la presunta
instantaneidad y totalidad.
En primer plano sitla
hechos relativos a la

Composicion axial libre
dindmica denotada por la
asimetria y el predominio de
lineas diagonales.
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Primera parte constituida por
la cadena montafiosa.
Segunda parte que consiste en
las acumulaciones de nieve.
Tercera parte que consiste en
la atmosfera nocturna
circundante del paisaje.

3°- Unidad iconica
iluminadora en la relacion
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Cadena montafosa”

Estas tres fases junto a la
identificacion de los puntos de
vista permiten describir la
composicion de unidades
pictoricas. ..

represion. Posterga los
hechos que ramifican la
idea principal.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion.
Descripcién fundada en una
ilusién de los sentidos que
transfigura el objeto a través
de metéforas. Intento de
simultaneidad e instantanei-
dad al describir totalidad de
lo visto.

Expresion y
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion animica

Sinestesia

Sensacion de frio conferido
por los colores oscuros.

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencion indirecta

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Alegoria

El paisaje alegoriza el recu-
erdo de las fosas comunes
donde sepultaron a los nati-
vos caidos en el genocidio
de 1932 en El Salvador.
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Elementos extrapictéricos

Influencias

vanguardistas

Captacién impresionista
de la realidad

Representacidn expresio-
nista de estados de animo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacién futurista de
lo moderno

Elaboracion intelectualizada.
Expresion polarizada del
claroscuro de la noche.
Estrechas subordinaciones.
Tiempo fijado y preciso.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Realismo méagico desga-

rrador de la realidad

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicién cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracion nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.6 para el analisis del texto pictorico:

Informacion general

Titulo: Sin titulo

Afo: Sin fecha

Clasificaciéon: Acuarela sobre papel

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Franjas amarillas del espectro Unas franjas rojas curvas parecen Verdes lima denotan la presencia de | Franjas celestes representan las nubes
luminoso del arcoiris denotando figurar un arcoiris del cielo. vegetacion al fondo y otros verdes del paisaje.
serenidad tras las tormentas. Matiz rojo predomina en bloque presentes en los bloques Tonos cercanos al parpura matizan lo
derecho donde yace una pareja en iconoplasticos de los lados de la obscuro del tronco del centro del
pleno idilio. imagen. cuadro.
La dama parece vestir de un color
cercano al del lugar donde yace.
Claroscuro Claridad Oscuridad

(Kandinsky)

Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)

El blanco se distribuye concéntricamente en torno
al horizonte conformando bloques de franjas que
figuran nubes sinuosas.

Tanto el tronco como el amante se revisten de
negro, lo cual indica silencio o vacio sin
esperanza de vida para un arbol muerto, y
connota elegancia para el vestido del amante.

Son leves las unidades plasticas de color gris
presente en el tronco del centro de la imagen.

Calidez,
Frialdad
(Kandinsky)

Calor

Frio

Tonos amarillos
(Movimiento excéntrico, parece acercarse)

El arco amarillo contrapone su efecto excéntrico a
su ubicacion lejana segun la perspectiva.

En contraposicion a la movilidad neumética de las Las sinuosas franjas mas azules parecen estar mas
franjas de nubes sinuosas, el verde connota lejos que las franjas celestes.
inmovilidad para la vegetacion.
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Activianes huma- ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO
nas (Dériber€) Afectivo | Objetivo = Psicoldgico Fisiol6gico Fisico Caréacter Religioso = Profano = Sefializacion

Rojo

Amarillo Alegria Luz solar Alegre Estimula la vista y los nervios Muy visible Alegria
Dinamico

Verde

Azul

PUrpura
Comunién Luminoso Inocencia
Blanco || claridad Virtud
Negro Misterio Reposo Oscuro Fines Gltimos Como fondo
Elementos del contenido
Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Idilio amoroso Unidad de contrapartes: Amor, virtud, alegria La vida reproductiva
masculina y femenina. Paisaje agreste
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacion
pSiCOfiSiO- Sanguineo, melancdlico Adulta Fertilidad saludable
l6gicos
Contenidos Género
estéticos Pintura de género
Contenidos Tipo de sociedad Econdémico, familiar Politico, juridico Ideolégico, religiosos Cientifico, artistico
SOCiOIégiCOS Clase social media o alta Relacion de pareja
connotada por la vestimenta
Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, ambito
espac|a| Zona tropical Clima vernal del tropico Represgntaaon de un bos- Biosfera natural anfitriona
que alejado de lo urbano. del amor humano.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal Edad moderna segun la moda
del vestido de los amantes.
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Personajes Caracter y conducta

y caracteres

Origen y situacion

Funciény jerarquia

Presentacion de
personajes

Sintaxis de personajes

Actitudes de atencidon mutua
por parte de los personajes.
Comportamiento amoroso.

Los personajes extraidos del
dintorno y contorno, parecen
provenir de una sociedad
urbana civilizada.

Personajes protagonistas.
Equidistancia sexual de los
dos participes del idilio.

Elementos formales

Forma interior Proceso de composicion
composicién y

Articulacion de unidades
pictdricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador omnisciente

Descriptivo, narrativo

Libre

1°- Ordenes de asuntos:
Representacion iconoplastica
de la vida reproductiva
humana dentro del escenario
de la naturaleza.

2°- Nucleos generadores. Tres
partes componen la escena:
Primera parte centrada en los
dos personajes del amorio.
Segunda parte constituida por
la unidad tronco-cielo, la cual
figurativamente refiere la
union sexual humana.

Tercera parte conformada por
los elementos del ambiente.

3°- Unidad iconica
iluminadora en la relacion
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Bloque que representa la
simbiosis hombre-mujer”

Estas tres fases y la identifica-
cién de puntos de vista permi-
ten describir la composicion
de unidades pictoricas. ..

Divisiones delineadas y
difuminadas de bloques de
unidades pictdricas.

Las significaciones de los
rasgos formales y
cromaticos en relacion al
tema solo pueden ser
enunciados por un sujeto
omnisciente de la ficcion.

Descripcion dinamica y
narracion sugestivas de una
escena amorosa.

Narrativo: Dispone para los
hechos el orden de la l6gica
y el de la presunta instante-
neidad y totalidad. En pri-
mer plano sitGa el amorio.
Posterga los hechos que
ramifican la idea principal.
Narra verosimilmente los
hechos.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion.

Se funda en una ilusion de
los sentidos que transfigura
lo descripto a través de
metaforas. Intento de simul-
taneidad e instantaneidad al
describir totalidad de lo
visto.

Composicion libre dinamica
denotada por el predominio
de lineas diagonales y
sinuosas.

96




Expresion y
estimulos
sensoriales

-
Figuras de asociacion sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcién animica

Sinestesia, cenestesia

Alteracion de la regularidad
plastica

Formas sinuosas connotan
sensacion de suavidad.

Las formaciones rocosas a los
costados han sido estilizados
y delineados sinuosamente.

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion por
comparacioén y sustitucién

Figuras de economia
expresiva

Paralelismo

Antitesis

Metafora

Analogia antitética entre:
al) mujer-color claro,

a2) hombre-color oscuro; y
b1) cielo-color claro

b2) tronco-color oscuro.

El contraste de colores
oscuros Yy claros connota
antitesis alusiva a los sexos
masculino y femenino
respectivamente

Metéfora eufemistica de los
organos reproductores
humanos al equipararlos a
elementos naturales como el
tronco y el cielo.

Elementos extrapictoricos

Influencias

Vanguardistas

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Pinceladas cargadas.
Dinamizacién expresiva.
Concrecion de lo abstracto.
Proyecciones subjetivas.

Intensificacion e interpre-
tacion de la realidad.
Estilizacién deformante de
cromemas y formemas.
Expresion de la mutua
afectividad de los amantes

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusién constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion Simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.7 para el anélisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo (Dedicatoria a José Mejia Vides)
Afo: 1938

Clasificacion: Acuarela sobre papel

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Bloque diagonal figurando bananos Bloques iconicos rojos al fondo del | Unidades plasticas verdes que junto | Tonos grisaceos en la vegetacion del
mas cercanos segun la perspectiva. paisaje. a los grises revisten la vegetacion. fondo.
Marcas de luz esparcidas. Especie de rio serpenteante.
Claroscuro Claridad Oscuridad
(Kandinsky) Tonos blancos Tonos negros
(Silencio profundo, lleno de posibilidades) (Eterno silencio sin esperanza)
Existen unidades plasticas blancas cuyo esparcimiento | Los tonos grisaceos confieren neutralidad | No hay esperanza de que en la sombras aparezcan
conjuga los efectos de luces y sombras del paisaje. respecto al claroscuro. cosas dado el silencio cromatico.
Calidez, Calor Frio
Frialdgd Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)
A pesar de la perspectiva los tonos célidos del horizonte | Las unidades icdnicas verdes connotan la | El aparente movimiento concéntrico de los grisceos
tienen movimiento excéntrico al fijar la vista en ellos. calma de un bosque tropical en verano. acentlan la lejania de la vegetacion del paisaje.

Los bananos de enfrente parecen irradiar la luz que
reciben del sol.

En las activida- ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO
des humanas Afectivo Objetivo Psicoldgico Fisioldgico Fisico Caracter Religioso Profano Seflalizacion
(Dériberg)
Rojo
A iad Incandescencia Puesta del sol  Ardiente Estimulante Muy visible Puede calmar o
naranjado §i calor Estimulante irritar
Brillante
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Amarillo Luz solar Dinamico Estimula la vista y los nervios Muy visible
Verde
Blanco || Claridad Flores Luminoso Limpieza Inocencia
Sobriedad Limpieza
Tinieblas Tristeza Reposo Oscuro Fines altimos Como fondo
Negro Misterio
Elementos del contenido
Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Paisaje boscoso Belleza natural del bosque Condicion natural del
Vida nativa bosque virgen.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién
psicofisio-
I6gicos
Contenidos Género
estéticos Paisaje
Contenidos Tipo de sociedad Econdémico, familiar Politico, juridico Ideologico, religiosos Cientifico, artistico
sociologicos
Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, Ambito
espacial Zona tropical Clima calido de verano Representacion de un Ambito ecoldgico no
bosque virgen ocupado por el hombre.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes
y caracteres personajes
Actividad cotidiana de Personajes extraidos del
diminutos personajes contorno, de origen nativo de
la selva tropical.
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Elementos formales

Forma interior
composicién y
estructura

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

Unidades delimitadas

Enunciador omnisciente

Descriptivo, narrativo

Libre

1°- Ordenes de asuntos:
Referencia a la vida nativa, y
a la belleza de la selva.

2°- Nucleos generadores. Tres
partes componen el paisaje:
Primera parte integrada por el
arroyo y los diminutos
personajes nativos.

Segunda parte constituida por
todos los elementos de la
selva tropical.

3°- Unidad iconica
iluminadora en la relacién
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Nativos dentro del arroyo”

Estas tres fases y la identifica-
cién de los puntos de vista
permiten describir la composi-
cion de unidades pictoricas. ..

Segmentacion delineada y di-
fuminada de diferentes blo-
ques de unidades pictéricas.

El sujeto que enuncia el
panorama en todo su detalle
es omnisciente.

Descripcion estatica de una
escena de la vida cotidiana
en el bosque virgen.

Narrativo: Dispone para los
hechos el orden de la natu-
raleza y el de la presunta
instantaneidad y totalidad.
En primer plano sitta el
suceso de la selva. Posterga
los hechos que ramifican la
idea principal. Narra verosi-
milmente los hechos.

Descriptivo: Traduce lo ob-
servado con realismo obje-
tivo. Se describe mediante
referencia comparativa con
otros objetos o seres conoci-
dos. Intento de simultanei-
dad e instantaneidad al des-
cribir totalidad de lo visto.

Composicion libre semies-
tatica denotada por la linea
diagonal y vertical

Expresion y
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacién
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva
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Elementos extrapictéricos

Influencias

Vanguardistas

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Equivoco sensorial en los
colores de la flora.
Dinamizacién expresiva.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo magico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicidn cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

- Deseo de gozo y transmitir
la belleza tematica, formal y
cromaética de los pueblos y
tipos originarios.

- Sentimiento expresionista,
vertido en iméagenes de
trazo virtuoso, de fuerte
contextura, de empaste
grueso, de concepcion
abstracta, de rico colorido y
gran dominio compositivo
estética actual.

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.8 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo
AM0:1940

Clasificacion: Oleo sobre lienzo

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)

Parte del terreno mas cercano, segin Los bloques inferior y laterales El blogque superior figura un prado

la perspectiva, ostenta claridad de denotan terreno arcilloso rojizo de hierba escasa muy sombreada.

tono como tierra caliza. matizado por claros de luz. El bloque del centro representa una

El ganado tiene piel color castafio. colina de pasto verde-gris.

Claroscuro Claridad Oscuridad

Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)

(Kandinsky)

Las franjas centrales del terreno y las nubes del
horizonte contrastan en claridad con la
vegetacion y las franjas oscuras del terreno.

La hierba de las colinas parecen ser de un color verde con
gris.

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)

Una vaca, la vegetacion del fondo y algunas
zonas del terreno se han coloreado del
silencio visual del negro.

Calidez, Calor

Frialdad
(Kandinsky)

Tonos amarillos
(Movimiento excéntrico, parece acercarse)

La mitad inferior del sintagma pictérico se
caracteriza por sus tonalidades rojizas y
amarillezcas, las cuales se interpretan como
coloraciones célidas.

Dentro del sintagma el conjunto de colinas conforma una
especie de cono en el cual los verdes toman mayor
gradacién oscura cuanto mas lejos se represente la zona.

Frio

Actividades huma-
nas (Dériberé)

ASOCIACION

Afectivo Objetivo Psicoldgico

Rojo

Ardiente
Estimulante

Calor Puesta del sol

Anaranjado

Estimulante

CARACTER
Caracter

EFECTOS

Fisioldgico Fisico

Muy visible

irritar

Puede calmar o

SIMBOLISMO

Religioso Profano Sefializacion
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Brillante
Dinamico

Luz solar

Amarillo I Estimula la vista y los nervios  Muy visible

Verde

Trazado de
recorrido

Inocencia
Virtud
Limpieza

Comunién Claro Luminoso

Limpieza
Blanco || claridad

Sobriedad

Negro | IS Tristeza Oscuro Fines Gltimos Como fondo

Elementos del _contenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central

tematicos Paisaje terrestre en referencia | Tranquilidad del ganado. La fecundidad de la tierra.

inconsciente a la maternidad. Mujer embarazada.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién
psicofisio-
l6gicos

Contenidos Género

estéticos Paisaje
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico

sociologicos

Contenido Medio geogréfico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, ambito
espacial Zona tropical Clima célido de verano Representacion de una Biosfera natural de especies
cordillera con ganado vegetales y animales.
vacuno pastando.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicién y

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador observador

Descriptivo

Axial

1°- Ordenes de asuntos:
Referencia figurativa y topo-
grafica de la fertilidad.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen el paisaje:
Primera parte conformada por
el conjunto de colinas.

La segunda parte integrada
por los elementos naturales.

3°- Unidad iconica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicion-estructura”:
“Colinas donde pasta el
ganado vacuno”.

Los bloques de unidades mas
grandes y cercanos, segun la
perspectiva, estan delineados;
mientras que los bloques méas
pequefios y lejanos estan
difuminados entre si.

La enunciacion del cuadro
la realiza un enunciador
observante.

Descripcidn estatica del ins-
tante de un evento natural.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Composicion axial estatica
denotada por la
diagonalidad concéntrica
del paisaje.

Expresiony
estimulos

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

sensoriales

Sinestesia

Sensacion de ambiente célido,
denotado por el predominio
de colores célidos y claros.

Expresiony
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion por
comparacion y sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Metéafora, metonimia

Todo el cuadro es signo que
representa inconsciente-
mente a una mujer embara-
zada (Debido a las analogi-
as morfologicas y homolo-
gias funcionales). Las vacas
representan la lactancia
materna (metonimia).
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Elementos extrapictéricos

Influencias

Vanguardistas

Captacién impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Pincelada directa y cargada.
Dinamizacién expresiva.
Abstraccion de lo concreto.
Interés por la iluminacién.

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.

Espacio figurativo
fragmentado.
Sensacion permanente

producida por la mente del
autor.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusidn constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en &reas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.9 para el anélisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo
Afo: sin fecha

Clasificacion: Oleo sobre papel

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Algunos trazos amarillentos se Coloraciones gris y azul plomo
evidencian en la arena de la playa. connotan la apacible zona marina.
Claroscuro Claridad Oscuridad
(Kandinsky) Tonos blancos Tonos negros

(Silencio profundo, lleno de posibilidades)
Franjas de blanca espuma sugieren posibilidades

(Eterno silencio sin esperanza)
La zona méas oscura es la montafia del fondo, cuya

Trazos grises plomo tanto en el cielo como en

de movimiento oceénico. el agua marina se intermedian en el claroscuro formacion orogréfica estda demarcada por trazos de
del conjunto. luces que contrastan con los tonos pdrpura oscuro.
Calidez, Calor Frio
Frialdgd Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)
No es casualidad que los trazos amarillentos Cuanto mas lejano es un determinado bloque,
aparezcan al frente segun la perspectiva. segun la perspectiva, mas azul se nos muestra.
Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO
nas (Dériber€) Afectivo | Objetivo | Psicolégico Fisiolégico Fisico Carécter Religioso Profano Sefializacién
Amarillo Luz solar Estimula la vista y los nervios Muy visible
Azul
Purpura
Violeta

Blanco || Claridad Luminoso
Negro |RUSEL Oscuro Como fondo
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Elementos del gontenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Paisaje marino Majestuosidad del océano Dinamismo del agua marina
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicoldgica Alimentacién
psicofisio-
l6gicos
Contenidos Género
estéticos Paisaje
Contenidos Tipo de sociedad Econdémico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico
sociol6gicos
Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, &mbito
espacial Zona tropical Clima nublado de invierno Representacion del mar Limite natural entre corteza
desde una zona costera. terrestre e hidrosfera.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes

Elementos formales

Forma interior Proceso de composicion
composicion y

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador observador

Descriptivo

Axial

1°- Ordenes de asuntos:
Referencia topografica a lo
bello del paisaje costero.

2°- Nucleos generadores. Tres
partes componen el paisaje:
Primera parte es el mar.

La segunda parte conformada
por las zonas terrestres.
Tercera parte representativa
del cielo nuboso.

Bloques de unidades
difuminados entre si.

La enunciacion del paisaje
es realizada por un sujeto
observante de la ficcion.

Se describe el instante de un
paisaje natural.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir

Composicion axial semies-
tatica denotada por la hori-
zontalidad y la sinuosidad
de los formemas.
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3°- Unidad icénica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicion-estructura”:
Arboles deshojados de otofio.

totalidad de lo visto.

Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Sinestesia

Sensacién de frio.

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencion indirecta

Figuras de intensifica-cion
por comparacion y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Elementos extrapictéricos

Influencias

Vanguardistas

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Pincelada directa y cargada.
Equivocos sensoriales.
Tiempo fluyente e infijable.

Dinamizacion expresiva.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusién constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicién cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.10 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo (Concha)
Afio: Sin fecha

Clasificaciéon: Acuarela sobre papel

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad

(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Bloques iconicos amarillezcos

Un bloque de tonos verdes, grisesy | El apacible mar hace eco en el

(caracol) y amarillentos (suelo) dan amarillos circunda a la figura de colorido del caracol azul.
vida al conjunto pictérico. moluscos del centro. El suelo sobre el cual estan los
caracoles tiende al oscuro.
Claroscuro Claridad Oscuridad
(Kandinsky) Tonos blancos Tonos negros
(Silencio profundo, lleno de posibilidades) (Eterno silencio sin esperanza)
Trazos blancos son reflejo de la luz blanca en la Bloque iconico que representa la sombra de las Zonas muy sombreadas en los caracoles al punto
superficie de las conchas de las caracolas. caracolas. del maximo silencio cromatico.

Bloques iconicos blancos en la parte superior
representando el suelo costero.

Calidez, Calor Frio

Frialdad Tonos amarillos

(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)
Tonos calidos son poco presentes en el cuadro. Un blogue de tonos verdes, grises y amarillos circunda | Los bloques iconicos en colores azulados
Tan s6lo dos elementos del sintagma tienen esta a la figura de moluscos del centro. aluden al lejano mar mediante una seccion de
coloracion. blogues en forma circular dentro del cuadro.

Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO

nas (Deribere) Afectivo  Objetivo  Psicolégico Fisioldgico Fisico Caracter Religioso Profano  Sefializacion
Calor Puesta del sol ~ Estimulante Estimulante Muy visible Puede calmar o

Anaranjado Brillante Emotivo irritar
. Luz solar Dinamico Estimula la vista y los nervios Muy visible
Amarillo Puede calmar
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Claridad Claro Luminoso Limpieza Inocencia
Blanco Virtud
Limpieza

Negro JEEEHES Tristeza Reposo Oscuro Como fondo

Misterio

Elementos del Eontenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Belleza de las especies Vida marina. Microcosmos marino como
marinas en referencia reflejo del macrocosmos
alegdrica al ser humano. oceanico.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolédgica Alimentacién
psicofisio-
l6gicos
Contenidos Género
estéticos Bodeg6n
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico

sociologicos

Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, ambito
espacial Zona tropical costera. Clima calido de verano Representacion de una Biosfera natural de especies
porcion de playa. animales del mar
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicién y

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de visto

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador observador

Descriptivo

Radial

1°- Ordenes de asuntos:
representacion iconica de la
especie viviente.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen el paisaje:
Primera parte conformada por
los moluscos.

La segunda parte que consiste
en el suelo de la playa.

3°- Unidad icénica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicion-estructura”:
“Concha marina”.

Los bloques de unidades mas
grandes y cercanos, segun la
perspectiva, estan delineados;
mientras que los bloques mas
pequefios y lejanos estan
difuminados entre si.

La enunciacion alegérica
solo puede realizarse por un
enunciador muy observador

Descripcién estatica de
especies naturales del mar.

Descriptivo: Traduce lo ob-
servado segUn apariencias
de primera impresion. Se
funda en una ilusion de los
sentidos que transfigura lo
descrito mediante metafo-
ras. Intento de simultanei-
dad e instantaneidad al des-
cribir totalidad de lo visto.

Composicion radia
dindmica denotada por la
asimetria.

Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Sinestesia

Alteracion del iconismo

Sensacion de ambiente
himedo denotado por los
colores blancos y azules.

La parte derecha de las
conchas terminan en una
especie de cola similar al
espermatozoide.

Expresiony
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Metonimia, alegoria

Las especies marinas
representan a todo el mundo
del océano. A su vez
constituye una alegoria del
microcosmo como reflejo
del macrocosmo.
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Elementos extrapictéricos

Influencias

Vanguardistas

Captacién impresionista
de la realidad

Representacidn expresio-
nista de estados de animo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacién futurista de
lo moderno

Pincelada directa y cargada.
Dinamizacién expresiva.
Interés por la iluminacién.
Tiempo fluyente e infijable.

Relacién causa-efecto
Elaboracion intelectualizada.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicién cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracion nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.11 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo
Afo: Sin fecha

Clasificacion: Dato no disponible

Propiedades cromaticas

Unidades iconicas figuran algunas
especies vegetales de diversas
tonalidades rojas a la derecha.

En la parte inferior del texto otra
unidad iconoplastica semeja una
corriente abstracta.

A los lados del bloque central de
unidades pictoricas del bodegon
ciertas unidades iconicas semejan
verduras y un fruto comestible.

Oscuridad

A los lados (superior y derecho)
unidades pictdricas figuran hierbas en
tono azul fuerte.

Claroscuro Claridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Tres unidades iconicas de tono
amarillezco figuran especies de frutos
comestibles a la izquierda.
Claroscuro Claridad

Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)

(Kandinsky)

Por sus valores plasticos, forma ovalada y color
blanco, un conjunto de unidades iconicas semejan
la imagen de unos huevos.

Tonos claros matizan los cromemas de unidades
iconoplasticas que semejan especies de corrientes
abstractas.

El gris es caracteristico del tipo “canasta” que
contiene los vegetales.

También se observa conformando los cromemas de
las unidades iconoplasticas que semejan especies de
corrientes abstractas.

Oscuridad
Tonos negros

(Eterno silencio sin esperanza)
El negro es predominante en el bloque plastico
que circunda el bodegén de coloridos frutos,

como si un silencio profundo rodeara una
melodia de sonoras notas.

Calidez, Calor

Frialdad
(Kandinsky)

Tonos amarillos
(Movimiento excéntrico, parece acercarce)

Los frutos amarillezcos y naranja-rojizos nos
infunden efecto calorifico aparente.

Las verduras y el fruto verdes no sugieren
acercamiento o alejamiento cromatico.

Frio

Debido a su movimiento concéntrico de los

tonos azules, las hierbas de los lados del
bodegon no nos resultan inmediatamente
perceptibles como los frutos de colores calidos.
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Actividades huma- || ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO
Religioso Profano Sefializacion

nas (Dériberé) Afectivo = Objetivo = Psicoldgico Fisiol6gico Fisico Caracter

Rojo

Estimulante Favorece digestion Muy visible Puede calmar o
Brillante Estimulante irritar
Dindmico Estimula la vista y los nervios Muy visible

Anaranjado

Hogar

Amarillo
Verde
Blanco | Casamiento | Flores Sobrio Luminoso Limpieza Pureza Virtud
Claridad Huevos Claro Sobriedad Castidad Limpieza
Negro 'I'\'/ilpieb!as Noche Tristeza Reposo Oscuro Fines Gltimos Como fondo
isterio
Elementos del contenido
Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Canasto de frutos en alegoria | Fertilidad. Suculencia de los productos
a la sexualidad reproductiva. Erotismo comestibles en comparacion
con el apetito sexual.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolédgica Alimentacién
psicofisio-
I6gicos
Contenidos Género
estéticos Bodegdn
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico
socioldgicos
Contenido Medio geogréfico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, &mbito
espacial
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacién Funcion y jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes
y caracteres personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicién y
estructura

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

Unidades delimitadas

Enunciador omnisciente

Descriptivo

Radial

1°- Ordenes de asuntos:
Representacion figurativa de
la reproduccion humana.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen el paisaje:
Primera parte que consiste en
el canasto de fruta.

La segunda parte que consiste
en la misteriosa atmosfera en
derredor.

3°- Unidad icénica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicién-estructura”:
“Conjunto de frutos y huevos’

i

Articulacion de blogues de
unidades pictoricas de manera
delineada.

La enunciacion esotérica
solo podria realizarla un
sujeto omnisciente de la
realidad representada.

Se describe un ambiente
mistico de objetos
dispuestos por manos de
hombre.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Composicion radial semi-
estatica denotada por la
coexistencia de asimetria y
la sinuosidad de las formas
circundantes.

Expresion y
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Sinestesias

Sensacion visual de olores y
sabores suculentos, denotados
por colores y formas sinuosas
circundantes al bodegon.

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion por
comparacion y sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Acumulacion

Metafora

La concentracion plural de
diferentes elementos vegetales
y animales connota la idea de
fertilidad potencial
acumulada.

El bodegon es signo de la
fertilidad humana, al
representar su sistema
reproductor mediante los
frutos de la reproduccion
vegetal y animal.
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Elementos extrapictéricos

Captacién impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Dinamizacion expresiva.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusidn constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Influencias

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo magico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Vanguardistas

Escritura automatica.

Pensamiento libre de sujecion

racional y de preocupacion

estética o moral.

Apreciacion del universo del

subconsciente.

"Poética del suefio”.

Obra inquietante y extrafia.

Técnicas de libre asociacion:

metéfora y sinestesia.

Lo maravilloso como bello.

Elementos de comunicacién

simbdlica: homologia.

Valor simbolico de los objetos
y vegetales.

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierra 'y la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.12 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Luna roja de mayo
Afio: sin fecha

Clasificacion: Oleo sobre lienzo

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Unidades iconicas figuran ondas cosmicas. Minusculas unidades plésticas
El color rojo de la luna denota lo regio en el evidencian el apacible firmamento
centro del sistema cosmico. tras el sistema cosmico representado.
Claroscuro Claridad Oscuridad

Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)

(Kandinsky)

Las franjas onduladas blancas evidencian la
claridad proveniente de la luz lunar como un
silencio cromatico.

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)
Los tonos negros son como el disolvente cromatico
del ambiente proyectado. A su silencio sin esperanza
se contraponen los tonos del claro de luna.

Calidez, Calor

Frialdad
(Kandinsky)

Tonos amarillos
(Movimiento excéntrico, parece acercarse)

Frio

Minudsculas unidades plasticas la lejania del
firmamento tras el sistema césmico representado.

ASOCIACION
Afectivo Objetivo

Actividades huma-

nas (Dériberé) Psicoldqgi

Rojo
Azul
Claridad
Blanco
Tinieblas
Negro JEVISEI] Muerte

CARACTER
Caracter

EFECTOS
Fisioldgico

SIMBOLISMO
Profano

Fisico Religioso Sefializacion

Luminoso Inocencia

Limpieza Pureza
Virtud Virtud

Oscuro Fines altimos Como fondo
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Elementos del _contenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Firmamento irradiado por Iluminacién lunar. Ambiente astral nocturno.
energias lunares ocultas. Energias cosmicas lunares.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién
psicofisio-
I6gicos
Contenidos Género
estéticos Paisaje
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico
socioldgicos
Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, ambito
espacial Espacio exterior Representacion del firma- Zona del espacio exterior
mento irradiado por la luna. desde zonas terrestres.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Carécter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes

Elementos formales

Forma interior

composicién y
estructura

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictéricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

Unidades delimitadas

Enunciador omnisciente

Descriptivo, narrativo

Radial Libre

1°- Ordenes de asuntos:
Representacion imaginativa
de las energias lunares;
referencia al ambiente
nocturno del firmamento.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen el paisaje:
Primera parte formada el

Division de bloques sinuosos
de unidades pictoricas tanto
de forma delineada como
difuminada.

La enunciacion de
significaciones esotéricas
solo puede realizarla un
sujeto omnisciente.

El texto describe mientras el
paratexto narra escena astral

Narrativo: Dispone hechos
en orden natural y de suce-
sion graduada. En primer

plano sitGa hecho césmico
lunar. Posterga hechos que
ramifican la idea principal.

Composicion radial libre
dindmica denotada por las

formas asimétricas y
sinuosas.
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sistema luna-ondas de energia
La segunda parte que consiste
en el firmamento poco visible.

3°- Unidad iconica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicion-estructura”:
“Luna roja”.

Narra verosimilmente.

Descriptivo: Traduce lo ob-
servado segln apariencias
de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros ob-
jetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencion indirecta

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Elementos extrapictoricos

Influencias

Vanguardistas

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacién futurista de
lo moderno

Pincelada directa y cargada.
Interés por la iluminacion.
Apariencia y espontaneidad.
Dinamizacién expresiva.
Concrecion de lo abstracto.

Depuracion e intensificacion
interpretativa verdad esotérica
Relacidn causa-efecto
Prosopopeya sin animismo.
Tiempo fijado y preciso.
Deformaciones.

Expresion de afecto a los
fendmenos cosmicos.

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.
Espacio figurativo
fragmentado

Planos  encontrados vy
contrapuestos de color.
Sensacion permanente
producida por la mente.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusidn neoplasticista de
las artes
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Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Reflejo neopopular de
lo regional

Escritura automatica.
Pensamiento libre de sujecién
racional y de preocupacion
estética o moral.

"Poética del suefio”.

Obras inquietantes y extrafias
Lo maravilloso como bello.
Imagenes perturbadoras.
Paisajismo de ensofacion.

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracion nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.13 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo
Afo: Sin fecha

Clasificacion: Dato no disponible

Wit P
>

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Diferentes tonos del rojo caracterizan
los bloques sinuosos superiores, la
cabellera de los sujetos y la sangre
que mana del sujeto masculino.
Claroscuro Claridad Oscuridad

Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)
Las vendadas del sujeto masculino connota asepsia
salubre como un silencio lleno de posibilidades.
Los sujetos femeninos parecen tener alas blancas que
connotan pureza angelical.

(Kandinsky)

La tez de los sujetos femeninos se acerca al
color blanco de la piel.

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)
Los bloques superiores connotan silencio profundo.
La piel del sujeto masculino torna al obscuro moreno.
La sangre del mismo sujeto tiende al tono mas
obscuro del rojo.

Calidez, Calor Frio
Frialdad Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)
Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO
nas (Dériberé) Afectivo Obijetivo Psicoldgico Fisioldgico Fisico Caracter Religioso Profano Sefializacién
Rojo
Comunién Sobrio Luminoso Limpieza Pureza Virtud
Blanco || Claridad Claro Sobriedad Virtud Limpieza
Tinieblas Noche Tristeza Reposo Oscuro Fines altimos Muerte Como fondo
Negro Misterio Muerte Duelo
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Elementos del _contenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central

tematicos Sufrimiento humano como Sufrimiento humano. Estigmas Trascendencia del sacrificio

resultado del deseo pasional. Deseos humanos. El purgatorio (Dolores cruento o incruento.
Pasiones del corazon. Cisneros)
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicoldgica Alimentacién
psicofisio- Melancolico Adulta Padecimiento no natural del
l6gicos sujeto masculino.

Contenidos Género

estéticos Alegoria
Contenidos Tipo de sociedad Econdémico, familiar Politico, juridico Ideolégico, religiosos Cientifico, artistico

socioldgicos

Contenido Medio geografico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, ambito
espacial Ambito lugubre y sombrio
que acentla la tristeza del
tema.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes

Carécter doliente del sujeto
masculino connotado por sus
lagrimas.

Personajes extraidos del
entorno.

Antagonistas.

Los sujetos femeninos
parecen estar en una
posicion celestial superior
al sujeto masculino.

Presentados directamente en
accion y mediante retratos
por el enunciador
omnisciente.
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Elementos formales

Forma interior
composicién y

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictéricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Enunciador omnisciente

Descriptivo, narrativo

Axial

1°- Ordenes de asuntos:
Representacion alegorica del
sufrimiento como resultado de
los deseos humanos.

2°- Nucleos generadores:
Primera parte integrada por
los personajes del cuadro.

La segunda parte que consiste
en la atmosfera circundante.

3°- Unidad icdnica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicion-estructura”:

“Sujeto masculino sufriendo”.

Muiltiples bloques de
unidades delineados en el
cuadro.

Los significados alegdricos
son realizados por un
enunciador omnisciente.

Descripcién estatica y
narracion sugestiva de un
coloquio entre seres
ultraterrenos y humano.

Narrativo: Dispone el orden
de la légica y de la sucesion
graduada. En primer plano
sitGa hechos relativos al su-
jeto. Posterga hechos que
ramifican la idea principal.
Narra verosimilmente.

Descriptivo: Traduce lo ob-
servado segun apariencias
de primera impresion. Se
funda en ilusion de los sen-
tidos que transfigura lo des-
cripto por metaforas. Simul-
taneidad e instantaneidad al
describir la totalidad.

Composicion axial semi-
estatica denotada por
coexistencia de la simetria y
la diagonalidad.

Expresion y
estimulos

Figuras de asociacién
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

sensoriales

Expresiony
acentos de la

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion por
comparacion y sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Antitesis

Metafora, metonimia

intension

Antitesis constituidas por dos
magnitudes opuestas: tipo
masculino humano y tipos
femeninos angelicales.

El tipo masculino metafori-
za el deseo humano, y los
tipos femeninos la pureza.
Las lagrimas y la sangre
manando del pecho son
metonimias del dolor.

El conjunto de signos confi-
gura una alegoria del dolor
como producto del deseo.
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Elementos extrapictéricos

Influencias

Vanguardistas

Captacién impresionista

Representacion expresio-

Expresion subjetivo-

Recreacion cubista de

Exaltacion futurista de

de la realidad nista de estados de &nimo | fauvista de sensaciones | varios puntos de vista lo moderno
Dinamizacién expresiva. Intensificacion interpretativa
Materializacion de lo | de unarealidad.
inmaterial. Deformacion grotesca de la

Proyeccion de subjetividad.

postura del sujeto masculino.
Elaboracion intelectualizada.
Expresion  acentuada  del
sufrimiento humano.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en &reas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Escritura automatica.
"Poética del suefio".

Obras inquietantes y extrafias.
Técnicas de libre asociacion:
metafora y metonimia.

Lo maravilloso como bello.
Elementos de comunicacion
simbolica: analogia y
homologia, metonimia.

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.14 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo
Afo: Sin fecha

Clasificacion: Dato no disponible

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad Oscuridad

(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Kandinsky) Tonos blancos Tonos negros
(Silencio profundo, lleno de posibilidades) (Eterno silencio sin esperanza)
Calidez, Calor Frio
Frlaldgd Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarce)
Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS CARACTER SIMBOLISMO
nas (Déribere) Afectivo | Obijetivo  Psicol6gico Fisiolégico Fisico Caracter Religioso Profano Sefalizacion
Rojo
Luz solar Espiritual Estimula la vista y los nervios Muy visible
Amarillo Dinamico Puede calmar
Claridad Sobrio Luminoso Limpieza Inocencia
Blanco Claro Sobriedad Virtud
Limpieza
Negro Tinieblas Tristeza Reposo Oscuro Fines Gltimos Como fondo

Misterio
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Elementos del gontenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central
tematicos Recuerdos visuales del Paisaje marino. Recuerdo visual.
pensamiento nostalgico. Imagenes de ensofiacion.
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicoldgica Alimentacion
psicofisio- Flematico Adulta
16gicos Melancoélico
Contenidos Género
estéticos Retrato
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico
socioldgicos
Contenido Medio geogréfico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, &mbito
espa(;ial Zona tropical de la costa Clima tropical calido Representacion del Ambito subjetivo, perteneciente
marina. horizonte marino. a la mente del enunciador, don-
de confluyen imagenes percibi-
das y de ensofiacion.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes

Caracter condoliente de los
sujetos femeninos.

Personajes extraidos del
contorno.

Protagonistas.

Presentados indirectamente
mediante retrato por el
enunciador omnisciente.

Elementos formales

Forma interior Proceso de composicion
composicién y

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Enunciador protagonista

Descriptivo

Axial Libre

1°- Ordenes de asuntos:
Evocacién imaginativa de
vagos recuerdos.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen el paisaje:
Primera parte formada por el

Maltiples bloques de
unidades delineados y
difuminados en el cuadro.

Los signos plésticos refie-
ren la enunciacion de la

ensofiacion de protagonista.

Descripcién dindmica de
una imagen ilusoria de tipos
femeninos semitransparen-
tes en un paisaje.

Descriptivo: Traduce lo
observado segun aparienci-

Composicion axial libre di-
namica denotada por la asi-
metria y las lineas sinuosas.
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conjunto de mujeres.
La segunda parte que consiste
en el paisaje de ensofiacion.

3°- Unidad iconica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicion-estructura”:
“Figuras semitransparentes de
mujeres”.

as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Expresion y
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencion indirecta

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Elementos extrapictoricos

Influencias

Vanguardistas

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Apariencia y espontaneidad.
Dinamizacién expresiva.
Materializacion de lo
inmaterial.

Proyecciones subjetivas.

Intensificacion interpretativa
de una realidad.

Expresion de desencanto de
los personajes femeninos.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusién constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo magico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Escritura automatica.
Pensamiento libre de sujecion
racional y de preocupacion
estética 0 moral.
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Apreciacion del subconsciente.
"Poética del suefio”.

Obras inquietantes y extrafias
Lo maravilloso como bello
Temas paisajisticos de
ensofiacion.

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.15 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Angel con una granada
Aio: sin fecha

Clasificacion: Litografia

Propiedades cromaticas

Claroscuro Claridad

(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)

El uniforme tono rojizo denotan un
mundo regio y sublime del cosmo
ficcional.

Oscuridad

Los tonos obscuros constituyen aquellos
blogues correspondientes a las zonas
sombreadas del paisaje y al aura del angel.

Claroscuro Claridad
(Kandinsky) Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)
Representacion formal y textural del paisaje, los tonos
blancos se disponen en forma de lineas superficiales.
Zonas iluminadas del paisaje ostentan un tono rojizo.

Oscuridad

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)

La oscuridad es evidente en las zonas sombreadas

y en el aura del angel.

Calidez, Calor
Frialdgd Tonos amarillos
(Kandinsky) (Movimiento excéntrico, parece acercarse)

Los bloques rojizos denotan un ambiente muy
irradiado por un sol rojo.

Frio

Los bloques oscuros acentuan la lejania
perspectiva de las zonas sombreadas.

Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS
nas (Dériberé) Afectivo Objetivo Psicolégico Fisiol6gico
Rojo
Blanco Claridad Sobrio Luminoso
Claro

Tinieblas Tristeza Reposo Oscuro
Negro |RVISt

i Caracter Religioso Profano Sefializacion

CARACTER SIMBOLISMO

Pureza Virtud
Virtud Limpieza
Fines altimos Como fondo
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Elementos del gontenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central

tematicos Mundo celestial Actividad de un ser angélico Sublimidad de la esfera

angelical.

Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién

psicofisio-

16gicos

Contenidos Género

estéticos Alegorfa
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico

socioldgicos

Cosmovisién esotérico-
cristiano del universo.

Contenido Medio geogréfico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, ambito
espacial Representacién imaginaria Ambiente ltcido del
de un espacio celestial. COSMOS.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funciény jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes

Comportamiento libérrimo de
un angel.

Personaje extraido del
dintorno.

Protagonista Unico.

Presentado directamente en
accion por el enunciador
observante.

Elementos formales

Forma interior
composicién y

Proceso de composicién

Articulacion de unidades
pictoricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

estructura

Unidades delimitadas

Enunciador observador

Descriptivo, narrativo

Libre

1°- Ordenes de asuntos:
Representacion imaginaria de
un mundo etéreo.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen el paisaje:
Primera parte es el mismo

Mudltiples bloques de
unidades delineados en el
cuadro.

Los escasos rasgos permiten
asumir que son enunciados
por un observador.

Descripcion dinamica y
narracion, sugestivas de un
mundo superior del cosmos.

Narrativo: Dispone para los
hechos el orden de la légica
y el de la sucesion graduada

Composicion libre dinamica
denotada por coexistencia
de simetria y la sinuosidad.
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angel levitando.
La segunda parte la constituye
todo el paisaje etéreo.

3°- Unidad iconica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicion-estructura”:
“Angel con granada”.

En primer plano sitGa he-

chos relativos al angel. Pos-
terga los hechos que ramifi-
can la idea principal. Narra
verosimilmente los hechos.

Descriptivo: Traduce lo ob-
servado con realismo obje-
tivo. Se describe mediante
referencia comparativa con
otros objetos o seres conoci-
dos. Intento de simultanei-
dad e instantaneidad al des-
cribir totalidad de lo visto.

Expresion y
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Expresiony
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Figuras de economia
expresiva

Elementos extrapictéricos

Influencias

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Depuracion e intensificacion
interpretativa de una realidad.
Estilizacion deformante en los
cromemas y formemas.
Expresion de actitudes de
libertad del angel.

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.
Espacio figurativo
fragmentado.

Planos encontrados y
contrapuestos de color.
Sensacion permanente
producida por la mente.
Tintas planas.
Simplicidad en el dibujo.
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I Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusion constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los

Vanguardistas valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Escritura automatica.
Pensamiento libre de sujecion
racional y de preocupacién
estética o moral.

"Poética del suefio".

Obras inquietantes y extrafias.
Lo maravilloso como bello.
Elementos de comunicacién
simbélica: analogia,
sinécdoque.

Temas paisajisticos de
ensofiacion.

Valor simbélico de los objetos
y vegetales.

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicion cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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Formulario 4.16 para el andlisis del texto pictérico

Informacion general

Titulo: Sin titulo
Ano: Sin fecha

Clasificacion: Dato no disponible

Propiedades cromaéticas

Claroscuro Claridad Oscuridad
(Hegel) Tonos amarillos
(Lo vivo, lo productivo, lo sereno)
Se disponen diagonalmente trazos Escasamente se advierten mundos Parte de la radiacion estelar es de Parte de la radiacion estelar es de
amarillos denotando los rayos del sol | en tonalidades rojas. color verde en la zona infrarroja del | tonos azul en la zona ultravioleta del
de ese sistema. espectro luminoso. espectro luminoso.
Claroscuro Claridad Oscuridad

Tonos blancos
(Silencio profundo, lleno de posibilidades)

(Kandinsky)

Tonos negros
(Eterno silencio sin esperanza)

Calidez,
Frialdad
(Kandinsky)

Calor

Tonos amarillos
(Movimiento excéntrico, parece acercarse)
Los colores amarillos y rojos denotan la
irradiacion calorifica excéntrica del sol amarillo.

Los colores azules oscuros denotan las zonas
sombreadas de los planetas concéntricos al sistema.

Actividades huma- ASOCIACION EFECTOS
nas (Dériberé) Afectivo  Objetivo  Psicolégico Fisiologico

Rojo
Amarillo
Verde

Azul
Blanco
Negro

Luz solar Dindmico Estimula la vista y los nervios

Claridad Claro

Tinieblas
Misterio

I R I R I I B

CARACTER
Carécter

SIMBOLISMO

Religioso Profano Sefializacion

Muy visible Potencia

Luminoso Virtud Virtud

Como fondo
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Elementos del gontenido

Contenidos Tema Asunto Motivos Idea central

tematicos Sistema planetario lluminacién del cosmos. Dinamismo del universo
Contenidos Temperamento Edad Salud, enfermedad Enfermedad psicolégica Alimentacién
psicofisio-

l6gicos

Contenidos Género

estéticos Paisaje
Contenidos Tipo de sociedad Econdmico, familiar Politico, juridico Ideoldgico, religiosos Cientifico, artistico

socioldgicos

Nocién astronémica del
espacio exterior.

Contenido Medio geogréfico Medio climatico Paisaje Escenario Ambiente, ambito
espacial Ambiente del espacio
interplanetario.
Contenido La época Momento Tiempo subjetivo
temporal
Personajes Caracter y conducta Origen y situacion Funcién y jerarquia Presentacion de Sintaxis de personajes

y caracteres

personajes

Elementos formales

Forma interior

composicién y
estructura

Proceso de composicion

Articulacion de unidades
pictdricas

Punto de vista

Procedimientos del texto

Tipo de composicion

Unidades delimitadas

Enunciador omnisciente

Descriptivo

Radial

1°- Ordenes de asuntos:
representacion imaginativa de
un sistema planetario
irradiado por una estrella.

2°- Nucleos generadores. Dos
partes componen el cuadro:
Primera parte formada por la
radiacion de la estrella.

La segunda parte constituida

Division de bloques de
unidades delineadas y
difuminadas en el cuadro.

El ambiente espacial solo
puede enunciarlo un sujeto
omnisciente de la realidad
representada.

Descripcion dinamica de un
sistema planetario en torno
a una estrella amarilla.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos 0 seres conocidos.

Composicion radial

dindmica denotada por la

asimetria y la linea
diagonal.
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por el conjunto de planetas.
3°- Unidad iconica iluminado-
ra de la relacion “vivencia-idea
central-composicién-estructura”:
“Planetas y rayos solares”

Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Expresion y
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitiva

Figuras visuales

Figuras de ficcion
animica

Expresiony
acentos de la
intension

Figuras de intensificacion
expresiva

Figuras de intensificacion
por contraste

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Figuras de intensificacion por
comparacion y sustitucién

Figuras de economia
expresiva

Elementos extrapictéricos

Influencias

Vanguardistas

Captacion impresionista
de la realidad

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Recreacion cubista de
varios puntos de vista

Exaltacion futurista de
lo moderno

Pincelada directa y cargada.
Apariencia y espontaneidad.
Dinamizacién expresiva.
Interés por la iluminacion.

Elaboracion intelectualizada.
Intensificacion interpretativa
de la realidad.

Estilizacién cromatica.
Expresion de la
majestuosidad del sol.

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.

Espacio figurativo fragmentado
Planos encontrados y
contrapuestos de color.
Sensacién permanente
producida por la mente.

Precision y claridad imagis-
ta del lenguaje y la imagen

Privilegio primitivista de
formas primitivas de arte

Fusién constructivista
de las artes

Sensibilidad suprema-
tista de la abstraccion

Fusion neoplasticista de
las artes

Oposicion dadaista a los
valores estéticos.

Aspiracion ultraista a reba-
sar limites en areas estéticas

Realismo mégico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Reflejo neopopular de
lo regional

Creatividad innovadora
del Creacionismo

Composicién cubista y estética
futurista del Precisionismo

Valoracion indigenista
de la cultura

Subversion estridentis-
ta de canones estéticos

Actitud postumista expre-
sada por acento emocional

Primor diepalista de la
musicalidad y sonoridad

Valoracién nativista de la
tierray la vida campesina

Condensacion simplista
del lenguaje poético

Revolucién del Minorismo
en favor de causas nobles

Canibalismo cultural
del Antropofagismo

Basado en Teorias de Hegel, Kandinsky, Saborit y Carrere, y teorias e historia del arte de vanguardia.
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4.3 ANALISIS COMPARATIVO DE LOS RESULTADOS

Hasta el apartado anterior se han estudiado las obras por separado e
incluso se ha comparado las opiniones y andlisis de autoridades competentes.
Corresponde en esta fase comparar los analisis pormenorizados de las

diferentes obras de la muestra seleccionada para la investigacion.

Los datos contenidos en los formularios 4.1 — 4.16 seran yuxtapuestos en
matrices de comparacion, segun la sistematizacién datos de analisis. Cada fila
de la matriz corresponde a un determinado registro de analisis a comparar, y
cada columna a los campos referidos a las obras seleccionadas. Cada celda de
cada fila estard coloreada segun la intertextualidad que se observe entre los
registros; los significados de los colores se explican mas adelante en una
simbologia. Debido al espacio se pluraliza la cantidad de tablas de la matriz.

Se ha indicado en el marco tedrico que se aplicaran la comparacion
ahistérica (para resolver la primera y segunda preguntas problematicas) y la
comparacion de dimension extratextual (para resolver la tercera pregunta
problematica). En consecuencia, se escatiman y emplean los presupuestos
gnoseolodgicos que Schmelling advierte. Asi, para la comparacion ahistorica de
elementos estructurales se previeron los principios y métodos del
estructuralismo; y para la comparacion de dimension extratextual de influencias
de vanguardia se retomd el principio de la recepcion literaria de poner como
centro, las estaciones de la elaboracion de los textos y las perspectivas del
sujeto receptor, es decir, Salarrué.

Las interrelaciones de los textos también se observan en formatos de
contraste, cuya doble entrada permitir4 apreciar las correspondencias entre los

cuadros y los fragmentos de la novela que guarden alguna relacion con ellos.

Simbologia de la coloracién de los registros de las matrices

Elemento literario | Elemento pictérico | Elemento pictérico [=ElglElaiteNelleie]i(elo M =I=T1sl=Tal (o) o]{ei (o] g[efe]

Color parametro Afinidad total Afinidad parcial Disparidad Contrariedad




Matrices comparativas y contrastivas

Matriz 4.1 de comparacion de elementos

Comparacion de elementos

Estructuras a comparar

Texto
Literario

Textos pictoricos

Elementos de c_ontenido

Rubro Elemento

El Sefior de la Burbuja
(1927)
[Formulario 4.1]

El Jinete, ca. (1940)
[Formulario 4.2]

Contenidos Tema

tematicos

Cambio de posicidn social y
vocacional de don Xavier
Rodriguez tras una serie de
fortunios e infortunios.

Campesino observando el
paisaje de la playa

Asunto

- Un ideal despierta en el
alma de Javier Rodriguez: un
anhelo de realizacion de su
ser iluminado y liberado de
las ataduras de la vida terrena.
- Dos cambios de vida de
Javier: riqueza, y mendicismo
con vocacion mesianica.

Rol del hombre campesino
Porte del campesino

Motivos

- Finalidad de la vocacion.

- Salvaguardia de la vida

- Discusiones sobre temas
morales y filosoficos.

- Amorios en el campo.

- Soliloquios reflexivos.

- ldealismo quijotesco.

- Actividades proféticas.

Paisaje de la playa
Caballero andante

Idea central

Ante el traspaso de una vida
de docente servil a otra mas
acomodada un hombre se
replantea su vision y mision
como maestro profético, lo
que implica disponerse por
entero a sus ideales o perse-
guirlos en su comodidad.

Vida del campesino libre

Sin titulo
[Formulario 4.3]

Ambito sereno y productivo
agricola

Belleza natural de los
cultivos arbdreos.

Condicion natural del

ambiente de cultivo.

Sin titulo (1934)
[Formulario 4.4]

Majestuosidad misteriosa de
una basilica

Ambiente nocturno de la
ciudad.

Aspecto misterioso de un
paisaje urbano nocturno.




Contenidos Temperamento

psicofisio-

- Colérico-melancélico
- Sanguineo
- Melancélico-flematico

Posible colérico y sanguineo.

I6gico Edad

Adultos, jévenes, nifios Adulta

Adultos mayores

Salud, enfermedad

Salubridad masculina

Hemorragias

Mortalidad postnatal
Condiciones de la senectud
Enfermedades incurables para
la ciencia

| Enfermedad psicolégica

Mitomania

Alimentacion

Dieta abstemia de carne
Bebedores refinados
frecuentes

Obesidad debido a la dieta
carnica.

Contenidos Género

estéticos

Novela intelectual Pintura de género Paisaje

Contenidos Tipo de sociedad

socioldgicos

Comunidad provincial con
clases campesinas pobres,
medias y acomodadas.

Clase campesina

Clase baja productiva rural.

Clases media y baja de la
ciudad.

Econdmico, Contraste condiciones abur- Clase y estatus bajo Entorno productivo Entorno productivo urbano.
familiar guesadas de los hacendados y agricola.
limitadas de los proletarios.
Relaciones afectivas maritales
y de paternidad.
Politico, Ideas de libertad en rechazo a
juridico las nacionalidades divididas
por fronteras. Proponiendo
por patria la Tierra y por
bandera la Cruz.
Religioso, Controversia entre doctrinas Escenario urbano
ideolégico populares del cristianismo y eminentemente catolico.
las doctrinas exoticas del
esoterismo teosofico.
Cientifico, Aficién a las bellas artes. Iglesia de estilo
artistico Oposicion entre positivismo arquitectonico neoclasico.

cientifico (Dr. Aranda) y fe
esotérica (Don Javier).

138




Contenido
espacial

Medio geografico

Medio tropical montafioso.
Cordillera cercana al volcan,
al poniente de San Salvador.
En la 2° parte de la novela
don Javier, Esperanzay el dr.
Aranda viajan a Espafiay a
Italia.

Zona costera de la region
tropical.

Zona tropical agreste

Zona urbana tropical

Medio climatico

Clima tropical templado

Clima tropical calido de la
costa maritima.

Clima tropical calido

Clima tropical céalido

Representacion de una
especie de vivero.

Paisaje Representaciones de espacios | Representacién vernal de
arboreos cultivados. una playa.
Escenario Entornos hogarefios y

educativos.

Ambiente, ambito

Ecosistema tropical templado
habitado por el hombre.

Contenido
temporal

La época

Edad moderna de América

Ecosistema &rido ocupado
por el hombre trabajador.

Edad moderna de América.

Ecosistema arboreo
cultivado por el hombre.

Representacion de un centro

histérico urbano.

Espacio urbano.

Siglos XIX 6 XX

Momento

Primera mitad, siglo XX
Estaciones de invierno en
mayo y verano de octubre

Tiempo subjetivo

Evocaciones al pasado y al
futuro.

Formas de tiempo

Tiempo lineal

Personajes
y caracteres

Carécter y conducta

Xavier Rodriguez: Hombre
alegre y arrogante, melancdli-

co y nostalgico, narcisista. Un
sofiador con pereza divina; y
de actitudes meditabundas.

Aspecto de sobrio explora-
dor y emprendedor virtuoso.

Origen y situacion

Jeremias y Chepa: Personajes
extraidos del contorno.

Reflejos de los tipos de
campesinos comunes.

El personaje extraido del
entorno de su creador.
Reflejo del tipo de hombre
campesino comdn.

Funciény jerarquia

Jeremias y Chepa: Personajes
secundarios. Clase campesina

de estrato bajo de la sociedad.

Personaje protagonista.
Clase campesina de estrato
bajo de la sociedad.

Presentacion de
personajes

Indio Mejia: Presentado
directamente en accion, y
mediante la prosopografia por
el narrador omnisciente.

Personaje presentado
directamente mediante
prosopografia.

Sintaxis de personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicion, y
estructura

Proceso de composicion

1°- Ordenes de asuntos: una
serie de referencias histéricas
y autobiogréficas del protago-
nista; disertaciones reflexivas
acerca de la vocacion, la gue-
rra, el ser espiritual, etc.; cier-
tas series de sucesos noveles-
cos romantico-populares.

2°- Tres nlcleos generadores:
Primera parte centrada en Ja-
vier hacendado y su pasado.
Segunda parte que presenta el
cambio a una vida més pudi-
ente del protagonista.
Tercera parte que narra la
transformacion final del
Javier que anhela ser un
profeta errante en su tierra.

3°- Frase iluminadora en la
relacion vivencia-idea central-
composicion-estructura:

“La oruga horrible pasa pues,
a ser mariposa leve y
multicolora” (109)

1°- Ordenes de asuntos:
referencia prosopografica
del tipo campestre;
representacion del paisaje
costero y marino.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen la
escena:

Primera parte centrada en el
aspecto exterior del
protagonista.

Segunda parte que represen-
ta los perfiles superpuestos
del horizonte costero.

3°- Unidad iconica
iluminadora en la relacién
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Sujeto masculino del tipo
popular del campesinado”

Transicién narrativa/
Articulacion de unidades

Secuencias por capitulos, y
por secuencias de fundidos

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
referencia iconica del
ambiente natural de un
vivero.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen la

escena:
Primera parte constituida
por los bloques que figuran
las formas vegetales
cultivadas.

Segunda parte conformada

por los espacios que
contienen la vegetacion
representada.

3°- Unidad iconica
a en la relacion
idea central-
composicion-estructura:
“Almacigos de plantas en
los alrededores del suelo”

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
referencia iconoplastica del
aspecto del panorama
urbano en tinieblas.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen la

escena:
Primera parte centrada en
elementos fisicos de lo
urbano, las edificaciones.
Segunda parte que
representa la atmosfera
nocturna del entorno.

3°- Unidad icdnica
iluminadora en la relacién
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Edificio religioso”

Unidades delimitadas

4°- El relato es un triptico,
cuyas transiciones secuencian
12 capitulos diferenciados y
distribuidos en tres partes,
precedidos de un predmbulo a
manera de tiempo ciclico.

5°- Se observan 6 secuencias
narrativas por fundidos:
Primera secuencia 0 nédulo,
cuyo epicentro es la vida

Segmentos horizontales y
diagonales divididos en
alrededor de 20 blogues de

unidades pictoricas
delimitadas y difuminadas.

Division delineada de
ciertas unidades pictdricas
al frente y segmentacién
difuminada de otras al
fondo segun la perspectiva.

Delineacion de unidades al
frente y difuminacion de
otras al fondo segun la
perspectiva.
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pasada y presente de don
Javier. Capitulos 1 y I1.
Segunda secuencia, centrada
en sucesos novelescos y
disertaciones reflexivas.
Capitulos 1y IV.

Tercer nddulo que amalgama
sucesos romanticos con
disertaciones reflexivas.
Capitulos Vy VL.

Cuarto nddulo cuyo tépico
central “transformacion” del
ser intimo y del hogar
exterior. Capitulo VIl y VIII.
Quinto nddulo, cuyas dicoto-
mias: novatez -experiencia,
juventud-senectud, vida-
muerte, las presentan sucesos
tragicomicos. Cap. IX y X.
Sexto ndédulo en que consuma
la metamorfosis del sofiador
quijotesco. Cap. Xl y XII.

Punto de vista

Narradores: personaje,
protagonista, y omnisciente.

Enunciador observador

Narrador personaje en el cap.
introductorio “El Encuentro”.

Narrador omnisciente que
cuenta la trama y describe
exterior e interiormente
personajes y ambientes

Narrador personaje. En el cap.
1V don Javier narra su vida.

El sujeto enunciador es un
observante de la escena

dentro de la ficcion textual.

Procedimientos del texto

Descriptivo, expositivo, dialogal
directo indirecto narrativo.

Descriptivo

Enunciador omnisciente

Dada la cantidad de detalles
que describen el ambiente,
se presume que el sujeto
enunciador es omnisciente.

Descriptivo

Enunciador observador

El sujeto enunciador del
texto es un observador
dentro de la ficcion.

Descriptivo

Narrativo: el modo de narrar
es moroso. Dispone para los
hechos el orden de la légica'y
el de la sucesién graduada. En
primer plano sitGa hechos
relativos a las reflexiones de
Javier. Posterga los hechos

Descripcion estatica del
instante de una escena
cotidiana.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se

Descripcidn estatica de un
panorama modificado por el
hombre.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se

Descripcién estatica de un
panorama modificado por el
hombre.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
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que ramifican la idea
principal. Narra
verosimilmente los hechos.

Descriptivo: traduce lo
observado segun apariencias
de primera impresion. Se
describe mediante referencia
comparativa con otros objetos
0 seres conocidos. Intento de
simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Dialogal: en los procedimi-
entos el autor guarda el ritmo
conversacional y también
lleva a los persona-jes a
disertar como libros. Gusta de
oponer los interlo-cutores y
luego aparearlos en alternante
discurrir.

Expositivo: procede deduc-
tivamente, por ejemplos
concretos o abstracciones en
diferentes casos. Resume
llanamente el pensamiento.

describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o0 seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Tipo de composicion

Lineal, individual

Axial

Axial

La composicién narrativa es
lineal e individual, en tanto
que la historia de la novela se
desarrolla en orden
cronoldgico (con sus climax y
anticlimax) con saltos y
evocaciones temporales
incrustadas. Es individual al
reconcentrar la mayor
atencion a las vivencias
exteriores e interiores del
protagonista principal.

Composicion axial estatica
connotada por simetrias
parciales.

Composicion axial estatica
denotada por el predominio
de lineas verticales.
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Figuras de asociacion
sensitivas

Expresiony
estimulos
sensoriales

Sinestesias, cenestesias

Sinestesia

“Era la melancolia ardiendo en mi
por ti.” (17)

“El mar, a lo lejos, parecia de
plomo. Tenia el frio color de
aquellos tumbos de nube que
rodaban encima de los cerros
lejanos;...” (68)

Sensacion de ambiente
soleado en la playa.

| Figuras fonicas/visuales

Onomatopeyas

Figuras de ficcion animica

Personificacion, animismo

Figuras de intensificacion

Expresion y
expresiva

Repeticion, hipérbole,
acumulacion

acentos de la - - ———
intencion Figuras de intensificacion
por contraste

Oximoron, antitesis, paradoja

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Alusién, invocacion

Figuras de intensificacion por
comparacién y sustitucién

Metéaforas, metonimias, image-
nes, comparaciones, alegorias

Figuras de economia Elipsis, ironia
expresiva
Elementos extratextuales
Influencias de vanguardia identificadas
Captacion impresionista | Materializacion de lo | Equivoco  sensorial  al | Equivoco sensorial en la
de la realidad inmaterial. representar del color del | apariencia del follaje de los

Animacion de lo inanimado.
Metéaforas animizadas.
Oraciones breves: clausula
abanico.

mar.
Luz intensa.

Pinceladas cargadas.
Proyeccion de subjetividad
en el personaje al
representarse de espaldas.

arboles.

Pincelada muy cargada de
color.

Tiempo infijable.

Influencias M Renrecentacion expresio-

nista de estados de animo

Relacion causa-efecto.
Personificacion sin animismo.
Estrechas subordinaciones.
Tiempo fijado y preciso.
Armonia imitativa:
onomatopeyas.

Variedad de colores, desde
el tétrico negro hasta el
lucido blanco.

Expresion polarizada del
claroscuro de la noche.
Apariencias cromaticas
debidas a la oscuridad.
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Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.
Planos  encontrados vy
contrapuestos de color.
Sensacion permanente
producida el autor.

Realismo magico desga-
Vanguardistas rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Valoracion indigenista de
la cultura

- Deseo de gozar y transmitir
la belleza temética, formal y
cromaética de los pueblos y
tipos originarios.

- Instancias implicadas perte-
necen a culturas distintas.

- Rechaza la vision idealizada
del indio del indianismo.
(Experimentalismo formal)

- Diferenciacién y conflicto
entre mundos y discursos.

-Deseo de gozar y transmitir
la belleza tematica, formal y
cromatica de los pueblos y
tipos originarios.

- Sentimiento expresionista,
vertido en imagenes de
trazo virtuoso, de empaste
grueso, de rico colorido y
gran dominio compositivo
estética actual.

Basado en teorias de Schmelling y Mendoza.
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Matriz 4.2 de comparacién de elementos

Comparacion de elementos

Estructuras a comparar Texto Textos pictoricos
literario
Elementos de contenido El Sefior de la Burbuja Paisaje Nevado Sin titulo Sin titulo (1938)
Rubro Elemento (1927) [Formulario 4.5] [Formulario 4.6] (Dedicatoria a José
[Formulario 4.1] Mejia Vides)
Formulario 4.7
Contenidos Tema Cambio de posicidn social y Ambiente sombrio de una Idilio amoroso. Paisaje boscoso
tematicos vocacional de don Xavier noche de paisaje nevado en
Rodriguez tras una serie de referencia alegorica al
fortunios e infortunios. genocidio de 1932.
Asunto - Un ideal despierta en el Ambiente nocturno de un Unidad de contrapartes: Belleza natural del bosque
EUNER CINEWTTR Sl [([s[N-YAUT( M | glaciar. En contraposicion a =~ masculina y femenina. Vida nativa
anhelo de realizacion de su la noche incandescente del
ser iluminado y liberado de Izalco sublevado.
las ataduras de la vida terrena.
- Dos cambios de vida de
Javier: riqueza, y mendicismo
con vocacion mesiénica.
Motivos - Finalidad de la vocacion. - Muerte Amor, virtud, alegria
- Salvaguardia de la vida - Represion Paisaje agreste.
- Discusiones sobre temas - Sangre nativa
morales y filosoficos. - Tinieblas del ser
- Amorios en el campo.
- Soliloquios reflexivos.
- ldealismo quijotesco.
- Actividades proféticas.
Idea central Ante el traspaso de una vida Condicion tétrica de un La vida reproductiva Condicion natural del

de docente servil a otra mas
acomodada un hombre se
replantea su vision y mision
como maestro profético, lo
que implica disponerse por
entero a sus ideales o perse-
guirlos en su comodidad.

espacio inerte.

bosque virgen.
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Contenidos Temperamento

psicofisio-

- Colérico-melancélico
- Sanguineo
- Melancélico-flematico

Sanguineo, melancoélico

I6gico Edad

Adultos, jévenes, nifios
Adultos mayores

Salud, enfermedad

Hemorragias

Mortalidad postnatal
Condiciones de la senectud
Enfermedades incurables para
la ciencia

| Enfermedad psicolégica

Mitomania

Adulta

Fertilidad saludable

Alimentacion

Dieta abstemia de carne
Bebedores refinados
frecuentes

Obesidad debido a la dieta
carnica.

Contenidos Género

estéticos

Novela intelectual

Contenidos Tipo de sociedad

socioldgicos

Comunidad provincial con
clases campesinas pobres,
medias y acomodadas.

Paisaje alegdrico

Pintura de género

Clase social media o alta
connotada por la vestimenta

Paisaje

Econémico, Contraste condiciones abur-
familiar guesadas de los hacendados y
limitadas de los proletarios.
Relaciones afectivas maritales
y de paternidad.
Politico, Ideas de libertad en rechazo a
juridico las nacionalidades divididas
por fronteras. Proponiendo
por patria la Tierra 'y por
bandera la Cruz.
Religioso, Controversia entre doctrinas
ideolégico populares del cristianismo y
las doctrinas exoticas del
esoterismo teosofico.
Artistico, Aficidn a las bellas artes.
cientifico Oposicion entre positivismo

cientifico (Dr. Aranda) y fe
esotérica (Don Javier).
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Contenido Medio geografico Medio tropical montafioso. Zona glaciar artica o Zona tropical Zona tropical
espacial Cordil_lera cercana al volcan, antartica.
al poniente de San Salvador.
En la 2° parte de la novela Ja-
vier, Esperanza y el dr. Aran-
da viajan a Espafia y a Italia.
| Medio climatico Clima tropical templado Clima polar frio. Clima vernal del tropico Clima calido de verano
Paisaje Representaciones de espacios [REESEIEW 0l N[y} Representacién de un bos- Representacion de un
arbéreos cultivados. desierto polar. que alejado de lo urbano. bosque virgen
Escenario Entornos hogarefios y
educativos.
Ambiente, &mbito Ecosistema tropical templado RS EHE N CR:lgi el olo] ET@ Biosfera natural anfitriona Ambito ecoldgico no
habitado por el hombre. del amor humano. ocupado por el hombre.
Contenido La época Edad moderna Instante de una noche polar | Edad moderna segun estilo
temporal (6 meses) del vestido de los amantes.
Momento Primera mitad, siglo XX
Estaciones de invierno en
mayo y verano de octubre
Tiempo subjetivo Evocaciones al pasado y al
futuro.
Formas de tiempo Tiempo lineal
Personajes Carécter y conducta Esperanza: Joven de actitud Actitudes de atencién mu- Actividad cotidiana de

y caracteres

rebelde y compasiva.
Temperamental flematica y
melancolica, emotiva. Muy
enamorada de don Javier.

tua de parte de personajes.
Comportamiento amoroso.

Origen y situacion

Esperanza: Personaje extraido
del dintorno y del contorno.
Reflejo de la tipica sefiorita
compasiva de la ciudad, y del
apasionado carécter del autor.

Los personajes extraidos del
dintorno y contorno,
parecen provenir de una
sociedad urbana civilizada.

Funciény jerarquia

Javier: Protagonista principal.
Esperanza: Protagonista.
Esta a favor de las ideas de
don Javier, como reflejo del
amor que tiene hacia éste.

Personajes protagonistas.
Equidistancia sexual de los
dos participes del idilio.

diminutos personajes.

Personajes extraidos del
contorno, de origen nativo
de la selva tropical.

Presentacion de
personajes

Sintaxis de personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicion, y
estructura

Proceso de composicion

1°- Ordenes de asuntos: una
serie de referencias histéricas
y autobiogréficas del protago-
nista; disertaciones reflexivas
acerca de la vocacion, la gue-
rra, el ser espiritual, etc.; cier-
tas series de sucesos noveles-
cos romantico-populares.

2°- Tres nlcleos generadores:
Primera parte centrada en Ja-
vier hacendado y su pasado.
Segunda parte que presenta el
cambio a una vida més pudi-
ente del protagonista.
Tercera parte que narra la
transformacion final del
Javier que anhela ser un
profeta errante en su tierra.

3°- Frase iluminadora en la
relacion vivencia-idea central-
composicion-estructura:

“La oruga horrible pasa pues,
a ser mariposa leve y
multicolora” (109)

1°- Ordenes de asuntos:
referencia figurativa al
producto del genocidio;
referencia figurativa al
agente del genocidio (la
represion).

2°- Ndcleos generadores.
Tres partes componen el
paisaje:

Primera parte constituida
por la cadena montafiosa.
Segunda parte que consiste
en las acumulaciones de
nieve.

Tercera parte que consiste
en la atmosfera nocturna
circundante del paisaje.

3°- Unidad icénica
iluminadora en la relacion
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Cadena montanosa”

Transicién narrativa/
Articulacion de unidades

Secuencias por capitulos, y
por secuencias de fundidos

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
representacion iconopléstica
de la vida reproductiva
humana dentro del
escenario de la naturaleza.

2°- Nucleos generadores:
Primera parte centrada en

los dos personajes del
amorio.

Segunda parte constituida
por la unidad tronco-cielo,
la cual figurativamente
refiere la union sexual
humana.

Tercera parte conformada
por los elementos del
ambiente.

3°- Unidad iconica
iluminadora en la relacion
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Bloque que representa la
simbiosis hombre-mujer”

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
Referencia a la vida nativa,
y a la belleza de la selva.

2°- Nucleos generadores.
Tres partes componen el

paisaje:

Primera parte integrada por
el arroyo y los diminutos
personajes nativos.
Segunda parte constituida
por todos los elementos de
la selva tropical.

3°- Unidad icdnica
iluminadora en la relacién
vivencia-idea central-
composicion-estructura:
“Nativos dentro del arroyo’

o

Unidades delimitadas

4°- El relato es un triptico,
cuyas transiciones secuencian
12 capitulos diferenciados y

Divisién delineada de las

montafias y segmentacion
difuminada de zonas

distribuidos en tres partes,
precedidos de un predmbulo a
manera de tiempo ciclico.

5°- Se observan 6 secuencias
narrativas por fundidos:
Primera secuencia 0 nédulo,
cuyo epicentro es la vida

sombreadas e iluminadas.

Divisiones delineadas y
difuminadas de blogues de
unidades pictéricas.

Segmentacion delineada y
di-fuminada de diferentes
blo-ques de unidades
pictéricas.
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pasada y presente de don
Javier. Capitulos 1 y I1.
Segunda secuencia, centrada
en sucesos novelescos y
disertaciones reflexivas.
Capitulos 1y IV.

Tercer nddulo que amalgama
sucesos romanticos con
disertaciones reflexivas.
Capitulos Vy VL.

Cuarto nddulo cuyo tépico
central “transformacion” del
ser intimo y del hogar
exterior. Capitulo VIl y VIII.
Quinto nddulo, cuyas dicoto-
mias: novatez -experiencia,
juventud-senectud, vida-
muerte, las presentan sucesos
tragicomicos. Cap. IX y X.
Sexto ndédulo en que consuma
la metamorfosis del sofiador
quijotesco. Cap. Xl y XII.

Punto de vista

Narradores: personaje, observa-
dor, protagonista, y omnisciente.

Enunciador omnisciente

Enunciador omnisciente

Enunciador omnisciente

Narrador personaje en el cap.
introductorio “El Encuentro”.

Narrador omnisciente que
cuenta la trama y describe
exterior e interiormente
personajes y ambientes

Narrador personaje. En el cap.

1V don Javier narra su vida.

Dado el caracter alegérico
del texto se presume que su
enunciador es omnisciente.

Las significaciones de los
rasgos formales y
cromaticos en relacion al
tema solo pueden ser
enunciados por un sujeto
omnisciente de la ficcion.

El sujeto que enuncia el
panorama en todo su detalle
€s omnisciente.

Procedimientos del texto

Descriptivo, expositivo, dialogal
directo indirecto narrativo.

Descriptivo

Descriptivo, narrativo

Descriptivo, narrativo

Narrativo: el modo de narrar
es moroso. Dispone para los
hechos el orden de la légica y
el de la sucesién graduada. En
primer plano sitGa hechos
relativos a las reflexiones de
Javier. Posterga los hechos

Descripcidn dinamica de

panorama natural.

Narrativo: dispone para los

hechos el orden de la natu-
raleza y el de la presunta
instantaneidad y totalidad.

Descripcidn dinamica y
narracion sugestivas de una
escena amorosa.

Narrativo: Dispone para los
hechos el orden de la légica
y el de la presunta instante-

Descripcion estatica de una

escena de la vida cotidiana
en el bosque virgen.

Narrativo: dispone para los

hechos el orden de la natu-
raleza y el de la presunta
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que ramifican la idea
principal. Narra
verosimilmente los hechos.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-as
de primera impresion. Se
describe mediante referenci-a
comparativa con otros objetos
0 seres conocidos. Intento de
simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Dialogal: en los procedimi-
entos el autor guarda el ritmo
conversacional y también
lleva a los persona-jes a
disertar como libros. Gusta de
oponer los interlo-cutores y
luego aparearlos en alternante
discurrir.

Expositivo: procede deduc-
tivamente, por ejemplos
concretos o abstracciones en
diferentes casos. Resume
llanamente el pensamiento.

En primer plano sitda
hechos relativos a la
represion. Posterga los
hechos que ramifican la
idea principal.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion.
Descripcion fundada en una
ilusion de los sentidos que
transfigura el objeto a través
de metéaforas. Intento de
simultaneidad e instantanei-
dad al describir totalidad de
lo visto.

neidad y totalidad. En pri-
mer plano sitta el amorio.
Posterga los hechos que
ramifican la idea principal.
Narra verosimilmente los
hechos.

Descriptivo: traduce lo
observado segln aparienci-
as de primera impresion.

Se funda en una ilusion de
los sentidos que transfigura
lo descripto a través de
metaforas. Intento de simul-
taneidad e instantaneidad al
describir totalidad de lo
visto.

instantaneidad y totalidad.
En primer plano situa el
suceso de la selva. Posterga
los hechos que ramifican la
idea principal. Narra verosi-
milmente los hechos.

Descriptivo: traduce lo ob-
servado con realismo obje-
tivo. Se describe mediante
referencia comparativa con
otros objetos o seres conoci-
dos. Intento de simultanei-
dad e instantaneidad al des-
cribir totalidad de lo visto.

Tipo de composicion

Lineal, individual

Axial libre

La composicién narrativa es
lineal e individual, en tanto
que la historia de la novela se
desarrolla en orden
cronoldgico (con sus climax y
anticlimax) con saltos y
evocaciones temporales
incrustadas. Es individual al
reconcentrar la mayor
atencion a las vivencias
exteriores e interiores del
protagonista principal.

Composicion axial libre
dindmica denotada por la
asimetria y el predominio
de lineas diagonales.

Composicidn libre dindmica
denotada por el predominio
de lineas diagonales y
sinuosas.

Composicioén libre semies-
tatica denotada por la linea
diagonal y vertical.

150




Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitivas

Sinestesias, cenestesias

Sinestesia

Sinestesia, cenestesia

“...tras los nevados cristales del
vitral un dulcisimo color azul le
advertia que todo afuera, después
del chubasco nocturno, era alegria
y frescura”. (81)

“Una fria y arrolladora onda de
brisa... estremecié con musical
escalofrio las copitas colocadas en

escuadron sobre una bandeja”.(85)

Sensacion de frio conferido
por los colores oscuros.

Formas sinuosas connotan
sensacion de suavidad.

| Figuras fénicas/visuales

Onomatopeyas

Alteracion regularidad plastica

“El agua seguia cayendo
mono6tona, refrescando estas
cavilaciones con su suave brug
brug, brug brug...” (106)

Las formaciones rocosas a los
costados han sido estilizados y
delineados sinuosamente.

Figuras de ficcion animica

Personificacion, animismo

Expresion y
acentos de la
intencion

Figuras de intensificacion
expresiva

Repeticion, hipérbole

Paralelismo

al) mujer-color claro,

a2) hombre-color oscuro; y
b1) cielo-color claro

b2) tronco-color oscuro.

Figuras de intensificacion
por contraste

Oximoron, antitesis, paradoja

Antitesis

“Las cosas tienen alma lo mismo
que los seres; si blasfeman son
hombres, si lloran son mujeres...”
(112)

El contraste de colores oscuros
y claros connota antitesis
alusiva a los sexos masculino y
femenino respectivamente

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Alusién, invocacion

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Metéforas, alegorias

iya!: de tal tronco tal rama. Esa
es la ley de ustedes; y no toman
en consideracion que antes del
tronco estén las raices y mas alla
de las ramas, los frutos...” (31)

“Primeramente habia una fuerza
centrifuga de amor; amor
reconcentrado, que a su vez
expelia ondas de amor a inmensas
distancias...” (122)

Figuras de economia
expresiva

Elipsis, ironia

El paisaje alegoriza el recu-
erdo de las fosas comunes
donde sepultaron a los nati-
vos caidos en el genocidio

de 1932 en El Salvador.

Metafora

Metéafora eufemistica de los
organos reproductores
humanos al equipararlos a
elementos naturales como el
tronco y el cielo.

Las formaciones rocosas a los

costados han sido estilizadas y
delineados sinuosamente como
metafora de la emotividad.
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Elementos extratextuales

Influencias de vanguardia identificadas

Captacién impresionista
de la realidad

Materializacion de lo
inmaterial.

Animacion de lo inanimado.
Metéaforas animizadas.
Oraciones breves: clausula
abanico.

Pinceladas cargadas.
Dinamizacion expresiva.
Concrecion de lo abstracto.
Proyecciones subjetivas.

Equivoco sensorial en los
colores de la flora.
Dinamizacion expresiva.

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Influencias

Relacion causa-efecto.
Personificacién sin animismo.
Estrechas subordinaciones.
Tiempo fijado y preciso.
Armonia imitativa:
onomatopeyas.

Elaboracion
intelectualizada.
Expresion polarizada del

claroscuro de la nochecita .
Estrechas subordinaciones.

Tiempo fijado y preciso.

Intensificacion e interpre-
tacion de la realidad.
Estilizacion deformante de
cromemas y formemas.
Expresion de la mutua
afectividad de los amantes

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Realismo magico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico

Vanguardistas recreacion surrealista

Valoracion indigenista de
la cultura

- Deseo de gozar y transmitir
la belleza temética, formal y
cromatica de los pueblos y
tipos originarios.

- Instancias implicadas perte-
necen a culturas distintas.

- Rechaza la vision idealizada
del indio del indianismo.

- (Experimentalismo formal)
- Diferenciacién y conflicto
entre mundos y discursos.

- Deseo de gozo y transmitir
la belleza temética, formal y
cromatica de los pueblos y
tipos originarios.

- Sentimiento expresionista,
vertido en iméagenes de tra-
z0 virtuoso, de empaste gru-
eso, de concepcion abstrac-
ta, de rico colorido y gran
dominio compositivo
estética actual.

Basado en teorias de Schmelling y Mendoza.
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Matriz 4.3 de comparacion de elementos

Comparacion de elementos
Estructuras a comparar Texto Textos pictoricos
literario

Elementos de contenido El Sefior de la Burbuja Sin titulo (1940) Sin titulo Sin titulo (Concha)

Rubro T Elemento (1927) [Formulario 4.8] [Formulario 4.9] [Formulario 4.10]

[Formulario 4.1]
Contenidos Tema Cambio de posicién social y Paisaje terrestre en Paisaje marino Belleza de las especies
vocacional de don Xavier referencia inconsciente a la marinas en referencia

tematicos . . : o
Rodriguez tras una serie de maternidad. alegorica al ser humano.

fortunios e infortunios.

Asunto - Un ideal despierta en el Tranquilidad del ganado. Majestuosidad del océano Vida marina.
alma de Javier Rodriguez: un  JRVIERENIETEVLED

anhelo de realizacion de su
ser iluminado y liberado de
las ataduras de la vida terrena.
- Dos cambios de vida de
Javier: riqueza, y mendicismo
con vocacion mesianica.

Motivos - Finalidad de la vocacion.

- Salvaguardia de la vida

- Discusiones sobre temas
morales y filosdficos.

- Amorios en el campo.

- Soliloquios reflexivos.

- ldealismo quijotesco.

- Actividades proféticas.

Idea central Ante el traspaso de una vida La fecundidad de la tierra. Dinamismo del agua marina  Microcosmos marino como
de docente servil a otra mas reflejo del macrocosmos
acomodada un hombre se oceanico.

replantea su vision y mision
como maestro profético, lo
que implica disponerse por
entero a sus ideales o perse-
guirlos en su comodidad.
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Contenidos
psicofisio-
I6gico

Temperamento

- Colérico-melancélico
- Sanguineo
- Melancélico-flematico

Edad

Adultos, jovenes, nifios
Adultos mayores

Salud, enfermedad

Hemorragias

Mortalidad postnatal
Condiciones de la senectud
Enfermedades incurables para
la ciencia

| Enfermedad psicolégica

Mitomania

Alimentacion

Dieta abstemia de carne
Bebedores refinados
frecuentes

Obesidad debido a la dieta
carnica.

Contenidos Género
estéticos

Novela intelectual

Contenidos
socioldgicos

Tipo de sociedad

Comunidad provincial con
clases campesinas pobres,
medias y acomodadas.

Paisaje

Paisaje

Bodegon

Econdémico,
familiar

Contraste condiciones abur-
guesadas de los hacendados y
limitadas de los proletarios.
Relaciones afectivas maritales
y de paternidad.

Politico,
juridico

Ideas de libertad en rechazo a
las nacionalidades divididas
por fronteras. Proponiendo
por patria la Tierra 'y por
bandera la Cruz.

Religioso,
ideoldgico

Controversia entre doctrinas
populares del cristianismo y
las doctrinas ex6ticas del
esoterismo teosofico.

Artistico,
cientifico

Aficion a las bellas artes.
Oposicion entre positivismo
cientifico (Dr. Aranda) y fe
esotérica (Don Javier).
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Contenido Medio geografico Medio tropical montafioso. Zona tropical Zona tropical Zona tropical costera.
; Cordillera cercana al volcan,
espacial al poniente de San Salvador.
En la 2° parte de la novela
Javier, el dr Aranda y Espe-
ranza viajan a Espafia e Italia.
| Medio climatico Clima tropical templado Clima célido de verano Clima nublado de invierno | Clima célido de verano
Paisaje Representaciones de espacios | Representacion de una Representacion del mar Representacion de una
arbdreos cultivados. cordillera con ganado desde una zona costera porcién de playa.
vacuno pastando.
Escenario Entornos hogarefios y
educativos.
Ambiente, &mbito Ecosistema tropical templado | Biosfera natural de especies [B{yliCR EUITENC (E=Nel0] g (=r4: N 21 (o1 -1 C W ELN | o NI oI [
habitado por el hombre. vegetales y animales. terrestre e hidrosfera. animales del mar
Contenido La época Edad moderna
temporal Momento Primera mitad, siglo XX
Estaciones de invierno en
mayo y verano de octubre
Tiempo subjetivo Evocaciones al pasado y al
futuro.
Formas de tiempo Tiempo lineal
Personajes Caracter y conducta

y caracteres

Origen y situacion

Funcién y jerarquia

Presentacion de
personajes

Sintaxis de personajes

Elementos formales

Forma interior
Composicién,
y estructura

Proceso de composicion

1°- Ordenes de asuntos: una
serie de referencias historicas
y autobiogréficas del protago-
nista; disertaciones reflexivas
acerca de la vocacion, la gue-
rra, el ser espiritual, etc.; cier-
tas series de sucesos noveles-
cos romantico-populares.

2°- Tres nlcleos generadores:

1°- Ordenes de asuntos:

referencia figurativa y topo-
grafica de la fertilidad.

2°- Nucleos generadores.

Dos partes componen el
paisaje:

Primera parte conformada
por el conjunto de colinas.
La segunda parte integrada

1°- Ordenes de asuntos:
referencia topografica a lo
bello del paisaje costero.

2°- Nucleos generadores.
Tres partes componen el

paisaje:

Primera parte es el mar.
La segunda parte
conformada por las zonas

1°- Ordenes de asuntos:
representacion iconica de la
especie viviente.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen el
paisaje:

Primera parte conformada
por los moluscos.

La segunda parte que
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Primera parte centrada en Ja-
vier hacendado y su pasado.
Segunda parte que presenta el
cambio a una vida méas pudi-
ente del protagonista.
Tercera parte que narra la
transformacion final del
Javier que anhela ser un
profeta errante en su tierra.

3°- Frase iluminadora en la
relacion vivencia-idea central-
composicion-estructura:

“La oruga horrible pasa pues,
a ser mariposa leve y
multicolora” (109)

naturales.

por los elem

3°- Unidad icénica
iluminadora de la relacién:
““vivencia-idea central-
composicion-estructura”:
“Colinas donde pasta el
ganado vacuno”.

Transicién narrativa/
Articulacion de unidades

Secuencias por capitulos, y
por secuencias de fundidos

Unidades delimitadas

terrestres.
Tercera parte representativa
del cielo nuboso.

3°- Unidad icdnica
iluminadora de la relacion:
“vivencia-idea central-
composicidn-estructura”:
“Mar de plomo”.

Unidades delimitadas

consiste en el suelo de la
playa.

3°- Unidad icénica
iluminadora de la relacion:
“vivencia-idea central-
composicién-estructura”:
“Concha marina”.

Unidades delimitadas

4°- El relato es un triptico,
cuyas transiciones secuencian
12 capitulos diferenciados y
distribuidos en tres partes,
precedidos de un preambulo a
manera de tiempo ciclico.

5°- Se observan 6 secuencias
narrativas por fundidos:
Primera secuencia 0 nédulo,
cuyo epicentro es la vida
pasada y presente de don
Javier. Capitulos | y I1.
Segunda secuencia, centrada
en sucesos novelescos y
disertaciones reflexivas.
Capitulos 11y IV.

Tercer nédulo que amalgama
sucesos romanticos con
disertaciones reflexivas.
Capitulos Vy VI.

Cuarto nddulo cuyo tépico
central “transformacion” del

Los bloques de unidades
mas grandes y cercanos,
segln la perspectiva, estan
delineados; mientras que los
bloques mas pequefios y
lejanos estan difuminados
entre si.

Bloques de unidades
difuminados entre si.

Los bloques de unidades
mas grandes y cercanos,
segun la perspectiva, estan
delineados; mientras que los
bloques mas pequefios y
lejanos estan difuminados
entre si.
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ser intimo y del hogar
exterior. Capitulo VIl y VIII.
Quinto nddulo, cuyas dicoto-
mias: novatez -experiencia,
juventud-senectud, vida-
muerte, las presentan sucesos
tragicomicos. Cap. IX 'y X.
Sexto nédulo en que consuma
la metamorfosis del sofiador
quijotesco. Cap. XIy XII.

Punto de vista

Narradores: personaje, observa-
dor, protagonista, y omnisciente.

Enunciador observador

Enunciador observador

Enunciador observador

Narrador personaje en el cap.
introductorio “El Encuentro”.

La enunciacién del cuadro
la realiza un enunciador

La enunciacion del paisaje
es realizada por un sujeto

La enunciacion alegorica
solo puede realizarse por un

Narrador omnisciente que observante. observante de la ficcion. enunciador muy
cuenta la trama y describe observador.
exterior e interiormente
personajes y ambientes
Narrador personaje. En el cap.
IV don Javier narra su vida.

Procedimientos del texto Descriptivo, expositivo, dialogal Descriptivo Descriptivo Descriptivo

directo indirecto narrativo.

Narrativo: el modo de narrar
es moroso. Dispone para los
hechos el orden de la l6gica y
el de la sucesion graduada. En
primer plano sitda hechos
relativos a las reflexiones de
Javier. Posterga los hechos
que ramifican la idea central.
Narra verosimilmente.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-as
de primera impresion. Se
describe mediante referenci-a
comparativa con otros objetos
0 seres conocidos. Intento de
simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Descripcidn estatica del ins-
tante de un evento natural.

Descriptivo: traduce lo
observado segln aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Descripcion del instante de
un paisaje natural.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Descripcion estatica de
especies naturales del mar.

Descriptivo: traduce lo ob-
servado segln apariencias
de primera impresion. Se
funda en una ilusion de los
sentidos que transfigura lo
descrito mediante metafo-
ras. Intento de simultanei-
dad e instantaneidad al des-
cribir totalidad de lo visto.
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Dialogal: en los procedimi-
entos el autor guarda el ritmo
conversacional y también
lleva a los persona-jes a
disertar como libros. Gusta de
oponer los interlo-cutores y
luego aparearlos en alternante
discurrir.

Expositivo: procede deduc-
tivamente, por ejemplos
concretos o abstracciones en
diferentes casos. Resume
Ilanamente el pensamiento.

I Tipo de composicion

Lineal, individual

Axial

Axial

Radial

La composicion narrativa es
lineal e individual, en tanto
que la historia de la novela se
desarrolla en orden
cronoldgico (con sus climax y
anticlimax) con saltos y
evocaciones temporales
incrustadas. Es individual al
reconcentrar la mayor
atencion a las vivencias
exteriores e interiores del
protagonista principal.

Composicion axial estatica
denotada por la
diagonalidad concéntrica
del paisaje.

Composicion axial semies-
tatica denotada por la hori-
zontalidad y la sinuosidad
de los formemas.

Composicién radial
dindmica denotada por la
asimetria.

Figuras de asociacion
sensitivas

Expresion y
estimulos
sensoriales

Sinestesias, cenestesias

“El mar, a lo lejos, parecia de
plomo. Tenia el frio color de
aquellos tumbos de nube que
rodaban encima de los cerros
lejanos;...” (68)

Figuras fénicas/visuales

Onomatopeyas

Sinestesia

Sensacion de ambiente
calido, denotado por el

predominio de colores
calidos y claros.

Sinestesia

Sinestesia

Sensacion de frio.

Sensacion de ambiente
himedo denotado por los
colores blancos y azules.

Alteracion del iconismo

La parte derecha de las
conchas terminan en una
especie de cola similar al
espermatozoide.

Figuras de ficcién animica

Personificacion, animismo
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Expresiony
acentos de la

Figuras de intensificacion
expresiva

Repeticion, hipérbole,
acumulacién

intencion

Figuras de intensificacion
por contraste

Oximoron, antitesis, paradoja

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Alusién, invocacion

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Metéaforas, metonimias, image-
nes, comparaciones, alegorias

Metafora, metonimia

Metonimia, alegoria

“...y porque —agregé- de la
podredumbre brota el germen,
como la luz de las tinieblas.” (31)

“Al fondo, muy abajo, una gran
arada se extendia entre boscajes
cuajados de chonchos y campa-
nulas moradas. Parecia un pe-
quefio lago agitado, y las olea-das
entrando entre los arboles
formaban peninsulas floridas y
una que otra isleta”. (65)

“Dos tardos bueyes tiraban de un
arado y la tierra se iba abriendo al
dia triste, como un corazdn se
abre en generosidad”. (65)

“Esperanza muri6 al dar a luz y
en el corazon de don Javier se
extinguio la alegria de la vida, ya
para siempre, dejando en su lugar
la inquietud por aquella nueva
criatura, dada a luz en las
tinieblas del mundo”. (103)

“Sonreia eternamente, y sus 0j0S
de mirar lejano, verdes como el
agua misteriosa del mar, fulgian
melancélicamente bajo las
retorcidas cejas de pensador”.
(141)

Todo el cuadro es signo que
representa inconsciente-
mente a una mujer embara-
zada (Debido a las analogi-
as morfolégicas y homolo-
gias funcionales). Las vacas
representan la lactancia
materna (metonimia).

Las especies marinas
representan a todo el mundo
del océano. A su vez
constituye una alegoria del
microcosmo como reflejo
del macrocosmo.

Figuras de economia
expresiva

Elipsis, ironia
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Elementos extratextuales

Influencias de vanguardia identificadas

Captacion impresionista
de la realidad

Materializacion de inmaterial.
Animacion de lo inanimado.
Metaforas animizadas.
Oraciones breves: clausula
abanico.

Pincelada directa y cargada.
Dinamizacion expresiva.
Abstraccién de lo concreto.
Interés por la iluminacion.

Pincelada directa y cargada.
Equivocos sensoriales.
Tiempo fluyente e infijable.

Pincelada directa y cargada.
Dinamizacion expresiva.
Interés por la iluminacion.
Tiempo fluyente e infijable.

Representacidn expresio-
nista de estados de animo

Influencias

Relacion causa-efecto.
Personificacion sin animismo.
Estrechas subordinaciones.
Tiempo fijado y preciso.
Armonia imitativa:
onomatopeya

Dinamizacion expresiva.

Relacion causa-efecto
Elaboracion
intelectualizada.

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.
Espacio figurativo
fragmentado.

Sensacion permanente
producida por la mente.

Realismo mégico desga-

Vanguardistas rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Valoracion indigenista de
la cultura

- Deseo de gozar y transmitir
la belleza tematica, formal y
cromatica de los pueblos y
tipos originarios.

- Instancias implicadas perte-
necen a culturas distintas.

- Rechaza la vision idealizada
del indio del indianismo.

- (Experimentalismo formal)
- Diferenciacion y conflicto
entre mundos y discursos.

Basado en teorias de Schmelling y Mendoza.
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Matriz 4.4 de comparacion de elementos

Comparacion de elementos

Estructuras a comparar

Texto
literario

Textos pictoricos

Elementos de c_ontenido

Rubro Elemento

El Sefior de la Burbuja
(1927)
[Formulario 4.1]

Contenidos Tema

tematicos

Cambio de posicidn social y
vocacional de don Xavier
Rodriguez tras una serie de
fortunios e infortunios.

Asunto

- Un ideal despierta en el
alma de Javier Rodriguez: un
anhelo de realizacion de su
ser iluminado y liberado de
las ataduras de la vida terrena.
- Dos cambios de vida de
Javier: riqueza, y mendicismo
con vocacion mesianica.

Motivos

- Finalidad de la vocacion.

- Salvaguardia de la vida

- Discusiones sobre temas
morales y filosoficos.

- Amorios en el campo.

- Soliloquios reflexivos.

- ldealismo quijotesco.

- Actividades proféticas.

Idea central

Ante el traspaso de una vida
de docente servil a otra mas
acomodada un hombre se
replantea su vision y mision
como maestro profético, lo
que implica disponerse por
entero a sus ideales o perse-
guirlos en su comodidad.

Sin titulo
[Formulario 4.11]

Canasto de frutos en
alegoria a la sexualidad
reproductiva

Fertilidad.
Erotismo

Suculencia de los productos
comestibles en comparacion
con el apetito sexual

Luna roja de mayo (s.f.)
[Formulario 4.12]

Sin titulo
[Formulario 4.13]

Firmamento irradiado por
energias lunares ocultas.

Iluminacion lunar.
Energias cosmicas lunares.

Ambiente astral nocturno

Sufrimiento humano como
resultado del deseo
pasional.

Sufrimiento humano.
Deseos humanos.
Pasiones del corazon.

Estigmas
El purgatorio (Dolores
Cisneros)

Trascendencia del sacrificio
cruento o incruento.
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Contenidos
psicofisio-

Temperamento

- Colérico-melancélico
- Sanguineo
- Melancélico-flematico

Melancélico

I6gico Edad

Adultos, Jovenes, Nifios
Adultos mayores

Adulta

Salud, enfermedad

Hemorragias

Mortalidad postnatal
Condiciones de la senectud
Enfermedades incurables para
la ciencia

Padecimiento natural del

sujeto masculino.

| Enfermedad psicolégica

Mitomania

Alimentacion

Dieta abstemia de carne
Bebedores refinados
frecuentes

Obesidad debido a la dieta
carnica.

Contenidos Género

estéticos

Novela intelectual

Contenidos Tipo de sociedad

socioldgicos

Comunidad provincial con
clases campesinas pobres,
medias y acomodadas.

Las unidades que represen-
tan la forma de un canasto,
connotan una cultura
dietética ovovegetariana
libre de carnes.

Bodegon

Paisaje

Alegoria

Econdémico,
familiar

Contraste condiciones abur-
guesadas de los hacendados y
limitadas de los proletarios.
Relaciones afectivas maritales
y de paternidad.

Politico,
juridico

Ideas de libertad en rechazo a
las nacionalidades divididas
por fronteras. Proponiendo
por patria la Tierra 'y por
bandera la Cruz.

Religioso,
ideoldgico

Controversia entr doctrinas
populares del cristianismo y
las doctrinas exdticas del
esoterismo teosofico.

Artistico,
cientifico

Aficion a las bellas artes.
Oposicion entre positivismo
cientifico (Dr. Aranda) y fe
esotérica (Don Javier).
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Contenido Medio geografico Medio tropical montafioso. Espacio exterior
: Cordillera cercana al volcan,
espaual al poniente de San Salvador.
En la 2° parte de la novela
Esperanza, el dr. Aranda 'y
Javier viajan a Espafia e Italia.
| Medio climatico Clima tropical templado ]
‘ Paisaje Representaciones de espacios Representacion del firma-
arboreos cultivados. mento irradiado por la luna.
Escenario Entornos hogarefios y
educativos.
Ambiente, &mbito Ecosistema tropical templado Zona del espacio exterior Ambito ltigubre y sombrio
habitado por el hombre. desde zonas terrestres. que acentla el triste tema.
Contenido La época Edad moderna
temporal Momento Primera mitad, siglo XX
Estaciones de invierno en
mayo Y verano de octubre
Tiempo subjetivo Evocaciones al pasado y al
futuro.
Formas de tiempo Tiempo lineal
Personajes Caracter y conducta Javier: Hombre alegre y Carécter doliente del sujeto
y caracteres arrogante,  melancolico y masculino connotado por

nostalgico, narcisista.  Un
sofiador con pereza divina; y
de actitudes meditabundas.

sus lagrimas.

Origen y situacion

Esperanza: Personaje extraido
del dintorno y del contorno.

Reflejo de la tipica sefiorita
compasiva de la ciudad, y del
apasionado caracter del autor.

Personajes extraidos del
entorno.

Funciény jerarquia

Indio Mejia: Antagonista de
las ideas de don Javier.
Docente de escuela publica
amigo de don Javier.

Antagonistas.

Los sujetos femeninos estan
en una posicion celestial
superior al sujeto masculino

Presentacion de
personajes

Indio  Mejia:  Presentado
directamente en accion, y

mediante prosopografia por el
narrador omnisciente.

Presentados directamente en
accion y mediante retrato
por enunciador omnisciente

Sintaxis de personajes
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Elementos formales

Forma interior
composicion, y
estructura

Proceso de composicién

1°- Ordenes de asuntos: una
serie de referencias historicas
y autobiogréaficas del protago-
nista; disertaciones reflexivas
acerca de la vocacion, la gue-
rra, el ser espiritual, etc.; cier-
tas series de sucesos noveles-
cos romantico-populares.

2°- Tres nlcleos generadores:
Primera parte centrada en Ja-
vier hacendado y su pasado.
Segunda parte que presenta el
cambio a una vida més pudi-
ente del protagonista.
Tercera parte que narra la
transformacion final del
Javier que anhela ser un
profeta errante en su tierra.

3°- Frase iluminadora en la
relacion vivencia-idea central-
composicion-estructura:

“La oruga horrible pasa pues,
a ser mariposa leve y
multicolora” (109)

Transicién narrativa/
Articulacion de unidades

Secuencias por capitulos, y
por secuencias de fundidos

1°- Asuntos vivenciales:
representacion figurativa de
la reproduccion humana.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen el

paisaje:

Primera parte que consiste
en el canasto de fruta.

La segunda parte que
consiste en la misteriosa
atmosfera en derredor.

3° Actitud de automatismo:
una fuerza misteriosa con-
duce inconscientemente al
autor durante la realizacion
de su obra.

4°- Unidad icénica
iluminadora de la relacion
“vivencia-idea central-
composicién-estructura”:
“Conjunto de frutos y
huevos”

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
representacion imaginativa
de las energias lunares;
referencia al ambiente
nocturno del firmamento.

2°- Nucleos generadores:
Primera parte formada el

sistema luna-ondas de
energia

La segunda parte que
consiste en el firmamento
poco visible.

3° Actitud de automatismo:
una fuerza misteriosa con-
duce inconscientemente al
autor durante la realizacion
de su obra.

4°- Unidad icénica
iluminadora de la relacién
“vivencia-idea central-
composicién-estructura’:
“Luna roja”.

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
representacion alegorica del
sufrimiento como resultado
de los deseos humanos.

2°- Nucleos generadores:
Primera parte integrada por

los personajes del cuadro.
La segunda parte que
consiste en la atmosfera
circundante.

3° Actitud de automatismo:
una fuerza misteriosa con-
duce inconscientemente al
autor durante la realizacion
de su obra.

4°- Unidad icénica
iluminadora de la relacién
“vivencia-idea central-
composicién-estructura”:
“Sujeto masculino
sufriendo”.

Unidades delimitadas

4°- El relato es un triptico,
cuyas transiciones secuencian
12 capitulos diferenciados y
distribuidos en tres partes,
precedidos de un predmbulo a
manera de tiempo ciclico.

5°- Se observan 6 secuencias
narrativas por fundidos:
Primera secuencia 0 nédulo,
cuyo epicentro es la vida

Articulacion de blogues de
unidades pictoricas de
manera delineada.

Division de bloques
sinuosos de unidades
pictéricas tanto de forma
delineada como difuminada.

Mudiltiples bloques de
unidades delineados en el
cuadro.
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pasada y presente de don
Javier. Capitulos 1 y I1.
Segunda secuencia, centrada
en sucesos novelescos y
disertaciones reflexivas.
Capitulos 1y IV.

Tercer nddulo que amalgama
sucesos romanticos con
disertaciones reflexivas.
Capitulos Vy VL.

Cuarto nddulo cuyo tépico
central “transformacion” del
ser intimo y del hogar
exterior. Capitulo VIl y VIII.
Quinto nddulo, cuyas dicoto-
mias: novatez -experiencia,
juventud-senectud, vida-
muerte, las presentan sucesos
tragicomicos. Cap. IX y X.
Sexto ndédulo en que consuma
la metamorfosis del sofiador
quijotesco. Cap. Xl y XII.

Punto de vista

Narradores: personaje, observa-
dor, protagonista, y omnisciente.

Enunciador omnisciente

Enunciador omnisciente

Enunciador omnisciente

Narrador personaje en el cap.
introductorio “El Encuentro”.

Narrador omnisciente que
cuenta la trama y describe
exterior e interiormente
personajes y ambientes

Narrador personaje. En el cap.
1V don Javier narra su vida.

La enunciacion esotérica
solo podria realizarla un
sujeto omnisciente de la
realidad representada.

La enunciacion de
significaciones esotéricas
solo puede realizarla un
sujeto omnisciente.

Los significados alegoricos
son realizados por un
enunciador omnisciente.

Procedimientos del texto

Descriptivo, expositivo, dialogal
directo indirecto narrativo.

Descriptivo

Descriptivo, narrativo

Descriptivo, narrativo

Narrativo: el modo de narrar
es moroso. Dispone para los
hechos el orden de la légica y
el de la sucesion graduada. En
primer plano sitda hechos
relativos a las reflexiones de
Javier. Posterga los hechos

Se describe un ambiente
mistico de objetos
dispuestos por manos de
hombre.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-

El texto describe mientras el
paratexto narra escena astral

Narrativo: dispone hechos
en orden natural y de suce-
sion graduada. En primer

plano sitta hecho cdsmico

Descripcion estatica y
narracion sugestiva de un
coloquio entre seres
ultraterrenos y humano.

Narrativo: dispone el orden

de la légica y de la sucesion
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que ramifican la idea
principal. Narra
verosimilmente los hechos.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-as
de primera impresion. Se
describe mediante referenci-a
comparativa con otros objetos
0 seres conocidos. Intento de
simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Dialogal: en los procedimi-
entos el autor guarda el ritmo
conversacional y también
lleva a los persona-jes a
disertar como libros. Gusta de
oponer los interlo-cutores y
luego aparearlos en alternante
discurrir.

Expositivo: procede deduc-
tivamente, por ejemplos
concretos o abstracciones en
diferentes casos. Resume
llanamente el pensamiento.

as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o0 seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

lunar. Posterga hechos que
ramifican la idea principal.
Narra verosimilmente.

Descriptivo: traduce lo ob-
servado segln apariencias
de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros ob-
jetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

graduada. En primer plano
sitGa hechos relativos al su-
jeto. Posterga hechos que
ramifican la idea principal.
Narra verosimilmente.

Descriptivo: traduce lo ob-
servado segun apariencias
de primera impresion. Se
funda en ilusion de los sen-
tidos que transfigura lo des-
cripto por metaforas. Simul-
taneidad e instantaneidad al
describir la totalidad.

Tipo de composicion

Lineal, individual

Radial

Radial Libre

Axial

La composicién narrativa es
lineal e individual, en tanto
que la historia de la novela se
desarrolla en orden
cronoldgico (con sus climax y
anticlimax) con saltos y
evocaciones temporales
incrustadas. Es individual al
reconcentrar la mayor
atencion a las vivencias
exteriores e interiores del
protagonista principal.

Composicién radial semi-
estatica denotada por la
coexistencia de asimetria y
la sinuosidad de las formas
circundantes.

Composicion radial libre
dindmica denotada por las
formas asimétricas y
sinuosas.

Composicion axial semi-
estatica denotada por
coexistencia de la simetria y
la diagonalidad
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Expresiony
estimulos
sensoriales

Figuras de asociacion
sensitivas

Sinestesias, cenestesias

Sinestesia

“Jeremias entro con una
sopera que echaba tufillos
apetitosos” (35)

Sensacion de olores y sabo-
res suculentos, denotados

por colores y formas sinuo-
sas circundantes al bodegén

Figuras fénicas/visuales

Onomatopeyas

Figuras de ficcién animica

Personificacion, animismo

Expresion y
acentos de la
intencion

Figuras de intensificacion
expresiva

Repeticion, hipérbole,
acumulacion

Acumulacion

“En la mesa de don Javier no se
servia la carne jamas, y las frituras
estaban hechas a base de
mantequilla y de aceite de oliva.
Se vio el arroz condimentado con
alcaparras, aceitunas y remolachas
sangrientas; los macarrones a la
italiana nadando en su sabroso
caldo entomatado; los huevos de
tortuga traidos del estero el dia
antes, el chile huaque relleno de
arroz y repollo; los frijoles fritos
en mantequilla y recubiertos con
una apetitosa espuma dorada; los
tamales enchilados y atiborrados
de pasas y ciruelas; los pasteles de
frutas, el queso de La Puebla,
camote y otras menudencias...”
(126)

La concentracion plural de
diferentes elementos
vegetales y animales
connota la idea de fertilidad
potencial acumulada.

Figuras de intensificacion
por contraste

Oximoron, antitesis, paradoja

Antitesis

“En la Tierra habia para dos mun-
dos, cual si hubiera sido el planeta
de la transicion; jeso, si, la transi-
cion! Los hombres estaban en el
estado de transicion entre la bestia
y el angel, el semidios”. (108)

Antitesis constituidas por
dos magnitudes opuestas:
tipo masculino humano y
tipos femeninos angelicales.

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Alusion, invocacién

Figuras de intensificacion
por comparacion y
sustitucion

Metéaforas, metonimias,
imagenes, comparaciones

“Fue preciso que viniera una
mujer a estrujar su corazon; fue
preciso que cayera herido en este

Metéfora

El bodegon es signo de la

fertilidad humana, al
representar su sistema

Metafora, metonimia

El tipo masculino metafori-
za el deseo humano, y los
tipos femeninos la pureza.
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rincén del mundo, para ver que
las cosas no eran como él
creia...” (15)

Figuras de economia
expresiva

Elipsis, ironia

reproductor mediante los
frutos de la reproduccion
vegetal y animal.

Las lagrimas y la sangre
manando del pecho son
metonimias del dolor.

El conjunto de signos confi-
gura una alegoria del dolor
como producto del deseo.

Elementos extratextuales

Influencias de vanguardia identificadas

Captacion impresionista
de la realidad

Materializacion de lo
inmaterial.

Animacion de lo inanimado.
Metaforas animizadas.
Oraciones breves: clausula
abanico.

Pincelada directa y cargada.
Interés por la iluminacion.
Apariencia y espontaneidad.
Dinamizacion expresiva.
Concrecion de lo abstracto.

Dinamizacion expresiva.
Materializacion de lo
inmaterial.

Proyeccion de subjetividad.

Representacidn expresio-
nista de estados de animo

Influencias

Relacion causa-efecto.
Personificacion sin animismo.
Estrechas subordinaciones.
Tiempo fijado y preciso.
Armonia imitativa:
onomatopeyas.

Dinamizacién expresiva.

Depuracion e
intensificacion
interpretativa verdad
esotérica

Relacion causa-efecto
Prosopopeya sin animismo.
Tiempo fijado y preciso.
Deformaciones.

Expresion de afecto a los
fenémenos cosmicos.

Intensificacion
interpretativa  de  una
realidad.

Deformacion grotesca de la
postura del sujeto
masculino.

Elaboracion
intelectualizada.

Expresion acentuada del
sufrimiento humano.

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.
Espacio figurativo
fragmentado

Planos  encontrados vy
contrapuestos de color.
Sensacion permanente
producida por la mente.
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Vanguardistas

Realismo magico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Escritura automatica.
Pensamiento libre de sujecion
racional y de preocupacién
estética o moral.

Apreciacion del universo del
subconsciente.

"Poética del suefio".

Obra inquietante y extrafia.
Técnicas de libre asociacion:
metéafora y sinestesia.

Lo maravilloso como bello.
Elementos de comunicacion
simbélica: homologia.

Valor simbélico de los objeto
y vegetales.

Escritura automatica.
Pensamiento libre de sujecion
racional y de preocupacion
estética o moral.

"Poética del suefio".

Obras inquietantes y extrafias
Lo maravilloso como bello.
Imégenes perturbadoras.
Paisajismo de ensofiacion.

Escritura automatica.
"Poética del suefio".

Obras inquietantes y extrafias.
Técnicas de libre asociacion:
metafora y metonimia.

Lo maravilloso como bello.
Elementos de comunicacion
simbolica: analogia y
homologia, metonimia.

Valoracion indigenista de
la cultura

- Deseo de gozar y transmitir
la belleza temética, formal y
cromética de los pueblos y
tipos originarios.

- Instancias implicadas perte-
necen a culturas distintas.

- Rechaza la vision idealizada
del indio del indianismo.

- (Experimentalismo formal)
- Diferenciacién y conflicto
entre mundos y discursos.

Basado en teorias de Schmelling y Mendoza.
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Matriz 4.5 de comparacion de elementos

Comparacion de elementos

Estructuras a comparar

Texto
literario

Textos pictoricos

Elementos de c_ontenido

Rubro Elemento

El Sefior de la Burbuja
(1927)
[Formulario 4.1]

Sin titulo
[Formulario 4.14]

Contenidos Tema

tematicos

Cambio de posicidn social y
vocacional de don Xavier
Rodriguez tras una serie de
fortunios e infortunios.

Recuerdos visuales del
pensamiento nostalgico.

Asunto

- Un ideal despierta en el

alma de Javier Rodriguez: un

anhelo de realizacion de su
ser iluminado y liberado de

las ataduras de la vida terrena.

- Dos cambios de vida de

Javier: riqueza, y mendicismo

con vocacion mesianica.

Paisaje marino.

Iméagenes de ensofiacion.

Motivos

- Finalidad de la vocacion.

- Salvaguardia de la vida

- Discusiones sobre temas
morales y filoséficos.

- Amorios en el campo.

- Soliloquios reflexivos.

- ldealismo quijotesco.

- Actividades proféticas.

Idea central

Ante el traspaso de una vida
de docente servil a otra mas
acomodada un hombre se
replantea su vision y mision
como maestro profético, lo
que implica disponerse por
entero a sus ideales o perse-
guirlos en su comodidad.

Recuerdo visual.

Angel con una granada
[Formulario 4.15]

Mundo celestial

Actividad de un ser
angélico

Sublimidad de la esfera
angelical.

Sin titulo
[Formulario 4.16]

Sistema planetario

lluminacién del cosmos.

Dinamismo del universo
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Contenidos
psicofisio-
I6gico

Temperamento

- Colérico-melancélico
- Sanguineo
- Melancélico-flematico

Flematico
Melancélico

Edad

Adulto, Jévene, Nifios
Adultos mayores

Adulta

Salud, enfermedad

Hemorragias

Mortalidad postnatal
Condiciones de la senectud
Enfermedades incurables para
la ciencia

| Enfermedad psicolégica

Mitomania

Alimentacion

Dieta abstemia de carne
Bebedores refinados
frecuentes

Obesidad debido a la dieta
carnica.

Contenidos Género

estéticos

Novela intelectual

Contenidos
socioldgicos

Tipo de sociedad

Comunidad provincial con
clases campesinas pobres,
medias y acomodadas.

Retrato

Alegoria

Paisaje

Econémico, Contraste condiciones abur-
familiar guesadas de los hacendados y
limitadas de los proletarios.
Relaciones afectivas maritales
y de paternida.
Politico, Ideas de libertad en rechazo a
juridico las nacionalidades divididas
por fronteras. Proponiendo
por patria la Tierra y por
bandera la Cruz.
Religioso, Controversia entre doctrinas
ideolégico populares del cristianismo y
las doctrinas exoticas del
esoterismo teosofico.
Artistico, Aficidn a las bellas artes.
cientifico Oposicion entre positivismo

cientifico (Dr. Aranda) y fe
esotérica (Don Javier).

Cosmovisién esotérico-
cristiano del universo.

Nocion astronémica del
espacio exterior.
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Contenido
espacial

Medio geografico

Medio tropical montafioso.
Cordillera cercana al volcan,
al poniente de San Salvador.
En la 2° parte de la novela el
dr. Aranda, Esperanza y don
Javier viajan a Espafia e Italia.

Zona tropical de la costa
marina.

Medio climatico

Clima tropical templado

Paisaje

Representaciones de espacios
arbéreos cultivados.

Escenario

Entornos hogarefios y
educativos.

Ambiente, ambito

Ecosistema tropical templado
habitado por el hombre.

Contenido
temporal

La época

Edad moderna

Clima tropical calido

Representacion del
horizonte marino.

Ambito subjetivo, perteneciente
a la mente del enunciador, don-

de confluyen imégenes percibi-
das y de ensofiacion.

Representacion imaginaria
de un espacio celestial.

Ambiente ltcido del
€OSMoOS.

Ambiente del espacio
interplanetario.

Momento

Primera mitad, siglo XX
Estaciones de invierno en
mayo Yy verano de octubre

Tiempo subjetivo

Evocaciones al pasado y al
futuro.

Formas de tiempo

Tiempo lineal

Personajes
y caracteres

Caracter y conducta

Esperanza: Joven de actitud
rebelde y compasiva.
Temperamental flemética vy
melancolica. Muy emotiva.
Muy enamorada de don
Javier.

Caréacter condoliente de los
sujetos femeninos.

Comportamiento libérrimo
de un éngel.

Origen y situacion

Esperanza: personaje extraido
tanto del dintorno como del
contorno.

Reflejo de la tipica sefiorita
compasiva de la ciudad, y del
apasionado caracter del autor.

Personajes extraidos del
contorno.

Personaje extraido del
dintorno.

Funciény jerarquia

Javier: Protagonista principal.
Es un docente que deja su
empleo  educativo  para
dedicarse a la vida mistica de
meditacion en el campo.

Protagonistas.

Protagonista unico .
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Presentacién de
personajes

Mr. David Fieser: Presentado
indirectamente por el narrador
omnisciente mediante retrato.

Capitan Montes: Presentado
directamente en accion.

Presentados indirectamente
mediante retrato por el
enunciador omnisciente.

Presentado directamente en
accion por el enunciador
observante.

Sintaxis de personajes

Elementos formales

Forma interior Proceso de composicion
composicion, y
estructura

1°- Ordenes de asuntos: una
serie de referencias histéricas
y autobiogréficas del protago-
nista; disertaciones reflexivas
acerca de la vocacion, la gue-
rra, el ser espiritual, etc.; cier-
tas series de sucesos noveles-
cos romantico-populares.

2°- Tres nucleos generadores:
Primera parte centrada en Ja-
vier hacendado y su pasado.
Segunda parte que presenta el
cambio a una vida més pudi-
ente del protagonista.
Tercera parte que narra la
transformacion final del
Javier que anhela ser un
profeta errante en su tierra.

3°- Frase iluminadora en la
relacion vivencia-idea central-
composicion-estructura:

“La oruga horrible pasa pues,
a ser mariposa leve y
multicolora” (109)

Transicién narrativa/
Articulacion de unidades

Secuencias por capitulos, y
por secuencias de fundidos

1°- Ordenes de asuntos:
evocacion imaginativa de
vagos recuerdos.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen el

paisaje:

Primera parte formada por
el conjunto de mujeres.

La segunda parte que
consiste en el paisaje de
ensofiacion.

3° Actitud de automatismo:
una fuerza misteriosa con-
duce inconscientemente al
autor durante la realizacion
de su obra.

4°- Unidad icénica
iluminadora de la relacion
“vivencia-idea central-
composicion-estructura”:
“Figuras semitransparentes
de mujeres”.

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
representacion imaginaria
de un mundo etéreo.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen el

paisaje:

Primera parte es el mismo
angel levitando.

La segunda parte la
constituye todo el paisaje
etéreo.

3° Actitud de automatismo:
una fuerza misteriosa con-
duce inconscientemente al
autor durante la realizacion
de su obra.

4°- Unidad icénica
iluminadora de la relacion
“vivencia-idea central-
composicion-estructura”:
“Angel con granada”.

Unidades delimitadas

1°- Ordenes de asuntos:
representacion imaginativa
de un sistema planetario
irradiado por una estrella.

2°- Nucleos generadores.
Dos partes componen el

cuadro:

Primera parte formada por
la radiacion de la estrella.
La segunda parte constituida
por el conjunto de planetas.

3° Actitud de automatismo:
una fuerza misteriosa con-
duce inconscientemente al
autor durante la realizacion
de su obra.

4°- Unidad icénica
iluminado-ra de la relacion
“vivencia-idea central-
composicién-estructura”:
“Planetas y rayos solares”

Unidades delimitadas

4°- El relato es un triptico,
cuyas transiciones secuencian
12 capitulos diferenciados y
distribuidos en tres partes,
precedidos de un predmbulo a
manera de tiempo ciclico.

Multiples bloques de
unidades delineados y
difuminados en el cuadro.

Multiples bloques de
unidades delineados en el
cuadro.

Division de bloques de
unidades delineadas y
difuminadas en el cuadro.
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5°- Se observan 6 secuencias
narrativas por fundidos:
Primera secuencia 0 nédulo,
cuyo epicentro es la vida
pasada y presente de don
Javier. Capitulos 1 y I1.
Segunda secuencia, centrada
en sucesos novelescos y
disertaciones reflexivas.
Capitulos 1y IV.

Tercer nddulo que amalgama
sucesos romanticos con
disertaciones reflexivas.
Capitulos Vy V1.

Cuarto nddulo cuyo tdpico
central “transformacion” del
ser intimo y del hogar
exterior. Capitulo VIl y VIIL.
Quinto nddulo, cuyas dicoto-
mias: novatez -experiencia,
juventud-senectud, vida-
muerte, las presentan sucesos
tragicdmicos. Cap. IX y X.
Sexto nédulo en que consuma
la metamorfosis del sofiador
quijotesco. Cap. Xl y XII.

Punto de vista

Narradores: personaje, observa-
dor, protagonista, y omnisciente.

Enunciador protagonista

Enunciador observador

Enunciador omnisciente

Narrador personaje en el cap.
introductorio “El Encuentro”.

Narrador omnisciente que
cuenta la trama y describe
exterior e interiormente
personajes y ambientes

Narrador personaje. En el cap.

1V don Javier narra su vida.

Los signos plasticos refie-
ren la enunciacion de la
ensofiacion de protagonista.

Los escasos rasgos permiten
asumir que son enunciados
por un observador.

El ambiente espacial solo
puede enunciarlo un sujeto
omnisciente de la realidad
representada.

Procedimientos del texto

Descriptivo, expositivo, dialogal
directo indirecto narrativo.

Descriptivo

Descriptivo, narrativo

Descriptivo

Narrativo: modo de narrar
moroso. Dispone para los
hechos el orden de la légica y

Descripcién dinamica de
una imagen ilusoria de tipos
femeninos semitransparen-

Descripcion dinamica y
narracion, sugestivas de un
mundo superior del cosmos.

Descripcién dinamica de un
sistema planetario en torno
a una estrella amarilla.
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el de la sucesién graduada. En
primer plano sitta hechos re-
lativos a las reflexiones de Ja-
vier. Posterga los hechos que
ramifican la idea principal.
Narra verosimilmente.

Descriptivo: traduce lo obser-
vado segun apariencias de pri-
mera impresion. Se describe
mediante referencia compa-
rativa con otros objetos o se-
res conocidos. Intento de si-
multaneidad e instantaneidad
al describir totalidad.

Dialogal: en los procedimien-
tos el autor guarda el ritmo
conversacional y también lle-
va a los personajes a disertar
como libros. Opone los inter-
locutores y luego aparearlos
en alternante discurrir.

Expositivo: procede deducti-
vamente, por ejemplos
concretos o abstracciones en
diferentes casos. Resume
llanamente el pensamiento.

tes en un paisaje.

Descriptivo: traduce lo
observado segln aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Narrativo: dispone para los
hechos el orden de la ldgica
y el de la sucesion graduada
En primer plano sitda he-
chos relativos al &ngel. Pos-
terga los hechos que ramifi-
can la idea principal. Narra
verosimilmente los hechos.

Descriptivo: traduce lo ob-
servado con realismo obje-
tivo. Se describe mediante
referencia comparativa con
otros objetos o seres conaoci-
dos. Intento de simultanei-
dad e instantaneidad al des-
cribir totalidad de lo visto.

Descriptivo: traduce lo
observado segun aparienci-
as de primera impresion. Se
describe mediante referenci-
a comparativa con otros
objetos o0 seres conocidos.
Intento de simultaneidad e
instantaneidad al describir
totalidad de lo visto.

Tipo de composicion

Lineal, individual

Axial Libre

La composicién narrativa es
lineal e individual, en tanto
que la historia de la novela se
desarrolla en orden cronol6gi-
co (con sus climax y anticli-
max) con saltos y evocaciones
temporales incrustadas. Es in-
dividual al reconcentrar la
mayor atencion a las vivenci-
as exteriores e interiores del
protagonista principal.

Composicion axial libre di-
namica denotada por la asi-
metria y las lineas sinuosas.

Composicidn libre dindmica
denotada por coexistencia
de simetria y la sinuosidad.

Radial

Composicion radial
dindmica denotada por la
asimetria y la linea
diagonal.
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Figuras de asociacion
sensitivas

Expresiony
estimulos

Sinestesias, cenestesias

sensoriales Figuras fonicas/visuales

Onomatopeyas

Figuras de ficcion animica

Personificacion, animismo

Figuras de intensificacion

Expresiony
expresiva

acentos de la

Repeticion, hipérbole,
acumulacion

Figuras de intensificacion
por contraste

intencion

Oximoron, antitesis, paradoja

Figuras de intensificacion
por mencién indirecta

Alusién, invocacion

Figuras de intensificacion por
comparacion y sustitucion

Metaforas, metonimias,
comparaciones, alegorias

Figuras de economia
expresiva

Elipsis, ironia

Elementos extratextuales

Influencias de vanguardia identificadas

Captacién impresionista
de la realidad

Materializacion de lo
inmaterial.

Animacion de lo inanimado.
Metéaforas animizadas.
Oraciones breves: clausula
abanico.

Apariencia y espontaneidad.
Dinamizacion expresiva.
Materializacion de lo
inmaterial.

Proyecciones subjetivas.

Depuracion e
intensificacion
interpretativa  de
realidad.
Estilizacion deformante en
los cromemas y formemas.
Expresion de actitudes de
libertad del angel.

una

Pincelada directa y cargada.
Apariencia y espontaneidad.
Dinamizacion expresiva.
Interés por la iluminacion.

Representacion expresio-
nista de estados de &nimo

Influencias

Relacion causa-efecto.

Personificacion sin animismo.

Estrechas subordinaciones.
Tiempo fijado y preciso.
Armonia imitativa:
onomatopeyas.

Intensificacion
interpretativa  de
realidad.

Expresion de desencanto de
los personajes femeninos.

una

Elaboracion
intelectualizada.
Intensificacion
interpretativa de la realidad.
Estilizacion cromatica.
Expresion de la
majestuosidad del sol.

Expresion subjetivo-
fauvista de sensaciones

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.
Espacio figurativo
fragmentado.

Planos encontrados y
contrapuestos de color.

Exaltacion violenta de la
expresividad del color.

Espacio figurativo fragmentado
Planos encontrados y
contrapuestos de color.
Sensacién permanente
producida por la mente.
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Vanguardistas

Sensacion permanente
producida por la mente.
Tintas planas.
Simplicidad en el dibujo.

Realismo magico desga-
rrador de la realidad

Automatismo psiquico
recreacion surrealista

Escritura automatica.
Pensamiento libre de sujecion
racional y de preocupacién
estética o moral.

Apreciacion del subconsciente.
"Poética del suefio”.

Obras inquietantes y extrafias
Lo maravilloso como bello
Temas paisajisticos de ensuefio.

Escritura automatica.

"Poética del suefio”.

Obras inquietantes y extrafias.
Lo maravilloso como bello.
Elementos de comunicacién
simbélica: analogia, sinécdoque
Temas paisajisticos de ensuefio.
Valor simbélico de los objetos
y vegetales.

Valoracion indigenista de
la cultura

- Deseo de gozar y transmitir
la belleza tematica, formal y
cromaética de los pueblos y
tipos originarios.

- Instancias implicadas perte-
necen a culturas distintas.

- Rechaza la vision idealizada
del indio del indianismo.

- (Experimentalismo formal)
- Diferenciacion y conflicto
entre mundos y discursos.

Basado en teorias de Schmelling y Mendoza.
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Andlisis de las interrelaciones de los elementos estructurales

Debido a que todos los textos seleccionados para la comparacion
pertenecen a una misma autoria, no pueden estimarse las relaciones que
existan entre éstos como influencias o imitaciones, sino como afinidades,
disparidades, transformaciones, y transcodificaciones que caracterizan la
intertextualidad entre tales textos, y que configuran la relacién hipertexto —
hipotexto, pictérico y literario, respectivamente. Las influencias de vanguardia
gue aparecen como ultimo rubro de elementos extratextuales de los formularios
de analisis se refieren a la relacion paradigmatica de la obra salarrueriana con
las obras de autores de otras nacionalidades y movimientos.

Al observar el primer elemento de la estructura, o sea, los temas de las
obras, se advierte que casi todos los registros estan en celdas grises oscuro, a
excepcion de las celdas pertenecientes a los campos del formulario 4.1 y 4.13,
cuyas coloraciones son negro y gris claro. Significa que casi todos los temas de
las pinturas difieren del tema principal de la novela, excepto los temas del
cuadro El jinete, el cual es opuesto al de la novela, y el tema del antepenultimo
cuadro no titulado, cuyo tema es parcialmente afin con el de la novela.

Los asuntos entre los textos estan aun mas distanciados, pues ninguno de
ellos guarda afinidad entre literatura y pintura. Esto podria entenderse al
considerar que la novela pertenece a una de las artes temporales, mientras que
los bodegones, paisajes, retratos y alegorias pertenecen a un arte espacial, lo
cual implica que en la primera disciplina los temas y asuntos hagan referencia a
procesos relatados, y que, en la segunda disciplina, en cambio, la referencia
recaiga sobre instantes de procesos sugestivos.

Los registros de ideas centrales tampoco indican que haya gran afinidad
entre los pensamientos vertebradores de los discursos, a excepcion del
formulario 4.13 que tiene una relativa semejanza con la idea central de la
novela (formulario 4.1). En definitiva, los contenidos tematicos entre la novela y
los cuadros tienden a la disparidad debido a la materia que tratan y a las
caracteristicas explicadas en el parrafo anterior.

Los temperamentos identificados en la conducta de los personajes de la
novela tienen coincidencias con los temperamentos de los cuadros que
contienen personajes, (formularios 4.6, 4.13 y 4.14); los paisajes y bodegones



que no contienen personajes automaticamente quedan excluidos de esta
comparacion.

La edad de los mismos personajes, identificables sélo en los cuadros de los
formularios mencionados, tiene afinidad y discrepancia en tanto que la novela
presenta adultos, nifios, jovenes, adultos mayores; los cuadros, en cambio,
tienden a representar personajes de una de estas edades, y no todas a su vez.

Respecto a las condiciones de salud o enfermedad, sélo tres de los cuatro
cuadros tratados anteriormente contienen signos iconoplasticos que denoten
tales condiciones. De esta manera, los cuadros de los formularios 4.2, y 4.6
ostentan contrariedad respecto a la novela, ya que la salud reflejada por estos
signos es lo opuesto a la enfermedad contenida en la narrativa de Salarrué.
Sdlo el personaje cuyo corazon mana sangre (formulario 4.13) podria ser signo
de enfermedad fisica o psiquica (Museo Forma, 1984, pag. 123). De la
enfermedad psicoldgica solo ser registra un caso de mitomania en la novela
(formulario 4.1), los signos pictoricos de los cuadros no connotan anomalias
mentales.

El rubro de contenidos psicofisiologicos termina con el elemento referido a
la conducta alimentaria de personajes. Aunque el bodegén analizado en el
formulario 4.11 no contenga personajes, la figura de un canasto, por ser un
producto cultural que contiene productos naturales, obviamente depositados por
personas, connota una cultura dietética ovo-vegetariana comparable a la dieta
del protagonista de la novela (formulario 4.1).

Los contenidos estéticos referidos al género de las obras no coinciden en
los lenguajes literario y plastico. En efecto, el retrato, el paisaje, el bodegén, la
alegoria y la pintura de género son clasificaciones que atienden a magnitudes
diferentes a las clasificaciones de la novela contemporanea, como la novela
intelectual en este caso (formulario 4.1). (Amorés, 1985).

Debido a que el hipertexto pictérico es posterior a la publicaciéon del
hipotexto literario, puede presumirse los tipos de sociedad reflejada en los
cuadros analizados en los formularios 4.2 y 4.3 son verdaderas citas de la
sociedad representada en la novela, mientras que los tipos de sociedad de las
pinturas de los formularios 4.4 y 4.6 son transformaciones de la sociedad de la
novela.
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Los cuadros de los formularios 4.2, 4.3 y 4.4 son los Unicos que poseen
significantes referidos a los contenidos econémico y familiar. De estos los
primeros dos guardan semejanza parcial con el &mbito econémico reflejado por
la obra literaria de Salarrué; el ultimo formulario 4.4 registra lo econdmico en
celda blanca, por tanto, su afinidad es completa respecto al registro de la
novela.

El contenido social politico parece estar presente sélo en la novela. Sin
embargo, cabe considerar la inquietud incitada por Jorge Palomo, la cual
consiste en preguntarse si no se ha tratado de imponer un contenido politico
local al cuadro Paisaje nevado (s. f.), lo cual de ser cierto tendria relacién
remota con las ideas del personaje don Javier acerca de las guerras dentro de
la novela (Museo de Arte de El Salvador (MARTE), 2007). Al respecto, esta
investigacion se inclina por rechazar la postura de Palomo, por los argumentos
que en el formato de confrontacion 4.4 se expondran.

La representacion de una iglesia colonial coincide parcialmente con las
controversias doctrinales de la novela, ya que el paisaje solo refleja el producto
cultural de una doctrina, y la novela confronta credos distintos (formularios 4.1y
4.4). Asi mismo, el contenido religioso registrado en 4.15 resulta contrario al de
4.1, ya que una cosmovision esotérica del mundo de los éangeles del
cristianismo contrasta con la oposicidén de creencias de los personajes literarios.

Para ultimar la comparacion de elementos sociales, obsérvese que solo los
contenidos artisticos y cientificos de los cuadros de los formularios 4.4 y 4.16
coinciden de cierta manera con los contenidos de la novela del formulario 4.1.al
parecer el intertexto es mas cercano en los aspectos sociales y
psicofisiolégicos, que en los tematicos y estéticos de la obra salarrueriana.

El medio geografico tropical que habitan los personajes de la novela
coincide en gran medida con el registrado en formulario 4.8, parcialmente con
los registrados en 4.2, 4.3, 4.4, 4.6, 4.7, 4.9, 4.10, y 4.14. También es diferente
a los registrados en 4.5y 4.12.

El medio climatérico también tiene gran relacion entre literatura y pintura del
autor. El formulario 4.9 registra un clima practicamente citado del que registra
4.1 en la novela; los registros en celdas grises claro de 4.2, 4.3, 4.4, 4.6, 4,7,
4.8. 4.10, y 4.14 indican semejanza parcial de los elementos; y tan solo la celda
de 4.5 se colorea de negro antagonizando con esa forma al blanco de la celda
4.1.
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La coincidencia es completa en los registros de paisajes de los formularios
4.1 y los formularios 4.2, 4.3, 4.6; también el 4.1 tiene correspondencia parcial
con 4.7, 4.8, 4.9 y 4.10. al contrario, 4.1 tiene diferencia paisajistica respecto a
412, 4.14 y 4.15; diametral es la oposicion respecto a 4.5. De los textos
pictoricos solo los analizados en los formularios 4.3 y 4.4 representan
escenarios, el primero opuesto al de la novela (formulario 4.1), y el segundo
similar a éste mismo.

El ambiente de la novela parece estar citado en el cuadro del formulario 4.4,
parcialmente transformado en 4.6, 4.7 y 4.8; por otro lado, difiere los registros
de 4.5, 4.9, 4.10, 4.12, 4.13, 4.14, 4.15, y 4.16; también es contrariado por el
ambiente registrado en 4.2. En general se infiere que los contenidos espaciales
de los textos sostienen una variada interrelacion.

Solo las matrices 4.1 y 4.2 contienen celdas que registran épocas de los
textos pictoricos. La coincidencia es muy grande para los registros en 4.2, 4.4,y
4.6, y es parcial para 4.5. En contraste con los contenidos espaciales, los
contenidos temporales de las obras mantienen relaciones muy escasas, debido
a que ninguna de las matrices registra momentos, tiempos subjetivos, y formas
de tiempo para las pinturas como sucede con la novela.

Para finalizar con la comparacion estructural de fondo, se trataran los
registros de personajes de las obras. El caracter y conducta de éstos en 4.1
tiene eco en los registros de 4.2, 4.6, 4.13 y 4.14, por el contrario, difieren del
registro de literatura las conductas registradas en 4.7 y 4.15.

El origen y la situacién de los personajes de El Sefior de la Burbuja (1927)
se corresponden con los de los personajes registrados en 4.2, 4.6, 4.13, 4.14 y
4.15; y también difieren de los registrados en 4.7.

Parciales similitudes tienen las funciones y jerarquias de los cuadros
analizados en formularios 4.2, 4.6, 4.13, 4.14 y 4.15 respecto a la novela
analizada en 4.1.

De igual forma, 4.2, 4.6, 4.13, 4.14 y 4.15 semejan parcialmente sus
registros de presentacion de personajes con el registrado en 4.1. La sintaxis de
personajes solo se registra para la novela y no para texto pictérico alguno.

En general, las estructuras de contenido literario y pictérico mantienen
relaciones muy variadas entre si. Esto conduce a prever el estrecho alcance de

la hipbtesis que responde a la primera pregunta problematica, al argumentar
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gue existan coincidencias de elementos de fondo debido a las tendencias
indigenistas y paisajistas del autor. Las mudltiples semejanzas y diferencias
dejan entrever la amplisima conexion de las obras producidas por una misma
mente creadora.

Prosiguiendo con el analisis comparativo, obsérvese las relaciones de los
elementos de composicion y estructura interna. El primero de estos elementos,
es decir, el proceso o plan de composicibn guarda correspondencias
(formularios 4.1 respecto a 4.2, 4.5, 4.10, 4.15) y discrepancias (formularios 4.1
respecto a 4.3, 4.4, 4.6, 4.7, 4.8, 4.9, 4.11, 4.12, 4.13, 4.14, 4.16), lo cual es
indicio de las predominantes diferencias técnicas de ambas disciplinas.

Transiciones de capitulos en la narrativa (formulario 4.1) coincide
parcialmente con sus homodlogos, las articulaciones de unidades en la pintura,
de todos los cuadros de la muestra.

Los puntos de vista tienden a coincidir y diferir entre sus homologos
constitutivos, es decir, narrador y enunciador, para literatura y pintura
respectivamente. En consecuencia, los registros de 4.2, 4.4 se coloran de gris
obscuro, mientras que los registros de 4.3, 4.5, 4.6, 4.7, 4.8, 4.9, 4.10, 4.11,
4.12,4.13, 4.14, 4.15, 4.16 se coloran de gris claro.

Una fila permanentemente gris claro colora las celdas del registro de
procedimientos del texto, desde la columna del formulario 4.2 hasta el 4.16. Por
lo tanto, todos los procedimientos de los textos pictéricos coinciden
parcialmente con los procedimientos del texto literario, debido a que en cada
cuadro solo se maneja uno o dos de los procedimientos empleados en el
discurso narrativo.

Diferencias y semejanzas caracterizan a los tipos de composicion entre
novela y corpus de pintura. Los tipos radial, y axial de las pinturas de los
formularios 4.2, 4.3, 4.5, 4.8, 4.9, 4.10, 4.11, 4.12, 4.13, 4.14 y 4.16 tienen
homologia compositiva con los tipos individual y lineal de la novela analizada en
el formulario 4.1. Es evidente la variedad de relaciones de elementos del rubro
procesos, forma interior y estructura de los analisis.

En cuanto a las formas externas del texto se rescata que, de las figuras de
expresion y estimulos sensoriales, la sinestesia es la figura mas coincidente en
los textos de la muestra. De esta manera, son afines los registros del formulario
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4.1 conel4.2,45,4.6,4.9,4.10, 411, y les es dispar el registro de figuras de
asociacion sensitiva en el formulario 4.8.

Dentro del mismo rubro de figuras se observa que las alteraciones del
iconismo, presentes en los cuadros analizados en los formularios 4.6 y 4.10, se
corresponde y difiere respectivamente, con ciertas figuras fonicas de la novela.

El segundo rubro de formas exteriores lo componen las figuras de expresion
de los acentos de la intencion. Entre ellos la intensificacion expresiva de las
pinturas difiere el paralelismo del formulario 4.6 con las figuras de la novela, y
de ésta misma, se corresponde la acumulacion registrada en el formulario 4.11.

Las antitesis de las pinturas (formularios 4.6, 4.13) parecen funcionar como
auténticas citas de la antitesis de la novela (formulario 4.1).

Por altimo, las figuras de intensificacion por comparacion como la metéfora
y la metonimia varian sus relaciones intertextuales, ya que las metaforas,
metonimias y alegoria registradas en formularios 4.6 semeja completamente a
4.1, las de 4.8, 4.10 y 4.13 semejan parcialmente, y la alegoria de 4.5 y
metafora de 4.11 difieren de los registros en 4.1.

Evidentemente las relaciones intertextuales de las formas literarias y
pictéricas suelen ser mas frecuentes y variadas a nivel de formas interiores, y
menos frecuentes y diversificadas a nivel de las formas exteriores de expresion.
Ahora bien, en relacién a la respuesta posible que responde a la segunda
pregunta problematica, se aprecia que concuerda con todas estas
observaciones al postular coincidencias de formas interiores de composicion, y
de formas exteriores de expresion, pero descuida el hecho de que también hay
variadas diferencias en ciertos elementos de las formas interiores y exteriores.

Para consumar este analisis comparativo, se ha de confrontar los rasgos
extratextuales procedentes de las influencias de vanguardia, de las cuales haya
sido autor receptor Salarrué. Claramente se ve una fila gris claro sombrear los
registros de impresionismo desde el formulario 4.2 al 4.16 excepto en los
espacios de los formularios 4.4, 4.5 y 4.11. Eso indica que la mayoria de
pinturas de la muestra coinciden en ciertos rasgos con el impresionismo de la
novela.

Las relaciones de influencias expresionista estdn matizadas, por su parte, al
existir cuadros (formularios 4.5, 4.10 y 4.13) con todos los rasgos presentes en

la novela; cuadros con algunos de esos rasgos del expresionismo (formularios
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4.3, 4.4, 4.6, 4.9, 411, 4.12, 4.14, 4.16); ademas de otros cuadros que no
ostentan rasgos de expresionismo (formularios 4.2, 4.7, 4.8, 4.15).

El fauvismo, por otra parte, parece ser una tendencia mas propia del arte
plastico, en tanto que inicid en Europa privilegiando la expresividad del color.
Esto ayudaria a entender la ausencia de rasgos fauvistas en la novela, lo cual la
diferencia de las tendencias fauves registradas en 4.2, 4.8, 4.13, 4.15, y 4.16.

De igual manera, las influencias surrealistas no son afines a ambas
disciplinas artisticas tratadas, ya que histéricamente la novela se encontraba en
una estacion de elaboracion diferente de las que tuvieron los cuadros
respectivos en su momento. La novela la publicé el autor en 1927, tres afos
después de la formacion concreta del surrealismo en Suiza; para entonces
Salarrué apenas empezaba a conocer las nuevas tendencias del arte
contemporaneo. Los cuadros de los formularios 4.11, 4.12, 4.13, 4.14y 4.15, en
cambio, si recibieron la influencia del surrealismo por ser obras posteriores a los
afos 40’s.

El indigenismo incipiente de los afios veinte del siglo pasado, si es afin a los
textos literario y plastico del autor. El Jinete (1940) tiene algunas similitudes
caracteristicas con el indigenismo de El Sefior de la Burbuja (1927), mientras
que el paisaje dedicado a Mejia Vides (1938) constituye una probable cita de
los ambientes descriptos por Salarrué en su novela.

Por lo tanto, es evidenciable que de las influencias de vanguardia solo el
impresionismo, el expresionismo y el indigenismo existan en ambos lenguajes
artisticos, a pesar de coexistir en las obras con los rasgos de fauvismo,
magicorrealismo y surrealismo. Las coincidencias no son totales, ya que no
todos los rasgos son idénticos o completos a las diferentes disciplinas artisticas.

Al relacionar estos andlisis a lo que afirma la respuesta posible de la tercera
pregunta probleméatica, se advierte que las tendencias mencionadas en la
misma, también se observan en este mismo parrafo. No obstante, los alcances
de tal respuesta son limitados cuando solo atribuye impresionismo a la novela, y
fauvismo y expresionismo a las pinturas, en detrimento del entramado estilistico
gue impide encasillar a Salarrué en una sola corriente artistica o cultural.
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Formato 4.1 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictorico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Fragmento 1°

Por fin llegd Jeremias. Venia en un caballejo retinto, llevaba
sobre los hombros un poncho de carpeta y tiraba de una mula
tordilla con la montura resguardada por una manga chapina a

rayas. (Pag. 21-22)

Titulo: El Jinete, ca. 1940

(
% 3




Observaciones

Ambos textos presentan tanto conexiones como discrepancias argumentales. El fragmento de la novela relata la llegada de un
sujeto humano, un trabajador de don Javier, cuyo vehiculo efectivo es un caballo. El cuadro El jinete, ca. (1940) también presenta la

figura de un sujeto humano montado en un caballo.

Las diferencias de ambos textos radican en los elementos descriptivos y acompafiantes del conjunto hombre-caballo. El caballo de
la novela es de pelaje “retinto”, en cambio, el caballo del cuadro es blanco dorado por el sol. Asi mismo el hombre de la novela esta
resguardado de la lluvia por un poncho de carpeta, mientras que el jinete del cuadro se resguarda del sol con un sombrero.
Ademas, Jeremias, el hombre de la novela, conduce tirando de unas riendas a una mula cuya montura esta también resguardada

de la lluvia; pero en la pintura el jinete esta solo con su caballo frente al mar.

Por otro lado, el contexto y la situacién argumental no coinciden puesto que el criado de la novela llega donde su patrén bajo un

clima de lluvia cesante, mientras que el jinete parece estar explorando un lugar en la costa bajo un cielo muy soleado.

Aunque el texto literario puede postularse como fuente modelo del texto pictérico, dadas las distancias cronolégicas entre ambos,
definir el entretejido intertextual como mera reproduccion transcodificada seria errébneo, mas bien, se trata de un proceso de

construccion autbnomo de pintura basado en una fuente literaria paradigmética a la cual no plagia. (Mendoza Fillola, 1994, pag. 61)
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Formato 4.2 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictorico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Fragmento 1°

Aquel grato retiro, aquel silencio de montafia con pajaros lejanos,
aquel dar mucho sol, mucha frescura, mucho cielo, de la
naturaleza salvaje, habia sido su espejo [...] (Pag. 15)

Fragmento 2°

La finca dabale café abundante, casi tenia vida propia, aunque
también traiale uno que otro disgustillo. Habia alli un platanar,
una hortaliza, un gallinero, mucha fruta, muchisima; una
guebrada que pasaba cantando entre respingos de agilidad
femenil; venia de las muy altas cumbres del volcan, y antes de
seguir su vuelo descendente hacia el valle, pasaba al haz de la
casa de don Javier a darle la enhorabuena por la paz y por todo.
(Pag. 17)
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Observaciones

Los textos mantienen cierta conexion argumental alusiva, en tanto que los fragmentos de la novela refieren ambientes silvestres

amplios y serenos, mientras que la pintura limita la extension del paisaje a una seccién limitada.

No obstante, muchos elementos del paradigma literario-pictérico no coexisten en las dos obras.
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Formato 4.3 para la confrontacion de textos.

Texto Literario Texto Pictdrico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927) Titulo: Sin titulo, (1934)
(Basilica Nuestra Sefiora del Pilar, San Vicente)

Fragmento 1°

A la izquierda tenia el pueblo de casitas blancas con techos
barrosos, con la blanca iglesia colonial, de dos torres cuadradas
y anchas con la plaza empedrada en cuyo centro un poste
torcido con un farol quebrado, esperaba pacientemente a que
se hicieran las noches. Era aquél un panorama amplio y lleno
de colores. [...] (Pag. 24)

Fragmento 2°

Mir6 el pueblo. Parecia un pueblecito de nacimiento, con sus
tres calles sembradas de naranjos; con su iglesia humilde y sus
calles de empedrados azules. (Pag. 66)

Observaciones

El primer fragmento proporciona la imagen de una parte del panorama visto por Angelita. Aunque los textos coinciden en ciertos
elementos de sus sintagmas, estos son disimiles. Ademas, el signo literario tiene por referente una imagen visual colorida,
mientras el cuadro como signo refiere un ambiente dominado por el claroscuro.

El segundo fragmento expresa la imagen completa percibida por don Javier. De igual forma, este fragmento atribuye color azul a
la imagen, lo cual no ocurre en la pintura. Tomando en cuenta que el plano del paradigma pictérico lo constituye la imitacion de
una iglesia colonial, es obvio, que la relacién de afinidad se explica como coincidencia y no como citacién o alusion.
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Formato 4.4 para la confrontacion de textos.

Texto Literario Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927) Titulo: Paisaje Nevado, Sin fecha

Fragmento 1°

- El' mundo entero, menos usted —dijo zumbonamente el indio- esti
convencido de que no se puede vivir de otro modo. El pez grande se
come al chico. Y si quiere usted un ejemplo, ahi est4 la guerra
europea, de nuestro siglo. S6lo que eran muchos los peces chicos y
acabaron por devorar al grande. La Civilizacion, el Hombre, en el
grado de cultura que ha podido alcanzar, no puede prescindir de la
guerra. [...] (Pag. 132)

Fragmento 2°

- Es usted enemigo de la guerra, [dijo el indio Mejia a don Javier] y no
obstante es el hombre més agresivo que yo he visto. jLo digo por lo
de estar siempre en contral...

- Laguerra es sagrada cuando en vez de cafiones usa buenas
razones. ijMenuda gloria la de las naciones que declaran la guerra
con los rifles! Es como si gritaran a todo viento: “Soy tan estupida
que no puedo hacer la guerra con razones” (Pag. 133)

Observaciones

Los dos fragmentos de la izquierda constituyen la secuencia de una discusion polémica acerca de la guerra. El autor contrapone la
ideologia de los intelectuales comunes y la de los filantropos esotéricos (es decir, su propia ideologia, contraria a la guerra,
proyectada por medio de don Javier). Ni argumental ni expresivamente los fragmentos guardan relacion alguna con la pintura de la
derecha. Sin embargo, atendiendo la interpretacion ofrecida por el antiguo poseedor de la pintura Paisaje nevado (Museo de Arte de
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El Salvador (MARTE); Museo de la Palabra y la Imagen, 2006), podriamos establecer una conexion remota a nivel semiético.

Signo pictorico: Signo literario:

Signo icénico = (significante) + (significado connotado) Signo linguistico = (significante) + (significado denotado)
(Representacion visual (Imagen mental de las fosas ppresentacion escrita de una (Encadenamiento de imagenes
imitativa de montafas comunes de cadaveres tacion acerca de las guerras mentales de una discusién donde se

nevadas) sepultados en lzalco, 1932) nacionales) evoca a imagenes de guerras)

Es evidente que no existe similitud entre significantes y significados. Sin embargo, al interpolar la metonimia del tipo: producto en
lugar del productor y viceversa a los significados se obtienen conexiones remotas entre los signos comparados:

Significado del cuadro: Significado de los fragmentos:

Fosas comunes de cadaveres sepultados en Izalco, 1932 Discusién donde se evoca a imagenes de guerras europeas
Producidas por el genocidio represivo de la fuerza armada Produjeron acumulaciones de cadaveres en los campos de
hacia el alzamiento guerrero de 1932 en El Salvador concentracion NAZI.

Las remotas conexiones de similitud entre los contenidos de las celdas del mismo color se hacen evidentes gracias a la
interpretacion de los significados como metonimias interpoladas al sistema semidsico que configura el plano del paradigma. Las
conexiones son remotas debido a que los significados presentes (par de celdas gris-blanco superiores) coinciden con los
fendmenos ausentes productores y productos (par de celdas blanco-gris inferiores).

La actitud de aprobacion hacia la interpretacion atribuida al paisaje implica entender que su significatum le es conferido
gracias a un contexto hipertrofiado, ya que si él, el cuadro no significaria mas que un ambiente natural. Esta misma
actitud de aprobacion tiene sus propios argumentos,

1° La estacion historica de elaboracion del cuadro pertenece a una fase figurativo social en la que Salarrué abog6 por un
arte que incluyera la realidad, la expresion y la filosofia simbdlica en 1934 (Museo Forma, 1984); dicha fase de
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produccion artistica dista por muchos afios a la fase de creacion abstraccionista estética, en la que el autor aboga por el
principio del arte por el arte en 1958 (Museo de Arte de El Salvador (MARTE); Museo de la Palabra y la Imagen, 2006).

2° El periodo en que el autor pudo haber realizado el paisaje citado, afios 30°s, coincide con las etapas paisajistico e
indigenistas expuestas por Jorge Palomo (Palomo, 2014). Lo cual suscita una incertidumbre: ¢ Por qué un paisajista de
tendencia indigenista de zona tropical pinta un paisaje exoético? ¢ Por qué no pintd, en su lugar, un volcan tropical como
era la costumbre de los autores regionales?

3° El anterior argumento conduce a considerar un rasgo: una montafia nevada es geofisicamente lo contrario a un volcan
activo. Cabe entonces considerar al signo pictérico como una antitesis del fenédmeno vulcanolégico acaecido en la noche
del 22 de enero de 1932. Fendmeno que aprovecharon los nativos para la toma de las ciudades originarias (Hernandez
Santos, 2006, pags. 29-32). En fin, los sucesos histéricos del 32 se interpretan figurativamente de la manera siguiente:

“La noche en que el coloso de Izalco junto a otros tres volcanes, erupciond emanando una turba de incandescentes
sublevados, materia incandescente que se dispersé descendiendo de las faldas del coloso hacia la ciudad, la cual fue
parcialmente incendiada. A esa erupcion social subversiva, procedente de la tierra nativa, sélo podia apagarla la frialdad
del cielo dictatorial mediante una represiva tormenta nevada”.

En consecuencia, Paisaje nevado es el mismo Izalco, reprimido, ejecutado y sepultado con frialdad en fosas comunes.
Por todo ello, los cuestionamientos planteados por Jorge Palomo (Museo de Arte de El Salvador (MARTE), 2007) acerca
de que a la pintura podria habérsele impuesto una interpretacion politica local, no resulta muy aceptable dado que las
tendencias abstraccionistas no referenciales el autor las practic6 mucho después de las posibles fechas de elaboracién
del cuadro citado.
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Formato 4.5 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Titulo: Sin titulo, sin fecha

Fragmento 1°

Se sentaban en un lugar muy sombrio, y propicio para contemplar el
mar y la costa. [...] Alli era donde él le hablaba de tantas cosas bellas.
Un dia en que ella habia llorado, por gusto, de pura dicha, de la dicha
melancdlica de vivir, de sofiar, al lado de un hombre bueno, carifioso,
que habia llegado a ser en su vida, jquién sabe qué!; él la habia
consolado creyéndola triste; habia tomado sus manos en las de él y le
habia dicho cosas muy dulces. [...] (Pag. 72)

Fragmento 2°

Subieron los tres por la soledad altisima de aquel camino olvidado y
llegaron al sitio de costumbre. Tendi6é don Javier la capa en la ladera
herbosa y florida, bajo los pinos mas altos, y se sentaron los dos muy
cerca, callando al contemplar la magnificencia del mundo que a sus
pies se extendia como un tapiz maravilloso. Echado cerca de ellos,
Yago acezaba sin tregua, con la lengua al aire y escurriendo la baba
fria de sus belfos. [...] (Pag. 75)

Fragmento 3°

Asi velados, se sintieron ain mas cerca el uno del otro. Ella temblorosa
de jubilo, con un amor santo que nunca sospechara, apoyése en su
hombro y reclino la frente como un nifio en el pecho de don Javier.
Lloraba. El, pasé su mano vibratil por la cabeza de la joven, y en un
arranque de piedad, también llorosos los ojos por la emocién, atrajola
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contra siy le besé la frente.

-iPajarita mia!- dijo. (Pag. 80)

Fragmentos 4°

- iiAmor mio!! —dijo sin poder contenerse-. ¢ Qué te pasa?...

La joven, sin dejar de llorar, se echo en sus brazos.

- iiNo me dejes, no me dejes!! jTe adoro!

Busco sus labios y se besaron con un beso apretado, atolondrado,

humedecido con las lagrimas de ella. Don Javier ya fuera de si, la cifio
con fuerza.

-iTe amol... jTe quiero!... —repetia con las palabras eternas y tontas en
el momento culminante de los enamorados. Siguieron besandose
cada vez mas locamente. Las nubes tendieron sobre el potrero
sombras profundas, de grata frescura. Unos pijuyos saltaban silbando
en la soledad propicia del paraje, mientras en el camino la yegua
lustrosa y la mula de don Javier, ramoneaban en libertad. (Pags. 94-
95)

Observaciones

Los cuatro fragmentos coinciden psicolégica y argumentalmente con el cuadro. Los idilios de don Javier con Angelita (fragmentos
1°, 2°y 3°) y con Esperanza (4°) son expresion viva de la accién de la libido, mientras que los sujetos del cuadro estan en una pose

de mutuo romance.

La expresioén retdrica, sin embargo, es diferente para los textos, ya que las metaforas antitéticas de los érganos reproductores

humanos en la representacion icénica del tronco y la béveda del cielo (identificadas mediante bases del psicoandlisis), presentes en
el cuadro no existen en ninguno de los fragmentos de la novela. La copresencia de elementos entre estos textos implica un discurso

pictdrico autbnomo, en cuyo interior hay un proceso de construccion que cita la obra literaria de Salarrué.
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Formato 4.6 para la confrontacion de textos.

Texto Literario Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927) Titulo: Sin Titulo
(A José Mejia Vides, recuerdo de Salarrué), 1938

Fragmento 1°

Aquel grato retiro, aquel silencio de montafia con pajaros
lejanos, aquel dar mucho sol, mucha frescura, mucho cielo, de
la naturaleza salvaje, habia sido su espejo [...] (P4g. 15)

Fragmento 2°

La finca dabale café abundante, casi tenia vida propia, aunque
también traiale uno que otro disgustillo. Habia alli un platanar,
una hortaliza, un gallinero, mucha fruta, muchisima; una
gquebrada que pasaba cantando entre respingos de agilidad
femenil; venia de las muy altas cumbres del volcan, y antes de
seguir su vuelo descendente hacia el valle, pasaba al haz de la
casa de don Javier a darle la enhorabuena por la paz y por
todo. (Pag. 17)

Observaciones

Los textos mantienen una conexién argumental mas exacta que el cuadro del formato 4.2 de la pagina 201. Son pocos los
elementos del paradigma literario-pictérico que no coexisten en las dos obras. Podria tratarse de una auténtica cita como proceso
de reproduccién consciente o inconsciente de los paradigmas asimilados por Salarrué.
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Formato 4.7 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Titulo: Sin titulo, 1940

Fragmento 1°

“Al fondo, muy abajo, una gran arada se extendia entre boscajes
cuajados de chonchos y campanulas moradas. Parecia un pequefio
lago agitado, y las oleadas entrando entre los arboles formaban
peninsulas floridas y una que ofra isleta”. (65)

“Dos tardos bueyes tiraban de un arado y la tierra se iba abriendo al dia
triste, como un corazon se abre en generosidad”. (65)

Observaciones

La copresencia del elemento Tierra-mamiferos y la disposicion formal del paisaje aluden, inconscientemente, una antigua metafora:
“sembrar en buena tierra”, es decir, procrear de una esposa fértil. Las colinas del paisaje abstraen las formas curvilineas de una
silueta de mujer embarazada, que debe a su vez nutrir por medio de la lactancia mamifera. La fecundidad femenina en el texto
literario, no esta connotada por la forma del terreno, sino por la productividad agricola del arado tirado por los bueyes.
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Formato 4.8 para la confrontacion de textos.

Texto Literario Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927) Titulo: Sin titulo, sin fecha

Fragmento 1°

El mar, a lo lejos, parecia de plomo. Tenia el frio color de
aquellos tumbos de nube que rodaban encima de los cerros
lejanos; [...] (Pag. 68)

Observaciones

Dadas las distancias temporales entre la creacién de ambas obras (aproximadamente 20 afios, de acuerdo con la evolucién de la
obra salarrueriana expuesta por Jorge Palomo), podria afirmarse que la pintura es una clara ilustracion de lo que el autor imagino
en determinado momento del oficio novelesco.

El mar, a su vez, es una evidente palabra clave en la novela y un constituyente iconico de la “ventana psicoldgica” del autor. De
acuerdo a Jorge Palomo esto es sintoma de un conflicto no resuelto por el inconsciente de Salarrué, quién en su adolescencia trato
de suicidarse ahogandose en las aguas marinas del puerto de La Libertad (Palomo, 2014).
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Formato 4.9 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Titulo: Sin titulo (Concha), sin fecha

Fragmento 1°

Quisiste al crearme, un eco a tus voces profundas, una emocion
eterna. Por eso me diste todas tus comprensiones y el deleite que
hace tremolar las cuerdas santas. Tu eres la mar inspiradora,

inmensa, tumultuosa de amor y de dolor y yo, jpoca cosal, tu caracol.

iLa mano que me toque palpara trémula la forma absurda de tu
infinito; los ojos que me contemplen veran los tornasoles misteriosos
de tu inquieta vaguedad, el tinte mdultiple de tu inaccesible realidad; el
oido que me ausculte, escuchara la voz desconcertante de tu divino
clamor!... (Pag. 124)

Observaciones

La interrelacion de los textos queda clarificada gracias a la alteracién iconica de la imagen de la concha. En efecto, la parte
derecha de la concha parece terminar en “cola” similar a un espermatozoide; con lo cual el molusco alegoriza un microcosmos
frente al océano como macrocosmos. Estas mismas entidades (dios presente en el universo y el “Yo” humano, como mindsculo
elemento del mismo) son enunciadas en el fragmento de la novela. Por lo tanto, se trata de una clara transcodificacion de las
formas simbolicas enunciadas mediante codigo linguistico-literario hacia el cédigo blando del lenguaje icono-plastico.
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Formato 4.10 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Titulo:

Fragmento 1°

“Don Javier salié. Volvié a entrar con unos huevos y una botella, que
puso sobre la mesa, y se fue”. (Pag. 45).

Fragmento 2°

Este derroche de luces y ornamentacién no contrastaba, sin embargo,
con la cena frugal que se ofrecia. En la mesa de don Javier no se
servia la carne jamas, y las frituras estaban hechas a base de
mantequilla y de aceite de oliva. Se vio el arroz condimentado con
alcaparras, aceitunas y remolachas sangrientas, los macarrones a la
italiana nadando en su sabroso caldo entomatado; los huevos de
tortuga traidos del estero el dia antes, el chile huaque relleno de arroz y
repollo; los frijoles fritos en mantequilla y recubiertos con una apetitosa
espuma dorada; los tamales enchilados y atiborrados de pasas y
ciruelas, los pasteles de frutas, el queso de La Puebla, camote y otras
menudencias, pero con gran dolor del cura Dominguez, la carne brillaba
por su ausencia. Se acompafaba la cena con vino y el agua helada del
volcan, que opacaba los vasos como si realmente hubiera llevado
trozos de hielo. Habia café exquisito, y leche para los que padecian de
insomnio. (Pag. 126)
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Observaciones

A nivel inconsciente tanto el bodegén como los fragmentos de la novela funcionan como disfraz del complejo edipico sexual. Las
frutas tradicionalmente son simbolo de la reproduccién y del erotismo humano, puesto que biolégicamente son el producto del sexo
de los seres del reino plantae.

La predileccién por la fruta y los vegetales, y la inclusidon de huevos en ambos textos pone en evidencia la “vida reproductiva” como
ventana psicolégica del autor. Las palabras semilla de la fruta deriva del latin semen; y la palabra huevo proviene del latin évulo.

A nivel consciente es posible que Salarrué haya utilizado las figuras de las frutas como formas simbélicas del arte, puesto que el
mismo autor aboga con anterioridad por un arte que incluya la objetividad realista, la expresion emotiva y la meditacion filosoéfico
simbdlica. Aqui es pertinente interrogar ¢ qué significan las frutas en la iconografia particular del autor?

La presencia efectiva de del texto fuente en el texto receptor puede explicarse como una citacion reproductiva del primero.
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Formato 4.11 para la confrontacion de textos.

Texto Literario Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927) Titulo: Lunaroja de mayo, (sin fecha)

Fragmento 1°

Estaba la luna como el dia. Los faroles no se habian encendido
como es de rigor durante el plenilunio en esos pueblos. [...]
(Pag. 49)

Observaciones

La conexion de los textos es tematica, mas no lo es argumentalmente. La luna es descrita como si fuera un sol diurno, pero queda
a secas esa descripcion en el fragmento; en el cuadro, en cambio, el satélite esta rodeado de ondulaciones de colores blancos,
grises, rojos, purpura. Tales representaciones abstractas son producto de la imaginacién de Salarrué, cuya procedencia podria
radicar en las doctrinas cosmogonicas de la teosofia referidas a las energias solares y lunares irradiadas por los cuerpos celestes.
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Formato 4.12 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictdrico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Titulo:

Fragmento 1°

... Yo me habia creido un condenado, un alma de otro mundo, un ser
superior reducido a la calidad de hombre, un angel destronado,
arrojado a la Tierra, lugar demasiado duro para las almas. Yo me
decia: esta Tierra con su dureza, con su pesantez, no es lugar para el
espiritu, para esa cosa tan sultil, tan sensitiva que sin duda necesita de
un ambiente menos material, menos grosero. Yo acaso sea de otro
planeta. Hay seres mas luminosos y seres mas sordidos que yo, que
los que piensan y sienten como yo aqui en la Tierra. Algunos habitaran
en mundos mas chicos, con una atraccion menos brusca, propia para
la agilidad y la fluidez del alma; mundos donde los hombres son como
las aves, tienen alas y viven de perfumes, de colores y de musica.
Otros vivirdn en mundos més vastos, donde los movimientos son mas
lentos y pesados, las mentes de los hombres oscuras y éstos bien en
cuevas y se nutren de rocas. El alma en ellos, serd apenas un
destello, un vago barniz de instintos. La Tierra estara entre éstos,
entre los menos groseros, pero, en fin, de este lado maldito.

Mas no, no era asi, ahora lo comprendia. En la Tierra habia para dos
mundos, cual si hubiera sido el planeta de la transicion; jeso, si, la
transicion! Los hombres estaban en el estado de transicién entre la
bestia y el angel, el semidiés”. [...]

Mientras el brote lucha por llegar a la luz, su dolor es enorme, es
inmenso. Todo estado de transicion implica un dolor. Pero cuando ha
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logrado colmar su aspiracion, respira tranquilo y feliz, pues ha ganado
un mundo para su nuevo ser, y esa Tierra oscura, pesada y muda se
convierte en una Tierra de luz, leve y elocuente, que a sus pies se
postra y da las gracias por el milagro. Porque dentro de un mundo esta
el otro; porque recubriendo el mundo de la materia, esta el mundo del
espiritu, invisible para la bestia que ha dado en llamarse hombre, y
nitidamente revelado para el hombre verdadero. Dos mundos en uno.
No es ya el alma un &ngel destronado, condenado, recluido, Prometeo
atado a la roca y devorado por los buitres; es un sub-dios libre, duefio
absoluto de las dos tierras; sefior en el trono que la Belleza absoluta le
ha designado en esta encantadora isla del cielo, para mientras se
resuelve la transmutacién al mundo inmediato del ciclo blanco. (107-
109)

Observaciones

El fragmento de la novela nos relata los pensamientos de don Javier, los cuales seran fuente paradigmatica para la péstuma
produccion de pintura fantastica del autor. Argumentalmente, el fragmento difiere del retrato alegérico porque no presenta
personajes en la misma pose gue en la pintura. Don Javier se limita a afirmar que existen seres angélicos de otros mundos
etéreos, y también seres grotescos y bestiales que habitan mundos muy gravitados y oscuros; tales seres se corresponden
respectivamente con los que en el retrato conforman la antitesis angel-humano.

Se trata pues, de un proceso de construccion alusiva del texto fuente.
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Formato 4.13 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictorico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Titulo:

Fragmento 1°

Siguid haciendo recuerdos. La lluvia habia ido amenguando, pero como
de mala gana. Habia atardecido; hacia frio. En el horizonte sin
montafias, hacia el lado del estero, una franja de color de rosa rasgaba
la extension gris. También ligeros retazos de azul profundo daban a
entender que aln quedaba dia por delante; pero continuaba lloviendo
en silencio. [...] (Pag. 19)

Fragmento 2°

Sofaba, si, largas horas, enamorado de todo, hasta de la adversidad
cuyas consecuencias habian hecho de él un Javier poeta.

Se veia del brazo de dofia Antonia, dando vueltas en el parque,
saludando a diestro y siniestro con sombrerazos ridiculos; [...]

Volvié Javier de su ensimismamiento al escuchar una risilla burlesca.

[.]

Veia desde su puesto como saltaban los cenzontles en las ramas de un
pepeto, silbateando a cada brinco con un pitito meloso. [...] Mas alla las
sementeras a cuadros, en suelo terriblemente irregular y por ltimo la
costa con sus bosques exuberantes y el mar liso, menos ancho pero
mas azul que el cielo. [Pags. 23-24]
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Fragmento 3°

En ciertos momentos se entristecia hasta el llanto, al recordar a su
amada Esperanza y a su hijo. Entonces pedia perdén al Sefior, por
estas viejas pasiones que no habia podido ahogar adn. [...] (Pag. 157)

Observaciones

La funcion poética se hace patente en estas muestras. El ensuefio producido en la mente del protagonista es evocado y descrito en
cada fragmento; mientras que, en la pintura, la semitransparencia cromatica de las representaciones femeninas son indicio de una
transustanciacion de imagenes mentales (del enunciador pictdrico) en signos iconicos materializados en signos plasticos.

Aungque muchos elementos sintagmaticos y el &mbito (interior de la mente) coincidan, la linea argumental de lo que imagina don
Javier no es exactamente igual a lo que se enuncia en el cuadro; no obstante, las mujeres del mismo podrian ser equiparadas como
motivos de lo que imagina don Javier.

Podria definirse este intertexto como una cita construtiva del texto pictérico en relacion al texto literario.
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Formato 4.14 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Titulo: Angel con una granada (sin fecha)

Fragmento 1°

Hay seres mas luminosos, y seres mas sérdidos que yo, que los que
piensan y sienten como yo aqui en la Tierra. Algunos habitaran en
mundos mas chicos, con una atraccion menos brusca, propia para la
agilidad y la fluidez del alma; mundos donde los hombres son como las
aves, tienen alas y viven de perfumes, de colores y de musica. [...]
(Pag. 107)

Observaciones

Angel con una granada, por ser una obra identificada en la produccion posterior a 1940 de Salarrué, resulta ser una ilustracion de

cémo describe don Javier a los seres de otros mundos, en los cuales cree gracias a su adepcion a las doctrinas esotéricas. Esto
mismo demuestra la tesis de Ricardo Lindo segun la cual “Don Javier” es una proyeccién de lo que Salarrué aspira ser. La

intertextualidad es una citacién reproductiva del texto fuente.
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Formato 4.15 para la confrontacion de textos.

Texto Literario

Texto Pictérico

Titulo: El Sefior de la Burbuja (1927)

Fragmento 1°

... Yo acaso sea de otro planeta. Hay seres mas luminosos y seres mas
sérdidos que yo, que los gue piensan y sienten como yo aqui en la
Tierra. Algunos habitardn en mundos mas chicos, con una atraccion
menos brusca, propia para la agilidad y la fluidez del alma; mundos
donde los hombres son como las aves, tienen alas y viven de perfumes,
de colores y de musica. Otros vivirAn en mundos mas vastos, donde los
movimientos son mas lentos y pesados, las mentes de los hombres
oscuras y éstos bien en cuevas y se nutren de rocas. El alma en ellos,
sera apenas un destello, un vago barniz de instintos. La Tierra estara
entre éstos, entre los menos groseros, pero en fin, de este lado maldito.

Mas no, no era asi, ahora lo comprendia. En la Tierra habia para dos
mundos, cual si hubiera sido el planeta de la transicién; jeso, si, la
transicion! Los hombres estaban en el estado de transicién entre la
bestia y el angel, el semidios”. [...]

Mientras el brote lucha por llegar a la luz, su dolor es enorme, es
inmenso. Todo estado de transicion implica un dolor. Pero cuando ha
logrado colmar su aspiracion, respira tranquilo y feliz, pues ha ganado
un mundo para su nuevo ser, y esa Tierra oscura, pesada y muda se
convierte en una Tierra de luz, leve y elocuente, que a sus pies se postra
y da las gracias por el milagro. Porque dentro de un mundo esta el otro;
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porque recubriendo el mundo de la materia, esta el mundo del espiritu,
invisible para la bestia que ha dado en llamarse hombre, y nitidamente
revelado para el hombre verdadero. Dos mundos en uno. (107-109)

Observaciones

La visibn cosmogonica del autor es copresente a ambos textos artisticos. Sin duda alguna, el texto literario presenta la
vision del dintorno de esos mundos; en cambio, la pintura representa el entorno de tales mundos. Se inducira entonces
a considerar el intertexto como una citacion panoramica del texto modelo.
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4.4 INTERPRETACION DE TODOS LOS RESULTADOS

Se ha examinado cada uno de los elementos constitutivos de las
estructuras del architexto bajo una perspectiva de intertextos; a esa fase de
analisis debe sucederle otra de sintesis, la cual cerrara el circuito del método
estructuralista. El examen analitico solo ayuda a conocer lo observado, pero
para comprenderlo a plenitud es necesario reintegrar todas las “piezas” de la
estructura para adquirir una perspectiva integral del fenébmeno. Corresponde
aqui confrontar todos los andlisis bibliograficos y de campo para aprobar o

refutar las respuestas posibles, ademas de prever las tesis conclusivas.

La primera pregunta problemética del capitulo | cuestiona acerca del
intertexto de los elementos de fondo o contenido de las obras. A esa pregunta
se responde hipotéticamente que si podria haber similitudes de contenidos
debido a que el autor de las obras sigui6 las tendencias indigenistas y

paisajisticas de lo natural en las disciplinas artisticas tratadas.

Al confrontar los datos provenientes de fuentes bibliogréficas, informantes
entrevistados y observaciones directas se advierte que el primer elemento de
fondo, es decir, los contenidos tematicos presentan diferencias particulares en
cada una de las fuentes consultadas. En efecto, las fuentes bibliogréficas
apuntan a que las obras coinciden en la creacion de mundos del ensuefio, y
gue otras obras coinciden en la representacion de la naturaleza [(Bahamon
Panama, 2012); (Cornejo, 1999)]. Por su parte, la entrevista de informante
indica que la coincidencia se da en la copresencia de temética filosofica en las
obras (Baldovinos, Tabla 4.X).

Observacion directa de elementos comparados difiere mucho de lo indicado
por las autoridades, ya que casi toda la franja que registra los contenidos

tematicos en las matrices de comparaciones presenta disimilitudes entre el



campo de lo literario y los campos de lo pictérico; las Unicas coincidencias del

rubro reafirman lo indigenista nada mas.

La discrepancia entre lo averiguado y lo observado, en este caso, puede
deberse a que los temas de la pintura no funcionan como tales en literatura,
sino como asuntos 0 motivos caracteristicos de ciertos capitulos de la novela
[ley de emersibn de motivos y asuntos (Brunel, 1994, pégs. 21-26)].
Recuérdese que la literatura es arte temporal cuyos temas refieren procesos
relatados, mientras que la pintura es arte espacial cuyos temas refieren

instantes de procesos sugestivos.

Prosiguiendo con la interpretacion, de los contenidos psicofisiolégicos ha
dicho Gallegos Valdés, 1996, que el nudo psicologico y ético de la novela radica
en el segundo capitulo, en el cual se presenta la clave para entender al
protagonista; por su parte, Cornejo, 1999, sefiala que la obra pictérica es reflejo
de la subjetividad del mundo interior del autor. Las entrevistas, en cambio, no
aportan dato alguno sobre lo psicolégico. Y de los analisis comparativos se
rescata que coinciden ciertos temperamentos, edades, enfermedad y conducta
alimentaria, ademas de que las codiciones de salud o enfermedad tienen

relacion opuesta en la novela y la plastica.

De las interrelaciones, anteriormente observadas, puede inferirse que son
un reflejo del mundo interior del autor, el cual ha proyectado una clave de su

personalidad a través del protagonista de la novela en su segundo capitulo.

El género de cada obra, como unico elemento de los contenidos estéticos
propuestos para analisis por Castagnino (1971), no es tratado por ninguna de
las autoridades consultadas bibliograficamente o en campo. Las comparaciones
ahistoricas del mismo demuestran que no puede haber analogias ni homologias
entre novela intelectual y bodegones, paisajes, alegorias, retratos, pintura de

género,etc.; a pesar de que puedan compartir tematicas en coman.
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En cuanto a los contenidos sociales de la novela, Gallegos Valdés, 1996,
advierte las polémicas filosoficas, cientificas y morales de los personajes.
Mientras tanto, lo social de la pintura es seflalado como contenido expresando
por medio del arte, y constituido por nociones de las ciencias ocultas, conjuros,
supersticiones y pensamiento oriental [ (Bahamon Panama, 2012); (Cornejo,
1999)]. Poca diferencia hay en lo observado en el andlisis, donde las afinidades
se dan en el area econdmica, tipo de sociedades, en lo religioso, en lo artistico
y cientifico reflejado por las obras mismas [ley de flexibilidad (Brunel, 1994,
pags. 26-41)].

No obstante, las anteriores coincidencias intertextuales solo se apreciaron
en cuatro de las pinturas iniciales del autor; ello significa que Salarrué recre6
modelos de tematica social en su primera fase de produccion de pintura

figurativa y de literatura imitativa.

Las conexiones de semejanzas son muy frecuentes entre los medios
geograficos, climatéricos y paisajisticos representados en las obras, difieren en
su mayoria los ambitos y ambientes. Este fendmeno, observado tanto en las
matrices de comparaciones como en los formatos de contraste, ratifica
(parcialmente) la posicion de la respuesta posible formulada y las respuestas de
los informantes, quienes sostienen que las obras contienen espacios Yy
tematicas referidas al folklor, a lo regional, y natural de las tierras

mesoaméricanas.

A diferencia de los espacios ficcionales, las ubicaciones temporales de las
obras manifiestan poca relacion, tan solo unos cuatro cuadros coinciden en los
tiempos ficticios. Por el contrario, este mismo fendmeno de relaciones se
entiende de igual forma que los anteriores, dado que las cuatro pinturas

mencionadas pertenecen a la misma etapa figurativo social que la novela.
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A pesar de que tan solo la descripcion de Gallegos Valdés (1996) sobre el
protagonista de la novela no tiene eco figurativo en las confrontaciones con la
pintura en los formatos de contraste, son mayoritarias las coincidencias de
caracter, conducta, funciones, jerarquia, origen y situacion de los personajes;
solo la sintaxis de los mismos no es aplicable a la pintura, ya que esta disciplina
es de orden espacial y sélo representa instantes de sucesos vivenciados por

personajes, cuyo orden de accion queda de esta manera vedado.

Estas relaciones confirman los postulados acerca de que las obras reflejan
el mundo subjetivo interior del autor, pues varios personajes tienen su origen en
el dintorno del mundo del su creador. El caracter y conducta comun a la
comparaciéon tendria su explicacién en las coincidencias de temperamentos.
Las funciones y situaciones sociales de los personajes novelescos se
corresponderian con las de los personajes de la plastica debido a la confluencia

de teméticas indigenistas planteadas en la primera respuesta posible.

En suma, la interpretacion de las relaciones de los siete rubros del
contenido de las obras conduce considerar la respuesta posible a la primera
pregunta de investigacibn como postura obsoleta, porque no ofrece suficientes
argumentos para sostener la postura que acredita las relaciones de semejanza.
Sin embargo, de esa misma respuesta posible podemos darle crédito a las
afirmaciones de las tendencias paisajisticas e indigenistas como argumentos de

la intertextualidad de contenidos de las obras.

La comparacion ahistérica prosigue con la segunda pregunta problematica
del capitulo | al interrogar acerca de las relaciones efectivas de los elementos
formales de la novela y de la obra pictérica del autor. A tal interrogante se dio
una respuesta posible que propone coincidencias en cuanto a la composicion,
procedimientos de discurso y expresion retorica, explicando que se debe a que

la muestra pertenece a la produccion temprana de Salarrué.
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El argumento es objetable, ya que no toda la muestra pertenece a las
primeras etapas de creacion artistica del autor. La novela est4 dentro de la
primera etapa figurativa social, mas no se puede decir exactamente lo mismo
para el corpus de pintura seleccionado, porque existe tanto pintura figurativo

social como pintura propensa a lo estético abstraccionista de la Ultima etapa.

Las fuentes bibliograficas rescatan rasgos de composicion, forma interior y
estructura, al indicar caracteristicas de los procesos descriptivos y dialogales de
la novela, definiendo a ésta ultima como un triptico narrativo, o sea, compuesto
por tres partes (Gallegos Valdés, 1996). También es resaltado el proceso
narrativo al indicar que el autor rompe con esquema lineal occidental empleando
formas sinuosas y ondeantes que confieren profundidad e infinitud a los

mundos ficcionales de la pintura [(Bahamon Panam@, 2012); (Cornejo, 1999)].

Las entrevistas aportan datos valiosos también; Baldovinos sefiala simpleza
de composicion en la novela, recursos retdricos para las pinturas, y diferencias
de composicion, pues la novela contiene formas metamorficas como la pintura.
Alas Vasques, sostiene que las diferencias se ven en los espacios
representados, ya que la novela refiere medios regionales, y la pintura presenta
mundos fantasticos y abstractos. Ambas posturas se refutan en parte, pues los
analisis demuestran que la novela no tiene pobreza de composicion, sino
sencillez, y las diferencias espaciales no son pertinentes en esta seccién, sino

en la anterior.

Las comparaciones realizadas apuntan a una diversificada interrelacion de
formas interiores, pues hay tanto afinidades como disparidades en las obras.
Asi, los procesos de composicion tienden a ser relativamente similes entre las
dos disciplinas entre las obras de la fase figurativa indigenista e impresionista, y
tienden a ser disimiles los procesos de composicion de las obras de corte mas

surrealista, donde existe la irracionalidad del inconsciente, diferenciAndose de
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los procesos mas razonados de la novela intelectual [ley de flexibilidad (Brunel,
1994, pags. 26-41)].

Del mismo modo se advirtio similitud entre las transiciones por capitulos y
secuencias de fundidos narrativas, con sus homoélogos, las articulaciones de
unidades pictoricas en bloques delimitados y difuminados, en las pinturas
figurativas e impresionistas. En cambio, se diferencian de la novela, en este
aspecto, las pinturas de la segunda etapa abstraccionista fantastico.
Sucesivamente, los puntos de vista, los modos de discurso y los tipos de

composicién son similares en algunas obras y diferentes en otras.

A pesar de que dentro de las formas interiores existan homélogos entre
literatura y pintura, tales como narrador y enunciador pictérico, composicién
radial e individual, lineal y axial, las diversas similitudes y disimilitudes fincarian
su explicacién en que Salarrué fue transitando diferentes estilos a lo largo de su

carrera artistica.

Termina la interpretacion de elementos formales con las formas exteriores
de la expresién tanto para los rubros de acentos sensoriales y de acentos de la
intencién. Ambos rubros contienen elementos del ornatus retdrico, cuya

finalidad es ornamental en las artes.

De la expresion y estimulos sensoriales, tan s6lo Baldovinos, en entrevista
de campo, responde que la sinestesia es frecuente en los temas marinos de la
pintura. En las comparaciones se determiné que la sinestesia era la figura
sensorial mas recurrente en las obras del autor, que coincidia en seis casos, y
diferia también en un solo caso. Otra figura sensitiva es la alteracion del
iconismo en pintura, la cual coincide con una figura fonica de la novela y difiere

en otra de la misma. [ley de flexibilidad (Brunel, 1994, pags. 26-41)]

De la expresion y acentos de la intencién referidos a figuras de
pensamiento por antonomasia, Cornejo, 1999 sostiene que el texto pictorico en
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unidad con su elemento paratextual (el titulo) constituyen una metéfora visual
del referente ocultado por las pinturas de total abstraccion del autor. Palomo
(Museo de Arte de El Salvador (MARTE), 2007) pone en duda la autenticidad
de Paisaje nevado como metafora alusiva a las fosas de cadaveres de 1932. Y
Elas Reyes (Museo Forma, 1984) brinda una interpretacién a la metafora del

corazon sangrante.

La investigacion de campo indica la presencia de metonimias en la pintura
(segun entrevista a Baldovinos). Y también indica variedad de relaciones, en
tanto que coinciden la acumulacién y la antitesis, difieren los paralelismos. Por
otra parte, segun la observacion directa, coinciden y difieren metéaforas,

metonimias y alegorias [ley de flexibilidad (Brunel, 1994, pags. 26-41)].

Por tanto, hay razon suficiente para refutar la segunda respuesta posible,
gue argumenta que debido a que la muestra seleccionada la constituyen obras
de temprana produccion, las composiciones, modos de discursos y los recursos
del ornatus retdrico podrian coincidir entre literatura y pintura. No obstante, esto

altimo es muy rescatable y comprobable en la investigacion.

Queda por comprender las investigaciones relativas a las comparaciones de
dimension extratextual, que consisten, en este caso, en verificar las analogias
entre los rasgos de vanguardia artistica que pudieran estar copresentes en las
obras de los dos cdédigos estudiados. En efecto, la tercera pregunta
problemética del capitulo | cuestiona la coincidencia de rasgos de la primera
vanguardia histérica tanto en la novela como en la pintura, para lo cual se
respondié hipotéticamente que las obras difieren al tender al impresionismo la

narrativa, y tender al fauvismo y expresionismo la plastica.

En cuanto a la relacibn de modelo vanguardista y autor receptor, puede
hablarse de influencias (ley de irradiacién segun Brunel); mas no funciona igual
para la relacion entre obra literaria y obra plastica, en la cual sélo podria
hablarse de afinidades y disparidades por tratarse de productos de una misma

mente creadora. Hasta el momento, seis vanguardias han sido detectadas en
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las obras, tales como, el impresionismo, el expresionismo, el fauvismo, el

surrealismo, el magicorrealismo y el indigenismo.

Estos dos ultimos no son primeras vanguardias de Europa; no obstante, por
la procedencia historica del realismo magico y el caracter renovador vy
comprometido del indigenismo podemos equipararlos a la vanguardia europea,
aunque se trate de movimientos de Ameérica. Existen otros movimientos de
vanguardia propios de América, pero solo a estos dos, ademas del

abstraccionismo norteamericano (segunda vanguardia), es propenso Salarrué.

De actitudes e influencias de vanguardia en general, Astrid Bahamon,
durante entrevista de campo, sostiene que Salarrué no pudo haber sido
influenciado por las vanguardias, ya que él no visité Europa, y Estados Unidos,
conocié la vanguardia después de los exilios de la segunda guerra mundial.
Gallegos Valdés, 1996 coincide en esto al afirmar la obra salarrueriana como
influenciada por las letras hipanoamericanas y no por las europeas. Sin
embargo, esta postura debe ser refutada, porque la investigacion bibliografica y
de campo conduce a darse cuenta que Salarrué si conocié las nuevas

tendencias, que abogo por ellas, pero que no las imit6 fielmente.

Lo que en El Salvador buscaban la mayoria de artifices de principios del
siglo XX era crear un estilo propiamente salvadorefio. Para eso Salarrué
aprendié de las diferentes escuelas a través de los libros de su biblioteca
personal. El se abrié espacio entre los intelectuales de su época y represento a
El Salvador en otros paises como Costa Rica, Guatemala, y Estados Unidos.

Respecto a la originalidad del autor, se explica que se debe a la constante
investigacion y genio del mismo. Mas no significa que no haya sido influenciado.
Lo que sucede es que Salarrué no quizo imitar a los europeos, pero si aprendié
de ellos, y hasta podrian preverse influencias negativas [ley de irradiacion
(Brunel, 1994, pags. 42-49)].
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Prosiguiendo las actitudes generales, se sefiala también el vitalismo y
energia plasmado en el cuadro por medio del color (Bahamon Panam4, 2012).
También el hecho de que Salarrué y su amigo Mejia Vides buscaron
revolucionar el color aprendiendo de la naturaleza, como lo hicieron muchos
vanguardistas; no obstante, sus inclinaciones por lo nuevo del cubismo y del
fauvismo lo aprendieron cuando los movimientos de la primera vanguardia
terminaban en Europa. Por otro lado, Elas Reyes clasifica la pintura de Salarrué
en pintura poética, pintura surrealista y pintura magico abstraccionista. Croquer,
también indica la influencia del abstraccionismo norteamericano al proponer la

obra de Arthur Dove como modelo que Salarrué retomo para su obra péstuma.

Entrando en la comprension de las relaciones de rasgos de cada
vanguardia, se inicia con el impresionismo, el cual no es afirmado para Salarrué
por Gallegos Valdés, 1996, sino que le contrapone al mismo impresionismo de
Ambrogi, postulando a Salarrué como el realista que reviste de expresionismo y
magia su obra literaria. Las entrevistas no rescatan nada de impresionismo
atribuible al autor. Mientras que la observacion directa indica que la mayoria de
pinturas del corpus seleccionado tienen rasgos impresionistas, los cuales
aunque no son exacatamente los mismos, confieren cierta semejanza con

respecto a la novela.

Al parecer, las autoridades no repararon en ciertos rasgos propios de las
técnicas del impresionismo, y por ello sus afirmaciones excluyen a este

movimiento de la fisonomia caracteristica de las obras.

Ya se ha dicho que Gallegos Valdés, 1996 ha atribuido expresionismo a la
narrativa del autor, cuando afirma que él reviste su obra de lirismo subjetivo no
influenciado por los europeos, sino por mediacion hispanoamericana [ley de
irradiacion (Brunel, 1994, pags. 42-49)]. Baldovinos, por el contrario, afirma en
entrevista de campo, que la novela tendria mas bien un porte de estilo
dieciochesco (romanticismo), y que no seria tan vanguardista. Sin embargo, los

analisis comparativos basados en historia del arte contemporaneo, dejan ver
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que la novela si tiene caracteristicas expresonistas que coinciden

completamente con tres pinturas y parcialmente con otras ocho.

Ya se hizo mencion de la busqueda de luminosidad y colorido en la platica
qgue realizaron Salarrué y Mejia Vides; ellos conocieron postumamente las
corrientes fauvistas e impresionistas, pero discreparon de éstas en que, como
vanguardistas auténticos, buscaron su fuente de creacion en la naturaleza y no
en los canones de otros artistas (como pretendié6 Kandinsky y Gauguin). En
definitiva, la influencia fauve radica en el privilegio del color y no en la imitacion
de las obras del mismo movimiento; por ello se registran unas cinco pinturas

con estos rasgos, los cuales no existen en la narrativa.

El surrealismo es afirmado en la obra salarrueriana por Elas Reyes (Museo
Forma, 1984) y por Palomo, 2014, cuando ambos clasifican las producciones
pictéricas del mismo autor. Ya se explicé en los andlisis que la novela no pudo

ser influenciada por el surrealismo en su momento de elaboracion.

Por ultimo, el indigenismo esta sobreentendido cuando se afirma que
Salarrué como otros autores salvadorefios son influenciados por el
nacionalismo mexicano (Cornejo, 1999). Esta tendencia es evidenciable al
confrontar fragmentos de la novela con El Jinete (1940) y el paisaje dedicado a
Mejia Vides (1938) en los respectivos formatos de contraste [ley de irradiacion
(Brunel, 1994, pags. 42-49)].

Por lo tanto, al considerar todas estas observaciones interpretativas se hace
necesario refutar la tercera respuesta posible, por estar errada en cuanto a que
solo indica diferencias de tres corrientes, cuando en los analisis se han previsto
seis influencias, las cuales no solo difieren, sino también coinciden en muchos

rasgos particulares de las obras.
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4.5 HALLAZGOS

45.1

45.2

4.5.3

En base al andlisis de fuentes bibliograficas se descubre que existe
variedad de relaciones de semejanzas y diferencias entre elementos de
fondo y de forma de los textos, lo cual indica que las respuestas posibles
formuladas ofrecen escasa informacion acerca de tales relaciones, para
resolver las preguntas problematicas. Sin embargo, estas preguntas
contienen algun dato no advertido por las autoridades, porque presentan

vacios cognoscitivos respecto del tema de esta investigacion.

El examen analitico de las respuestas de los informantes a las preguntas
de las entrevistas es base suficiente para evidenciar que ellos no
advierten mayor relacion entre aspectos intrinsecos y extrinsecos de la
obra literaria con los de la obra pictérica de Salarrué, lo cual se
contrapone a las respuestas posibles y fuentes bibliograficas. Ademas,
estos mismos informantes dejan entrever la carencia de estudios

comparativos de la literatura con otras artes en El Salvador.

Fundamentandose en los analisis pormenorizados de obra literaria y de
obra plastica se encuentran muchas inconsistencias teéricas acerca de
ciertos elementos constitutivos, (tales como diferencia entre tema y
asunto, manifestacion de motivos en diferentes artes, aplicabilidad del
plan de composicion segun las escuelas y movimientos, como se
clasifican los puntos de vista, rasgos caracteristicos del indigenismo etc.)
lo cual conlleva a consultar diversas fuentes (las diferentes posturas
generan polémica) segun la disciplina que se trate, pintura o literatura. Se
ha visto también, que no todos los elementos de la literatura son
comparables, equiparables, u observables incluso, en la pintura, y
viceversa; ejemplo de ello son las categorias cromaticas de la obra
plastica, y los géneros de la novela contemporanea al no estar
copresentes en ambas disciplinas.
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45.4

455

4.5.6

Tomando por base la observacion directa de elementos comparados es
evidente la limitacion de alcance de las respuestas posibles, ya que las
comparaciones ahistéricas de elementos intrinsecos a las obras
demuestran, respectivamente, que los contenidos tematicos y estéticos
tienden a discrepar, mientras los contenidos sociales, psicofisiolégicos,
temporales, espaciales y personajes tienden a una mayor relacion de
semejanzas; asi mismo, las formas interiores de composicion y
estructura presentan mayor variedad y frecuencia de interrelaciones
entre los textos, que las interrelaciones de formas exteriores de
expresion retorica. Y la comparacion de dimension extratextual de
elementos extrinsecos revela la complejidad de las tendencias artisticas
del autor, el cual transité diferentes movimientos a lo largo de su carrera

artistica.

Al considerar, sintéticamente, todos los resultados de andlisis de datos
de distinta procedencia, se descubre que Luis Efrain Salvador Salazar
Arrué sintio y plasmoé sus mundos exteriores e interiores, con gran
sensibilidad y emotividad, por medio de la palabra escrita y los colores

aplicados.

Toda la praxis de literatura comparada, como eje directriz, de este
estudio aplicado a la produccion cultural de EI Salvador permite conocer
empiricamente las dificultades y satisfacciones gnoseoldgicas implicadas
en el ejercicio comparatista; es decir, se advierten la necesidad de ciertos
saberes basicos sobre la apreciacion del arte, sobre las ciencias que
estudian esas disciplinas, sobre los métodos y maneras de operacion de
la comparatistica, etc. Ademas, este mismo ejercicio, reafirma a la
ciencia comparante de literatura como ciencia diagonal, que trasciende
los campos de las disciplinas, y también la reafirma como “la ciencia de

las sorpresas” (Guyard, 1957).
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6.1

6.2

6.3

CAPITULO V
CONCLUSIONES

Entre la novela El Sefior de la Burbuja (1927) y el corpus de obra
pictorica de Salarrué, sus contenidos tematicos y estéticos constituyentes
tienden mayoritariamente a diferenciarse, porque, los asuntos o motivos
de algunos momentos de la novela tienden a coincidir con los temas
reflejados en el instante de la ficcion pictérica, cumpliéndose de esta
manera las leyes de emersion y flexibilidad.

De las mismas obras, sus contenidos psicofisiolégicos, socioldgicos,
temporales, y geogréaficos, ademas de los rasgos caracteristicos de los
personajes, tienden a la variedad de interrelacién tanto en semejanzas
como en diferencias. Esto se debe a que las influencias impresionistas,
expresionistas, indigenistas y las categorias tematicas son copresentes a
las obras, cumpliéndose asi las leyes de emersion y flexibilidad.

En consecuencia con la conclusion precedente, la segunda respuesta
posible -la cual sostiene que las similitudes de contenidos podrian
deberse a las tendencias indigenistas y paisajistas agrestes en las bellas
artes- debe ser aprobada parcialmente, en tanto a que aporta una
explicacion acertada del fendmeno, mas no se trata de una respuesta
suficiente al problema, ya que los analisis indican que hay otras
tendencias artisticas que podrian esclarecer las interrelaciones de los

contenidos mismos.

Las formas interiores referidas al proceso de composicion y estructura
narrativa, presentes en la novela El Sefior de Burbuja (1927) son
propensos a coincidir y diferenciarse, con sus respectivos homaologos:
proceso de composicion y estructura pictérica, presentes en el corpus de

obra pictérica de Salarrué. Débese esto a la etapa figurativo social del
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6.4

6.5

autor, cuyo oficio fue tradicional y académico en la dispositio y elocutio

de sus obras iniciales.

En cambio, son menos frecuentes las interrelaciones de formas
exteriores de la expresion y estimulos sensoriales presentes en la obra
pictdrica y en la novela. Del mismo modo, las formas exteriores de la
expresion y acentos de la intensién, presentes en las obras, tienen menor
frecuencia de interrelacion que las formas interiores de composicion y

estructura.

Tales disimilitudes se explican por la baja cantidad de figuras del ornatus
retdrico en las pinturas, en discrepancia con la alta frecuencia y variedad
de figuras del ornatus retérico de la obra literaria. Sin embargo, algunas
figuras retdricas de las pinturas se corresponden con ciertas figuras de la
novela. Obviamente se refleja la ley de flexibilidad en estas

interrelaciones.

La tesis conclusiva anterior conlleva a rechazar la segunda respuesta
posible, porque ésta soélo afirma las afinidades de las formas interiores y
exteriores de las obras, sin atender a las diferencias. Ademas, aunque es
rescatable, la explicacion que ofrece tal respuesta es insuficiente, pues la
etapa de creacion figurativo social no esta en dependencia absoluta con

las fases cronoldgicas del oficio artistico del autor.

La novela El Sefior de la Burbuja (1927) y el corpus de pinturas de
Salarrué suelen tener en comun rasgos caracteristicos de las primeras
vanguardias historicas como los del impresionismo, el expresionismo y el
indigenismo. Por el contrario, rasgos del fauvismo, del surrealismo y del
magicorrealismo no estan copresentes en ambos cédigos artisticos. Aqui
se manifiesta la ley de irradiacion, cuyos epicentros principales son

Europa y la India -intermediados por la élite intelectual hispanoamericana
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6.6

6.7

durante la recepcion del autor-; esta ley de irradiacion fue matizada por la
ley de flexibilidad respecto a las influencias observadas.

Légicamente los signos literarios pueden reflejar impresiones
sensoriales, expresar subjetividades y referir mundos aborigenes al igual
qgue los signos iconicos; mas no podrian, estos signos literarios, mostrar
los valores plasticos propios del fauvismo. Ademas, no hay signo alguno
de realismo mégico o de surrealismo en la novela como ocurre en

algunas de las quince pinturas del autor.

Consecuentemente con lo anterior, se refuta la tercera respuesta posible,
cuya afirmacion dista mucho de Ilo observado directa vy
bibliograficamente. En efecto, el impresionismo no es la Unica tendencia
de la novela, y el fauvismo y el expresionismo no son exclusivos a la
pintura; ademas, no s6lo hay diferencias, sino también coincidencias

extratextuales.

En resumen, todo el fendmeno estudiado se entiende como una especie
de afluencias y confluencias desiguales de elementos estructurales, cuya
transmigracion inicia desde modelos extranjeros; luego convergen
durante su recepcién con los lenguajes conscientes e inconscientes de la
mente de Salarrué; después se traducen al cédigo del espafiol de la
novela; y por ultimo algunos de los elementos literarios se transcodifican

a la semidtica blanda del lenguaje pléstico.
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CAPITULO VI
ANEXOS

12 Modalidad de Test para entrevista

(Basado en aspectos generales de la obra y su autor)

Nombre: Ricardo Roque Baldovinos Edad: 54 afios

Institucién: Universidad José Simedn Cafas Ocupacion: Docente superior

1) ¢De qué manera se refleja lainfluencia de la vanguardia en la obra de Salvador?

R// Bernal Herrera (1920) dice que este autor esta marcado por la vanguardia, aunque no de
forma convencional “Literatura de Centroamérica”.

2) ¢Qué pintores o escritores influyeron el espiritu creador de Salvador?

R// En el periodo que estudié en Washington, alrededor de 1918. Afinidades con Van Goh,
Paul Gauguin, Picasso. Escritores como Lord Dunsany, Quiroga, misticos como Blavatzki,
Annie Bussant, Khrisnamurti.

3) ¢La novela El Sefior de la Burbuja fue influenciada por la vanguardia? ¢(Como se
manifiesta tal tendencia?

R/ Me parece mas bien una obra con estructura tradicional costumbrista, con didéactica
dieciochescas. Aporta mas novedad en la narrativa corta.

4) ¢Cudles pinturas de Salvador manifiestan rasgos de vanguardia? ¢(Como se
manifiestan tales rasgos?

R// De las vanguardias retoma los efectos de distorsion plasticas de la forma. También la
simplificacion de la figura, del volumen. Uso de perspectiva plana para lograr efecto
primitivo. En “El duende criollo” juega con la abstraccion.

5) ¢Sabe de algun tipo de similitud entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que guardan cosas en comun con la novela?

R/

6) ¢Qué diferencias podria haber entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que difieran de la novela?

R// La novela es muy tradicional, ya que no guarda novedades en la forma. La mayoria de

cuadros difieren de ésta.
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22 Modalidad de Test para entrevista

(Basado en aspectos intrinsecos y reciprocos a las obras del autor)

Nombre: Ricardo Roque Baldovinos Edad: 54 afios

Institucién: Universidad José Simedn Cafas Ocupacion: Docente superior

1) Segun usted: ¢Qué contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio
temporal, tipo de personajes...) presenta la novela El Sefior de la Burbuja?

R//  Es una novela que expone ideas filoséficas del autor.

2) ¢Podria describir las formas de composicién narrativa, estilo de expresidn retdrica,
usos de figuras literarias y los matices de afectividad presentes en la novela?

R// Es una novela que tiene una composicion muy simple. En la que inventa dialogos
interesantes.

3) ¢Cuales contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio temporal, tipo de
personajes...) suelen ser recurrentes en las pinturas de Salvador?

R// Exploraciébn de paisajes tropicales, exploracién de la vida campesina, exploracion de
fendmenos fantésticos. Tematica filosofica.

4) ¢Podria describir las formas de composicion pictérica, el estilo de expresién
retérica, los usos de figuras retéricas y los matices de afectividad recurrentes en las
pinturas del autor?

R/l El colorido es muy importante. Tienen mucha intensidad afectiva como la Monja Blanca.
Otras con cierta ternura como en el Sagatara, composiciones diafanas, sombrias. La
Siguanaba, El Sefior del desollado tienen superposicion metonimica, sinestesias en los
temas marinos.

5) ¢Podria mencionar los elementos en comln y los que difieren entre los textos
literario y pictérico?

R/l Me parece un texto donde hay pobreza constructiva, poco similar a las composiciones
metamorficas de las pinturas.

6) ¢Cémo definiria el fendmeno que genera la intertextualidad de similitudes:
transposicion, coincidencia, ilustracion pictdrica, inspiracion literaria?

R/ Transposicion o ilustraciones posiblemente.
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12 Modalidad de Test para entrevista

(Basado en aspectos generales de la obra y su autor)

Nombre: Astrid Bahamon Panama Edad: 56 afios

Institucién: Secretaria de Cultura de la Presidencia Ocupacion: Investigadora de arte

1) ¢De qué manera se refleja la influencia de la vanguardia en la obra de Salvador?

R//" No fue influenciado

2) ¢Qué pintores o escritores influyeron el espiritu creador de Salvador?

R//  Alberto Guerra trigueros (escritor)

3) ¢La novela El Sefior de la Burbuja fue influenciada por la vanguardia? ¢(Como se
manifiesta tal tendencia?

R//" No tuvo influencia.

4) ¢Cudles pinturas de Salvador manifiestan rasgos de vanguardia? ¢(Cémo se
manifiestan tales rasgos?

R//" No hubo influencia.

5) ¢Sabe de algun tipo de similitud entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que guardan cosas en comun con la novela?

R//

6) ¢Qué diferencias podria haber entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que difieran de la novela?

R//
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22 Modalidad de Test para entrevista
(Basado en aspectos intrinsecos y reciprocos a las obras del autor)

Nombre: Astrid Bahamon Panama Edad: 56 afios
Institucién: Secretaria de Cultura de la Presidencia Ocupacion: Investigadora de arte

1) Segun usted: ¢Qué contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio
temporal, tipo de personajes...) presenta la novela El Sefior de la Burbuja?

R/

2) ¢Podria describir las formas de composicién narrativa, estilo de expresién retdrica,
usos de figuras literarias y los matices de afectividad presentes en la novela?

R/

3) ¢Cuales contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio temporal, tipo de
personajes...) suelen ser recurrentes en las pinturas de Salvador?

R/

4) ¢Podria describir las formas de composicidon pictérica, el estilo de expresion
retérica, los usos de figuras retéricas y los matices de afectividad recurrentes en las
pinturas del autor?

R// En un principio fue paisajista, costumbrista. Luego hay temas espirituales, metafisicos,
figuras surrealistas, seres fantasticos, simbolismo, ancestralismo.

5) ¢Podria mencionar los elementos en comin y los que difieren entre los textos
literario y pictérico?

R/

6) ¢Cémo definiria el fendmeno que genera la intertextualidad de similitudes:
transposicion, coincidencia, ilustracion pictorica, inspiracién literaria?
R/
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12 Modalidad de Test para entrevista

(Basado en aspectos generales de la obra y su autor)

Nombre: Carlos Henriquez Consalvi Edad: 69 afos
Institucién: Museo de la Palabra y la Imagen Ocupacion: Director de museo

1)
RI/

2)
R/

3)

R/

4)

R/

¢De qué manera se refleja lainfluencia de la vanguardia en la obra de Salvador?

Para el momento en que presenta sus obras con tematicas inéditas marca pautas y
propuestas nuevas en el pais.

¢ Qué pintores o escritores influyeron el espiritu creador de Salvador?
Ambrogi (El libro del trépico); Khrisnamurti.

¢La novela El Sefior de la Burbuja fue influenciada por la vanguardia? ¢(Como se
manifiesta tal tendencia?

Para su momento si. Se anticipa a obras clasicas como El Sefior de los anillos.

¢Cuéles pinturas de Salvador manifiestan rasgos de vanguardia? ¢Cémo se
manifiestan tales rasgos?

Descubrimos unos negativos de Salvador de cuadros perdidos. En ellos yuxtapone

elementos de los mundos fantasticos, astrales con elementos precolombinos.

5)

R/

6)

R/

¢Sabe de algun tipo de similitud entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que guardan cosas en comun con la novela?

¢, Qué diferencias podria haber entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que difieran de la novela?
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22 Modalidad de Test para entrevista
(Basado en aspectos intrinsecos y reciprocos a las obras del autor)

Nombre: Edad:
Institucién: Ocupacion:

1) Segun usted: ¢Qué contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio
temporal, tipo de personajes...) presenta la novela El Sefior de la Burbuja?

R/

2) ¢Podria describir las formas de composicién narrativa, estilo de expresién retdrica,
usos de figuras literarias y los matices de afectividad presentes en la novela?

R/

3) ¢Cuales contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio temporal, tipo de
personajes...) suelen ser recurrentes en las pinturas de Salvador?

R/

4) ¢Podria describir las formas de composicion pictdrica, el estilo de expresion
retérica, los usos de figuras retéricas y los matices de afectividad recurrentes en las
pinturas del autor?

R/

5) ¢Podria mencionar los elementos en comln y los que difieren entre los textos
literario y pictorico?

R/

6) ¢Como definiria el fendbmeno que genera la intertextualidad de similitudes:
transposicion, coincidencia, ilustracion pictorica, inspiracion literaria?
R/
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12 Modalidad de Test para entrevista

(Basado en aspectos generales de la obra y su autor)

Nombre: Rafael Alas Vasquez Edad: 58 afios

Institucién: Museo de Arte de El Salvador Ocupacion: Director de programacion

1) ¢De qué manera se refleja la influencia de la vanguardia en la obra de Salvador?

R/I' Vemos a Salarrué con una obra muy original, porque es propositivo y personal. Retoma
aspectos del modernismo.

2) ¢Qué pintores o escritores influyeron el espiritu creador de Salvador?

R// Artistas de los Estados Unidos, ahi tuvo contacto con el surrealismo y el expresionismo
norteamericano.

3) ¢La novela El Sefior de la Burbuja fue influenciada por la vanguardia? ¢(Como se
manifiesta tal tendencia?

R//

4) ¢Cudles pinturas de Salvador manifiestan rasgos de vanguardia? ¢Coémo se
manifiestan tales rasgos?

R// El autor se vuelve mas innovador en las pinturas que se alejan del costumbrismo. En las
pinturas marinas, por ejemplo.

5) ¢Sabe de algun tipo de similitud entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que guardan cosas en comun con la novela?

R/

6) ¢Qué diferencias podria haber entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que difieran de la novela?

R/
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22 Modalidad de Test para entrevista
(Basado en aspectos intrinsecos y reciprocos a las obras del autor)

Nombre: Rafael Alas Vasquez Edad: 58 afios
Institucién: Museo de Arte de El Salvador Ocupacion: Director de programacién

1) Segun usted: ¢Qué contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio
temporal, tipo de personajes...) presenta la novela El Sefior de la Burbuja?

R/

2) ¢Podria describir las formas de composicién narrativa, estilo de expresion retérica,
usos de figuras literarias y los matices de afectividad presentes en la novela?

R/

3) ¢Cuales contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio temporal, tipo de
personajes...) suelen ser recurrentes en las pinturas de Salvador?

R/l Un tema muy recurrente fueron los personajes o formas de las profundidades marinas.
Otro es el mundo fantastico como el de O” Yarkandal.

4) ¢Podria describir las formas de composicion pictérica, el estilo de expresion
retérica, los usos de figuras retéricas y los matices de afectividad recurrentes en las
pinturas del autor?

R// Es muy original en plasmar su vision. Resulta dificil encasillarlo en un solo estilo.

5) ¢Podria mencionar los elementos en comun y los que difieren entre los textos
literario y pictérico?

R// Referencias a paisajes locales. Representacién de los mundos fantasticos de O
Yarkandal.

6) ¢Como definiria el fendbmeno que genera la intertextualidad de similitudes:
transposicion, coincidencia, ilustracidn pictorica, inspiracion literaria?
R/
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12 Modalidad de Test para entrevista

(Basado en aspectos generales de la obra y su autor)

Nombre: Jorge Palomo Edad: 46 afios
Institucién: Ninguna Ocupacion: Curador independiente
1) ¢De qué manera se reflejalainfluencia de la vanguardia en la obra de Salvador?

R/

2)

R/

3)

R/

4)

R/

Depende de cémo se defina “la vanguardia” y en qué época. Por ejemplo, fue vanguardista
en su literatura en términos de ser “costumbrista” segun otros expertos. En su obra
pictérica, es sumamente dificil comprobar su vanguardismo ahora en dia ya que casi nunca
fechd su obras, y por ende, no sabemos a ciencia cierta si algunas obras las pint6é en el
pais o en el exterior, lo cual suponemos hubiera sufrido influencias no existentes en El
Salvador. Pero podemos mencionar algunas influencias vanguardistas del siglo XX como
fueron el surrealismo, el mismo costumbrismo, el muralismo y/o realismo social de manera
muy limitada, y la abstraccion. En resumen, fue un pintor de la época moderna, siguiendo
buena parte (pero no todos) de los estilos de vanguardia en boga durante su vida.

¢ Qué pintores o escritores influyeron el espiritu creador de Salvador?

De escritores no puedo opinar. De pintores la pregunta es compleja, porque no hay
pruebas fehacientes que demuestren una influencia definitiva sobre su pintura. Luis
Croquer en el catalogo de Puntos Cardinales (2004) opina que una influencia sobre la obra
pictérica de Salarrué es el pintor estadounidense Arthur Dove, y yo concuerdo que hay
similitudes en las formas, composiciones y colores, pero no en los temas. Es mi opinion
gue otra influencia podria haber sido el pintor espafiol Joaquin Vaquero Turcios, quien
exhibié con Salarrué en San Salvador en 1930. He visto ejemplos de otras décadas de
Vaquero Turcios y se parecen a algunas obras de Salarrué (su paisajes en especial), pero
no he encontrado pinturas de Vaquero Turcios en El Salvador de esa fecha como para
decirlo definitivamente.

¢La novela El Sefior de la Burbuja fue influenciada por la vanguardia? ¢Cémo se
manifiesta tal tendencia?

No he leido este libro, por ende no puedo opinar.

¢,Cuéles pinturas de Salvador manifiestan rasgos de vanguardia? ¢(Coémo se
manifiestan tales rasgos?

Son muchas, de nuevo, el problema es entender tu definicion de “vanguardia” (es
especifica a lo que pasaba en el pais? En la regién? Mundialmente? etc.) Algunos
escritores salvadorefios se han atrevido a catalogar a Salarrué como: a) el primer pintor
abstracto latinoamericano, b) el mas vanguardista (salvadorefio) en el color; todo sin
pruebas (de nuevo, porque las obras no estdn fechadas, y los escritores publicaron
muchas décadas después). Hay algunos ejemplos importantes: a) La monja blanca fue
pintada a mediados de la década de los 40s bajo un estado de automatismo, tipico del
surrealismo; b) su obra previo a mediados de la década de los 30s es costumbrista,
concurrente con el resto de la produccion “vanguardista” del pais desde una década previa
(por ende, es vanguardista por su temética o sujeto) ver La cruz; c) sus tapices de
mediados de la década de los 30s, como La conquista que se encuentra en el Centro de
Historia Militar en San Jacinto eran originales (no tenian referente similar en el pais -- la
historia de la conquista, los temas prehispanicos -- para esa década; d) mucha obra de
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5)

R/

6)

R/

corte simbdlico y/o abstracto no parece tener igual en el pais, pero sin fechas en las
pinturas, es dificil verificarlo; algunos ejemplos de la Coleccion Nacional de Artes Visuales:
Luna roja de mayo (composicion, manera de tratar el tema, estilo, color), Monstruo marino
(tema, firma doble en la parte inferior y superior como para poder colgar el cuadro de dos
diferentes maneras, algo surrealista y Unico en toda la produccién nacional).

¢Sabe de algun tipo de similitud entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que guardan cosas en comun con la novela?

No he leido este libro, por ende no puedo opinar. Ricardo Lindo en el catalogo de la
retrospectiva de Salarrué “El Ultimo sefior de los mares” presentado en el MARTE en 2006
selecciond obra pictérica para acompafar algunas citas de esta obra. Seria de que usted lo
consulte.

¢, Qué diferencias podrian haber entre la novela mencionada y las pinturas del autor?
¢Podria mencionar los cuadros que difieran de la novela?

No he leido este libro, por ende no puedo opinar. Ademas, por la redaccién de la pregunta,
toda otra obra seria deferente de la novela...

22 Modalidad de Test para entrevista

(Basado en aspectos intrinsecos y reciprocos a las obras del autor)

Nombre: Jorge Palomo Edad: 46 afios

Institucién: Ninguna Ocupacion: Curador independiente

1) Segun usted: ¢Qué contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio
temporal, tipo de personajes...) presenta la novela El Sefior de la Burbuja?

R// No he leido este libro, por ende no puedo opinar.

2) ¢Podria describir las formas de composicién narrativa, estilo de expresion retérica,
usos de figuras literarias y los matices de afectividad presentes en la novela?

R//' No he leido este libro, por ende no puedo opinar.

3) ¢Cuales contenidos (temas, asunto, contenidos sociales, espacio temporal, tipo de
personajes...) suelen ser recurrentes en las pinturas de Salvador?

R//  Las pinturas costumbristas obviamente tienen como tema la vida cotidiana del pueblo. Hay

toda una serie de temas maya, de folklore, separadas de los temas indigenas
(contemporaneos del momento en que los pintd). Hay obra que contiene espirales como
elemento compositivo (simbdlico pero no sabemos de qué...) ver Luna roja de mayo y
Tanel en el ojo de la vaca. Sus personajes masculinos tienden a ser representados como
héroes, y sus personajes femeninos como santas (casi todas tienen tapados); ambos son
arquetipos. Existen deformaciones fisicas en muchos de sus personajes; tanto en sus
extremidades (dedos), asi como en el tamafio de sus bocas o labios, ver La monja blanca
como ejemplo. Sus ilustraciones de O’Yarkandal son de personajes de ciencia ficcion. En
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4)

R/

5)

R/

6)

R/

varias obras aparecen formas como truenos de comic que tienden a representar caminos
en los paisajes.

¢Podria describir las formas de composicidon pictorica, el estilo de expresion
retorica, los usos de figuras retéricas y los matices de afectividad recurrentes en las
pinturas del autor?

Creo que la mayoria de las preguntas estan respondidas en la pregunta previa. No me
queda claro que quieres decir por “retérica” en referencia a la obra. Salarrué ocupé mas o
menos 6 estilos a través de toda su produccion pictérica, pero por la carencia de fechas, no
parece que paso de un estilo a otro, sino que hacia algunos de ellos concurrentemente. No
hay canones de composicion, estilo, figuracion o “matices de afectividad” que abarcan
todos los diferentes estilos. Dentro de un estilo pueden haber similitudes, como son las
composiciones de los tapices. Otra cosa es el color; por épocas es sumamente oscuro, en
otras es sumamente colorido, llegando a una paleta sicodélica en obras de corte semi-
abstracto, con formas que parecen amibas (compara y contrasta Paisaje nevado con
Kukulcén). Considero que “matices de afectividad” es algo subjetivo al espectador mas que
al autor.

¢Podria mencionar los elementos en comun y los que difieren entre los textos
literario y pictorico?

No puedo opinar, solo he leido un par de obras de Salarrué.

¢,Como definiria el fendmeno que genera la intertextualidad de similitudes:
transposicion, coincidencia, ilustracidn pictorica, inspiracion literaria?

Tanto Hugo Lindo, como su hijo, Ricardo Lindo, hicieron lecturas intertextuales entre la
literatura y la obra pictérica de Salarrué. Ambos en resumido son de la opinién que su obra
pictérica es wuna ilustracibn de su obra literaria (0 viceversa; pero serian
ambosrepresentaciones de su creatividad, lo cual limita las lecturas de ambas). Si esto es
cierto (y no concuerdo que la intertextualidad se limita a esos dos factores), lo que genera
la intertextualidad seria el simple hecho que ambas emanan del mismo autor. Para
entender la obra pictérica (y sin duda, la literaria) de Salarrué, también es necesario
ponerlo en su contexto histérico (politico-socio-econdmico-cultural) y comparar su
produccion artistica y su entorno. Para su obra literaria esto es mas facil, y sin duda has
visto los estudios relacionando su obra literaria a la historia nacional y el martinato por
Rafael Lara Martinez. Sin obras pictéricas con fechas, determinar sus influencias se
convierte casi imposible, dada su larga estadia en los Estados Unidos (sus estudios entre
1916 y 1919 y su estadia en Nueva York entre 1946 y 1958. Una cosa que me queda clara
(pero inexplicable) es la influencia de la teosofia en su obra pictérica; por ende, es
simbdlica en muchas ocasiones; pero sin una manera confiable de entender los simbolos
teosoficos, esa lectura de su obra pictorica es casi imposible.
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