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La creacién de nuevos disefios es uno de los princi-
pales factores para desarrollarse en un area tan
amplia, diversa y competitiva como la ceramica, debido
a su evolucién y transformaciones se vuelve necesario
el poder producir ideas nuevas que se vean plasmadas
en un producto final.

Es por ello que a partir de Ila reinterpretacion
iconografica de |la ceramica prehispanica de tipo copa-
dor se ha desarrollado una investigacion para poder
crear una nueva linea de producto utilitario de mesa,
brindando un estilo mas contemporaneo.

A continuacién, se encuentra el desarrollo de los pro-
cedimientos realizados durante la investigacion
teorico-practico con el fin de poder tener un registro
del disefio de la Iinea de producto y que posteriormente
sea utilizada como guia por los artesanos de ACOGIPRI
de R.L.

El manual cuenta con un breve resumen de la investi-
gacion y la recopilacion de Jlos procesos realizados
para la elaboracidon de la linea de producto.
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CONTEXTO HISTORICO

EL CONCEPTO DE CERAMICA PREHISPANICA LO PODEMOS EN-
TENDER DE LA SIGUIENTE MANERA: “"TODO AQUEL PRODUCTO
DE BARRO QUE HA SIDO MANIPULADO PARA FORMAR O ELABO-
RAR DIFERENTES PORTADORES DE ALIMENTOS O DE LIQUIDOS.
PERO TAMBIEN, EXISTEN OTRAS CLASIFICACIONES DE CERAMI-
CA PRE-COLOMBINA, PUES NO TODO TIENE UN USO PARA CON-
TENER LIQUIDOS O PARA COCINAR, SINO QUE TAMBIEN EX-
ISTEN DIFERENTES FORMAS QUE NO TIENEN NINGUNA FUNCION
PRACTICA. HAY SIMPLEMENTE HACHAS EN CERAMICA, PERO
SON OBJETOS PARA HACER FACIL LA AGRICULTURA O EL PRO-
CESO DE TRANSFORMACION ALIMENTOS, O SIMPLEMENTE FIG-
URAS. ENTONCES LA CERAMICA PRECOLOMBINA O PREHISPANI-
CA, ES BASICAMENTE, UNA GRAN CLASIFICACION DE OBJETOS
DE DIFERENTES TIPOS Y FORMAS, COLORES, EXPRESIONES,
TEXTURAS, ETCY.

“EL NOMBRE COPADOR SE UTILIZA DESDE 1950, POR EL AR-
QUEOLOGO ALFRED KIDDER, Y PROVIENE DE LA CONTRACCION
DE LAS PALABRAS “COPAN" Y “EL SALVADOR", HACIENDO REF-
ERENCIA AL AREA DE DISTRIBUCION DE ESTE GRUPO CERAMI-
CO, ENTRE COPAN, AL SUROESTE DE HONDURAS, HASTA EL
CENTRO Y OCCIDENTE DE EL SALVADOR. CRONOLOGICAMENTE
SE UBICA EN LA FASE PAYU, QUE SE ESTABLECE ENTRE EL ANO
650 AL 900 D.C., CORRESPONDIENTE AL PERIODO CLASICO
TARDIO".

(MOISA, 2017).
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DISENO

El area de disefio es importante para la creacion de un producto, mediante su elaboracion se sientan las bases de
lo que va a ser el resultado final, es en en esta parte en la cual se seleccionan las imagenes, formas y colores, asi
como la reinterpretacion de la iconografia de las piezas originales para adaptarlas en el nuevo disefio. Este proce-
so conlleva la diagramacion de bocetos a mano y digitales facilitando la reproduccion de los disefios mediante |a
elaboracion de plantillas.



Para la elaboracion de los disefios se selecciona un banco de imagenes para poder tomar en
cuenta las diferentes caracteristicas estéticas de las piezas, en cuanto a sus formas, color, disefios
Y USOS.

Debe tomarse en cuenta seleccionar una cantidad de piezas moderada como referencia, de esta
manera evitar que el proceso de seleccion sea muy extenso.

A continuacion se presenta un pequefio banco de imagenes que han sido servido de referencia
para la realizacion de la linea de productos.:




TIPO DE PIEZAS



Para la realizacion de la boceteria es necesario tomar en cuenta las formas que se desean cons-
truir, para ello es necesario realizar el dibujo del perfil de |a pieza, de esta manera se puede estudiar
mejor como esta conformada facilitando asi la construccion de la misma en el torno alfarero.

Para ello se pueden seguir los siguientes pasos:

g‘ ‘ - .f |
S
1 Seleccionar pieza 2 Dibujar contorno - Construccion de la pieza

Ejemplos de perfiles utilizados para la creacion de las piezas de la linea de producto:



La elaboracién de bocetos es esencial para crear el producto, a partir de las formas seleccionadas
se pueden hacer los dibujos para tener una idea mas clara de lo que se quiere realizar, para ello el
proceso consto de dos etapas, los bocetos a mano alzada de las piezas a realizar y los bocetos

Este ejercicio consiste en seleccionar las piezas originales y extraer los elementos iconograficos mediante el
dibujo, asi se puede retomar el resultado para posteriormente digitalizarlo.




. La digitalizacion de los bocetos consiste en retomar el dibujo elaborado a mano mediante programas de
disefio mejorando asi la calidad de la representacién y adaptandolo al formato de la pieza a realizar.

“Como resultado final se obtiene la iconografia en un formato digital, posteriormente algunos de estos ejempla-
res son utilizados como plantillas, facilitando los recursos graficos para la decoracion de las piezas.




Bocetos de Piezas

Hacer el bocetaje de las piezas que forman parte de la linea de produccion es importante para tener mayor
claridad del producto que se va a realizar, a continuacion se presentan los bocetos que conforman esta linea
de producto

Azucarera Cenicero Plato Hondo

Panera Pichel Cremero

Salero/Pimentero Cafetera Jarra



Bocetos de Piezas

El tener los bocetos de las piezas también es importante porque es un respaldo del trabajo que se va a
realizar y que puede formar parte de un archivo de las piezas que se pueden crear.

Frutero Tetera

Plato llano Taza Vaso y Portavaso

Salsero Plato para postres Plato pequefio (paila)
y Servilletero






DECORACION

La linea grafica de decoracion se establecié a partir de la
opiniéon de |los clientes, tomando en cuenta |la decision se
elaboraron disefios en los cuales resalta la circunferencia
como principal forma basica para |la elaboracién delas rep-
resentaciones.

Las decoraciones fueron realizadas en dos momentos, en
crudo y sobre cubierta utilizando plantillas.




ELABORACION DE SELLOS

Como parte de l|la decoracion se elaboraron sellos, se
retomoé una variedad de elementos para su realizacion, los
cuales serviran para aplicar algunos de los elementos sim-
bolicos a las piezas de una manera mas practica.

A continuacidon se presentan los pasos para |la elaboracidn
de estos sellos:




Cabe destacar que el proceso anterior se replicé con los demas sellos elaborados, en las image-
nes siguientes se pueden apreciar las piezas (sellos) duarente el proceso en estado crudo y el
resultado final después de coccion.




ELABORACION DE PLANTILLAS

Para facilitar la decoracion de los disenos realizados se
elaboraron plantillas, fueron impresas y posteriormente ca-
ladas. EIl uso de las plantillas permite reducir el tiempo de
decoracion y estandarizar los disefios de |las piezas que se
decoran.

Parte de este proceso se muestra a continuacidn:




Con la plantilla calada se selecciona la pieza que se desea decorar, se fija la plantilla sobre |a
pieza y se dibuja el diseno sobre cubierta.

A continuacion se presentan aunas muestras de los resultados de piezas que fueron decoradas
mediante el uso de plantillas:




ELABORACION DE VIDRIADOS

La formulacion de los vidriados es fundamental para definir
nas tonalidades y acabados finales de una pieza, es por
eso que para la linea de producto se fomuld un vidriado
conocido como “opaco café”, cuya caracteristica principal
es su color crema terroso y su brillo mate. Se presenta una
tabla de la férmula original y sus variantes.

Férmula con Barro de llobasco (AKO Maya).

Material Porcentaje
Esmalte 25% 25%
Dolomita 20% 20%
Feldespato 25% 25%
Barro de llobasco 25% 25%
Silice 5% 5%
Total: 100%

Nota: esta prueba fue quemada a cono 2 (1,168° C) en horno de gas.



Luego de realizar varias pruebas y de cambiar algunos materiales se obtuvo el resultado, fue un
color crema semi amarillento, con un brillo mate y textura suave. Con este resultado, se decidié

formular esta receta a mayor escala, sobre la cual se desarrollaron pruebas de color. Las
siguientes imagenes son parte del proceso de pruebas.

: .

3

4 Piezas finalizadas, pigmentos sobre esmalte.




PRODUCTO FINAL

Después de realizados los procesos anteriores y partiendo
de la elaboracion de varias pruebas se ejecuta la parte
final la cual es la creacién de las piezas hasta obtener un
producto acabado.

En las siguientes imagenes se resume en que consiste el
proceso de creacion de la nueva linea de producto.
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