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INTRODUCCION

La musica como forma de expresion humana surge desde la prehistoria. Pensadores como
Platon, San Agustin, Goethe, destacaron la importante funcion de la musica en la personalidad
del nifio; también, grandes pedagogos como Rousseau, Pestalozzi, Froebel y Montessori la
incluyeron en sus métodos, convencidos de los beneficios que trae la masica para el desarrollo
integral del nifio. Estas concepciones contraponen ideas de caracter filosofico, religioso o

estético que han determinado la interaccion del ser humano con el sonido en su devenir.

Resulta indispensable establecer la relacion de la musica en tanto ciencia y arte con la
educacion. Esto, da lugar a la organizacion histérica y social de una cultura, dado que todo ser
humano trae consigo aptitudes musicales que le permiten participar activamente. Es asi, como
la educacion musical se vuelve necesaria para asegurar la transmision de un determinado
sistema de comunicacion y, también para el desarrollo de aptitudes que ayudaran a la persona a

desarrollarse de manera integral por medio de la formacién en artes musicales.

El arte musical, indiscutiblemente esta ligado al sentido humanistico e implica una
constante exploracion y redescubrimiento entre arte y sociedad, para que esta genere a traves
del tiempo, el mismo significado para los habitantes de un lugar. En otras palabras, que el pasar
del tiempo no sea un impedimento para la creacion de piezas musicales que aporten al fortalecer

la sensibilidad estética, convivencia social y ciudadania.

No obstante, el sentido idiosincratico de una cultura es otro factor importante, ya que, a
partir de ello, se genera el acto creativo de quienes se dedican a hacer musica, siguiendo pautas
especificas para que formen parte del patrimonio musical de una cultura, “...por cuanto que
parten de la creacion de temas y formas, segin parametros musicales establecidos” (Rosales,
2013, p.101). Lo anterior, responde a una metodologia creativa de caracter tradicional, pues un
buen trabajo musical con claros objetivos educativos, se convierte en patrimonio si responde a

ciertas exigencias académicas, artisticas, culturales y de autenticidad creativa.

Desde esa Optica, esta investigacion estudiara la «Incorporacion del patrimonio musical
del municipio de Santa Ana a la ensefianza de la musica en los centros escolares del
departamento de Santa Ana, 2019». Dicho estudio se ha estructurado en los siguientes

apartados:
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El capitulo I, denominado «Situacién problematica» se tratan los aspectos que rodean al
problema de investigacion en donde estan descritos el planteamiento del problema, la
justificacion de la investigacion, el enunciado del problema, los objetivos de la investigacion
(tanto generales como especificos), los supuestos de investigacion y los alcances y limitaciones

que rodean al objeto de estudio.

El capitulo 11, denominado «Fundamentacion teorica» trata aspectos historicos y de
sustento tedrico desde la perspectiva de ciertos autores que dedican sus escritos a la educacion
musical y a la historia de la musica en El Salvador, entre ellos los antecedentes de investigacion,

marco tedrico, marco historico y marco conceptual.

El capitulo 111, denominado «Metodologia de investigacion» describe los procedimientos
para el actuar de esta investigacion, el cual contiene todos aquellos elementos de los cuales se
apoyaréa el equipo investigador para la recoleccion de datos, la poblacion o segmentacién a
escoger, la muestra que se tomara para obtener datos precisos, las técnicas que facilitaran el
proceso de recoleccién de datos; y, los instrumentos a utilizar junto con el proceso de validacion

de la informacién.

El capitulo 1V, denominado «Andlisis e interpretacion de resultados» basicamente
desglosa las opiniones brindadas por los sujetos de investigacion por medio de la triangulacién
de los instrumentos de recoleccion de datos de los cuales se ampard el equipo investigador para

lograr obtener informacion clave y pertinente a las categorias en estudio.

El capitulo V, denominado «Conclusiones y recomendaciones» completa el actuar de esta
investigacion por medio de los hallazgos obtenidos para que, con base a ello se pueda
recomendar a entidades o personas interesadas los puntos a retomar para futuras

investigaciones.

Finalmente, se detalla la bibliografia general y los anexos que servirdn como soporte

sustancial de este estudio.



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El patrimonio musical del municipio de Santa Ana se ve afectado en cuatro problematicas:
a) falta de espacios de formacién musical que den paso al surgimiento de musicos debidamente
preparados en lo que respecta a las artes musicales; b) escaso o nulo apoyo al musico
salvadorefio por parte de entidades gubernamentales para poder desarrollase efectivamente en
espacios de formacion artistico-cultural; c) poca cualificacion de formadores en el arte musical
y, d) escasa documentacion de respaldo para la salvaguarda del patrimonio musical de Santa
Ana.

1.1 Situacion problematica

En El Salvador, aun resulta dificil poder acceder a la ensefianza musical, no importando
si el aspirante posee habilidades innatas que le permitan ser competente en este rubro. Muchos
jévenes que expresan un gusto excepcional por la musica y lo hacen parte de su diario vivir, no
poseen conocimientos formales, el apoyo (familia, escuela, entidades) o las herramientas

necesarias para convertirse en profesionales de la musica.

Lo anterior es debido a que El Salvador presenta escasez de instituciones orientadas a la
formacion musical y, que también, estas posean la debida acreditacion; caso contrario, también
existen ciertas instituciones que prestan servicios gratuitos o «cursos libres»; no obstante,
resulta complicado acoger a todo aquel aspirante que ambiciona aprender por diversas
situaciones: a) el centro de ensefianza no es accesible para el aspirante ya sea por la ubicacion
0 por circunstancias territoriales (pandillas o grupos delictivos), b) el costo de la ensefianza es

elevado, ¢) no existe apoyo de personas cercanas al aspirante.

En consecuencia, estos aspirantes se inclinan en aprender masica por sus propios medios,
ya sea con alguna persona que sepa sobre la ejecucién del instrumento que desean aprender 0 a
través de plataformas o sitios web, tal es el caso de la plataforma digital «YouTube», ya que se
encuentran facilmente tutoriales impartidos por profesionales o aficionados de la mdsica, para
personas que desean aprender desde cero a practicar un instrumento musical. Esa es la nueva
forma de aprender musica; sin embargo, este método no es el mas recomendable, pues no tendra

un resultado mayor que la manera tradicional del proceso de ensefianza- aprendizaje, ya que el
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aprendizaje ciertamente es practico; mas no esta dirigido a ensefiar el leer musica por medio de

un método de solfeo.

Asimismo, los espacios de ensefianza musical en El Salvador estan orientados Unicamente
en ensefar a ejecutar un instrumento y la lectura de un método de solfeo. Es una metodologia
que se ha reproducido con el devenir de las décadas. En esa misma linea, ha provocado que se
descuiden aspectos comprendidos en las artes musicales: Historia de la musica, Teoria Musical,
Armonia, Instrumentacion y Solfeo, que son elementos a retomar si se pretende enriquecer la

educacion musical de una cultura.

En contraste con el magisterio salvadorefio, los que se dedican a la labor formativa desde
el ambito musical, no ejercen su labor de manera idonea, pues no poseen la debida preparacion
académica u acreditacion y, se le toma en cuenta para la labor pedagégica por el simple hecho
de ser musico, desconociendo en la mayoria de ocasiones, aspectos pedagdgicos que estan
contemplados dentro de la didactica de la musica y todo lo que ello implica. Caso contrario,
quiza si son docentes, pero no en lo que concierne a la ensefianza musical; no obstante, poseen
ciertas nociones sobre masica o ejecutan algunos instrumentos musicales, y, por esa razon, se

les toma en cuenta para que impartan esta asignatura.

Por otra parte, las instituciones que deben velar por difundir la cultura identitaria del
departamento no lo hacen de manera unificada, porque no son conscientes del esfuerzo
intelectual que debe realizarse para potenciar la plataforma musical en EIl Salvador, lo cual
incluye: presupuesto, procesos, escenarios, programas, plazas gubernamentales, infraestructura,

material pedagdgico, material didactico, innovacion tecnoldgica, entre otros.

Lo anterior se sustenta con el hecho gue las instituciones muestran poco interés en velar
por el patrimonio musical de la localidad al momento de disefiar un registro documental
confiable de musicos que hayan aportado con sus composiciones y/o ejecuciones un legado
importante al departamento de Santa Ana. Este tipo de informacion por lo general es dificil de
encontrar en las bibliotecas municipales o en los colectivos artisticos de aficionados. Asimismo,
al investigar la trayectoria musical de algun otro artista santaneco no se logra obtener referencia

alguna.

En el departamento de Santa Ana ha existido una riqueza musical a través de los afios, lo

cual ha propiciado grandes avances en las artes musicales a nivel nacional como internacional.
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Lamentablemente dichos avances han sido esporadicos, pues no existe una accion sistematizada
0 cohesion entre instituciones que genere un presupuesto legal y sustentable para seguirse
desarrollando. Lo anterior, indica una desatencion de las artes musicales no solo a nivel de la

localidad, sino también a nivel nacional.

Aun asi, existen musicos que han sobresalido por sus propios medios sin ayuda de alguna
institucion o entidad gubernamental. Y los musicos que han trascendido, no lo han hecho en el
lugar de procedencia, pues se ven obligados a emigrar al exterior del pais buscando
oportunidades para profesionalizarse y desenvolverse en esa area por la poca importancia que

les toman a sus proyectos musicales.

Como caso tipico, es importante exponer el esfuerzo que el musico salvadorefio comun
realiza para mantenerse en la escena musical, pues este llega a desvalorizar su trabajo en el
sentido de: a) remitirse a presentar su talento en bares, restaurantes y eventos privados b) dejar
de mostrar obras musicales de su autoria, porgue al pablico o algunos propietarios de los lugares
anteriormente sefialados no les interesa en absoluto, sino el que sepan ejecutar e interpretar
masica popular de artistas consolidados y, ¢) la paga econémica que reciben por sus

presentaciones no concuerda con el esfuerzo previo de dias 0 semanas que estos realizan.

A pesar de las limitantes en las que se ve envuelto el musico salvadorefio, existen
producciones musicales que han logrado ganarse el respeto y admiracion del publico que les
sigue, pues con su carisma, ejecucion, produccién y promocién de sus proyectos, han logrado

posicionarse entre el gusto de una determinada segmentacién de personas.

En definitiva, tomando en cuenta el contexto situacional en que se encuentran las artes
musicales en El Salvador, se puede comprender el porqué es importante ahondar en la escasa
incorporacion del patrimonio musical del municipio de Santa Ana a la ensefianza de la musica

en los centros escolares del departamento de Santa Ana.
1.2 Justificacion

A partir del déficit o la situacion problematica planteada anteriormente, es necesario

priorizar los fundamentos del porqué ahondar en este estudio de investigacion.

En primer lugar, es necesario saber por qué los espacios de formacion musical en la

localidad han impedido con su metodologia de ensefianza que las nuevas generaciones conozcan
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la historia de la musica que identifica al departamento de Santa Anay, por otra parte, por qué
dicha metodologia impide que se formen jévenes como nuevas figuras musicales en virtud de
enaltecer al patrimonio musical de la localidad con sus composiciones para generar asi un nuevo
sentido a partir de las piezas musicales existentes que realzan las costumbres y tradiciones del

lugar.

También, resulta necesario indagar bajo qué parametros el musico santaneco considera a
otro parte del patrimonio musical de la localidad, en qué estigma se tienen y qué tan importantes
resultaron ser en su momento para poder consolidarse o abrirse en espacios artistico-musicales.
Dicha indagacién, comenzara con algunos musicos y profesores de musica que laboren en
instituciones educativas publicas o privadas en el departamento, ya que en particular tienen
referencias de musicos o profesores de musica que en la actualidad se desconocen o bien, no se

tiene registro previo de ellos.

Asimismo, es importante para esta investigacion identificar el contexto situacional de la
ensefianza musical salvadorefia a través del profesor de musica santaneco, pues resulta
primordial conocer como éste incorpora al hecho educativo el patrimonio musical santaneco a

los procesos de ensefianza- aprendizaje del departamento de Santa Ana.
1.3 Delimitacién del problema

A fin de sintetizar la problematica de investigacion, se delimitard de manera espacial,

temporal, teérica y metodolégica.

En lo que concierne a delimitacion espacial, se tomara el departamento de Santa Ana, ya
que se debe posibilitar el acceso de varios musicos santanecos que estan vinculados al quehacer

formativo.

En cuanto a la delimitacion temporal, se contempla trabajar entre los meses de marzo a
octubre del afio 2019. Este proceso dara inicio con el establecimiento de un plan de trabajo para

gestionar acertadamente la linea de esta investigacion.

Con respecto a la delimitacion tedrica es importante destacar algunos autores que
aportaran a la comprension tedrica de esta investigacion: Maria de Baratta, Marta Rosales,
Oscar Manuel Dofias, Roxana Beatriz Lopez Serrano, Maria de los Angeles de Castillo, entre

otros.
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Finalmente, la delimitaciéon metodoldgica se sustenta en el disefio cualitativo, el cual

ayudara a recolectar datos de manera personalizada.
1.4 Enunciado del problema

A fin de obtener informacion clara y pertinente a las categorias en estudio, el equipo

investigador se plantea las siguientes interrogantes claves:

¢Se cuenta con un registro documental confiable del legado musical en el departamento
de Santa Ana?

¢Los centros escolares del departamento de Santa Ana incorporan el patrimonio musical

de la localidad en sus metodologias de ensefianza?

En el interés de enunciar el problema con la mayor precision posible, el equipo
investigador problematizé la realidad deficitaria encontrada en cuanto a la ensefianza de la
masica en los centros escolares del departamento de Santa Ana, la cual puede deberse a aspectos
tales como: a) escasa formacién musical por parte de los docentes de mdsica; b)
desconocimiento de la didactica de la musica y como aplicarla; ¢) carencia de instrumentos
musicales para la ensefianza de la musica; d) falta de claridad en cuanto al tipo de musica que
se debe ensefiar; €) desconocimiento del acervo musical que puede aportar a la sensibilizacion
estética de los estudiantes; f) falta de identificacion del patrimonio musical santaneco; y, €) la

variada oferta musical de masas.

A partir de la problematizacion a la cual se hace referencia a traves de las interrogantes
consideradas anteriormente, el equipo investigador enuncia el siguiente problema de

investigacion:

¢Se incorpora el patrimonio musical de la localidad a la ensefianza de la musica en los

centros escolares del departamento de Santa Ana?

A este problema de investigacion identificado se le intentard dar respuesta en esta
investigacion, y algunas de las preguntas que se plantean en la problematizacion previa se

constituiran en los instrumentos a disefiar y administrar.
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1.5 Alcancesy limitaciones

Con la finalidad de alcanzar y limitar aspectos conforme a las prioridades del equipo

investigador, se tomaran en consideracion los siguientes aspectos:

1.5.1 Alcances
- Investigar aspectos personales de la trayectoria de algunos musicos: compositores,

ejecutantes y cantantes del departamento de Santa Ana.

- Se tomara en consideracion algunos masicos que laboren como profesores de musica
en instituciones educativas del departamento de Santa Ana en donde se imparta

educacion musical.

- Se tomara en consideracion musicos de origen santaneco que trabajen en instituciones

relacionadas a la formacion musical, no importando su lugar de trabajo.

- Los profesores deben residir o ser originarios del departamento de Santa Ana. Lo
anterior se hace con el fin de sondear sus conocimientos previos acerca de la

incorporacion del legado musical de la propiamente de la localidad.

1.5.2 Limitaciones
- Los dias y el tiempo a compartir con los profesores de musica deben estar en

concordancia con sus horarios de trabajo.

- Carencia de documentacién fundamentada sobre los inicios de la musica en El

Salvador y en el departamento de Santa Ana.

- Que los musicos compositores, ejecutantes y cantantes, cumplan con los requisitos

para considerarles su obra como parte del patrimonio musical santaneco.

- El acceso a informacion relevante (fotografias, grabaciones, partituras, etc.) de
musicos santanecos fallecidos considerados para esta investigacion, que cumplan

con las condiciones establecidas para la muestra.
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1.6 Objetivos de investigacion

Al tener definida una linea de investigacion, es importante tener claridad en lo que se

pretende alcanzar mediante los objetivos generales y especificos.

1.6.1 Objetivo general
Incorporar el patrimonio musical santaneco a la ensefianza de la mdsica en los centros

escolares del departamento de Santa Ana.

1.6.2 Objetivo especifico
Proponer como debe incorporarse el patrimonio musical santaneco a la ensefianza de la

mausica en los centros escolares del departamento de Santa Ana.
1.7 Supuestos de investigacion
Los supuestos de investigacion son:

1.7.1 Supuesto de investigacién general
La ensefianza de la musica en los centros escolares del departamento de Santa Ana se

enriquece si se incorpora el patrimonio musical de la localidad.

1.7.2 Supuesto de investigacion especifico
Los profesores de musica del departamento de Santa Ana generalmente no incorporan el

patrimonio musical de la localidad a la ensefianza de la musica.
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CAPITULO II: FUNDAMENTACION TEORICA

Tal como enuncia Carrasco (2006), una fundamentacion tedrica se resume en “... Un
conjunto de conocimientos, enunciados precisos y verdaderos asi como a ideas puntuales acerca
del tema y variables del problema de investigacion, tales como teorias, categorias, conceptos y
enfoques que permitan tener informacion cierta sobre ellas” (p.123). Esto contribuira a que se
comprenda desde distintos espectros el problema de investigacion, desde la perspectiva de
diversos tedricos que sustentan a través de sus enfoques y conclusiones, lo obtenido respecto al

tema de investigacion.
2.1 Antecedentes de investigacion

La revision de bibliografia demuestra que existen investigaciones fidedignas referentes a
la educacion musical en el departamento de Santa Ana, ya que existe una preocupacion latente

por dignificar los procesos de ensefianza-aprendizaje musical en la localidad.

Ramos et al. (2006) a través del libro «Cuentos, canciones y poemas» elaboran un recurso
didactico continuo de metodologia ludica para el docente de educacion parvularia que desea
desarrollar los contenidos programaticos a través de cuentos, canciones y poemas. Esta contiene
una multiplicidad de teméticas apoyadas por elementos culturales salvadorefios, a fin de dar un
giro a la manera tradicional de desenvolverse en los procesos de ensefianza-aprendizaje

tradicional.

Aguilar, Carcamo, & Lara (2011) a través de su informe de investigacion «Metodologia
empleada en la educacion musical en las escuelas de educacién parvularia del departamento de
Santa Ana» estudian la importancia de la formacion musical en el nivel de educacién parvularia
en algunas instituciones educativas del departamento de Santa Anay, también, como el docente
incorpora el elemento musica en los procesos de ensefianza-aprendizaje habitual. A partir de
ello, las investigadoras pretenden conocer a través de la metodologia del docente, las actividades
de las que este se auxilia para adentrar a sus estudiantes en la ensefianza musical desde sus

primeros afnos.

Cabrera, Calidonio y Cerritos (2016) en su investigacion «Influencia de la musica en el
desarrollo emocional y social de los nifios y nifias escolares entre las edades de 7 a 10 afios de

un centro escolar publico y un centro de educacion musical de la ciudad de Santa Ana durante
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el aflo 2015» brindan un aporte a los procesos educativos musicales desde el campo de la
psicologia musical, ya que es a partir del acceso a la musica que nifios y nifias puedan forjar el
gusto musical y la formacion de su personalidad; en otras palabras, de qué manera pueden
influenciarse a través del ambiente musical en que se desenvuelven, por lo cual proponen
alternativas de condiciones de mejora que aportan a la personalidad e intelecto de los primeros

afos de vida de los escolares.

Erick Daniel Ramirez Pérez (2017) a través de su informe de investigacion, elabora una
libreta de Educacion Musical titulada «Mis primeros pasos musicales». Este recurso didactico
desarrolla los contenidos del programa de estudios concerniente a la asignatura de Educacion
Musical, el cual provee al docente de ayudas metodoldgicas en el desarrollo de las clases de
masica. El autor desarrollé dicha guia en la préctica educativa con alumnos de parvularia de la

Escuela Interamericana de Santa Ana.

Catota, Guevara, Amelia y Torres (2017) mediante su tesis «El estudio del arte como
medio educativo para la formacion de valores en alumnos del Bachillerato General del Centro
Escolar INSA de la Ciudad de Santa Ana» se ve plasmada la importancia del empleo de los
valores éticos y estéticos al momento de ensefiar arte en sus diferentes expresiones; esto, para
fomentar en los estudiantes la imaginacién, creatividad, inteligencia emocional y capacidad
comunicativa desde el logro de competencias estético expresivas a través de areas como las

artes escénicas, musica, pintura y poesia.

Ramoén Nicolas Aguilar Claros (2019) a través de su informe «Metodologia para la
ensefianza de la musica en el area artistica de educacion bésica» sistematiza una guia
metodoldgica musical de 32 lecciones para el area de educacién artistica en el nivel de segundo
ciclo. El investigador pretende que, a través de dicha guia, el docente comprenda facilmente el
contenido, aun cuando éste no tenga conocimiento basico de estructuras musicales; y, por otra
parte, la incorporacion de piezas salvadorefias tradicionales y populares a través de actividades

a desarrollar con estudiantes, a fin de relacionar los conocimientos entre si.

En suma, sera importante como equipo investigador tomar como base los estudios ya

existentes, para poder crear la base histérica y teorica de este informe de investigacion.
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2.2  Marco histérico

Carrasco (2006) sefiala que el marco historico “...Es una narracion descriptiva de como
surge, evolucionay se agudiza el problema de investigacion...” (p.156). Con base a lo anterior,
este apartado describird el origen, evolucion y desarrollo de la musica desde la perspectiva de

otras ciencias, hasta llegar a sus origenes y desarrollo evolutivo en El Salvador.

2.2.1 Base filosofica de la musica segun Theodor Adorno

En una época inmersa en la modernidad de los «ismos» y «cismos», en filésofos como
Kant, Hegel y Marx, fue como Theodor Adorno (1903-1969), un filésofo de origen aleman,
constituyo las bases para replantear el pensamiento en colectividad a través de la musica en el
siglo XX.

Entendiendo que la musica es un modo de expresion compartido por una cultura, el
pensamiento critico de Adorno se orienta en realizar una interrogacion abierta sobre los cambios
adoptados por una sociedad que estaba en vias de forjar un orden social que fuese alcanzado en
colectividad a través de que, el individualismo o el pensamiento auténomo (tal como lo proponia
el movimiento cultural de «La llustracion») estuviese estandarizado por un pensamiento con el

cual todos pudiesen estar de acuerdo.

La comparacion surge cuando Adorno (2003) analiza la estética tradicional de
composicion musical con el surgimiento de uno que no respondia a las categorias estéticas
preestablecidas, pues “Se perfila asi un tipo musical que, pese a la impavida pretension de lo
moderno y lo serio, se asimila a la cultura de masas en virtud de una calculada imbecilidad”
(p.15). En otras palabras, Adorno analiza como el musico comienza a rechazar los criterios
técnicos y tradicionales de composicion (como la musica de corte tradicional de Beethoven o
Schonberg) por un modelo en donde se satisfaga al oyente con sonidos, ritmos y letras que no

requiriesen tener un alto intelectualismo musical para poder comprenderse.

El autor contintia diciendo que “La nueva musica surge en la cabeza, no en el corazon o
en oido; en absoluto se la imagina sensiblemente, sino que se la calcula sobre el papel” (Adorno,
2003, p.19). Adorno concibe este fendmeno musical como parte de una ideologia a la cual se
refirio6 como «musica ligera», un término que comprende todo aquel género de musica popular

que se caracteriza por ser supeditada a las leyes del mercado, que regula la produccién y
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reproduccion, también lo melodioso y asequible, que contenga armonizaciones sencillas e

instrumentaciones suaves que se centren en generar ciertos animos en los oyentes.

Asimismo, Adorno (2003) plantea que “Mientras buscan proteccion en lo que tiene una
vieja reputacion y afirman estar hartos de lo que el lenguaje de la incomprension llamaba
experimentacion, se entregan inconscientemente a lo que ellos se les antoja, lo peor, la anarquia”
(p.16). Por un momento se tiende a concebir que la postura del autor cuando se refiere a «<masica
ligera» estéa dedicado en hablar unicamente de la manera moderna de hacer musica; no obstante,
también se refiere asi a la masica de corte elitista o clasica, pues de cierto modo también este
tipo de musica cae en los problemas del mercado al considerarse superior por tener gustos

incomprendidos ante el de las clases desfavorecidas.

Esto supone que, si existe una especie de anarquia en la estética musical, esto se reduce a
un desmoronamiento de todos los criterios de buena o mala musica, ya que “El circulo
numéricamente reducido de los entendidos ha sido sustituido por todos los que pueden pagarse
una butaca y quieren demostrar a los demads su cultura” (Adorno, 2003, p.19). Se ha separado
el gusto publico y la calidad de las obras, lo cual se vende como una base de identificacion de

igualdad musical entre si.

No obstante, esto constituye una incongruencia ya que, una obra de arte debe tener
formalidad en el estilo, la forma y medios expresivos auténticos del arte, pues son esos
elementos los que precisamente determinan el que una obra de arte sea diferenciada como
conocimiento respecto a otras formas de representar la realidad. De otro modo, (segun el mismo

autor lo define) esto cae en lo «vulgar e ideologico» (Adorno, 2003).

2.2.2 Base psicoldgica del arte musical

Una correcta estimulacion en los nifios es primordial en el acto pedagdgico ya que, por
medio de ello, se puede favorecer la familiaridad de las estructuras musicales. Asimismo, los
procesos de interaccion musical entre nifios y las opiniones de padres de familia por lo general
son determinantes con relacion a la creacion musical infantil y en cuanto a la formacién de
gustos musicales que acomparian cada etapa evolutiva del nifio, pues si bien es cierto que la
educacion predomina en el desarrollo de potencialidades musicales, la influencia del entorno en

que se desenvuelve es mucho mas importante si se tiene en cuenta que la poca estimulacion
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atrofia el estado comportamental de los individuos, lo cual limita que este sepa seleccionar la

informacidn que le Ilame la atencion. (Cabrera, Calidonio y Cerritos, 2016).

Lev Semidnovich Vigotsky, quien dejo grandes aportes en el campo de la psicologia del
desarrollo, teorizo el desarrollo de las estructuras cognitivas asociadas al entorno sociocultural.
Es por ello, que de todas las teorias vigotskianas, la que hace referencia a la zona de desarrollo
préximo, adquiere importancia en el &mbito musical ya que hace la diferencia entre el nivel de
desarrollo real y el nivel de desarrollo potencial cuando este trabaja con ayuda de un adulto
(Pacifico y Pacifico, s.f.).

De lo anterior, surge la necesidad de ampliar la experiencia musical del nifio y su
experiencia en actividades creadoras, a lo cual Vigotsky (1986) en su libro «La imaginacion y
el arte en la infancia» establece que “Cuanto mas vea, oiga, experimente, cuanto mas aprenda y
asimilen cuantos mas elementos reales disponga en su experiencia el nifio, tanto mas
considerable y productiva serd, la igualdad de las restantes circunstancias, la actividad de su
imaginacion (p.6). La actividad ludica es a simple vista un elemento creador que los nifios
poseen desde la temprana infancia acompafiada de la imaginacién, lo cual debe de saber

estimularse al momento de trabajar en ensefianza musical.

Es por ello que Vigotsky afirma que la base psicologica del arte musical radica
precisamente en extender y ahondar los sentimientos, y en reelaborarlos de modo creador
(Vigotsky, 1986). En ese sentido, la necesidad de ampliar la experiencia musical del nifio se
hace necesaria para construir una base sélida que vaya combinandose entre creatividad e

imaginacion de manera gradual desde los primeros afios del infante.

2.2.3 Origeny evolucién de la musica en El Salvador

Este apartado contiene varios sub-apartados complementarios, ya que fueron periodos
diferentes en que la musica salvadorefia tuvo gran incidencia. La siguiente cronologia resume
(segun lo encontrado bibliograficamente por el equipo investigador) una linea historica

evolutiva de la musica en El Salvador en el Siglo XX.
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1523 1841 1950

- El Salvador - Dignificacion del
del indigena se constituye indigena en pro del

salvadorefio a folklore
través de la salvadorefio

misica - Fundacion del
proveniente de primera Banda Coro Nacional de
Europa Sinfonica El Salvador

Catequizacion

1903- 1931 1960
Desarrollo de la mésica
marimba en El Salvador Ejército Banda a

Orquesta
Sinfonica

- Separacion del

- Orquesta
Sinfonica pasaa
ser parte del
Ministerio de
Educacion

Figura 1 Cronologia de la historia de la musica en El Salvador. Elaboracion propia.
2.2.4 Origenes precolombinos de la musica salvadorefia segun Maria de Baratta
Los origenes de la musica salvadorefia se ubican con los pueblos precolombinos hace
aproximadamente «2500 afios a.C.», los cuales dejaron un legado rico en musica vernacula e
instrumentos musicales que comparten con el territorio mesoamericano, ya que al encontrar
vestigios de la cultura indigena salvadorefia, en 1931 se vive un ambiente de dignificacion del
indio en pro del folklore salvadorefio, ya que habia un impulso por investigar los sedimentos

autoctonos con el fin de reconocerles sus necesidades y derechos (Baratta, 1951).

Al hablar de la composicion de la palabra «folklore», Baratta (1951) explica que “«folk»
quiere decir «puebloy, y «lorey, «tradicion», «relato»” (p.11). Sin duda alguna, la autora resume
la composicién de esta palabra; sin embargo, la creacion de esta palabra ha sido acufiada en
1846 por William John Toms, cuando establecio que folklore es «lo que sabe el pueblo» vy,
explica que la «sabiduria tradicional de un pueblo» esta conceptualizada desde una perspectiva
«emic» (Ortiz, 2012). Este hace referencia a un saber concreto de leyendas, danzas, costumbres,

tradiciones, musica generalmente ligadas al lugar.

Es asi como los indigenas utilizaban la musica exclusivamente para solemnidades
religiosas y civiles. Existen instrumentos arcaicos, entre ellos “Probablemente serian el tambor,
los atabales, el tepunahuaste, y las flautas de cafia, de origen completamente indigena, y que
subsisten aun en la época presente para celebrar sus fiestas tradicionales” (Baratta, 1951, p.84).

Vale aclarar que, dichos instrumentos eran compartidos por los pueblos precolombinos a nivel
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mesoamericano, por lo cual no existe instrumento en concreto que haya sido reconocido entre

los investigadores del ambito académico como creado en el territorio salvadorefio.

Asimismo, la musica que se interpretaba tenia la peculiaridad de ser original en las
melodias ritmicas, a lo que ellos llamaban «la musica del son», pues ademas de tener caracter
propio, eran ejecutados con instrumentos indio que daban cierto realce a su personalidad, y que
fue traspasado por memoria y oido a través de los afos (Baratta, 1951). Es decir, que, para la
autora, ser original constituye una cualidad de las obras musicales presentes en los ritmos y

sonidos propios del lugar al que se hace referencia.

Por otra parte, los pueblos herederos de las civilizaciones maya y tolteka (azteca) en los
gue mas prevalece la masica puramente indigena es en Centroamérica, pues “Esto se debe a que
en Guatemala como en El Salvador es en donde aln se encuentran el mayor nimero de grupos
raciales, que celosamente han guardado lo que es suyo, lo que les legaron sus antepasados”
(Baratta, 1951, p.169). En los demas pueblos, prevalecia la masica criolla que era producto del
mestizaje, otra de las consecuencias de la conquista. En ese sentido, Baratta (1951) afirma:

Lo que si creemos y podemos asegurar es, que los caracteres puramente raciales,

aborigenes, subsistieron integros, libres de toda influencia extrafia, hasta que se

contaminaron e interpolaron (después de muchos afios) con la masica espafiola importada
por los conquistadores. Mas tarde, los dos factores...el aborigen y el hispano, se fueron
amalgamando, llegando a tomar fisonomia propia merced a circunstancias en las que

tuvieron que pesar influencias de nuestro tdpico de orden etnografico, etnoldgico,
geografico, etc. (p.176).

En efecto, la masica autoctona fue perdiendo valor con la conquista espafiola hacia los
pueblos indigenas mesoamericanos alrededor del afio de 1523, esto porque “En los primitivos
toltecas, pipiles y lencas, la parte musical unida a la religién era muy considerable; esto lo
advirtieron los misioneros espafioles y lo aprovecharon para catequizar a los indios” (Baratta,
1951, pag. 177). Con esto queda demostrado que los indigenas fueron conquistados a través de
la musica y, paulatinamente fueron sometidos a la religion cat6lica a través de las practicas que

traia consigo.

Por otra parte, los indigenas seducidos por la creencia impuesta a traves de los cantos
liturgicos de religién catolica, se vieron en la necesidad de adecuar esos rituales con la musica
autoctona que les caracterizaba. Lo anterior, dio paso al «mestizaje musical», ya que fueron

modificados ciertos ritmos que eran caracteristicos de ellos y, con el tiempo, los instrumentos
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musicales que poco a poco fueron introduciendo los espafioles. Fue asi como aparecio el tambor
de cuero y los instrumentos de cuerda (violin, guitarra, piano, etc.) (Historia del Arte de
Centroamérica y El Salvador, 2008). A esto también se le suma «la marimba», que hasta la
fecha se considera un instrumento muy propio de El Salvador; sin embargo, es uno de los

instrumentos que surgieron a partir del mestizaje.

2.2.5 Contexto musical de El Salvador en el siglo XX

El Salvador se constituye como Republica en 1841, acontecimiento con el cual se trazan
las iniciativas para darle una institucionalidad a la musica. Esta etapa se inici6 con “La primera
banda marcial, que estaria dirigida por musicos europeos y se convertiria en Banda de los
Supremos Poderes en el Siglo XX (Rosales, 2013, p.5).

Al respecto, Gallegos (2010) manifiesta que existen vestigios de la formacién musical en
El Salvador, ya que “Especificamente en 1841 se formd... «La Banda de los Supremos Poderes
de El Salvador». La direccién estuvo a cargo de musicos europeos, entre los cuales se puede
mencionar a Emilio Dresner, Richard Hutterrauch, Paul Mdiller, y Carlos Malhman” (p.1).
Particularmente en esta época, las influencias europeas se hacian notar, ya que musicos de
diferentes nacionalidades llegaron al pais exclusivamente a instalar conservatorios, escuelas de
masica y, simultaneamente, la formacion de bandas militares, Orquesta Sinfonica y Coro

Nacional.

Afos después y tras varios directores de origen europeo tomando la direccién de la Banda
de los Supremos Poderes, fue nombrado el violinista, compositor y director aleman Paul Mller.
Fue asi como Dofias (1996) expresa que ante la llegada de Miiller, se estableci6 la primera

Orquesta Sinfonica:

Seis meses después de tomar posesién como Director de la Banda de los Supremos
Poderes, Miller comenzé a organizar la Orquesta Sinfénica con el mismo personal. Como
solo habia musicos de Banda, Miiller casi improvisé a los ejecutantes de los instrumentos
de cuerda. Asi, un musico que en la Banda ejecutaba la trompeta, el bombo o la tuba, en
la Orquesta tenia que tocar el violin o el cello (p.41).

Si se hace un breve recorrido por la masica salvadorefia desde las Bandas Militares hasta
la Orquesta Sinfonica, la siguiente cronologia expresa la evolucion que de algiin modo empez6

a sistematizar la formacién musical en El Salvador:

Tabla 1
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Cronologia de la masica en El Salvador en el Siglo XX

Afo Acontecimiento

1841 Sus origenes provienen de la escuela militar de San Miguel
1870 Se convierte en Banda de los Supremos Poderes

1876 Enrique Drews, en su direccion contratd a los mejores filarmonicos de
Guatemala, México y Costa Rica. La Banda de los Supremos Poderes

estaba conformada por méas de 100 filarmonicos experimentados.

1906 Asume la direccién de la Banda don Carlos Malhman, quien solamente

estuvo un tiempo.

Asume la direccion el maestro Juan Aberle, quien estuvo al frente de la
Banda hasta 1922, logrando elevarla hasta su maxima expresion de

excelencia.

1923 Ocupa la direccion el maestro Pablo Miiller, quien transforma la Banda en
Orquesta Sinfonica de los Supremos Poderes, funcionando alternadamente

como Banda y como Orquesta Sinfénica.

1941 Representa el giro a la modernidad de la Institucion, realizandose bajo la
administracion de Alejandro Mufioz Ciudad Real, la separacion de la
Banda y la Orquesta, dando origen primeramente a la llamada Orquesta

Sinfénica del Ejército.

1960 Se marca la separacién del Ejército, dandose el nombre de Orquesta

Sinfénica de El Salvador, dependencia del Ministerio de Educacién.

Recuperado de: http://www.cultura.gob. (Aguiluz, 2008)sv/orquesta-sinfonica-de-el-salvador/

En cuanto a la formacion del Coro Nacional, se tiene registro que la primera obra coral
fue en la «misa del ahorcado» el domingo 19 de junio de 1524 en el marco de las festividades
de la Santisima Trinidad en Cuscatlan (Dofias, 1996). Esto marcé el cristianismo en tierras
salvadorefias, pues con un coro musical a disposicién se podia realizar entre indios y

conquistadores espafioles el «canto gregoriano» para los oficios eclesiasticos que exigia la
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religion catolica y, con el tiempo “Importaron armonios y pequefios Organos, primeros
instrumentos europeos que se escucharon en Cuscatlan... Algunos misioneros dirigieron a los

indios en la construccion de dos 6rganos que alin se conservan en Ishuatan y en Metapan”

(Dorias, 1996, p.29).

Fue hasta el afio de 1950 que se fundo el Coro Nacional. Paralelamente en esos afios la
situacion que atravesaba Europa no era la mejor, muchos extranjeros huyeron tras la Segunda
Guerra Mundial para venir a instalarse a tierras salvadorefias (Bahamond, 2012). Fue hasta
1973, que finalmente se establece el Coro Nacional de El Salvador, y pasé a ser dependencia
del Ministerio de Educacion “... Con setenta y ocho miembros de la Sociedad Coral

Salvadorefia y su Director, Santiago Ricardo Granados de Ledn...” (Dofias, 1996, p.31).

2.2.6  Algunos géneros e instrumentos musicales caracteristicos de El Salvador

La Marimba: El origen y evolucion de este género posee distintas teorias; no obstante,
Aceituno (1999) hace énfasis en el origen africano, ya que “La existencia de la marimba en
Africa es indudable y su presencia en regiones apartadas del comercio con otras culturas, puede
tomarse como indicio de su invencion en dicho continente” (p.9). La marimba (se le denomina
asi tanto al instrumento como al género musical) representa el folklor de los paises que
conforman el istmo centroamericano (en especial con Guatemala), pues ha sido parte de la

idiosincrasia que comparten estas culturas.

La vinculacion de este instrumento a la cultura salvadorefia es porgue ya no solo formaba
parte de los sectores subalternos sino también de las élites, lo cual provocd un impacto
significativo, ya que “En mayor medida después de la década de 1920... generd que este
constituyera después de todo este proceso, un simbolo de la nacion salvadorena” (Alfaro y
Ayala, s.f., p.2). Sea, a modo de ejemplo que las agrupaciones de marimba con mas popularidad
fueron: Cuscatlan Nima Quiché, Sonora, Nuevo Mundo, Royal, Atlacatl, y en Santa Ana la de

la familia Lechuga (Coordinacion Educativa y Cultural Centroamericana, 2003).

También, es preciso sefialar el esfuerzo musical de Carlos Irigoren Ruiz, nacido en San
Salvador en 1903, quien fue compositor y arreglista para masica marimba entre la época de los
veinte y cuarenta. Entre la trayectoria artistica que desarrolld, se destaca que hizo un sin nUmero
de giras por Europa y fue asi como se le atribuy6 ser el responsable de que se asociara la

marimba al folklor salvadorefio y fuese reconocida a nivel internacional; en ese sentido, piezas
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musicales como «El Carbonero» y «EI Torito Pinto» tienen su version en marimba (Monroy,
2018).

Cumbia: es otro género emblematico que forma parte del legado musical salvadorefio.
Es un género musical tropical caracteristico de El Salvador que ha aportado un sentido de
idiosincrasia, el cual representa un referente musical a nivel internacional. Esta se constituyd
bajo influencias puramente colombianas cuando las orquestas salvadorefias populares de la
época de los sesenta, hacian giras hacia Sudamérica y, retomaron el ritmo para crear musica
propia, tal como lo describe Carballo (s.f.):

Entre ellos salvadorefios como Orquesta Zufiiga, la Internacional Polio y la Orquesta de

Lito Barrientos, especializados hasta ese entonces en géneros tropicales como el mambo

o la rumba viajan hacia ciudades como Barranquilla en Colombia y otras de Venezuela 'y

México y se ven influenciados por la corriente en boga en esos lugares, sobre todo por la

cumbia con aires de metal. Ya de regreso en el pais, le aportaron pequefios cambios que

dieron vida al nuevo ritmo que marcaria la cultura de su tierra, peleando mano a mano
con el rock, durante las proximas cinco décadas: la cumbia salvadorefia (p.139).

En efecto, Lito Barrientos fue quien introdujo y difundié la cumbia tropical en tierras
salvadorefias a través de las radios locales, lo cual hizo que llamara la atencion por sus
acomplejados ritmos, las voces femeninas y masculinas, sumandole el caracter alegre, bailable
y jovial que este género representa “... Lito Barrientos se le considera el padre de la cumbia

salvadorena. El logr6 que sus piezas fueran grabadas y reconocidas por sellos colombianos...”

(Carballo, s.f., p.139).

El aporte musical que Lito Barrientos dejo fue crucial para poder comprender este género
“...Se trata de un compas binario (2/4), interpretado por un o una cantante, regularmente con
un coro masculino, percusion de timbales y bombos, guitarra, bajo, congas e instrumentos de
viento metal como el saxofon, el tromboén y la trompeta...” (Carballo, s.f., p.139). Con el
tiempo, se introdujeron instrumentos eléctricos y computarizados; en ese sentido, se
consolidaron ciertas orquestas que hasta la fecha siguen siendo referente en todo evento social,
a pesar de que en la época y/o situacion en que se encontraba la musica en El Salvador era muy
comun el hecho que las agrupaciones musicales interpretaran o realizaran versiones musicales

de otros artistas internacionales consolidados de la época.

Chanchona: es un género musical subderivado de la cumbia, es muy caracteristico del

Oriente de El Salvador (San Miguel, Morazan, La Union, San Vicente), que tuvo su auge en la
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época de los cincuenta y esta compuesta por instrumentos de viento, percusiones exacerbadas,
cantantes con voces alegres y divertidas en donde sus letras expresan la identidad y la vida
campestre caracteristica de esos lugares (Monroy, 2018). Es muy comdn escuchar este tipo de
masica en carnavales, fiestas agricolas y fiestas patronales. En cuanto al nombre «Chanchona»
se refiere asi tanto al género como al instrumento musical creado en la regién, llamado asi por

su forma y tamafio que sustituyé al contrabajo (Historia del arte de C.A. y El Salvador, 2016).

La masica chanchona adquiri6 mayor apogeo el departamento de Morazéan, ya que se
originaron algunos grupos musicales principalmente en el periodo de la guerra civil
salvadorefia. Lo anterior, adquiere significatividad debido al contenido ideolégico izquierdista
que presentaban las letras que estas agrupaciones musicales entonaban, lo cual provocé que esta
masica generara cierta disputa en su momento:

... Los Torogoces de Morazan...fueron un grupo musical conformado por guerrilleros

que hacian musica popular con alto contenido ideoldgico de izquierdas...en el municipio

de Guatajiagua, siempre en el departamento de Morazan...emigraron a Estados Unidos, a

Virginia precisamente, lugar donde la Smithsonian Folkways Magazine publicd un
articulo donde contaban parte de la historia de los Hermanos Lobo (Monroy M., 2018,

p.1).
De esa manera, la musica chanchona se vio amenazada tras el conflicto armado salvadorefio
iniciado en el afio de 1980, ya que eran limitados en cuanto a libertad de expresion al momento

de realizar sus presentaciones musicales.

2.2.7 Musica costumbrista popular de El Salvador

La musica costumbrista popular salvadorefia hace referencia a todas aquellas piezas
musicales que tienen un autor y sus letras reflejan la actividad cotidiana. Asimismo, van
acompariadas simultaneamente por una danza popular, presentandola de forma agradable y

Ilamativa al pablico (Folkclore de EI Salvador, s.f.).

El siguiente recuadro describe las composiciones musicales representativas de la época

costumbrista en El Salvador.
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Tabla 2

Musica y Danza costumbrista de EI Salvador

Nombre de la pieza

musical

Descripcién de la pieza musical

Autor

Los izalquefios

Los Nahuizalquefios
Las Cortadoras

El Carbonero

La Suaca

El sombrerito de

Tenancingo
El mercado
La Panchita

Los cantaritos de

Nonualco

Baile de los chales

El son guanaco

Melodia dedicada a la region de los izalquefios
Melodia dedicada a la regidon de Nahuizalco
Melodia dedicada a las cortadoras de café
Melodia dedicada a la labor de vender carbon

Melodia que los jévenes en servicio militar

bailaban a sus novias

Melodia dedicada al sombrero del campesino

salvadorefio

Melodia dedicada a los vendedores de los

mercados
Melodia dedicada a las mujeres de Panchimalco

Melodia dedicada a uno de los utensilios mas
comunes en los hogares salvadorefios. En la danza,
refleja la actividad de acarrear agua con cierto

coqueteo

Baile donde se destaca una prenda del vestuario de

las mujeres de lIzalco «el chal»

Muestra las caracteristicas del salvadorefio

Pancho Lara
Pancho Lara
Pancho Lara
Pancho Lara

Candido

Flamenco

Saul Flores
Roberto
Navarrete

Luis A. Polio

Pancho Lara

Roberto

Henriquez

Lito Barrientos

Elaboracion propia. Recuperado de: http://www.folklordeelsalvador.com/DANZAS.html

2.3 Patrimonio musical de Santa Ana

Tomar un punto de referencia respecto al inicio de la mdsica en Santa Ana resulta
complicado debido a la falta de documentacion confiable. Ciertamente, ha existido una gran
cantidad de agrupaciones musicales populares a lo largo del tiempo, en especial en el periodo

de las «La Nueva Ola en EIl Salvador»; sin embargo, dicha época, estuvo caracterizada por
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interpretar, hacer adaptaciones u arreglos que ya eran un éxito de agrupaciones inglesas; por lo

cual no retine los requisitos para que forme parte del patrimonio musical de la localidad.

Es por lo anterior, que el equipo investigador finalmente estimé que en ciertos periodos
del Siglo XX es cuando tuvo mayor apogeo la musica santaneca tradicional que retne los

requisitos, para que forme parte del patrimonio musical de la localidad.

La siguiente catalogacion de musicos, es considerada conforme a ciertas caracteristicas

que el equipo investigador detallara en los apartados posteriores:

2.3.1 David Granadino

David Granadino (1876-1933), originario del departamento de Santa Ana. Es reconocido
por ser de los compositores mas importantes que han surgido en Centroamérica (Monroy M. ,
2018).

Entre sus creaciones esta su primer vals «EI piruli» el cual compuso para ser aceptado en
la Academia de Musica. Posterior a ello, cred valses como: Reminiscencias, Ismenia, Bella
natividad, Dora, Tofiita y Bajo el almendro; también, es compositor de varios tangos, entre
algunos de ellos: Por una mirada, Gloria, Honor cuscatleco, Bella como las flores, Los
pimpollos, Club atlas y Club salvadorefio (Ayala et al., 2019).

De todas las piezas musicales mencionadas anteriormente, la obra de «Bajo el almendro»
es considerada simbolo identitario santaneco, ya que ademas de ser ensefiado en todas las
escuelas del departamento, también se reproduce en todo &mbito de la vida publica que se realiza
en la segunda ciudad mas importante El Salvador (Monroy, 2018).

Figura 2 David Granadino. Musico y compositor
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2.3.2 Francisco Palaviccini

Francisco Palaviccini (1912-1996), conocido artisticamente como «Paquito Palaviccini»
originario del departamento de Santa Ana, fue director, compositor y arreglista salvadorefio,
quien es reconocido por ser el creador del género musical salvadorefio llamado «Xuc» (Ayala
etal., 2019).

La forma en como lo cred se resume en que Palaviccini hizo apuntes en cuanto a la linea
ritmica (seis por ocho) que le sirvid de base para crear el ritmo «Xuc», el nombre proviene del
instrumento «Juco», que al sobarse el cordel y la varita encerada emiten un sonido «XUC, XUC,
XUC»” (Monroy, 2018). Es decir, que su masica era un vals tocado a una gran velocidad.

Entre sus composiciones se destacan: El carnaval de San Miguel, Adentro Cojutepeque,
Santa Ana mia, El café de mi tierra, El Xuc, Cocotero sonsonateco, El torito, EI Candelarefio,
Zacatecoluca, entre otras (Ayala et al., 2019). La peculiaridad es que, entre sus letras y ritmos

esta el sentir idiosincratico que caracterizaba a cada lugar.

En 1992, fue nombrado Hijo Meritisimo de EIl Salvador, por la Asamblea Legislativa de El

Salvador, en reconocimiento a su carrera musical (Ayala et al., 2019).

Figura 3 Paquito Palaviccini, creador del género musical "Xuc”.

2.3.3 Francisco Antonio Lara Hernandez
Francisco Antonio Lara Hernandez (1900-1989) conocido artisticamente por «Pancho
Lara», originario de Santa Ana. Fue un musico y compositor que se caracterizd por crear masica

costumbrista salvadorefia en la época del siglo XX (Pancho Lara, s.f.).

Entre su coleccién musical, se encuentran registradas 205 canciones y 24 prosas poéticas.
Entre algunas de sus piezas musicales mas reconocidas se encuentran: Las cortadoras,
Chalatenango, El pregdn de los nisperos, EI Carbonero. Sin embargo, ante la falta de una ley de
proteccion de derechos de autor, ocurrid que, las personas tomaban las canciones para

interpretarlas y omitian en sus ejemplares que eran de su autoria (Pancho Lara, s.f.).
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El 23 de junio de 1989, la Asamblea Legislativa declaré a Pancho Lara como «hijo
meritisimo de la Republica de EI Salvador» como un homenaje péstumo en reconocimiento sus

obras (Pancho Lara, s.f.).

Figura 4 Pancho Lara. Musico y compositor salvadoreiio.

2.4 Marco teérico

En el marco tedrico estan incluidas todas aquellas teorias que definen y explican los
enunciados, conceptos y categorias empleadas en un trabajo de investigacion (Carrasco, 2006).
Por consiguiente, se definira lo anterior junto con el contexto situacional de la ensefianza

musical en el contexto salvadorefio hasta llegar al departamento de Santa Ana.

2.4.1 Definiciones de patrimonio
El vocablo «patrimonio» se deriva del latin «patrimonium» o «patermonium» que hace

alusién a todo aquel bien tangible o intangible perteneciente a alguna persona o entidad.

De acuerdo con Blasco (1994) menciona que “Cuando hablamos de patrimonio, hablamos
de patrimonio material, de cultura material, hablamos también de cultura inmaterial y con el
Patrimonio definimos cultura...” (p.25). Ciertamente, un patrimonio como tal adquiere
significatividad cuando ésta es recordada a través de costumbres, tradiciones, creencias y pautas

de conducta similares, lo cual se convierte en cultura conforme transcurre el tiempo.

Por su parte, Cuenca, Estepa & Martin (2017) establecen que “... El patrimonio es
concreto y tangible, asociado especialmente a lo que hemos denominado como “trilogia clésica”
patrimonial (patrimonio natural, historico y artistico)” (p.147). En otras palabras, el patrimonio
es un eje vertebrador que se complementa con otras ramas, esto con el fin que, si bien es cierto,
cada uno cumple funciones distintas, se complementan dentro del contexto histérico-

idiosincratico de una cultura.

Al lado de ello, Querol (2010) expresa que ““... Cuando hablamos de los bienes culturales,

resulta necesario colocar, detras de «Patrimonio», algin adjetivo clarificador” (p.23). Lo
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anterior, hace mencion a la necesidad del elemento clarificador para diferenciar a un tipo de
patrimonio con otro, pues existe una diversidad de ramas que la componen y, por consiguiente,

cada una posee un objeto de estudio distinto.

Asimismo, Ruiz (2007) afirma que “... Por definicion el patrimonio es antropolégico,
dado que la cultura e historia son resultado de la acciéon y evolucion humanas” (p.82). El hecho
antropolodgico esta obligado a conocer y describir la identidad de una comunidad humana que

se desenvuelve en un ambito sociocultural determinado.

Ademaés, Palma (2013) coincide respecto al valor historico de poseer una herencia ya que
“...El patrimonio se refiere a todos aquellos bienes heredados, historicos, culturales, y naturales

elaborados en alguna nacion” (p.33).

En cambio, el patrimonio adquiere validez cuando una cultura adquiere un sentido
identitario a través de sucesos que se realizan en colectividad, pues “El patrimonio es el
resultado tangible e intangible de las expresiones de la cultura de un pueblo, ya que son la
expresion colectiva de las reivindicaciones y nociones propias de cada grupo humano, en un

proceso de elaboracion y reelaboracion” (Albayero, 2017, p.140).

2.4.2 Definiciones de musica

Segun su etimologia, «musica» proviene del griego «mousiké téchné» que significa «arte
de las musas». Dicho vocablo es una manifestacion artistica que carece de una definicion
estatica puesto que es producto de diferentes culturas que se desarrollaron conforme el devenir
de las décadas, ya que ha estado en constante evolucién debido que:

La musica es capaz de provocar emociones relacionadas en parte, con diversos parametros

de su estructura musical. Las diferentes respuestas individuales estan condicionadas por

la propia experiencia y recuerdos asimilados, asi como por el entorno cultural en el que
hemos crecido y vivido (Jauset, 2011, p.110).

Del mismo modo “... La masica es, en primer lugar, la duracion organizada de manera
sonora. Es decir, que su elemento fundamental, es el ritmo” (Maneveau, 1992, p.24). Cuando
se hace alusion a masica no solo se define en cuanto a estructuras cognitivas, sino también a la
sucesion ordenada de sonidos que hace posible que haya un movimiento controlado, medido y

visualmente atractivo.
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En ese sentido, la musica no puede estar desligada de la parte intangible, ya que se hace
valer a través de las percepciones y emociones que el ser humano expresa con los sentidos:

El arte musical se desarrolla, a diferencia de otras manifestaciones artisticas, en el tiempo.

La musica es invisible e intangible; necesita del oido, para que el mensaje pueda ser

transmitido; como todo el lenguaje, es un proceso comunicativo en la doble vertiente de
expresion y percepcion (Bartolomé, 2017, p.12).

Por otra parte, Mills (1997) describe tres momentos clave que deben correlacionarse entre
si, ya que “La musica consiste en las actividades interrelacionadas de componer, interpretar y
escuchar” (p.27). Segun lo describe la autora, dichos procesos constituyen un proceso integral

a la hora de crear obras musicales.

La musica vista como patrimonio, no puede ser establecida como tal si no se comparte
por una cultura que le confiera una razén de ser a través de sucesos o hechos histéricos:

El producto masica, independientemente de que puede ser considerado como un bien

cultural alcanzado histéricamente por la sociedad... Es que como bien cultural, aporta

otras nociones sociales, como es la identificacién que experimenta el usuario en los

productos musica, la permanencia histérica que adquiere un bien cultural, y la accién
colectivizadora (educacional) de los bienes culturales (Aretz, 2004, p.241).

2.4.3 Definiciones de patrimonio musical

Para definir patrimonio musical no se partira de una definicion preexistente, ya que ni la
UNESCO ni en el Diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) ofrecen una definicién en
especifico; sin embargo, algunos autores definen a grandes rasgos como es que este tipo de

patrimonio se desarrolla a partir de otros elementos.

Le- Clere (2019) expresa que “El Patrimonio Musical se abre a una serie de términos
como tangible, intangible, efimero, duradero u otros y variados adjetivos estéticos, que son
muestras de la diversidad que contiene la musica en su dimension patrimonial” (p.84). Al igual
que el patrimonio cultural, este tipo de patrimonio puede ser visto desde diversas perspectivas,

pero al final comparten la particularidad de lo estético.

No obstante, Melo (2013) afirma que “Es importante reconocer que a travées del
patrimonio musical es posible generar sentimientos de identidad entre las comunidades que
desarrollan manifestaciones musicales en comun” (p.5). Construir un sentimiento de
pertenencia a traves de las manifestaciones musicales es producto cultural de largos periodos

de convivencia entre personas que habitan un mismo lugar.
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El patrimonio musical de una cultura que comparte rasgos en colectividad, conserva por
medio de los artistas que lo hacen posible, el derecho de autor como reconocimiento de sus
obras para asi resguardar y regular los usos de sus piezas musicales:

...Existe como bien intangible, no material, es decir, como propiedad intelectual (y

piénsense en el alcance de esta nocion), cobran trascendencia los derechos de autor,

férmula para garantizar el control de utilizacion de la obra y obtener un beneficio
econdémico de ello (Sedefio, 2005, p.2).

Riafio & Cabedo (2013) expresan que “La recuperacion y salvaguarda del patrimonio
musical propio y compartido, debe ser, por todo ello, prioridad de la educacién musical de
nuestras sociedades” (p.69). Lo anterior adquiere significado cuando el patrimonio musical de

una cultura es respaldado por la educacion de cada sociedad en que se desarrolla.

No obstante, Gonzélez (s.f.) opina que “El patrimonio musical material puede y debe ser
catalogado, estudiado, analizado y procesado por los musicélogos. Pero debe darse un paso mas
alla, debe trascenderse el ambito académico para lograr una verdadera repercusion social”
(p.202). Es otras palabras, un estudio que vaya de la educacion a la musica trascendera

significativamente en la cultura de una sociedad.

2.4.4 Patrimonio musical segin la UNESCO
La ausencia de un término que sentencie lo relacionado con el patrimonio musical, como
los citados anteriormente o por la UNESCO, se mantiene hasta la actualidad, incluso en la méas

reciente edicion del Diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE).

En la «Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial», se considerd
a la masica como «patrimonio cultural inmaterial de la humanidad» dentro del apartado de las
«artes del espectaculo» (UNESCO, 2003). Es por lo anterior, que no se encontrara una
definicién en especifico en cuanto a patrimonio musical; sin embargo, es importante hacer
énfasis en que cada Estado Parte que asuma lo estipulado en dicha convencion debera
responsabilizarse de una serie de lineamientos para salvaguardar el patrimonio inmaterial

utilizando como arma de difusién a la educacion.

También, en el articulo 14 de dicha convencion, se establece que cada Estado Parte
intentara por todos los medios oportunos asegurar el reconocimiento, el respeto y valorizacion
del patrimonio cultural inmaterial en la sociedad mediante programas educativos de

sensibilizacion y difusién de informacion dirigidos al pablico y en especial a los jovenes; la
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implementacién de programas educativos para la formacion especifica en comunidades y
grupos interesados, actividades de fortalecimiento, gestion e investigacion cientifica, propiciar
la difusion mediante medios no formales de transmision del saber; y, por ultimo, promover la

educacién sobre la proteccidn de este patrimonio para que pueda preservarse (UNESCO, 2003).

2.4.5 ¢Como identificar el patrimonio musical salvadorefio?

Cada region posee leyes para determinar un bien como «patrimonio cultural», el cual debe
responder a ciertas caracteristicas aplicables no solo con acontecimientos y personas del pasado,
sino también del presente.

A partir de ello, surge la inquietud de como saber a qué se le debe denominar patrimonio
y quienes lo determinan. Albayero (2017) explica que ‘“Para que obtenga ese caracter
patrimonial debe ser activado socialmente por el consenso de la sociedad en su conjunto o de
las instituciones locales” (p.139). A través del tiempo, esta decision queda a conveniencia del
Estado, sector privado 0 movimientos sociales, lo cual impide que los ciudadanos pertenecientes
al lugar, reconozcan ese patrimonio como suyo porque permanece en pocas manos o0 desaparece
por completo, lo cual restringe a las actuales y futuras generaciones el reconocer un legado

como propio.

Asimismo, el sistema educativo de cada region constituye un factor limitante para la
transmision de cultura, debido a la manera sistematica y técnica en la manera de formar
académicamente a sus estudiantes; también, la falta de interés de la municipalidad en propiciar
programar de fomento a la identidad local y, por Gltimo, los medios de comunicacion en cuanto

a no informar de manera intencional el patrimonio cultural de la localidad (Albayero, 2017).

Pasando a nivel nacional, la «Ley especial de patrimonio cultural de El Salvador»,
promulga en su articulo 9 que “... Son de Propiedad Publica, todos aquellos bienes que se
encuentren en poder de las dependencias gubernamentales, instituciones oficiales autobnomas o
municipales” (Asamblea Legislativa de la Republica de El Salvador, 1993, p.4). Al contrastar
lo anterior con la realidad, el proceso de documentar el legado musical tradicional salvadorefio
resulta dificil cuando no existe el acto de reunir, conservar y difundir el patrimonio sonoro,
preservando los soportes originales, contenidos, medios técnicos y manipulacién adecuada que

permita asegurar la transmision a las presentes y futuras generaciones.
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En la «Convencion internacional sobre la proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusién» (UNESCO,
1961), promulga en su articulo 8 que “Cada uno de los Estados Contratantes podré determinar,
mediante su legislacién, las modalidades segun los artistas, intérpretes o ejecutantes que estaran
representados para el ejercicio de sus derechos, cuando varios de ellos participen en una misma
ejecucion” (p.30). En El Salvador no se cuenta con un amparo documental en concreto que
denomine o catalogue piezas musicales que deban considerarse «patrimonio musical», ya que
el proceso de registrar una obra fonética con derechos de autor se ha delegado al Centro
Nacional de Registros (CNR) a nivel departamental, en donde también se puede registrar todo

bien privado o pablico, no es exclusivo para el registro de producciones fonograficas.

En ese sentido, el reconocer objetos, bienes o vestigios como patrimonio musical resulta
contraproducente cuando sus ciudadanos desconocen o ignoran el valor del patrimonio de este

tipo, ya que:

En América Latina gran parte de los acervos sonoros se encuentran en riesgo de
desaparecer debido a que no cuentan con las condiciones adecuadas de conservacion, pues
los materiales no estan, en muchisimos casos ya catalogados pero ni siquiera
contabilizados con rigor. Ademads, existe otra amenaza que avanza inexorable: la
inminente obsolescencia de los equipos reproductores de esos fonorregistros (Universidad
Auténoma de México, 2007, p.16).

Por otra parte, lo establecido en el «Convenio para la produccion de los productores de
fonogramas contra la reproduccion no autorizada de sus fonogramas» (UNESCO, 1971) que
tuvo lugar en Ginebra, argumenta en su articulo 6, las condiciones en que el Estado debe
asegurar la proteccion al derecho de autor de fonogramas:

Cada Estado contratante que otorgue la proteccién mediante el derecho de autor o de otro

derecho especifico, o en virtud de sanciones penales, podra prever en su legislacion

nacional limitaciones con respecto a la proteccién de productores de fonogramas, de la
misma naturaleza que aquellas previstas para la proteccion de los autores de las obras

literarias y artisticas. Sin embargo, s6lo se podran prever licencias obligatorias si se
cumplen todas las condiciones siguientes:

a) que la reproduccion esté destinada al uso exclusivo de la ensefianza o de la
investigacion cientifica.

b) que la licencia tenga validez para la reproduccion solo en el territorio del Estado
contratante cuya autoridad competente ha otorgado la licencia y no pueda extenderse
a la exportacién de los ejemplares copiados (UNESCO, 1961, p.5).
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Es asi como con base a lo expuesto en dicha convencion, el equipo investigador propone

los criterios basicos para catalogar una obra musical como propia para el departamento de Santa

Ana.

Autenticidad: piezas de la autoria de quien las presenta; que no exista reclamo de
derechos de autor; plagio (arreglo, adaptacién); existencia de recursos
audiovisuales como prueba sustentable y, que los demas intelectuales la reconozcan

como una pieza propia del autor.

Conservacion: que perduren a través de los afios o décadas y, que las demés
generaciones, le reconozcan y lo hagan suyo al dar referencia del lugar al que hacen

alusion las obras musicales.

Incorporacion: que las nuevas generaciones reconozcan las piezas musicales y las
integren en actividades educativas y culturales en su proceso de formacion

académica.

Popularidad: que la sociedad perteneciente al lugar se identifique por sus obras
musicales para asi generar un sentido de pertenenciay, que personas ajenas al lugar

asocien dichas obras musicales, al lugar de origen.

Aceptacion: las piezas y obras musicales son patrimoniales en su totalidad si

muestran aceptacion y difusion entre la poblacidn perteneciente al lugar.

2.4.6 Definiciones de ensefianza o educacién musical

El vocablo «educacion» etimolégicamente proviene del latin «&ducatio» que significa

«crianzay o de «&diico» que se traduce como «educo, entreno.

La educacion musical es aquel proceso de ensefianza-aprendizaje orientado a la musica,

el cual comprende todo un aparato sistematizado de planes de estudio, instituciones, métodos,

técnicas, personal docente, entre otros componentes. Sin embargo, no solo se remite a eso, Sino

que “Deberia ser asi para todo estudio artistico y particularmente para la educacion musical,

que apela a la mayoria de facultades del ser humano” (Willems, 2011, p.16). Se refiere a

ambitos, ensefianzas y metodologias muy distintas al proceso de ensefianza-aprendizaje

habitual.
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No obstante, Lopez (1996) expresa que “Consiste en experiencias teorico-practicas de
ensefianza y aprendizaje, orientadas hacia el conocimiento de la musica Etnogréafica o Indigena,
Folkloérica, Popular y/o Académica” (p.20). La autora se refiere en que el hecho educativo
musical debe estar ligado en centrar el estudio del ser humano por medio de su cultura, dicho

en otras palabras, en lo antropoldgico.
Alsina (2006) afirma que la educacion musical no debe verse como un hecho dogmatico:

Lo bésico y fundamental pide que la educacién musical (de nifios y de adultos, de
aficionados y de futuros profesionales) ... suprima la separacién entre musica superior
«culta» y masica inferior (no occidental, popular, etc.) ya que esconde aquello que la
educacion siempre deberia evitar, es decir la imposicion dogmatica del criterio personal
adulto... por encima de la potencializacion del espiritu critico, creativo y espontaneo del
alumnado (p.116).

En cambio Bartolomé (2017) expresa la utilidad del desarrollo de capacidades a través de
la educacion musical:

La educacion musical puede ser entendida como un proceso que permite potenciar y

desarrollar las capacidades de percepcion y expresion del alumnado. Ya no se trata

unicamente de saber, sino de desarrollar capacidades que permitan percibir, expresar y
comunicar a traves del lenguaje sonoro (Bartolomé, 2017, p.18).

Por otra parte, Pérez (2012) precisa que “La Educacion Musical permite un desarrollo
holistico: emocional, fisico e intelectual” (p.9). Es innegable que la ensefianza musical, necesita

de aspectos de caracter psicolégico para volverse completa.

Asimismo, Dofias (1994) amplia esta definicion estableciendo que “La Educacién
Musical se ubica en el dominio afectivo y orienta, con objetivo constante, en direccion a la
sensibilidad referida a la belleza de los sonidos” (p.11). El oido adquiere especial interés en el
reconocimiento, discriminacion y aceptacion de sonidos que se van afiadiendo a sus estructuras

cognitivas.

En ese sentido, segln Morales (2017), la ensefianza musical también necesita de otras
artes para que puedan complementarse, pues “La educacion musical es, junto con las artes
plasticas y la danza, la base de la construccion integral de la persona” (p.1). Esto contribuira al

desarrollo pleno de la persona en su desarrollo educativo en sus diferentes etapas.
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2.4.7 Objetivos generales de la educacion musical

La necesidad de mantener un repertorio conformado por canciones del acervo folklorico,
tradicional y erudito, surge a través del manejo, contacto y manipulacion correcta de materiales
musicales que permitan al estudiante enriquecerse intrinsecamente de un patrimonio musical
tradicional y asi asimilar la riqueza de la musicalidad a través de lo auténtico (Consejo Nacional
de Educacion, 1975).

En ese sentido, ante la falta de un documento que respalde los objetivos de la educacion
musical en EI Salvador, se tomara como referencia lo estipulado por el Consejo Nacional de
Educacion de Buenos Aires, Argentina (1975) que, constituyd sus propios objetivos generales

de la educacién musical; sin embargo, se retomaran los mas representativos para este apartado.

Uno de los objetivos es “Brindar oportunidades para que el alumno conozca, utilice y valore
el material folkldrico, tradicional y erudito de nuestro acervo nacional” (p.5). Para que este
apartado se cumpla, no hace falta solamente que el docente como tal propicie oportunidades,
sino que, la informacién a transmitir sea idonea y significativa para que los conocimientos sean
brindados de tal modo que el alumno dinamice en el «aprender a hacer» actividades que

conduzcan a la valoracién del legado musical de la cultura a la que pertenece.

Asimismo, instan al docente en “Estimular la observacion e imaginacion para el
aprovechamiento de materiales naturales propios, de regiones rurales y/o urbanas, aptos para la
construccion de sencillos instrumentos musicales” (p.5). Dentro de lo que respecta el legado
musical de cada cultura, cada pueblo mantiene ciertas particularidades que el estudiante debe
conocer para la construccion de un pensamiento que vaya mas alld de lo convencional.
Estimular la creatividad musical supone extenderse, ser practica y estimular la imaginacién en
el sentido de crear instrumentos musicales sencillos, pero que el alumno sin duda alguna no

olvidara.

Tambien, otro de los objetivos es “Brindar oportunidades para que el alumno conozca,
utilice y valore el material musical folklérico, tradicional y erudito latinoamericano universal”
(p.5). Esto va orientado en el sentido de, no solo conocer, utilizar y valorar el patrimonio musical
de su cultura, sino que también la educacion musical sea vista como una herramienta de apertura

al conocimiento musical multicultural.

40



Para que los objetivos generales de la educacion musical se constituyan, es necesario
“Iniciar al nifio en la valoracion de la musica como arte y ciencia” (p.5). Introducir al nifio en
que aprenda a valorar la musica, es un trabajo que debe estimularse desde el seno materno; de
ahi que, supone un trabajo en comdn entre familia-escuela, contribuir al desarrollo de
potencialidades musicales a través de la sensibilidad estética, cooperacion y convivencia. De
este modo, el estudiante comprendera de modo inconsciente pero intencional, la valoracion del

arte musical desde sus diferentes ramas.

2.4.8 Enfoque de la musica como instrumento didactico

La ensefianza de la musica basicamente estd constituida en el placer musical, la cual
responde a una triple ambicion: a) desarrollar la sensibilidad estética de los alumnos; b) afinar
su capacidad de expresion artistica y de invencién mediante la familiarizacion con diferentes
herramientas técnicas de la interpretacion y la composicion musical; c) identificar
progresivamente caracteristicas culturales a partir de précticas y audiciones musicales
(Ministerio de Educacion, Republica de Chile, 2004). Esto se estipula con el fin de familiarizar
al estudiante con los componentes de las artes musicales, desde el plano de las diferentes

técnicas.

La UNESCO (2003) estipula en su libro «La armonia a través de la cancion» que “Se
alentara a los nifios a utilizar las formas musicales tradicionales que son parte inseparable de su
cultura” (p.30). Lo anterior serd en virtud del tipo de capacitacion docente, en cuanto hacer uso
de la masica como medio didactico continuo en todas las asignaturas, lo cual dara paso a que se

conserve el patrimonio musical a través de las actividades que este realice con sus estudiantes.

Por otra parte, también se hace mencion en que “Debemos insistir en que lo importante en
este proceso es la reflexidn, el debate, la negociacion, el analisis critico, el logro de un consenso
y la composicion de las letras de las canciones” (UNESCO, 2003, p.30). En este punto, no
interesa si la calidad de las melodias es buena o no, sino el caracter creador de musica, el cual
debe basarse en primera instancia en la posibilidad de transmitir el mensaje con tonadas

pegajosas y estrofas repetitivas.

Por otra parte “La posibilidad de difundir las canciones por radio o television seria un
incentivo adicional y permitiria que su contenido llegara a un auditorio mas vasto” (UNESCO,

2003, p.30). Asimismo, propiciar espacios artistico-culturales para la realizacién de conciertos
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y certamenes o dar a conocer las letras de las canciones a través de los diarios oficiales. En fin,
son variadas las alternativas de difusion, con las cuales se podria ampliar la capacidad de generar

cambios sociales a gran escala.

2.4.9 Meétodo musical Kodaly
Zoltan Kodaly (1882-1967). Fue un masico y compositor de origen hungaro el cual es
reconocido por crear el «Método Kodaly» el cual permitid que su pueblo se alfabetizara a partir

de la musica tradicional hangara (Guillén, 2014).

Dicho método es uno de los mas completos, pues combina una secuencia pedagodgica
basada en criterios cientificos junto con aspectos psico-evolutivos para desarrollar con el
alumnado. Al respecto, Marco (2001) explica la base del pensamiento de este método:

Una de las intuiciones mas geniales de Z. Kodaly fue el comprender como el patrimonio
de la musica popular tiene un importante papel en el aprendizaje de la musica en los
nifos/as, que no teniendo todavia el oido contaminado de “basura musical”, aprenden

masica con temas y fragmentos sonoros, escuchados desde el momento de su nacimiento,
que son cantados o tocados por sus padres o por las personas de su entorno (p.3).

Este método adquiri6 éxito en Hungria debido que, en las primeras décadas de este siglo,
no existia relacion con otros pueblos y culturas, sobre todo con Europa Occidental, pues era
inexistente, ya que “Los temas utilizados eran totalmente genuinos, sin influencia alguna”
(Marco, 2001, p.3).

En suma, hoy en dia el objeto de estudio del método Kodaly consiste en salvaguardar la
mausica folclorica tradicional a través del sistema educativo y organismos publicos para que,
contribuyan a documentar y transmitir practicas musicales locales, asi como también, estimular
a las comunidades para que interpreten a diario su propia musica; asimismo, investigar y
documentar su propia musica para la aplicacién de estrategias nacionales e internacionales; vy,
finalmente, que a traves de la coexistencia de la educacion, cultura comunitaria y composicion

musical, se respeten las culturas tradicionales de otras naciones (UNESCO, s.f.).

2.4.10 Incorporacion de la musica al Sistema Educativo Nacional salvadorefio

A traveés de los afios, la documentacion sobre la incorporacion de la ensefianza musical en
el Sistema Educativo salvadorefio se ve limitada, pues “al buscar escritos sobre la historia de la
educacion musical en el pais, no se encontr6 mayor documentacion, que no se duda de su

existencia, pero si de su poca accesibilidad” (Ministerio de Educacion, 2016, p.6).
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Si se hace una retrospeccion hacia la época precolombina, la educacion musical
salvadorefia fue promovida por los pipiles, construyendo templos-escuelas que eran
consagrados para la ensefianza de la musica, dichos centros eran llamados en néhuatl
«Cuicacalli» que significa «Casa del canto». Fue hasta después de la independencia en el afio
1845, que el Sefior Obispo de San Salvador Jorge Vittori y Ungo trajo desde la Habana al
maestro de origen guatemalteco José Escolastico Andrino, quien impartié sus conocimientos de
musico en una escuela privada de San Salvador y se comienza a impartir masica en instituciones

especializadas (Baratta, 1951).

Pero fue hasta 1961 bajo la tutela del ministro de educacidn de ese entonces, que se
decretdé un centro de estudios dedicado a las diferentes ramas del arte, pues “El Decreto
Ejecutivo que le dio vida legal al Centro Nacional de Artes (CENAR), y a su correspondiente
Bachillerato en Artes... fue una iniciativa del entonces ministro de Educacion, Doctor Hugo

Lindo, destacado escritor y poeta salvadorefio” (Ministerio de Cultura de El Salvador, s.f.).

Este decreto se hizo efectivo con la reforma de 1968 dirigida por el entonces Ministro de
Educacion Walter Béneke, pues dio un giro dréstico en el tema de reestructuracion de la
educacién salvadorefia, ya que implemento la diversificacion de los bachilleratos. Desde esa
Optica “Sustentaban la implementacion de un nuevo Bachillerato Técnico en Artes,
implementado y desarrollado en lo que mas tarde se llamo Centro Nacional de Artes (CENAR)
en la Ciudad de San Salvador” (Ministerio de Educacion, 2016, p.6).

Los estudiantes que se especializaban en esa area adquirian conocimientos en musica,
teatro y artes plasticas, con el fin de elegir un area para profesionalizarse a nivel superior.
Décadas anteriores a la reforma, el CENAR era un referente de la formacion artistica de manera
formal, tal como lo describen Cerén, Flores & Gonzélez (2010):

El CENAR, era una escuela especialmente para formar artistas, de aqui salian también

personas con capacidad de ensefiar el arte en alguna institucién. Esta institucion era el

semillero para muchas personas que deseaban prepararse mejor, en alguna area de la
Educacién Acrtistica (p.26).

En la década de los noventa, y con la implementacion de otra reforma educativa con un
enfoque dirigido a la produccion industrial, tanto el CENAR como el MINEDUCYT rompieron

relaciones porque “... La reforma educativa de esta época privo a sus egresados del grado de
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Profesor, que permitia a muchos de estos desempefiarse como tal en la escuela salvadorefia”
(Ministerio de Educacion, 2016, p.7).

En la actualidad, esta casa de estudios sigue funcionando en San Salvador “... EIl CENAR
desarrolla cursos en sus diferentes areas artisticas, sin el reconocimiento académico del MINED,
lo que para muchos ofrece poco atractivo para su desarrollo” (Ministerio de Educacion, 2016,
p.7). Asimismo, ofrece cursos libres, mas no es accesible para todos, puesto que, solo funciona
en la capital del pais, limitando asi que personas de otros departamentos logren desplazarse. En
efecto, ha existido formacidén musical en el Sistema Educativo salvadorefio, empero con el pasar
del tiempo, esto se desvanecio a tal punto que hoy en dia no hay una institucion totalmente
gubernamental que brinde educacion musical y que, ademas, acredite «profesores» en las

diferentes artes.

A pesar de ello, no se menosprecia que hoy en dia ha habido cierto avance, tomando a la
musica como un recurso de sano esparcimiento o pasatiempo aparte de las asignaturas que
habitualmente se estudian en la escuela:

Las iniciativas de muchos centros educativos publicos y privados por brindar espacios de
expresion artistica, con especial énfasis hacia la musica, es digno de ser mencionado.
Estos CEs han brindado a sus estudiantes, mayormente a adolescentes, espacios y recursos

para la implementacién de: bandas de guerra (de paz), conjuntos andinos, rondallas y
grupos de rock and roll (Ministerio de Educacion, 2016, p.7).

Ciertamente, existen espacios de sano esparcimiento que las instituciones educativas
brindan para que los estudiantes se desempefien en bandas musicales, u otras formaciones del
grupos musicales de diferente indole; pero, no significa que el MINEDUCYT esté apoyandoles
totalmente para que se desarrollen como se deberia, ya que cada institucién educativa publica
recibe un bono escolar anual de parte del gobierno central para compra de instrumentos,
uniformes y otras necesidades; no obstante, dicho bono no logra cubrir todo gasto. Es ahi,
cuando las instituciones educativas a través de los directores, buscan gestionar recursos
econdémicos para poder mantenerse ya sea por medio de turnos escolares, rifas, actividades

extracurriculares, donaciones de ONG u otras entidades.

Asimismo, existe una oferta formativa musical de academias proveniente de instituciones
privadas que implementan programas o cursos de verano para jovenes que quieran dedicarse a

ejecutar un instrumento musical (Ministerio de Educacion, 2016). Empero, no representan una
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alternativa para el Sistema Educativo salvadorefio para potenciar la plataforma educativa-

musical a traveés de un trabajo en cooperacion con dichas instituciones.

2.4.11 Contexto situacional de la educacion musical en El Salvador

La educacion musical en El Salvador ha sufrido una serie de cambios a lo largo del tiempo,
ya que “...La ensefianza de la musica ha sido retirada del sistema educativo formal” (Cabrera,
Calidonio y Cerritos, 2016, p.4). Esto, da premisa para entender que en El Salvador no esta

incluida de manera exclusiva la asignatura de masica en el sistema educativo nacional.

Ante ello, la ensefianza musical en El Salvador, ha sido practicamente relegada a la
«educacion no formal», ya que ciertas academias de musica y gestiones de algunas religiones,
se han apropiado de ella para la creacion de espacios de formacion musical de coros y
ministerios de musica (Ministerio de Educacidon, 2016). A pesar de ello, no se expropia el mérito
realizado en algunos centros de cultura gubernamentales, instituciones educativas publicas,

instituciones educativas de modalidad CECE e instituciones educativas privadas.

Los programas de estudio para educacion bésica tienen incorporados aspectos
concernientes a la educacion musical; no obstante, muy pocas instituciones educativas
implementan esta asignatura, pues el docente como tal no se encuentra en condiciones de
implementar los contenidos conceptuales que se le sugieren, ya que no todo maestro es musico.
Los docentes carecen de una debida preparacién en el area musical y, existe escasez de
profesores que se dediquen especialmente a impartirla, como en el caso de la pintura, danza,

teatro y artes plasticas (Cerén, Flores, & Gonzélez, 2010).

La Constitucion de la Republica de El Salvador enfatiza en uno de sus articulos «el
desarrollo integral de la personalidad» a través de la educacion artistica, y en particular, la
educacion musical; sin embargo, estas han sido excluidas del curriculo formal de educacién
basica (Lopez, 1996). Por otra parte, pocos docentes de educacion basica se adjudican la
responsabilidad de ensefiar musica, pues gran parte alega que no les corresponde desarrollar
dicha asignatura o simplemente no son competentes para la formar estudiantes en la musica,

aunque esté incluida la parte musical dentro del programa de estudios de educacion artistica.

Por otra parte, es importante mencionar lo plasmado en el «Programa de Estudios de
Bachillerato Técnico Vocacional opcion Masica» ya que en uno de sus apartados afirma que,

segun las bolsas de trabajo, en el pais hay «abundantes» oportunidades de empleo en el area
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musical y que, actualmente hay una fuerte demanda de requerimientos de profesionales en el
area de la musica (Ministerio de Educacion, 2016). La juventud salvadorefia de hoy en dia (en
su mayoria) no estd preparada econdmica, social ni emocionalmente para desarrollarse
profesionalmente en el &mbito musical, ya que el tipo de educacién que el Sistema Educativo
Nacional se propuso a partir de los afios noventa, fue ser productivos a través de carreras afines
a lo empresarial. En ese sentido, se dejé «ninguneado» el sector de arte y cultura, lo cual ha
provocado que los jovenes de hoy en dia no muestren interés en conocer acerca del patrimonio

musical-tradicional de El Salvador.

2.4.12 La experiencia del profesor de musica salvadorefio

La experiencia del profesor de masica en El Salvador no se encuentra en las mejores
condiciones, pues es dificil encontrar un balance metodolégico entre mdsica y pedagogia. En
ese sentido, Lopez (1996) afirma que “Dichos equipos algunas veces han sido integrados
mayormente por maestros, entonces ha privado la metodologia sobre la disciplina musical; otras
veces han sido conformados mayormente por muasicos, entonces, como es logico, ha privado la
musica sobre la metodologia” (p.2). Lo anterior, es un claro indicio de la falta de cohesion entre

musica y pedagogia dentro del magisterio salvadorefio.

Asimismo, ante la falta de personal especialista en educacion musical, ciertas autoridades
magisteriales se ven obligadas (dependiendo si la institucién educativa quiere implementar
educacion musical) en autorizar musicos para la labor pedagdgica. Es asi como “... Se ha
recurrido a autorizar musicos de orquestas o bandas que desempefien dicha labor, unas veces
capacitados por supervisores o coordinadores de la ensefianza de dicha disciplina y otras,
dejados a la «buena de Dios»” (L6pez, 1996, p.2). Sin embargo, a través de las experiencias con
los estudiantes, estos profesores aprenden (a su modo) a desempefiarse en el area pedagdgica,

aungue desconozcan las herramientas basicas de la didactica musical.
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CAPITULO IIl: METOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Enfoque de investigacion

La metodologia para este estudio se realizara bajo el disefio cualitativo que consiste en
“Comprender los fendmenos, explorandolos desde la perspectiva de los participantes en un
ambiente natural y en relacion con su contexto” (Hernandez, 2014, p.358). Lo anterior, dara
premisa a la interpretacion y reflexion de ciertas conductas naturales, discursos o respuestas

abiertas que van a adquirir un significado para este estudio.

Por otra parte, la investigacion cualitativa estd en un constante perfeccionamiento pues
cada dato recolectado es crucial, ya sea para dar respuesta a los enunciados, comprobar los
supuestos de investigacion, o para encontrar informacion nueva que complemente a lo

establecido en el marco tedrico.
3.2 Metodologia a utilizar

La metodologia a utilizar sera de acuerdo a la investigacion-accion, el cual sugiere un
estudio introspectivo colectivo, emprendido por participantes que estan inmersos socialmente
en la tematica. Respecto a este enfoque, Stringer (1999) citado en Hernandez Sampieri (2014)
declara que:

Las tres fases esenciales de los disefios de investigacion-accion son: observar (construir

un bosquejo del problema y recolectar datos), pensar (analizar e interpretar) y actuar

(resolver problematicas e implementar mejoras), las cuales se dan de manera ciclica, una

y otra vez, hasta que todo esté resulto, el cambio se logra o la mejora se introduce
satisfactoriamente (p. 497).

Esta metodologia contribuira a recolectar ciertos elementos por medio de la convivencia
con el objeto de estudio, ya que a partir de sus experiencias se podra generar nueva informacién

a favor de este estudio.

El estudio de campo, no se limitara a un lugar en especifico, sino se tomaran los centros
escolares del departamento de Santa Ana como tal, ya que se acudira a algunas instituciones
educativas en donde se imparta educacion musical, entidades gubernamentales y no
gubernamentales en pro del arte y cultura, a las residencias de cada musico, o donde el grupo

investigador estime conveniente convocar de manera individual o grupal a la muestra.
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3.3 Poblacién

Una poblacién es el conjunto de casos que cumplen una particularidad en comun
(Hernéndez, 2014). Lo anterior, facilita el hecho de poder hacer un estudio para posteriormente

obtener datos precisos.

Entre los participantes para la poblacion de este estudio de investigacion se tomé de manera

tentativa a la siguiente segmentacion de personas:

- Profesores de musica de instituciones educativas publicas o privadas del departamento
de Santa Ana

- Estudiantes de instituciones educativas publicas en donde se imparta educacion musical,
0 bien, de academias privadas dedicadas a la formacion musical y que estén ubicadas

geogréficamente en el casco urbano de la ciudad de Santa Ana

- Musicos que hayan nacido en el departamento de Santa Anay se dedican a la formacion

musical
3.4 Muestra

Una muestra puede ser definida en el proceso cualitativo como todo aquel grupo de
personas, eventos 0 sucesos que van a dar paso a la recoleccién de datos, sin fines

necesariamente estadisticos (Hernandez, 2014).

La muestra especifica elegida para este estudio, quedd a conveniencia del equipo
investigador, ya que se hizo énfasis en algunas personalidades que tengan relacion al que hacer
formativo de la musica o bien, con la parte artistico-cultural; asi como también que conservasen
informacién de memoria, a traveés de experiencias 0 con documentacion resguardada, el

patrimonio musical salvadorefio.

El espacio geografico donde se realizo la investigacion fue en el departamento de Santa
Ana; sin embargo, utilizando su posicion geografica dentro del departamento, se delimito

preferentemente el sector urbano del municipio de Santa Ana.
3.5 Técnicas de investigacion
Para el enfoque cualitativo resulta primordial la recoleccion de datos que posteriormente

se convertird en informacion. En ese sentido, Hernandez (2014) expresa que “Ocurre en los
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ambientes naturales de los participantes o unidades de analisis. En el caso de seres humanos en
su vida diaria: como hablan, en qué creen, qué sienten, cOmo piensan, cOmo interactdan,
etcétera” (p.397). El tipo de instrumento que se estimd adecuado para el actuar de esta

investigacion fue a través de la entrevista personal.
- Entrevista personal:

La entrevista es una conversacion basada en una serie de preguntas o afirmaciones que
plantea el investigador y que el entrevistado emite su opinién, ya que “... Es un didlogo
interpersonal entre el entrevistador y el entrevistado, en una relacion cara a cara, es decir, en
forma directa” (Carrasco, 2006, p.315).

La estructura de las entrevistas a realizar sera realizada de manera metddica, estructurada
y formal; al respecto, Carrasco (2006) opina que “... Se aplica mediante un formulario de
preguntas debidamente organizado, con secuencia l6gica, con sus alternativas de respuesta y
elaboradas con anticipacion” (p.316). Esto con el fin de procesar la informacion obtenida

considerando los pardmetros ya establecidos.
3.6  Instrumentos

La investigacion de campo se hizo efectiva a través de la administracion de instrumentos

de recoleccion de datos que son la base de esta investigacion:

- Instrumento 1: guia de entrevista dirigida a profesores de musica del departamento
de Santa Ana. Con este instrumento se recolectd a través de la experiencia de los
profesores de musica, la manera en que éste incorpora el patrimonio musical de Santa

Ana a los procesos de ensefianza-aprendizaje.

- Instrumento 2: guia de entrevista dirigida a estudiantes en formacion musical. Con
este instrumento se conocieron las diferentes actividades que el profesor de musica
realiza con sus estudiantes al incorporar el patrimonio musical de Santa Ana a la

ensefianza de la musica.

Instrumento 3: guia de entrevista dirigida a personas expertas en la ensefianza de
la musica en el departamento de Santa Ana. Con este instrumento se recolecto aquella

informacion relacionada al «deber ser» respecto a la incorporacion del patrimonio
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musical de Santa Ana a la formacion musical, visto desde diferentes perspectivas y con

base a la realidad salvadorefia.

3.6.1 Validacion de instrumentos
El equipo investigador estimd la necesidad de realizar una reunién que llevé por nombre
«Encuentro antropologico de masicos», dirigida hacia algunos musicos y profesores de musica

del departamento de Santa Ana.

En dicha reunion, se administré una ficha profesional para que cada uno respondiera con
sus datos lo que se les solicitaba; esto, con el fin de que los musicos convocados confirmaran o
negaran formar parte del patrimonio musical de Santa Ana, a partir de las producciones
musicales que han realizado, o bien, producciones musicales de las cuales han participado o

conformado.

Posterior a ello, el equipo investigador analizdé detalladamente las respuestas de los
masicos, y se llegd a la conclusion que, hay algunos masicos que indudablemente han hecho
esfuerzos por producir musica que enaltezca las costumbres y tradiciones santanecas; no
obstante, estas piezas musicales carecen de popularidad, ya que han permanecido en el
anonimato; asimismo, en algunas otras opiniones, el plagio y falta de originalidad fueron
aspectos determinantes para que algunas producciones no fueran objeto de estudio de esta

investigacion.

Finalmente, se tomd a bien seleccionar 5 personas para trabajar en la aplicacion de los
instrumentos de recoleccion de datos. Vale aclarar que, estas personas se tomaron en
consideracién a partir de la aplicacion de una entrevista de tipo focal, a fin de estudiar los
posibles conocimientos que tuviesen sobre el patrimonio musical de Santa Ana. Se les pidi6 a
los entrevistados, posibles recomendaciones de otras personas para que pudiesen aportar en la

aplicacion de instrumentos de recoleccion de datos.

En total, fueron 10 personas conocedoras de area musical y de area formativo musical y,
3 estudiantes provenientes de instituciones que implementan formacion musical en el casco
urbano de la ciudad de Santa Ana, las edades de los sujetos de investigacion oscilaron entre las

edades de 15- 60 afios. Los sujetos de investigacion fueron:
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Ver anexo 2: fichas profesionales de sujetos de investigacion

- 1 docente del Complejo Educativo Dr. Alberto Luna (San Sebastian Salitrillo, Santa
Ana)

- 1 docente del Centro Escolar Capitan General Gerardo Barrios (Santa Ana)

- 2 docentes del Centro Escolar INSA (Santa Ana)

- 1 docente del Centro Escolar Catolico “Madre del Salvador” (Santa Ana)

- 1 docente del Centro de Artes de Occidente (Santa Ana)

- 3 docentes residentes en el departamento de Santa Ana, que laboran en el Centro
Nacional de Artes (CENAR)

- 1 mdasico independiente

- 1 estudiante del Centro Escolar INSA

- 1 estudiante del Complejo Educativo Catélico “Juan XXIII”

- 1 estudiante del Centro de Artes de Occidente (CAO)

Con base a ello, se llevo a cabo la aplicacién de instrumentos de investigacion vy,
posteriormente, se realizé el proceso anélisis e interpretacion de las respuestas para verificar la

congruencia, confiabilidad y control de los datos recabados.
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CAPITULO IV: ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

En el presente capitulo, se abordara el andlisis e interpretacién de las opiniones que los
sujetos de investigacion emitieron a traves de los respectivos instrumentos, técnicas y validacion

en el proceso de recoleccidn de datos.

Conviene aclarar que, las opiniones gque se consideraron para este estudio, se han analizado
de modo no probabilistico, lo cual garantizar4& una mejor comprension de los andlisis e

interpretacion pertinentes.
4.1 Triangulacion de los instrumentos de recoleccion de datos

La triangulacion de la informacion se realizé aplicando los diferentes instrumentos
destinados a la recoleccion de datos. Asimismo, se refleja la efectividad de los de los mismos a
través de las tres segmentaciones de personas escogidas, distribuidas entre: docentes,
estudiantes y expertos en el area de la musica. El desarrollo de cada item esta compuesto por un
recuadro en donde la interrogante planteada, las opiniones que cada entrevistado brindo y, por
ultimo, el andlisis e interpretacién referida a la pregunta expuesta, relacionada con la literatura
considerada para este estudio.

4.1.1 Triangulacion de guia de entrevista dirigida a profesores de musica del
departamento de Santa Ana

En esta guia de entrevista dirigida a profesores de mdasica, se analizaron los datos
recogidos de 10 items de respuesta abierta. Se tomo a bien recabar las opiniones de cuatro
docentes de diferentes instituciones educativas del casco urbano del municipio de Santa Anay,
la opinion de un docente del municipio de San Sebastian Salitrillo del departamento de Santa

Ana. Estas instituciones fueron:
Ver anexo 2: fichas profesionales de sujetos de investigacién
- Centro Escolar “Capitan General Gerardo Barrios” (1 docente)
- Centro Escolar INSA (2 docentes)
- Centro Escolar Catoélico “Madre del Salvador” (1 docente)

- Complejo Educativo Dr. Alberto Luna (1 docente)
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ITEM 1: ;{Qué entiende por patrimonio musical de Santa Ana?

ENTREVISTADOS

RESPUESTAS

Prof. Ovidio Olano

El patrimonio musical de Santa Ana es el
legado musical que las personas estuvieron
interesadas en dar un sentido de pertenencia
a la mdasica que ellos hacian al
departamento, a sus tradiciones, a su gente,
a sus costumbres.

Prof. Julio Rubio

El patrimonio cultural es la herencia
concreta y abstracta que nos han dejado
nuestros antepasados. La musica no es la
excepcion, ya que Santa Ana tiene en su
seno a grandes compositores como David
Granadino y otros que se encuentran en el
anonimato, pero que sin duda el patrimonio
como tal para que se conserve, debe de tener
el apoyo del Estado.

Prof. Salvador L6pez

El patrimonio musical de Santa Ana, es la
herencia que algunos artistas decidieron
aportar a la historia de esta linda ciudad.
Mdusica que relacione las costumbres,
tradiciones de mi patria, de mi region y de
las demés. De Santa Ana hay mucho de qué
hablar y decir, tiene mucha belleza y
también mucha historia.

Prof. Dario Zarpate

El patrimonio musical de Santa Ana es un
legado que ha sido de cierto modo olvidado,
ya que hay muchos musicos que han sido
muy buenos pero que lastimosamente
permanecieron 'y permanecen en el
anonimato, por falta de interés o apoyo de
parte de las autoridades.

Prof. Roque Galdamez

Es todo aquello que representa la identidad
musical de Santa Ana, canciones, tonadas y
hasta ritmos que son originales de la region.

ANALISIS E INTERPRETACION

Andlisis:

Los profesores de musica coinciden en las opiniones respecto a entender lo referente a
patrimonio musical de Santa Ana. Por una parte, el profesor Ovidio Olano expresa que €s
el legado musical que las personas estuvieron interesadas en dar un sentido de pertenencia;
el profesor Julio Rubio opina que patrimonio es todo aquella herencia concreta y abstracta
y hace el comentario que Santa Ana tiene en su seno a musicos como David Granadino y
otros que se encuentran en el anonimato; para el profesor Salvador Lépez el patrimonio es
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la herencia que es producto de lo que generaciones atrds decidieron aportar, y que esta
relacionado con las costumbres y tradiciones del lugar; el profesor Dario Zarpate enfatiza
en que el patrimonio es todo aquel bien heredado, pero que ha sido olvidado, pues muchos
musicos han quedado en el anonimato debido a la falta de interés; por su parte, el profesor
Roque Galdamez manifiesta que es todo aquello que representa la identidad musical de
Santa Ana.

Interpretacion:

Para entender que es patrimonio musical de Santa Ana es necesario vincular por una parte
los requerimientos, las producciones musicales resguardadas y, el caracter valorativo y de
difusion entre las personas pertenecientes al lugar, pues esto tiende a entrar en confusion
cuando existe un desconocimiento en cuanto a afirmar que una pieza es patrimonial, si la
realiza una persona perteneciente al lugar, dejando de lado lo verdaderamente patrimonial.
Ante esto, “Vemos absolutamente necesario la implantacién de programas educativos en
los cuales se ponga de manifiesto esta idea, con el fin de concienciar a los mas jovenes
sobre el buen uso del patrimonio y de que sepan identificar los valores que tiene este para
su comunidad” (Cepeda, 2018, p.245). Es por ello, que 1os profesores coinciden en que
patrimonio musical debe entenderse desde los aspectos tradicionales y costumbristas que
caracterizan a Santa Ana, con la intencion de que las personas le reconozcan y se
identifiquen con ella como un referente no solo cultural, sino también educativo.

ITEM 2: ;Qué caracteristicas debe tener una produccion musical para que usted la
considere parte del patrimonio musical santaneco?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Primero que sea original y que no haya sido
plagiada, y también que sea popular, que
Prof. Ovidio Olano resalte los lugares de atraccion, la gente, el
qué hacer en el diario vivir entre otras cosas
gue definan a la ciudad.

Que sea original, tanto en la masica como
Prof. Julio Rubio en la letra'y que resalten aspectos propios de
Santa Ana.

La creacion musical debe de ser propia del
artista, la musica debe identificarse con las
costumbres de nuestro pais. Auténtica,
histdrica, definicion regional, trascendencia
nacional e internacional, originalidad,
arreglos, etc.

Prof. Salvador Lopez

Creo que las caracteristicas principales
deben de ser dos. La prioridad fundamental
es que la obra debe de ser autenticamente
registrada como una obra intelectual del
artista, aunque existan algunas excepciones,
y la segunda es que debe de cumplir un

Prof. Dario Zarpate
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sentido de pertenencia a todo lo que el lugar
representa como cultura.

Prof. Roque Galdamez Originalidad, calidad, regionalidad.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Considerar una pieza musical como parte del patrimonio musical de Santa Ana implica
una serie de caracteristicas que los profesores de musica estiman necesaria para Ilamarla
como tal. Por una parte, el profesor Ovidio Olano afirma que una pieza musical debe ser
original, que no haya tenido reclamo alguno de plagio, que sea popular y haga mencion de
aspectos del diario vivir de los santanecos; asimismo, el profesor Julio Rubio muestra una
opinidn similar a la primera, pues opina que una pieza musical debe ser original tanto en
la musica como en las letras, y que se resalten aspectos propios de Santa Ana; tambien, el
profesor Salvador Lopez manifiesta que una creacion musical debe de ser propia de quien
la realiza y que debe identificarse con las costumbres de las personas pertenecientes al
lugar; por otra parte, el profesor Dario Zarpate asegura que un debido registro autentico
como obra intelectual y el sentido de pertenencia debe estar representado en una pieza
musical a considerarse patrimonio; y finalmente, el profesor Roque Galddmez enfatiza
elementos como la originalidad, calidad y regionalidad, como referente de catalogacion de
piezas musicales santanecas.

Interpretacion:

A partir de mediados del siglo pasado, surgieron varias agrupaciones musicales que se han
destacado por ejecutar y cantar masica que no es propia de quienes las presentan; ejemplo
muy claro de ello, se tuvo entre el periodo de 1960 y 1970 el cual se denomind
posteriormente «Nueva Ola» o «Buenas Epocas», un término que popularmente fue
acufiado asi por parte de las disqueras o radios de la época, en donde agrupaciones
musicales se popularizaron nacional e internacionalmente, y con el pasar de las décadas,
los santanecos aln siguen recordando con un sentido de nostalgia por sus afios mozos, no
por sus méritos musicales y mucho menos respecto al sentido patrimonial musical. Resulta
claro que, estas piezas son reconocidas por los pobladores, pero no forman parte del acervo
musical de Santa Ana, pues a pesar de que son populares, no cumplen el derecho de
propiedad intelectual a traves de un registro demostrable. Las opiniones respecto a las
caracteristicas que debe poseer una pieza musical para considerarla parte del patrimonio
musical de Santa Ana, debe responder a aspectos académicamente demostrables, tal y
como lo mencionan los profesores de musica entrevistados.

En ese sentido, Cepeda (2018) menciona que “Si ese grupo social no valora e identifica
como propio su patrimonio cultural nunca podria convertirse en una manifestacion
referente de su identidad, puesto que es la sociedad la causante de otorgar valor al
patrimonio”(p.254). Lo anterior, se podria erradicar si el profesor de musica logra
potenciar en sus alumnos el pensamiento estético a través de la historia musical, con la
realizacion de un marco histérico como plataforma para abordar una correcta
categorizacion del patrimonio musical desde el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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ITEM 3: (Existe un registro documental confiable de las producciones musicales que son
consideradas parte del patrimonio de la localidad?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Confiable no lo sé, pero existe alguno que

Prof. Ovidio Olano )
otro registro.

Hasta la fecha es muy escasa la informacién
documentada que puede haber al respecto
pues ninguna instituciéon lo ha hecho
seriamente.

Prof. Julio Rubio

No lo creo, pero algin registro debe de

Prof. Salvador Lopez haber.

Realmente no, tal vez los vestigios que
quedan son porque algunos familiares los
Prof. Dario Zarpate han resguardado pero de parte de las
instituciones gubernamentales no se conoce
de manera oficial nada.

No, aunque existen esfuerzos individuales
Prof. Roque Galdamez de personas y organizaciones afines a la
cultura.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Respecto a si existe un registro documental confiable de las producciones que son
consideradas parte del patrimonio musical, los comentarios de los entrevistados no son
contradictorias, ya que todos coinciden en que no existe tal registro que recupere el acervo
musical santaneco, aunque el profesor Rogue Galdamez hace énfasis en que existen
esfuerzos individuales de personas y organizaciones, lo cual refleja que no existe una
entidad responsable de preservar el patrimonio musical de Santa Ana a través de material
audiovisual, documental, que genere ingresos econdmicos para una mayor difusion y
asegurar asi, la perpetuacion en las generaciones venideras.

Interpretacion:

En primera instancia, garantizar la documentacion el legado musical de una cultura es
responsabilidad del Ministerio de Cultura, ya que, en su calidad de titular a través del
Estado, junto con cada uno de los habitantes del pais deben asegurar el cuido y proteccion
del patrimonio, para el disfrute y aprendizaje critico de las futuras generaciones. Por otra
parte, es primordial que el sistema educativo cumpla su funcion como transmisora de
cultura; al respecto, Riafio y Cabedo (2013) afirman que “La recuperacion y salvaguarda
del patrimonio musical propio y compartido debe ser, por todo ello, prioridad de la
educacion musical de nuestras sociedades” (p.69). Claramente este punto no se vuelve
efectivo, pues si los docentes de muisica santanecos desconocen tales registros, tampoco
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pueden servir como entes transmisores de historia musical, sensibilizacion y estética a sus
estudiantes en cuestiones concernientes a la musica patrimonial de su cultura.

ITEM 4: ¢Su opinion sobre patrimonio musical es compartida por otros profesores de
musica de la localidad?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

No lo sé con certeza, pero todo apunta a que

Prof. Ovidio Olano . A
si hay algunos que comparten mi opinion.

Aunque la opinién sea excelente, los
profesores de musica hacen poco para darle

Prof. Julio Rubio un giro a la situacion en la que estamos,
pues si no hay inversibn no se puede
trabajar.

Con muchos compafieros compartimos
algunas cosas, pero en algunas otras cosas
no, porgue algunos quieren ser mas actuales
dejandose persuadir por los gustos de la
juventud, y eso impide que haya un interés
en la musica que nos identifica.

Prof. Salvador Lopez

Definitivamente coincidimos en acrecentar
el gusto de los jovenes por el arte musical
pero muy poco se hace desde nuestra
mausica.

Prof. Dario Zarpate

Es minimo debido a la poca importancia que
Prof. Roque Galdamez la mayoria de escuelas da al arte en su
manifestacion general.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Las respuestas respecto a la opinién que mantiene el profesor de musica con sus
homologos, es variada. Por una parte, el profesor Julio Rubio hace énfasis en que la
opinion puede ser la misma, pero si no hay una inversion no se puede trabajar como se
quisiera; también, el profesor Salvador Lopez hace mencion de los gustos musicales de la
juventud, ya que eso impide que el profesor genere un interés en educar al alumno desde
la musica salvadorefia. En definitiva, la opinion entre docentes puede coincidir, pero si la
educacion musical parte desde el programa de estudios, El Salvador, carece de un espacio
en el curriculo formal, lo cual limita que haya una correcta preparaciéon en cuestiones
didactico-musicales que sugieran al docente adentrarse con sus estudiantes en tematicas
que aporten al fomento del gusto por la musica patrimonial salvadorefa.

Interpretacion:
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Cepeda (2018) establece que “Trabajar temas de patrimonio incentiva colaborar con otros
profesionales, asi como con otros sectores de la sociedad con influencia educativa” (p.75).
Si esta parte se hiciera efectiva, se comenzaran a desarrollar numerosos materiales
didactico-musicales orientados a la recuperacion del patrimonio inmaterial y su difusién a
sus estudiantes y a la comunidad. Ciertamente, los maestros de musica muestran interés en
incorporar el patrimonio artistico y cultural en el aula, pero es necesario que se atienda la
motivacion de éstos, pues si se incide en la formacion y capacitacion de los profesionales,
se podra tener una mejora en la integracion de practicas musicales que cumplan estas
caracteristicas (Riafio y Cabedo, 2013).

ITEM 5: ¢Su opinion sobre patrimonio musical es coincidente con la de autoridades del
Ministerio de Educacion o del Ministerio de Cultura?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

De gran manera, aunque no en todo lo que

Prof. Ovidio Olano .
considero.

Tal vez puede coincidir, lo que pasa es que
no existe inversiobn para darle un
funcionamiento adecuado a este rubro, pues
Prof. Julio Rubio hasta la fecha es poco lo que hacen estos dos
ministerios parece que no han encontrado la
llave para que originen ingresos
econdmicos en este rubro.

Desde mi perspectiva como profesor del
Bachillerato en mdsica, opino que no
coincide, porque no estd plasmado en
Prof. Salvador Lépez ninguno de los 3 afios que conforman este
bachillerato, no existe un modulo dedicado
a preservar el legado musical salvadorefio, y
aun menos el santaneco.

La verdad es que si, pero no solo estos
ministerios deberian preocuparse, sino
todas las instituciones gubernamentales y
no gubernamentales, a fin de fortalecer
nuestro patrimonio. La idea puede estar
pero en el actuar no.

Prof. Dario Zarpate

No, los programas son muy bonitos y
atractivos, pero no se cuenta con el apoyo,
ni la vision puesta en desarrollar, rescatar
y/o formar un patrimonio de esta naturaleza.

Prof. Roque Galdamez

ANALISIS E INTERPRETACION
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Anélisis:

En cuanto a que si la opinion del profesor de mdsica sobre patrimonio musical es
coincidente con la de las autoridades del Ministerio de Educacion o del Ministerio de
Cultura, se han obtenido diversos criterios; como muestra, el profesor Salvador Lopez
afirma que desde su perspectiva como profesor del Bachillerato en Musica no coincide,
porque no esta considerada la preservacion del legado musical salvadorefio en ningln
modulo de los tres afios que conforman dicho bachillerato; también, el profesor Dario
enfatiza en que no solo deberia ser preocupacion de estos dos ministerios, sino de todas
las instituciones gubernamentales y no gubernamentales. Conforme a la respuesta de estos
profesores, se vuelve necesaria una correcta adecuacion de los contenidos curriculares, ya
que no es posible que en los programas de estudio de Educacion Acrtistica para educacion
bésica esté plasmada la parte patrimonial, y esto no trascienda a educacion media y, en su
defecto, un presupuesto dedicado a la educacion artistica en general.

Interpretacion:

Rosa Blasco (1994) opina que “El Estado no es el tnico responsable de generar espacios
acondicionados para la actividad ...pero es el principal gestor de la cultura. Por ello, le
corresponde no solamente crear infraestructura, sino también estimular e incentivar a otros
sectores como la empresa privada y las asociaciones civiles para que lo hagan” (p.120).
Lo manifestado por los profesores de masica entrevistados coincide en que la opinidn que
mantienen con las instituciones gubernamentales del MINEDUCYT y MICULTURA es
la parecida; sin embargo, el interés del docente adquiere importancia en este item, dado
que es necesario no solo que estén presentes los contenidos conceptuales a través de un
curriculo prescrito, sino también el profesor sepa incorporar contenidos relacionados al
patrimonio musical de los pueblos, ya que, estimular las artes musicales en El Salvador,
implica tomar una postura consciente de la carencia de recursos humanos y materiales que
presenta cada contexto escolar; por otra parte, es necesario que las instituciones
gubernamentales presten especial interés en financiar econdmicamente este rubro para la
potenciacion y desarrollo continuo de la educacion musical; y, por ultimo, instituciones
como el MINEDUCYT y MICULTURA deberian de gestionar en conjunto, una para la
acreditacion oficial de profesores de musicay, la otra en brindar capacitacion continua en
las artes musicales y todo lo que ellos implica, para que se pueda reconstruir una reforma
idonea, que sea capaz de desligar a la masica de la educacion artistica, y sea vista de
manera separada, reintegrandola como una asignatura mas dentro de curriculo formal
como lo fue en algun tiempo, para asegurar su estimulacion temprana y fructifera desde
los primeros afos de un infante.

ITEM 6: ¢Su opinion sobre patrimonio musical de la localidad es coincidente con
documentacion bibliografica, fisica o virtual?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Retomo algunos conceptos vertidos a lo
largo del tiempo de personas que se dedican
a escribir sobre patrimonio o algunas
definiciones o algunos articulos, libros

Prof. Ovidio Olano
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escritos acerca del fendmeno Illamado
patrimonio cultural musical o patrimonio
musical.

Las opiniones sobre el patrimonio musical
en la comunidad son difundidas en su
Prof. Julio Rubio mayoria por tradicion oral. Es poca la
bibliografia, fisica o virtual que se refiera a
la comunidad santaneca.

Me baso en el programa de estudios del
Bachillerato en musica para decirle que no
coincide, porque la documentacién que nos
recomiendan para desarrollar los contenidos
no estd apegado al patrimonio musical de
ac4, sino que sugiere desarrollar
expresiones de identidad historica-musical
a partir del reconocimiento folclérico,
popular y académico de América en
general. Ya para caer en cuenta sobre la
pregunta, la bibliografia es poca, tan poca
que ni en el programa de estudios esta.

Prof. Salvador Lopez

En Santa Ana es dificil porque hay poca
informacion  del patrimonio  musical,
algunas canciones es gratificante poder
Prof. Dario Zarpate encontrarlas en YouTube, pero al ir a una
institucién gubernamental a ver qué podria
encontrar de documentos, Sé que no
encontraré.

No es coincidente, no existe mayor
informacion documentada en fisico; sin
embargo, virtualmente se puede encontrar
mucho material pero no esta estructurada.

Prof. Roque Galdamez

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

El criterio de los entrevistados es unanime respecto a la opinién que sostienen acerca del
patrimonio musical de la localidad amparado con la documentacién bibliogréafica, fisica o
virtual en existencia, ya que la mayoria coincide en que la documentacion no es accesible
ya que, hasta cierto punto se carece de ella. Por hacer mencion de una de las opiniones, el
profesor Julio Rubio expresa que las opiniones que se tienen sobre este tema, son
difundidas en su mayoria por tradicion oral; el profesor Salvador Lopez expresa que las
opiniones no coinciden, pues en los contenidos plasmados en el programa de estudios del
bachillerato en masica, no esta contemplada la parte de musica patrimonial de la localidad
en ningn modulo de los tres afios que conforman dicho bachillerato; por otra parte, Dario
Zarpate hace mencién que, al ir a verificar qué documentacién podria encontrarse en
alguna institucién gubernamental, esta seguro que no encontrard y, finalmente, el profesor
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Roque Galdamez afirma no es coincidente pero no niega la existencia virtual de esa
documentacion.

Interpretacion:

En los que concierne a la opinion del profesorado respecto al patrimonio santaneco, la
mayoria no coincide con la documentacion bibliogréfica, fisica o virtual en existencia.
Esto representa una limitante que esta presente no solo a nivel local, sino también a nivel
nacional. El profesorado de musica no posee herramientas necesarias para empaparse de
informacion referente al legado musical santaneco, pues la falta de documentacion
fonografica musical, ha impedido que se logre capturar una grabacién que permita
construir un valor abstracto en una obra concreta. Marta Rosales (2013) afirma que “Con
minimos datos y registros, los obstaculos para medir y levantar bases de datos de la
produccion de fonogramas en El Salvador, son enormes” (p.86). A falta de un aparato que
incluya productores fonogréficos capaces de captar, registrar, complementar, procesar y
mezclar sonidos que conformen el largo proceso de recuperar un soporte fisico o web, todo
aquel bien referido a patrimonio de la localidad, estard propenso a desaparecer y, por este
hecho, si se contextualiza al &mbito educativo, provoca que los maestros de musica
dificilmente puedan empaparse en cuestiones referidas a la cultura patrimonial de la
localidad. Por otra parte, lo poco que se encuentra al alcance de la comunidad, ha sido a
través de personas interesadas o incluso familiares del madsico, como es el caso de Pancho
Lara, quien su familia se ha encargado de preservar el legado musical heredado via web.

ITEM 7: ¢En qué fuentes ha encontrado esa informacion?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Libros, revistas, internet y la convivencia
Prof. Ovidio Olano con algunas personas que  estan
involucradas en el movimiento.

En nuestro pais hay varios music6logos con
suficiente informacién que ellos han
recopilado en forma general y que ellos
saben en dbénde se puede encontrar
documentado. Ejemplo el libro de Maria de
Baratta de «Cuzcatlan Tipico», y otros.

Prof. Julio Rubio

Esta pregunta es dificil, porque mi producto
del saber respecto a la musica salvadorefia
ha sido por medio de mis compaferos
maestros de musica a través de los afios y de
mi experiencia en la Banda Regimental de
Santa Ana.

Prof. Salvador Lopez

Conviviendo con personas que ejercen el
area musical, algunos profesores de mdsica
con los cuales me he reunido en
capacitaciones de direccién coral.

Prof. Dario Zarpate
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En algunos libros, mayormente en sitios o
paginas de internet manejado  por
aficionados o altruistas del patrimonio
musical.

Prof. Roque Galdamez

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Segun las fuentes de informacion en las que se basa el profesorado de musica, se obtienen
diversas respuestas. El profesor Ovidio Olano expresa que él obtiene informacién de
libros, revistas y la convivencia con algunas personas involucradas al rubro musical;
asimismo, el profesor Julio Rubio ejemplifica su respuesta con base al libro de Maria de
Baratta; Salvador Ldpez afirma que su saber ha sido de manera oral con sus comparieros
maestros de musica; el profesor Dario Zarpate coincide hasta cierto punto con la opinion
del anterior, ya que expresa que conviviendo con personas que ejercen el area musical y
con algunas capacitaciones, ha logrado empaparse de informacién acerca del legado
musical; y finalmente, el profesor Roque Galdamez opina que es a través de sitios web de
aficionados o altruistas como se informa de cuestiones relacionadas a la musica
salvadorefia . En definitiva, la mayoria de los entrevistados coincide en que la informacién
que han obtenido acerca del patrimonio musical santaneco, ha sido por tradicion oral.

Interpretacion:

A partir de lo manifestado por los entrevistados, se puede interpretar que la documentacion
fisica, o web acerca del legado musical de Santa Ana es escasa, lo cual impide cumplir los
requisitos para su promocion y difusién a nivel social y educativo; Baratta (1951)
menciona que “La mayoria de los registros e investigaciones a través de la historia han
sido producto de iniciativas particulares” (p.115). Vale aclarar que, a pesar que la autora
publico su texto en la época de los anos 50’s, no esta alejado de la realidad actual, un libro
del cual el profesor Julio Rubio hace también mencidn, el cual consta de una coleccion de
masica folkldrica indigena y las diversas situaciones etnomusicol6gicas en el istmo
centroamericano. Actualmente se conocen los trabajos de la music6loga Marta Rosales a
través de su libro «Musica. Analisis de situacion de la expresion artistica en EI Salvador»,
el cual hace un recorrido del desarrollo de la musica en El Salvador, sus procesos,
composicion y estructuracion artistico-educativo hasta la actualidad.

ITEM 8: ;La formacion de musica que usted tiene es producto del aprendizaje formal de
la ensefianza de la musica?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Si, soy maestro egresado del Centro
Prof. Ovidio Olano Nacional de Artes (CENAR) y trabajo como
maestro en el area musical.

Mi formacion musical es producto del
Prof. Julio Rubio esfuerzo personal, refiriendome a que por
mi he buscado con quien estudiar musica.
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Pedro Alfonso Hernandez fue mi maestro de
musica, él me ensefid a leer solfa y
posteriormente ingresé a la Banda
Regimental de la Segunda Brigada de
Infanteria, no poseo formacion de caracter
formal, pues soy Licdo. en Contaduria de
profesion; actualmente trabajo en el
Bachillerato en musica del C.E. INSA
gracias a la experiencia adquirida
anteriormente.

Prof. Salvador Lopez

Principalmente aprendi solo, y con ayuda de
Prof. Dario Zarpate algunas personas también; con el tiempo me
he preparado a traves de capacitaciones.

No, ha sido mas bien la necesidad de
Prof. Roque Galdamez aprender con los estudiantes y darles la
oportunidad de desarrollar lo que les agrada.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

La formacidén de musica que han recibido los profesores entrevistados apunta que han
recibido conocimientos por diversos medios. Por una parte, el profesor Ovidio Olano dice
que su formacién como musico fue en el Centro Nacional de Artes (CENAR) en donde
obtuvo la acreditacion como maestro de musica; asimismo, el profesor Julio Rubio
comenta que su formacion fue producto del esfuerzo personal, preguntando a personas que
sabian sobre un determinado instrumento; el profesor Salvador Lépez expresa que fue
gracias a su profesor de musica que se adentré al mundo musical, y le ha abierto diferentes
oportunidades laborales; el profesor Dario Zarpate comenta que su formacién ha sido
producto de su aprendizaje y con ayuda de algunas personas, y que con el tiempo se
preparé mediante capacitaciones y, finalmente, el profesor Roque Galdamez afirma que
no tiene formacion alguna, y que ha sido en virtud de beneficiar a los estudiantes que se
ha interesado por la musica. En definitiva, la mayoria de entrevistados ha buscado por
mérito propio aprender musica, a pesar de verse limitados en adentrarse a este rubro.

Interpretacion:

La mayoria de profesores de musica coincide respecto a este item, ya que laborar como
profesores de musica en una institucion educativa es dificil cuando no solo cuando no se
tienen los conocimientos idoneos, sino también cuando no se posee la debida acreditacion
para desempefiarse en la ensefianza musical. En El Salvador, por lo general los profesores
de musica, son musicos de oficio o de pasatiempo, que son contratados para la ensefianza
de esta en las instituciones educativas que se requiera (esto segun las necesidades y
posibilidades de cada escuela); algunos otros, estan profesionalizados en otro rubro, o bien,
se han preparado en una carrera afin a la educacion, y se le considera para este cargo por
ser el docente que sabe tocar instrumentos. Es un punto preocupante, considerando que
“Dichos equipos algunas veces han sido integrados mayormente por maestros, entonces
ha privado la metodologia sobre la disciplina musical; otras veces ha sido integrado
mayormente por maestros, entonces ha privado la musica sobre la metodologia” (Lopez,
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1996, p.2). La formacién previa del sector docente en el area musical salvadorefia,
claramente no ha sido vista con la seriedad que requiere, pues ha sido dificil que este
equipo trabaje de manera armonica, ya que el profesorado presenta deficiencia académica
y el musico salvadorefio no siempre cuenta con los recursos para llevar sus conocimientos
al contexto de ensefianza-aprendizaje musical.

ITEM 9: ¢Usted incorpora las piezas musicales que son consideradas como patrimonio
musical de Santa Ana a la ensefianza de la musica? Justifique su respuesta.

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

En repetidas ocasiones he montado algunas
piezas musicales de algunos musicos que
Prof. Ovidio Olano considero que han hecho patrimonio
musical, tal es el caso de una pieza del sefior
Pancho Lara «El Carbonero».

Si, se ha realizado un pequefio esfuerzo por
mantener vivo el patrimonio musical de
Santa Ana a través de la gestion que he
Prof. Julio Rubio realizado con los estudiantes para la
formacion de orquestas y sinfonicas
estudiantiles temporales o en eventos
culturales.

Si, las he incorporado en ciertas
oportunidades, canciones como «Santa Ana

Prof. Salvador Lopez mia» y «El Carbonero» son piezas
representativas que todo santaneco deberia
de conocer.

Generalmente la ensefianza de la masica se
centra en la préctica del instrumento
musical y el solfeo. Trato de incluirlas en el
repertorio de canciones con los chicos de la
banda musical, para los actos civicos o
algin evento importante.

Prof. Dario Zarpate

Ocasionalmente, debido a lo limitado de

Prof. Roque Galdamez
este, de manera formal.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

La manera en que los profesores de masica incorporan el patrimonio musical de Santa Ana
a la ensefianza de la musica no se encuentra esclarecida a cabalidad en las respuestas que
los entrevistados manifestaron; sin embargo, los docentes expresar hacer esfuerzos
minimos por incorporar esta musica en las actividades educativas y culturales que estiman
convenientes. Por ejemplo, el profesor Ovidio Olano expresa que en repetidas ocasiones
ha montado algunas piezas como «El Carbonero» de Pancho Lara; por otra parte, el
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profesor Julio Rubio comenta que si ha realizado pequefios esfuerzos por mantener vivo
el legado musical a través de la formacion de orquestas y sinfonicas con los estudiantes de
manera temporal; también, el profesor Salvador Lépez ha incorporado piezas como «Santa
Ana mia» o «El Carbonero», que considera son canciones que todo santaneco deberia
conocer; el profesor Dario Zarpate expresa que si las incorpora para actividades educativas
o culturales que asi lo requieran y, finalmente, el profesor Roque Galdamez manifiesta que
lo hace en ocasiones debido a las limitantes de caracter formal.

Interpretacion:

El incorporar las piezas musicales del patrimonio de la musica a la ensefianza del arte
musical debe contemplar en todo momento, la existencia de eventos culturales en la regién
de donde se sitlan. Es casi una obligacién del docente de musica santaneco, trascender a
través de la creacion de experiencias que conduzcan al estudiantado en interesarse y
desarrollar el gusto musical a través de actividades de esta indole, para que, a la hora de
conocer y ejecutar musica patrimonial de la localidad, los alumnos adquieran motivacién
por replicar dichas piezas musicales desde sus potencialidades y posibilidades. Los
estudiantes deben tener una experiencia personal que les permita descubrir las
posibilidades que brinda no sélo la ejecucién de piezas musicales de carécter patrimonial
de su region, sino también que el docente mismo, reconozca el funcionamiento de los
organismos de formacidn especializada en masica, para que los estudiantes puedan acudir
cuando presenten intereses musicales particulares. Lopez (1996) enfatiza que “Los planes
de estudio siempre han planteado la incorporacion de la musica salvadorefia a la educacion
musical, pero por diversas circunstancias dicho planteamiento no se ha concretado en
programas de estudio satisfactorios” (p.2). Ahora bien, si se uniese lo anterior, con lo
manifestado por los entrevistados, es posible trabajar sobre la base de ello, ya que cada
profesor conduce (a su modo) a sus estudiantes en la incorporacion de piezas patrimoniales
para lograr mantener vivo el legado musical santaneco, tal como lo enfatiza uno de los
entrevistados.

ITEM 10: ¢Considera usted que conocer sobre didéactica de la musica enriquecera el
proceso de ensefianza-aprendizaje?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

En gran modo, esto va a beneficiar la
Prof. Ovidio Olano situacién de ensefianza en el &ambito musical
gue se da en los Centros Educativos.

Definitivamente, la didactica fortalece la

Prof. Julio Rubio . o
ensefianza de la musica.

Es l6gico que ser un experto en estas
disciplinas es lo mejor para la ensefianza de
Prof. Salvador Lopez la musica, agregando el interés del docente
y una capacitacion constante de parte de las
autoridades.
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Didactica de la musica es un término que en
este pais aun no se utiliza, pero sin duda
alguna es muy importante que el docente
Prof. Dario Zarpate sepa  transmitir  concretamente  los
contenidos a sus alumnos, y eso solo se
puede lograr si tiene los conocimientos
necesarios en el tema de la didactica.

Completamente, de hecho, esta
comprobado que la masica desarrolla otras
partes de la inteligencia humana, es
necesario saber qué y cdmo ensefiar.

Prof. Roque Galdamez

ANALISIS E INTERPRETACION

Andlisis:

Conocer sobre didactica de la musica no solo es importante para regular un correcto
aprendizaje respecto a cuestiones patrimoniales de Santa Ana, Sino que es necesario que
el docente sepa ser flexible en cuanto a las estrategias de didactica y evaluacion, entre
metas y estrategias; por una parte, el profesor Ovidio Olano explica que en gran modo esto
beneficiaria la situacion de la ensefianza en el &mbito musical; por otra parte, el profesor
Julio Rubio opina que definitivamente la masica fortalece la ensefianza de la misma; el
profesor Salvador Lopez se enfoca en que esto se puede lograr mediante el interés del
docente y una capacitacion constante de parte de las autoridades; asimismo, el profesor
Dario Zarpate afirma que el término «didactica de la mdsica» en este pais aun no se utiliza,
pero que sin dudar es muy importante que el docente sepa transmitir concretamente los
contenidos a sus alumnos y eso solo se puede lograr si tiene los conocimientos necesarios
en el tema de la didctica.

Interpretacion:

Con base a las opiniones, es prudente afirmar que para los entrevistados conocer sobre
didactica de la mdsica, enriquece el proceso de ensefianza-aprendizaje, ya que las
“Mdltiples realizaciones sugeridas deben fortalecer la sensibilidad a través del desarrollo
de la fantasia, imaginacion creadora, apreciacion, estética, etc., impulsando al nifio a
expresar su mundo interior, a la comprension del trabajo y la recreacién armoénicamente
combinadas” (Lopez, 1996, p.20). Es importante como profesor de musica santaneco,
aplicar de manera permanente, herramientas de complemento y profundizacién de los
contenidos sugeridos en el programa de estudio, y en las unidades de aprendizaje, para
ofrecer al alumnado un abanico de posibilidades que le permitan reinventarse por medio
de sugerencias bibliograficas y fonograficas, la busqueda de material de apoyo en pro de
enriquecer la labor docente en artes musicales.
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4.1.2 Triangulacion de informacién de estudiantes en formacion musical

En esta guia de entrevista dirigida a estudiantes en formacién musical se analizaran los

datos por cada item (10 en total). Se recogieron las opiniones de tres estudiantes de diferentes

instituciones educativas del casco urbano del municipio de Santa Ana, que oscilan entre las

edades de 15-17 afos. Los sujetos en estudio se denominaran como:
- Sujeto A: Estudiante del Centro Escolar INSA
- Syjeto B: Estudiante del Complejo Educativo Catélico “Juan XXIII”

- Sujeto C: Estudiante del Centro de Artes de Occidente (CAO)

ITEM 1: ;Qué es lo que entiende por patrimonio musical de Santa Ana?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

En algunas ocasiones nos ha platicado del
Sujeto A patrimonio, pero no nos ha dicho
literalmente qué es lo que entiende.

Si, nos habla de personalidades que fueron
famosos para Santa Ana y nos despierta el

Sujeto B gusto de querer saber qué fue lo que ellos
hicieron.
Una definicion en si, no. Pero nos ha
explicado que en Santa Ana hay
Sujeto C personalidades como David Granadino y
Pancho Lara que fueron mdsicos
importantes.
ANALISIS E INTERPRETACION
Anélisis:

Las respuestas ante este item, coinciden en que los tres estudiantes no poseen una
conceptualizacién de lo que define a un patrimonio musical, y mucho menos una idea clara
de lo que caracteriza al patrimonio musical de Santa Ana. Por una parte, el sujeto A expresa
que su profesor de musica le ha explicado algunas veces que es un patrimonio; por otra
parte, el sujeto B opina que su profesor de musica les ha platicado de personalidades
importantes para Santa Ana; sin embargo, el sujeto C, hace una opinion similar al primer
sujeto en cuestion; no obstante, menciona que personalidades como David Granadino y
Pancho Lara han sido muasicos importantes para los santanecos.

Interpretacion:
Vilar (2004) expresa que para el profesor de musica es primordial “Conocer el valor que
la musica adquiere en el contexto social en el que desenvuelve su labor, contexto en el que
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se han desarrollado formas particulares de expresion musical que estan intimamente
relacionadas con costumbres y creencias ancestrales” (p.11). Con las opiniones brindadas
por los estudiantes, es facil identificar que los maestros dan por hecho el proceso de
culturizar en aspectos patrimoniales musicales de la localidad, o bien, se enfocan en la
parte de ensefiar solamente cuestiones como estética, canto, ritmo, sin ahondar aspectos
culturales y musicales de cada departamento o comunidad. Aln con estos contras, uno de
los estudiantes entrevistados hizo mencion de David Granadino y Pancho Lara como
referentes importantes para la localidad, lo cual quiere decir que sus profesores de musica
mencionan a grandes rasgos qué masicos han aportado con sus composiciones al legado
musical santaneco.

ITEM 2: ;Qué caracteristicas debe tener una produccion musical para considerarla parte
del patrimonio musical santaneco?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Pues no, pero el que crea musica debe de ser
original en lo que hace, no copiarle a los
demaés, escuchar algo que no se haya oido
antes.

Sujeto A

No con exactitud, solo nos dice que seamos

Sujeto B ) A
creativos al momento de crear musica.

Si, que sea masica original, que sea popular,

Sujeto C que esté registrada.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Segun las respuestas de los entrevistados, el profesor de madsica no entra en detalles para
dejar claro a sus estudiantes sobre qué caracteristicas debe tener una produccion musical
para considerarla parte del patrimonio musical santaneco. De los tres estudiantes
entrevistados, el sujeto A opina que su profesor no les ha explicado qué caracteristicas
debe de tener una produccion musical para que forme parte del patrimonio, sin embargo,
hace mencion del plagio y originalidad en las piezas musicales; por otra parte, el sujeto B
expresa que su profesor de masica no le ha explicado con exactitud este punto, pero hace
mencion de la creatividad al momento de crear musica; finalmente, el sujeto C afirma que
su maestro si le ha explicado que elementos como la originalidad, popularidad y registro
de las piezas musicales, son importantes para reconocer una pieza musical como
patrimonio.

Interpretacion:

En la Unidad dos del programa de estudios de Educacion Artistica de 6° grado, se sugiere
al docente mediante un contenido procedimental, elaborar con sus estudiantes un cuadro
de clasificacion de piezas musicales, de acuerdo a sus propiedades, produccion de sonido,
morfologia, caracteristicas de timbre y material (Ministerio de Educacion, MINED, 2009).
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Tomando en cuenta lo anterior, junto con las opiniones de los entrevistados, las respuestas
sobre este item sefialan cierto desconocimiento del mismo docente de musica, accion que
se ve reflejada en los estudiantes, pues dos de las tres opiniones coinciden, en que su
profesor no les ha explicado que caracteristicas debe poseer una pieza musical para
considerarse patrimonio; sin embargo, es claro que intuyen ciertos aspectos que hacen
Unica una pieza musical de otra.

ITEM 3: ;Su profesor les ha dado a conocer un registro de las producciones musicales
que son consideradas parte del patrimonio de la localidad?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS
Sujeto A La verdad, no.
Sujeto B No
Sujeto C No

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

Los tres estudiantes entrevistados, coinciden en que su profesor de musica no les ha dado
a conocer un registro de las producciones musicales que son consideradas parte del
patrimonio de la localidad, lo cual es un punto preocupante que lleva a replantear no solo
la falta de documentacidn bibliogréfica, sino también el desinterés del profesor de mdsica
en empaparse de la poca informacion vigente, para dar a conocer tanto a los estudiantes
como a la comunidad, las producciones musicales de la localidad que deben de trascender
de generacién en generacion.

Interpretacion:

En el programa de estudios de educacion artistica para 4° grado, se establece en la unidad
2 en uno de sus contenidos conceptuales, las manifestaciones artisticas culturales de la
comunidad, en donde se sugiere procedimentalmente al docente, realizar actividades
relacionadas a las caracteristicas musicales de la comunidad a la que pertenecen
(Ministerio de Educacion, MINED, 2009). No obstante, al estudiar las respuestas de los
estudiantes en cuestion, se comprueba que no han recibido orientacion respecto al
reconocimiento de las piezas musicales que se consideran propias de los santanecos. Es
por ello, que se puede afirmar que el mismo profesor de musica desconoce ese registro de
producciones musicales que son consideradas parte del patrimonio de la localidad, ya sea
por falta de documentacion o en su defecto, por el desinterés que éste muestra al desarrollo
de la apreciacion de la musica nacional a través de la historia musical tradicional.
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ITEM 4: ;Consideras que la opinion del profesor sobre patrimonio musical es similar a la
que tienen otros profesores de musica que conoces?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS
Algunos si se interesan en la mdsica
Sujeto A salvadorefia, pero no sé si la opinién sea la
misma.

Si, porque se interesan en darnos a conocer
qué musicos han sido importantes aunque

Sujeto B .
no profundicen mucho en lo que estas
personas han hecho.
Si, porque mis maestros hablan del rescate
. de la mdsica, tal vez no santaneca pero si
Sujeto C L
hablan en que la masica tiene que ser creada
académicamente.
ANALISIS E INTERPRETACION
Anélisis:

Los tres estudiantes coinciden en que la opinion del profesor sobre patrimonio musical si
es similar a la que tienen otros profesores de muasica que conocen. Por una parte, el sujeto
A opina que algunos profesores si muestran interés en la musica salvadorefia; el sujeto B,
afirma que sus docentes si se interesan en darles a conocer el legado musical, aunque no
profundicen en qué consistieron sus trabajos; por ultimo, el sujeto C también afirma que
sus maestros coinciden en las opiniones, ya que hacen mencién del rescate de la musica
académica. A pesar de no reconocer un registro oficial de las producciones musicales que
deben de considerarse patrimonio, los tres entrevistados relacionan el patrimonio musical
como un factor que debe de preservarse.

Interpretacion:

En cuanto a la opinidn entre profesores al momento de coincidir respecto a la opinién que
poseen sobre patrimonio musical, Cepeda (2018) explica que “Estas sugerencias deben ser
consideradas y manejadas a cada situacion didactica, procurando articular cada vez un
conjunto coordinado de criterios” (p.14). Tomando en cuenta lo anterior, resulta
complicado encontrar una respuesta unanime, ya que el profesor de musica salvadorefio
deberia de trabajar desde el programa de estudio por una via para reformar o darle un giro
a este punto, pues en algunas ocasiones las opiniones entre docentes generan contrariedad,
en relacion a la intelectualidad, la presuncion y el estigma que se tienen unos con otros, lo
cual impide (en algunos casos) que se pueda trabajar en conjunto para potenciar la
plataforma educativa en educacién musical, lo cual genera contrariedad para poder trabajar
en cooperacion y solidaridad, para asi ofrecer o disponer sus saberes a beneficio de sus
homologos, los estudiantes y la comunidad en general.
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ITEM 5: ¢La opinion que su profesor tiene acerca de patrimonio musical se parece con lo
que explican las autoridades del Ministerio de Educacion o Ministerio de Cultura?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Pues no, porque el Ministerio de Educacion
dice una cosa y los profesores hacen otra. Por
ejemplo nosotros no tenemos un lugar donde
recibir clases pero el Ministerio dice que si
estdin preparados para implementar el
Bachillerato en Musica.

Sujeto A

Si, porque todos dan opiniones parecidas en
Sujeto B que tenemos que cuidar el patrimonio
cultural.

Si, se parecen, porque hablan de conservar la

Sujeto C e .
masica de aqui.

ANALISIS E INTERPRETACION

Andlisis:

De los tres estudiantes entrevistados, el sujeto A opina que las opinion del profesor de musica
sobre patrimonio musical no coincide con lo que establece el Ministerio de Educacion v,
como ejemplo menciona gue siendo estudiante de Bachillerato en Mdsica, su institucion no
esta preparada para desarrollarse como tal; por otra parte, el sujeto B expresa que las
opiniones son similares porque ambas enuncian la importancia del cuido al patrimonio
cultural; y el sujeto C, coincide con la opinion del anterior, pues mencionan la parte de
conservacion del legado musical nacional.

Interpretacion:

Castellanos (2018) manifiesta que “Las nuevas configuraciones del maestro de musica se ven
incluso desde el establecimiento de los concursos docentes, que les proponen un perfil de
«educador artistico», lo que significa que debe ser conocedor de toda expresion artistica:
danza, plasticas, teatro, musica” (p.97). Si se contextualiza lo anterior al contexto educativo
salvadorefio, es posible argumentar que, ante la ausencia de la educacion musical en el
curriculo formal, las autoridades pertinentes exijan al docente el desarrollo todas las
disciplinas que incluye la educacion artistica, lo cual limita a la ensefianza de la misma para
que se pueda desarrollar de manera efectiva la parte del acervo musical nacional; por otra
parte, ante esta limitante, las autoridades muestran poco interés en capacitar de manera idonea
al profesorado en general con respecto a las ramas del arte, lo cual provoca que el profesor
de educacion basica, aborde aspectos musicales a grandes rasgos en caso de no tener nociones
sobre musica, si no es que pasa por alto totalmente los contenidos conceptuales referentes a
educacion musical, pues no todo profesor es masico.
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ITEM 6: ¢La opinion que su profesor tiene sobre el patrimonio musical de Santa Ana se
parece a lo que esta registrado en documentos fisicos o virtuales?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

No nos ha mostrado ningun documento que
hable de patrimonio musical de Santa Ana,
al menos, porque yo que soy de primer afio
Sujeto A solo se han enfocado en darnos historia de
la musica universal; no sé si mas adelante
nos darén algo sobre la mdsica de Santa
Ana.

Supongo de que si, porque lo que tocamos
Sujeto B es musica salvadorefia que se considera es
parte de la cultura de nosotros.

Pues yo no he leido por el momento un
documento que hable de la musica de aqui,
pero creo que la vision que quieren darnos

Sujeto C : .
nuestros maestros, es la misma que esta
plasmada en los programas que se basan
para darnos clase.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

Respecto a si la opinion que tiene el profesor de musica coincide con documentacion fisica
o virtual, el sujeto A expresa nuevamente que no conoce ningun registro referente al
patrimonio musical de Santa Ana; el sujeto B, afirma supone que si, porque lo que ejecutan
es musica salvadorefia que se considera ser parte de la cultura nacional y, por ultimo, el
sujeto C opina que no ha leido documentacion referente al legado musical nacional, asi
como también afirma que la visidn gue tiene el docente es la que estd de igual manera
establecida en los programas de estudio.

Interpretacion:

Preservar el legado musical salvadorefio resulta dificil, ya que esto radica en “La ausencia
de memoria histdrica, la pérdida de transmision oral, de ritos, de costumbres y
conocimientos de las diversas formas de pensar, crear y concebir la musica que han
existido y existen en El Salvador” (Aguilar, Carcamoy Lara, 2011, p.116). No es suficiente
con que se tenga una visién unificadora del docente de musica, si los respaldos fisicos y
virtuales actuales son escasos y no contribuyen a preservar el legado musical salvadorefio
en general; es por ello, que se puede observar con base a la opinién de los estudiantes que,
al desconocer un registro musical de cualquier tipo, se intuye que el docente también
desconoce dicha documentacion; o en su defecto, se centra en otros aspectos a la hora de
formar alumnos en musica, menos en dar a conocer el legado patrimonial musical
tradicional de su comunidad.
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ITEM 7: ¢(En qué fuentes ha encontrado informacion del patrimonio musical de Santa
Ana?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

No conozco ningun documento. He visto
que lo hacen en paises como México pero

Sujeto A aca no he visto que digan que en “X” lugar
estd resguardado el patrimonio musical de
El Salvador.

Sujeto B De Santa Ana no, pero sé que en UNICAES

hay libros de musica.

La verdad no, pero entiendo que en la
Sujeto C biblioteca municipal hay libros sobre
musica, pero no sé si de aqui.

ANALISIS E INTERPRETACION

Andlisis:

De los estudiantes entrevistados, el sujeto A expresa que desconoce documentacion
relacionada al patrimonio musical de Santa Ana; el sujeto B, afirma que de Santa Ana no
existe documentacion relacionada a la musica; y el sujeto C también afirma no conocer
fuentes bibliograficas del patrimonio musical de Santa Ana.

Interpretacion:

Conocer aspectos relacionados al acervo musical santaneco es casi nulo, ya que las
bibliotecas municipales o universitarias que estan a disposicion de la comunidad no poseen
documentos musicales en soportes de papel, mucho menos en formato digital. Marta
Rosales (203) manifiesta que “El registro de mdsicos y servicios musicales, cualesquiera
que sean sus funciones en la cadena comunicacional, artistica o productiva de la musica,
es un recurso indispensable para conocer y diagnosticar el estado del sector...los
directorios del sector musical generalmente son de uso restringido” (p.58). A nivel
departamental, no se encuentra una entidad que determine el patrimonio musical
santaneco, tampoco una fonoteca nacional que recupere la digitalizacion de documentos
en soportes analégicos. Es por ello que, los estudiantes coinciden en no conocer
documentacion relacionada al patrimonio musical de Santa Ana.

ITEM 8: ;C6omo se formé su profesor académicamente en la mdsica?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Nos ha comentado algunas veces que el s6lo
Sujeto A aprendié a tocar instrumentos y que le
preguntaba a otras personas.
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Me ha comentado que ha aprendido con
ayuda de algunos maestros, y fue con el
Sujeto B tiempo tocando con orquestas como se dio a
conocer y logro ingresar en la banda del
cuartel de acé de Santa Ana.

Hay algunos que sé han estudiado en el

Sujeto C . .
extranjero y otros en academias.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

De los estudiantes entrevistados, el sujeto A comenta que su profesor de masica aprendid
a ejecutar instrumentos de manera autodidacta; por otra parte, el sujeto B, expresa que su
maestro de musica si se ha formado en academias y producto de lo aprendido en su etapa
escolar; por ultimo, el sujeto C afirma que algunos de sus maestros si han estudiado en el
extranjero y algunos otros en academias del pais.

Interpretacion:

En la actualidad, gran porcentaje de docentes de musica que laboran en instituciones
educativas, son en su mayoria musicos autodidactas que aprendieron cuestiones basicas
sobre el instrumento que querian aprender a ejecutar, algunos otros gracias al aprendizaje
mediante academias particulares, academias municipales, o en las instituciones educativas
a las que pertenecieron; esta informacion coincide con las opiniones de los entrevistados
en cuestion. Es por ello que se necesita que los escasos espacios de formacion musical al
servicio de la comunidad, realicen mas esfuerzos de difusion para llegar a todo aquel
interesado. Lopez (1996) comenta que “... Ante la ausencia de suficientes especialistas en
educacion musical, se ha recurrido a autorizar a musicos de orquestas o bandas que
desempefien dicha labor, unas veces capacitados por supervisores o coordinadores de dicha
disciplina y otras, dejados a la «buena de Dios»” (p.2). Sin embargo, El Salvador ha
mostrado una mejora en cuanto al acceso de la musica a nivel superior, ya que instituciones
educativas de caracter privado como la Universidad José Matias Delgado (UIMD) han
mostrado apoyo en cuanto a la apertura de la Licenciatura en Musica; también, el
Ministerio de Educacion ha dado apertura al Bachillerato Técnico Vocacional, opcion
masica en algunos institutos publicos y también, las diferentes academias de caracter
privado que se dedican a la ensefianza de musica. Sin embargo, no es suficiente con que
existan estos espacios, se necesita que ademas de eso sea econémico y accesible para aquel
que desea incorporarse a este proceso.

ITEM 9: Su profesor ¢incorpora a la ensefianza de la misica algunas composiciones que
se puedan considerar patrimonio musical de Santa Ana? Justifique su respuesta.

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Solo en eventos importantes. En un evento
Sujeto A gue tuvimos hace poco, ejecutamos como
Bachillerato en Musica el himno nacional,
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pero quizad mas adelante aprendamos sobre
masica de Santa Ana.

Si, las incorpora en actividades culturales;
cuando los mismos que conformamos la
banda musical, nos reunimos para formar la
orquesta musical de la institucion en donde
tocamos musica académica y mausica
popular salvadorefia.

Sujeto B

Si, en las actividades de clausura de los
Sujeto C cursos, tocamos «Bajo el Almendro» y
musica costumbrista.

ANALISIS E INTERPRETACION

Andlisis:

El sujeto A, sostiene que el profesor incorpora masica perteneciente a Santa Ana, solo en
eventos importantes, pero que como Bachillerato en Musica no han recibido ningln
modulo que ensefie sobre masica patrimonial tradicional santaneca; el sujeto B, opina que
su profesor de musica si incorpora piezas musicales en actividades culturales a través de
la conformacion de los mismos estudiantes para crear orquestas temporales en donde
ejecutan masica académica y popular salvadorefia y, por Gltimo, el sujeto C, expresa que
su profesor si incorpora las piezas que se podrian considerar parte del patrimonio
santaneco, ya que en actividades de clausura de los diferentes cursos, se ejecutan piezas
representativas como «Bajo el Almendro» de David Granadino y otras piezas de musica
costumbrista popular salvadorefia.

Interpretacion:

En cuanto a la incorporacion del patrimonio cultural en sus diferentes expresiones, el
programa de estudios de educacion artistica de 5° grado, hace referencia al enfoque de
dicha asignatura en cuanto a poder interpretar las diferentes manifestaciones artisticas a
través del reconocimiento de la cultura local y de otros pueblos, para construir con los
alumnos criterios validos de apreciacion musical (Ministerio de Educacion, MINED,
2009). El maestro de musica santaneco se interesa en fomentar en sus alumnos el deseo y
el reconocimiento de la muasica santaneca por medio de la ensefianza y ejecucion de piezas
musicales representativas para la localidad; es por lo anterior, que los tres entrevistados
coinciden en gue si hay una incorporacion; sin embargo, al mismo tiempo desconocen qué
otras piezas adquieren significatividad en el contexto histérico, social, econémico en el
gue surge cada pieza musical. Por ejemplo, el vals «Bajo el Almendro» escrito en 1923
por David Granadino, se encuentra patentado por decreto municipal, que debe tocarse en
cada actividad que se realice en Santa Ana, luego del himno nacional (Chicas y Estrada,
2018).
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ITEM 10: ¢Considera que si el profesor conoce sobre didactica de la musica mejorara el
proceso de ensefianza-aprendizaje? Justifique su respuesta.

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Si, porque hay muchas cosas de mdasica
Sujeto A salvadorefia que no las conozco pero quizas
es porgue los mismos profesores no saben.

Si, porque entre méas preparados estén,

Sujeto B . ~
mejor nos van a ensefiar a nosotros.

Si, porque van a saber quée y como debemos
Sujeto C aprender musica y asi poder llegar a ser
artistas no famosos pero si preparados.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

De los estudiantes entrevistados, los tres sujetos coinciden en que si el profesor conoce
sobre didactica de la musica, mejorara el proceso de ensefianza-aprendizaje musical; por
una parte, es importante lo que el sujeto A menciona, pues éste expresa que hay cuestiones
de musica salvadorefia que probablemente el mismo docente desconozca y por ese motivo
no las dé a conocer a sus estudiantes; el sujeto B, enfatiza que a mayor preparacion mejor
ensefianza de musicay, el sujeto C, también coincide en que si hay una mayor preparacion
hay un mayor conocimiento de qué y coémo aprender musica para ser personas preparadas
en este rubro de la educacion artistica.

Interpretacion:

Los tres sujetos estan de acuerdo en que la didactica de la masica si aporta a la mejora en
los procesos de ensefianza -aprendizaje. En suma, el educador musical debe conocer el
valor que la musica adquiere en el contexto social en que desenvuelve su labor, ya que
cada contexto desarrolla formas particulares de expresion musical que estan ligadas a las
costumbres y tradiciones ancestrales asociados en muchas ocasiones al sistema de lenguaje
verbal (Vilar, 2004). Es por lo anterior, que se vuelve necesario valerse de herramientas
necesarias que aporta la didactica de la musica, y la capacidad comunicativa para
relacionarse y colaborar con musicos y artistas ya consolidados en contextos educativos.
Dichas competencias deben estar orientadas a la produccién o representacion de piezas
musicales, analizarlas, interpretarlas y evaluarlas, asi como tener la capacidad de apreciar
obras de otros periodos o culturas.
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4.1.3 Triangulacion de expertos en el area musical

En esta guia de entrevista dirigida a personas expertas en la ensefianza musical se

analizaran los datos por cada item (10 en total). Se recogieron las opiniones de cinco personas

asociadas al que hacer formativo del &rea musical, y un masico independiente, las instituciones

escogidas fueron:

Ver anexo 2: fichas profesionales de sujetos de investigacion

- Centro de Artes de Occidente (CAO) (1 profesor)

- Centro Nacional de Artes (CENAR) (3 profesores)

- Musico independiente

ITEM 1: ;Considera que el profesor de musica debe explicar a sus alumnos lo que
entiende por patrimonio musical de Santa Ana?

ENTREVISTADOS

RESPUESTAS

Luis Lopez

Definitivamente deberia de ser en la
mayoria de los casos la entrada al mundo
musical que tenga que ver con el legado
cultural musical de los artistas que hicieron
historia en el departamento de Santa Ana o
a nivel nacional.

Roberto Carlos Rodriguez

Es algo que todo profesor de masica deberia
de hacer, pero la musica salvadorefia como
tal, se enfoca en otras cuestiones antes que
ensefar aspectos identitarios nacionales.

Samuel Angel Hernandez

El profesor de musica en El Salvador
principalmente no estd capacitado para
adentrar a nifios y jovenes en mdsica
patrimonial, eso provoca que lo poco que
hace, lo hace enfocado en cuestiones de
ejecucién, muy poco en historia y en
fomento de tradiciones y costumbres,
conocer qué es lo que define a la mdsica
tradicional salvadorefia.

Juan Carlos Garcia

Ensefilar mdsica salvadorefia supone en
primera instancia dar a conocer al aprendiz
sobre historia de la musica de nuestra
cultura. Totalmente deberia de ser asi, pero
la realidad es que no, dudo que la mayoria
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lo haga, pero no descarto en que mas de
alguno se toma la tarea de darlo a conocer.

Si, deberia de darlo a conocer porque es un
deber; sin embargo, también estoy seguro
en que el mismo profesor de mdusica
salvadorefio no conoce qué es lo que
Edmundo Alfaro constituye un patrimonio musical, es mas ni
siquiera existe a cabalidad, por eso no lo
conoce ni lo puede ensefar, porque la
ensefianza de la musica en El Salvador no
esta orientada a eso.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

Conforme a lo manifestado por los entrevistados, es primordial que el profesor de musica
explique a sus alumnos lo que entiende por patrimonio musical de Santa Ana; por una
parte, Luis Lépez afirma que esto deberia de ser la entrada al mundo musical, dando a
conocer el legado musical cultural salvadorefio; asimismo, Roberto Carlos Rodriguez, dice
que es algo que todo profesor de musica deberia de hacer, pero esta ensefianza va dirigida
hacia otros intereses; no obstante, Samuel Angel Hernandez expresa que el docente de
mausica salvadorefio no introducen a sus alumnos en musica patrimonial, sino en cuestiones
orientadas a la ejecucion de instrumentos; también, Juan Carlos Garcia es muy enfatico al
decir que ensefiar musica salvadorefia supone dar a conocer su historia, pero la realidad es
que pocos docentes se toman la tarea de difundirlo y, por Gltimo, Edmundo Alfaro sostiene
que si deberia de dar a conocerlo, ya que es un deber; pero que el docente muchas veces
no conoce en qué consiste, porque no existe a cabalidad, ya que la educacion musical
salvadorefia, no est4 enfocada a eso.

Interpretacion:

Las actividades en la educacion musical salvadorefia, se dirigen habitualmente a la
ejecucion del instrumento por el que el estudiante muestra afinidad y, a menudo, estan
planteadas como recursos para fomentar la participacién social de las personas en
actividades culturales y educativas; sin embargo, esta participacién no solo debe de
responder a la construccion de un futuro comdn y abierto a la diversidad multicultural,
sino también, en manifestar el reconocimiento del pasado cultural propio. En ese sentido,
“Desde las escuelas, cabe iniciar al alumnado en una educacion patrimonial que pueda
tener continuidad fuera del aula, del horario escolar y de la edad de escolarizacion en
general” (Alsina, 2006, p. 310). Para ello, el maestro requiere de una formacion especifica
sobre elementos histdrico- patrimoniales e informarse debidamente sobre como introducir
a sus alumnos en lo referido a patrimonio cultural santaneco. Si vinculamos lo anterior,
con las opiniones de los entrevistados, los docentes deben incitar a sus estudiantes desde
la colaboracion y participacion, con equipos de docentes que trabajen en instituciones
culturales como museos, bibliotecas, auditorios, etc.




ITEM 2: ¢Considera que el profesor de musica debe explicar cuéles son las caracteristicas
que debe tener una produccion musical para que se considere parte del patrimonio

santaneco?

ENTREVISTADOS

RESPUESTAS

Luis Ldpez

Definitivamente deberia de ser el docente
quien mas que ensefiar, muestre como crear
composiciones en donde esté incluida la
originalidad en sus letras.

Roberto Carlos Rodriguez

Las producciones musicales en El Salvador
deben estar orientadas en enaltecer las
costumbres y tradiciones que nos definen,
pero aca se aprende a copiar lo que ya
existe, no se ensefia a crear.

Samuel Angel Hernandez

Primero que nada, seria bueno que estuviese
documentado ese patrimonio del que me
pregunta, pero como no existe, el maestro
debe de adivinar mas o menos quienes han
sido importantes y que sean dignos de
ensefar a los demas como ejemplo, porque
acéd no hay una institucion que nos diga
quienes fueron parte del patrimonio, qué
hicieron y como.

Juan Carlos Garcia

Algunas caracteristicas son que sea
auténtica, que sea popular y reconocida.
Espacios para la produccion musical
existen, pero son escasos y de costo
elevado, poco accesibles para quien desee
documentar sus piezas musicales. Es asi
como muchos masicos quedan en el olvido
debido a la falta de oportunidades para
desarrollarse y algunos otros recurren a las
grabaciones caseras que son muy comunes
en este tiempo.

Edmundo Alfaro

Deberia de ser un deber de todo docente
saber explicar qué caracteristicas, pero mas
que ensefiar, el demostrar como hacerlo.
Hoy en dia existen muchas herramientas
para poder crear musica, pero es deber del
docente orientar al alumno en crear madsica
en el sentido que las letras y los ritmos y
sonidos correspondan a nuestra cultura, y no
que estén enfocados en hacer musica como
reggaeton o bachata que nada tiene que ver
con nuestro folclor. La idea tiene que estar
apegada a lo que representamos.
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ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Tomando en cuenta la opinion de los entrevistados respecto a este item, se logra percibir
que los expertos consideran que es tarea del profesor dar a conocer las caracteristicas que
debe tener una produccion musical considerada parte del patrimonio santaneco. Entre las
opiniones, Luis Lopez expresa que definitivamente el docente debe crear composiciones
en donde la originalidad tome protagonismo en sus letras; por otra parte, Roberto Carlos
Rodriguez explica que las producciones musicales en El Salvador deben estar orientadas
en enaltecer las costumbres y tradiciones sin caer en el plagio; asimismo, Samuel Angel
Herndndez sostiene que para hablar de caracteristicas, se debe de conocer qué
documentacion esta resguardada para saber reconocer quienes han sido importantes; Juan
Carlos Garcia dice que algunas caracteristicas son que sea auténtica, que sea popular y
reconocida, ya que espacios para la produccion musical existen, pero son escasos y de
costo elevado, poco accesibles para quien desee documentar sus piezas musicales; y por
altimo, Edmundo Alfaro sostiene que hoy en dia existen muchas herramientas para poder
crear musica patrimonial, y que tiene que estar apegada a la cultura que representa ser
salvadorefio.

Interpretacion:

Indudablemente para que exista una produccion musical de carcter patrimonial, debe
regirse por ciertas caracteristicas para identificarla como tal; sin embargo, el pais carece
de un museo de la musica o de una fonoteca nacional, de manera que para la preservacion,
los recursos y la documentacion como es de esperar, es escasa, al igual que si se desea
investigar la historia de la musica salvadorena, pues “...Ni de parte del Estado ni de la
sociedad civil existe un sentido patrimonialista en el terreno de la musica” (Cabrera,
Calidonio y Cerritos, 2016, p.63). En la era del conocimiento y la informacion en que los
aparatos digitales son los nuevos soportes de resguardo, el Estado salvadorefio no se toma
la tarea de investigar y preservar las antiguas y actuales producciones musicales que deban
ser catalogadas patrimonialmente, es un desafio para las autoridades pertinentes la
salvaguarda de la misma. Por otra parte, tal como lo enuncian los expertos, es importante
que a través de las letras se enaltezcan las tradiciones y costumbres de la localidad, pero
para eso es necesario que el Estado propicie incentivos que motiven a los muasicos a crear
musica patrimonial, empezando por ofrecer servicios de produccion musical de calidad, lo
cual conlleva a que los musicos jovenes, creen musica desde la comodidad de sus casas, y
utilizando las nuevas tecnologias para circular su musica en la web a través de plataformas
como Spotify, YouTube, I tunes o «Cloud computing» que en términos de informatica son
datos sincronizados entre si a traves de la web.

ITEM 3: ¢Es deber del profesor de msica dar a conocer si existe un registro documental
confiable de las producciones musicales que son consideradas parte del patrimonio de la
localidad?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS
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En efecto, es necesario que la poblacion que
esta interesada en ejecutar, escuchar y
producir musica sepa de trabajos anteriores
aln sea de décadas o siglos atrés.

Luis Lopez

Es un deber del docente, y si en caso no
existiese un registro, el maestro debe de
tomar como punto de referencia lo que ya
existe.

Roberto Carlos Rodriguez

Claro que si, es deber del profesor de
musica saber reconocer que hay personas
Samuel Angel Hernandez que trabajaron por crear un legado musical.
Lastimosamente no existe un documento
que lo determine.

Si, ya que han existido buenos musicos y
buenas producciones dignas de reconocer,
como David Granadino, Pancho Lara, pero
Juan Carlos Garcia las autoridades no han mostrado interés en
registrar documentalmente esas
producciones para que estén al alcance de
quien los necesita.

Mas que un deber del profesor, debe de
propiciarse por medio de las autoridades
correspondientes, el preservar el patrimonio

Edmundo Alfaro
no es solo tarea del docente, no puede
reconocerlo si  no estd siquiera
documentado.
ANALISIS E INTERPRETACION
Analisis:

La mayoria de los entrevistados coincide que el profesor de musica si debe dar a conocer
la existencia de un registro documental confiable de las producciones gque se consideran
parte del patrimonio masica de la localidad. Al analizar las respuestas, Luis Lopez opina
que la poblacién que esta interesada en crear musica, conozca de trabajos anteriores;
Roberto Carlos Rodriguez expresa que es un deber del docente y, si en dado caso no
existiese, tomar como referencia lo que se conoce; asimismo, Samuel Angel Hernandez
afirma diciendo que es deber del profesor dar a conocer que han existido y existen personas
que trabajan por crear un legado musical aunque no exista un documento que lo determine;
Juan Carlos Garcia de la misma manera afirma esta interrogante, ya que dice que han
existido buenas producciones musicales como David Granadino y Pancho Lara,
finalmente, Edmundo Alfaro, externa que méas que un deber del profesor, el Estado debe
propiciar la preservacion del patrimonio, ya que para reconocerlo debe de estar
documentado.

Interpretacion:
Todas las respuestas coinciden en la responsabilidad que debe tener el profesor de musica
para dar a conocer mediante documentacion bibliografica, la existencia de un patrimonio
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que logre motivar a los estudiantes en crear piezas musicales con enfoque cultural. Sin
embargo, las consecuencias de no documentar el patrimonio historico salvadorefio tienen
como resultado la carencia de registro y archivamiento de la masica que solo la realiza el
musico a través de la actividad propia de produccion discogréfica y videogréfica, y
mediante el consumo de su publico; por lo tanto, no se estudia, documenta o preserva
sistematicamente. Es por lo anterior, que para el profesor se vuelve casi imposible dar a
conocer qué producciones son significativas, pues la informacion que se debe de dar a
conocer, dificilmente se encuentra documentada y certificada por instituciones que lo
respalden. Al respecto, Marta Rosales (2013) afirma que “Actualmente, ninguna
institucion publica o privada dedicada a la gestion o a la educacion invierte en el registro
y preservacion de la musica nacional, ni en su investigacion” (p.116). La ausencia de
memoria historica, condena a la cultura salvadorefia a la pérdida de documentos,
testimonios, técnicas de transmision oral, ritos, costumbres, perspectivas de pensamiento,
creacion y concepciones de la musica pasada y presente.

ITEM 4: ¢ Considera que la opinion del profesor de musica sobre patrimonio musical debe
ser compartida por otros profesores de musica de la localidad?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Si, es compartida en alguna forma, ya que
debido a la mala preparacion de los
maestros en musica, deuda del Sistema
Educativo, no existe una calibracion, un
Luis Lopez estandar, un guion, una guia, un proceso
establecido y sistematizado, en el cual los
conceptos obtengan una similitud en el
pensamiento de todos los que ejercen esta
profesion tan ardua.

Pues no lo sé a exactitud, pero deberia de ser
asi, para que haya un patrimonio musical es
necesario que las instituciones
gubernamentales y no gubernamentales
hagan algo al respecto para trabajar en
conjunto.

Roberto Carlos Rodriguez

En algunos aspectos considero que si, pero
para potenciar una plataforma musical es
necesario que los maestros unan esfuerzos
en el tema patrimonial. No es posible
trabajar con un pensamiento diferente, se
debe trabajar en sinergia si se quiere lograr
un proceso de ensefianza orientado a la
musica tradicional.

Samuel Angel Hernandez

Pues los profesores de masica salvadorefios

Juan Carlos Garcia . . ~
comparten la particularidad de ensefiar a
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gjecutar un instrumento y ensefiar a leer
solfeo. De ahi, depende unicamente del
profesor de masica si incluye en su manera
de ensefar, los elementos patrimoniales.
Pero yo considero que si son similares en
algunos aspectos.

La idea se puede tener en conjunto pero si
no se tiene un programa de estudio
unificado que vaya de acuerdo a elementos

Edmundo Alfaro L ) -
tradicionales que caracterizan a la musica
salvadorefia, los profesores actuaran a su
modo y conveniencia.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

Todos los entrevistados expresan que la opinién del profesor de musica debe de ser
compartida con otros docentes para poder trabajar en conjunto. Luis Lopez dice que la
opinion si es compartida a pesar de la mala preparacion de los maestros, producto del
Sistema Educativo, pues no existe homogeneidad entre ambos; Roberto Carlos Rodriguez
sostiene que las instituciones gubernamentales y no gubernamentales deberian trabajar en
conjunto; también, Samuel Angel Hernandez asegura que si los maestros hacen algo al
respecto en el tema patrimonial, podran tener un pensamiento concordante, trabajando en
sinergia; asimismo, Juan Carlos Garcia opina que depende del profesor si ensefia
elementos patrimoniales, ya que los maestros de musica salvadorefios comparten la
particularidad de ensefiar a ejecutar el instrumento musical y ensefiar a leer solfeo; y por
altimo Edmundo Alfaro manifiesta que si no se tiene un programa de estudio unificado,
que vaya de acuerdo a elementos tradicionales, los docentes actuaran a su conveniencia.

Interpretacion:

Lograr que los profesores de musica compartan opiniones similares respecto al patrimonio
musical santaneco es fundamental para lograr los propésitos que se pretenden en la
educacion musical. Desde esa Optica, si se liga lo anterior, con lo manifestado por los
entrevistados, es esencial que el docente propicie una opinién que sea compartida por el
demas magisterio, ya que “Se espera que los docentes adapten, modifiquen, combinen y
organicen las estrategias de ensefianza-aprendizaje para satisfacer los intereses y
necesidades de los estudiantes y para responder a requerimientos locales” (Pérez, 2012,
p.11). En ese sentido, el profesor o profesora debe asumir una responsabilidad social, libre
de un régimen meramente laboral, a fin de que estos esfuerzos de busqueda y delimitacion
del patrimonio musical santaneco, permitan al estudiante llegar de manera directa a lo mas
importante, evitando la desorientacion, ya que el docente debe conducir al alumno a un
diagndstico musical del medio que le rodea.
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ITEM 5: ;Considera que la opinion del profesor de musica debe coincidir con la de
autoridades del Ministerio de Educacion o del Ministerio de Cultura?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Es tarea del Ministerio de Educacion y de
todas las autoridades que tengan que ver con
Luis Lopez estos, preparar docentes capaces y abrir las
oportunidades para que estas carreras sean
avaladas.

El problema es que los programas de
estudio no estan dirigidos en situaciones
reales, en la practica de la mdsica
Roberto Carlos Rodriguez salvadorefia como tal. Pero definitivamente
deberian de hacerlo para que sea mejor el
funcionamiento de difundir la historia de
nuestro pais.

Deberia de ser asi totalmente, pero la
realidad es que los profesores pueden
Samuel Angel Hernandez coincidir en las ideas pero el presupuesto no
es sustentable para llevar a cabo lo que se
pretende.

Si, debe de coincidir para que haya un
pensamiento unilateral en lo que respecta al
tema de la musica salvadorefia, una correcta
capacitacion docente, un presupuesto anual
que vaya acorde a las necesidades de cada
escuela.

Juan Carlos Garcia

Si, tiene que coincidir para que haya un
Edmundo Alfaro mejor trabajo en cuanto a dar a conocer la
musica tradicional salvadorefia.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Conforme a las respuestas en comun que emitieron los expertos, es posible determinar que
la opinion del docente si debe coincidir con las autoridades del MINEDUCYT vy
MICULTURA, ya que Luis Lopez afirma que es tarea de todas las autoridades ligadas a
ellas, el preparar docentes capaces para abrir oportunidades en este ambito; asimismo,
Roberto Carlos Rodriguez expresa que el problema de los programas de estudio es que no
estan dirigidos en situaciones reales, pero definitivamente deberian de trabajar en conjunto
para un mejor funcionamiento de difusion; también, Samuel Angel Hernandez enfatiza
que para que coincidan, debe existir un presupuesto sustentable para llevar a cabo lo que
se pretende; de igual manera, Juan Carlos Garcia expresa que si deben de coincidir pero
debe de haber un pensamiento entre iguales junto con una adecuada capacitacion,
presupuesto anual que responda a las necesidades de cada contexto educativo; v,
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finalmente, Edmundo Alfaro afirma que si deben concordar para que haya un mejor trabajo
en dar a conocer la musica tradicional salvadorefia.

Interpretacion:

En lo que respecta a esta interrogante, los entrevistados concuerdan con las opiniones que
debe de tener el profesorado con las entidades del Ministerio de Educacion y Ministerio
de Cultura, ya que el Estado debe estimular e incentivar a otros sectores como la empresa
privada y las asociaciones civiles para que generen espacios condicionados para la
actividad musical. En ese sentido, “La produccion deberia abarcar, ademas, publicacion
de investigaciones, partituras, ediciones facsimilares de revistas, y libros y partituras de
valor histdrico. El Estado esta en la capacidad de ofrecer incentivos fiscales para quienes
patrocinen estos y otros proyectos y su difusion en medios fisicos y virtuales” (Albayero,
2017, p. 121). Es primordial que Estado asuma un papel activo en el rubro de la musica;
sin embargo, esto no es solo un rol que debe asumir el Estado, sino también el profesor de
musica, ya que no todo el tiempo se puede regir por lo poco que existe. En otras palabras,
remitirse a lo estipulado en los programas de estudio o en su defecto, ensefiar a ejecutar
piezas musicales sin un porqué. Mas que ensefiar la incorporacion de un patrimonio, el
sentido creador, lo estético y lo genuino debe de tomar significatividad en todo momento.

ITEM 6: ;Considera que la opinién del profesor de musica sobre patrimonio musical de
la localidad debe coincidir con documentacion bibliogréfica, fisica o virtual?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Es lo que las autoridades deberian de hacer,
cosa que no ha sido asi. La situacion de la
musica en todos sus aspectos ha sido
caotica.

Luis Lbpez

El problema es que hay poca
documentacion bibliogréafica, hay pocos
libros, solo Marta Rosales se conoce que
haya escrito un libro que expresa la
situacion actual de la musica en El Salvador
en todos los ambitos que la componen, pero
después de ello muy poco se sabe. Las ideas
deben de coincidir solo que se deben de
propiciar las herramientas para llevarlo a
cabo.

Roberto Carlos Rodriguez

Si, pero esta documentacion debe de ser
avalada por una institucion para que sea
seguro de dar a conocer a quien le interese
y, también esos registros deben ser
seleccionados de tal modo que, las piezas
musicales sean académicas y de alta riqueza

Samuel Angel Hernandez
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musical en sus letras para que sean dignas
de admiracion.

Si, deberia de coincidir pero es tarea del
docente saber transmitir los conocimientos
sobre musica salvadorefia a sus alumnos,
porque tratar aspectos del legado musical de
aca, a los jovenes les aburre y ven como una
obligacion aprenderlo, el docente debe de
ser innovador para dar a conocer el poco
legado musical que existe en nuestros dias.

Juan Carlos Garcia

El profesor de musica salvadorefio no puede
actuar correctamente si no tiene una base
solida para la ensefianza del patrimonio

Edmundo Alfaro . - .
musical, pues es escasa la bibliografia que
hay, pero no quiere decir que sea
inexistente, si hay pero es poca.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

La opinion del profesor de musica debe de coincidir con documentacion bibliografica de
tipo fisica o virtual, aunque, segun las respuestas de los expertos, es escasa la informacion
de respaldo que existe, mas no es inexistente, tampoco es impedimento para trabajar sobre
la base de lo poco que se encuentra. Por una parte, Luis Lopez expresa que es lo que lo
que las autoridades deberian de hacer que la situacion de la musica ha sido cadtica;
asimismo, Roberto Carlos Rodriguez es enfatico en decir que el problema es que hay poca
documentacion bibliogréfica, y que las ideas deben coincidir pero deben propiciarse
herramientas de solucidn; por otra parte, Samuel Angel Hernandez, opina que la
documentacion debe ser avalada por una institucion, que los registros deben ser
seleccionados, y también las piezas musicales deben ser académicas y de alta riqueza
musical en sus letras; asimismo, Juan Carlos Garcia expresa que si deberia de coincidir
pero es tarea del docente saber transmitir los conocimientos sobre el legado musical
salvadorefio a los alumnos, ya que esto tiende a aburrir a los jovenes e insta a que el docente
sea innovador y, finalmente, Edmundo Alfaro afirma que el profesor de mdsica no puede
actuar correctamente si no tiene una base solida para la ensefianza del patrimonio musical
pues es escasa la bibliografia, pero no es inexistente.

Interpretacion:

La busqueda de una memoria musical colectiva puede llegar a ser dificil en El Salvador,
tal como lo dijo Luis Lépez, las autoridades culturales son las encargadas de hacerlo, ya
que la situacion musical en la actualidad es caotica por la falta de regulacion, y dejan de
lado el poderoso agente configurador de la musica a servicio de la educacién. Desde
tiempos inmemorables, se sabe que la musica siempre ha sido destinada a un determinado
publico, concebido como grupo social, que coinciden en gustos determinados que difieren
de la sociedad en que se encuentran, por lo tanto, la musica adquiere un papel muy
importante en la manifestacion cultural, ya que es una forma de comunicacién entre los
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individuos, y refleja la cultura de la cual forma parte (Hormigos, 2010). La mdsica
académica no es la excepcion, ya que emerge de los intereses de quienes la consumen, es
decir, una clase determinada por su alta riqueza econdémica que con el pasar de las décadas,
ha sido accesible para la comunidad, hasta convertirse en acervo musical por presentar alta
calidad en sus producciones; no obstante, esta masica no puede ser aplicada como se
pretende al contexto educativo, “Dichas escuelas poseen, asimismo, grandes limitaciones
en cuanto a bibliografia de consulta, libros de texto, guias metodoldgicas, manuales, y
métodos especializados en musica o en pedagogia musical; la discografia es provista en su
mayoria por los profesores y no esta adecuada curricularmente” (Lopez, 1996, p.46). Lo
anterior, surge porque el docente no puede extenderse demasiado en la ensefianza de ese
patrimonio, porque no posee una base sélida para el actuar de la misma, pues esta
informacion no fue salvaguardada en su momento, y esto tuvo como consecuencia su
escasez no solo en musica, sino en historias, tradiciones, costumbres, entre otros elementos
clave; pero, eso no debe limitar al profesor en que no se pueda incorporar a la ensefianza
y realizar esfuerzos individuales en conjunto con la comunidad.

ITEM 7: ;Considera que el profesor de musica debe demostrar en qué fuentes se basa
para dar informacion sobre patrimonio musical?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Si, deberia de ser asi. En los programas de
estudio deberian estar los documentos que
respaldan los contenidos, pero el docente se
preocupa por ensefiar nada mas lo que ya
estd, sin investigar mas y es por el mismo
desinterés que hubo en las autoridades de
registrar y dejar documentado del legado
musical.

Los profesores de musica en nuestro pais se
preocupan poco en dar a conocer parte de
nuestra historia, solo reproducen las
canciones sin saber el por qué las ejecutan.

Roberto Carlos Rodriguez

Es una obligacion hacerlo, la cuestion es
que el profesor no desarrolla al alumno en
cuestiones histdricas, no indagan mas sobre
la pieza que ensefian, algunos solo la
ejecutan porque si, desconociendo la
historia que lleva por detras.

Samuel Angel Hernandez

Por lo menos en mi caso, me doy a la tarea
de explicar a mis alumnos en qué consiste
cada pieza. Pienso que es deber como
docentes conocer sobre la historia de
nuestra masica y no solo ensefiar a como
tocar.

Juan Carlos Garcia
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Si, deberia de demostrarlo, es tarea del
Edmundo Alfaro profesor saber lo que ensefia y cémo lo
ensefa.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

El profesorado de educacion musical santaneco, se encuentra en precarias condiciones
cuando se trata de demostrar en qué fuentes se basa para dar informacion sobre patrimonio
musical, pues segun lo manifestado por Luis Lépez, en los programas de estudio deberian
de estar los documentos que respaldan los contenidos; asimismo, Roberto Carlos
Rodriguez expresa que los profesores de musica salvadorefios no se preocupan en dar a
conocer parte de la historia que define a la cultura, solo reproducen las canciones sin saber
el por qué las ejecutan; Juan Carlos Garcia, secunda la idea del anterior diciendo que es un
deber como docente conocer sobre la historia de la musica salvadorefia, y no sélo ensefiar
a tocar el instrumento musical; finalmente, Edmundo Alfaro sostiene que es tarea del
docente saber lo que ensefia y como lo ensefia.

Interpretacion:

Las opiniones de los entrevistados han sido unanimes respecto a afirmar que el profesor
debe demostrar en qué fuentes se basa para dar a conocer informacién relacionada al
patrimonio musical. ElI impedimento para llevarlo a cabo es que, en El Salvador la
investigacion en el arte musical sigue siendo una utopia por la pobreza institucional que
conlleva una serie de obstaculos politicos, conflicto de intereses y beneficios para unos
pocos Yy, por otra parte, la poca responsabilidad del musico por preservar las obras
musicales de su autoria por sus propios medios. Centros de investigacion en Ciencias
Sociales como la Universidad de El Salvador (UES), la Universidad José Matias Delgado
(UIMD), el MINEDUCYT y MICULTURA, marginan de sus agendas la investigacion
musical y otras disciplinas artisticas, los aportes se realizan desde iniciativas particulares
0 en trabajos de curso de estudiantes de historia o antropologia interesados en la musica
nacional (Rosales, 2013). Sin embargo, el profesor de mdsica realiza sus esfuerzos por
preservarla desde sus posibilidades ya que “Conocer el uso, el valor y la adecuacion de
esta literatura musical en el aula es importante para estudiar los procesos de transmisién y
salvaguarda del patrimonio artistico y musical en nuestras sociedades” (Riafio y Cabedo,
2013, p. 71). Santa Ana, que posee alta riqueza musical por preservar, no cuenta con un
centro de investigaciones de musica a nivel departamental, que reguarde los soportes
musicales de musicos que sin duda aportaron y aportan hasta la actualidad a la musica
salvadorefia, 0 al menos no se conoce hasta la fecha un registro documental que pueda
contradecir algo de lo expresado anteriormente.

ITEM 8: ;Considera usted que la formacion del profesor de musica debe ser producto del
aprendizaje formal de la ensefianza de la musica?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS
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Deberia de ser asi para que la carrera tenga

Luis Lopez validez en el &mbito educativo.

Para que haya una mejor preparacion de los
docentes deberia existir una formacion
formal para que exista una mayor
confiabilidad en este &mbito.

Roberto Carlos Rodriguez

Algunos musicos que laboran en el ambito
educativo no estan preparados para dar
clase, pienso que en caso de no tener
personal calificado para dar musica, por lo
menos que se capaciten mas los que ya se
tienen.

Samuel Angel Hernandez

En nuestro pais es muy raro encontrar
profesores que se hayan preparado
formalmente, claramente si es necesario que
si se vuelva formal.

Juan Carlos Garcia

Si, ahora en dia un joven ya puede recurrir
a estudiar un bachillerato en musica o una
carrera universitaria, en este aspecto
Edmundo Alfaro considero que nuestro pais al menos ya puso
un punto de partida, pero no quiere decir
que sea el mejor, falta mucho para que sea
de calidad.

ANALISIS E INTERPRETACION

Anélisis:

Todos los entrevistados estan de acuerdo en que la formacién del profesor de musica
salvadorefio debe de ser producto del aprendizaje formal de la ensefianza de la musica para
que ésta sea de calidad. Las respuestas de los expertos fueron muy similares. Por una parte,
Luis Lopez dice que deberia de ser asi para que la carrera tenga validez en el ambito
educativo; asimismo, Roberto Carlos Rodriguez expresa que para que haya una mejor
preparacion de los docentes, deberia de existir una formacién de caracter formal para una
mayor confiabilidad; también, Samuel Angel Hernandez opina que al no tener personal
docente calificado, que el personal que esta laborando se capacite mas en este rubro; por
otra parte, Juan Carlos Garcia manifiesta que en El Salvador es muy raro encontrar
profesores que se hayan preparado formalmente, es por ello que es necesario que la
ensefianza sea formal y, finalmente, Edmundo Alfaro sostiene que hoy en dia El Salvador
ya puso un punto de partida respecto a la formacion musical, pero falta mucho para que
sea de calidad.

Interpretacion:

Indudablemente para que la educacion musical salvadorefia sea de calidad, se necesita un
magisterio cualificado en las artes musicales; no obstante, al observar la realidad en que
se encuentra este rubro, ningln centro educativo salvadorefio desarrolla programas de
capacitacion y actualizacion para sus docentes en temas musicales o pedagogicos. Marta
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Rosales (2013) afirma que “Basado en el pensum de las escuelas salvadorefias, en aspectos
de su disefio curricular... se puede concluir que El Salvador carece de espacios para la
formacion musical profesional” (p. 98). No obstante, a pesar que la educacion musical esta
incluida dentro de la educacion artistica, la ensefianza bésica es impartida en algunos
centros educativos, también en instituciones especializadas de prestigio para niveles medio
y superior, que convierten al musico en estatus de profesional. En el municipio de Santa
Ana no existe una universidad que implemente una carrera relacionada a las artes
musicales; sin embargo, actualmente estd en funcionamiento el Bachillerato Técnico
Vocacional, opcion Musica en el Centro Escolar INSA, aunque dicha escuela posee
grandes limitaciones tanto en personal docente, infraestructura y programas de estudio
debidamente sustentables, es la Unica manera de adentrar al joven en procesos de
formacién musical de manera formal, a nivel de la localidad.

ITEM 9: ¢Considera que los profesores de musica de Santa Ana incorporan a su
enseflanza las composiciones que son consideradas como patrimonio musical de Santa
Ana? Justifique su respuesta.

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Hay esfuerzos por difundirla en actividades
Luis Lopez culturales, pero si se habla de incorporarla a
los procesos de ensefianza, no.

Algunos si lo hacen, pero no con el debido
interés. ElI maestro que no tiene
conocimiento, no profundiza en explicar
con exactitud este tema.

Roberto Carlos Rodriguez

No. Y los que lo hacen solo en eventos
Samuel Angel Hernandez formales, pero llevar la mdsica al acto de
ensefiar y fomentar, no.

Solo en eventos importantes, 0 si son
Juan Carlos Garcia invitados de parte de alguna entidad
gubernamental nada mas.

No sabria responder con exactitud. Es
Edmundo Alfaro relativo y depende del interés del docente si
desea incorporarlas o no.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

Con base al criterio de los entrevistados se puede afirmar que gran parte de ellos, niega
que existe una incorporacion de las piezas musicales que son consideradas parte del
patrimonio musical de Santa Ana a la ensefianza de la musica; y, en caso de existir una
incorporacion, solo tiene cabida en ciertos espacios. Al estudiar las respuestas, Luis Lopez
manifiesta que hay esfuerzos por difundirla en actividades culturales, pero si se habla de
incorporacion a le ensefianza, no; Roberto Carlos Rodriguez explica que algunos si lo
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hacen, aunque no con el debido interés ya que el maestro que no conoce, no ahonda en
estas tematicas; también, Samuel Angel Hernandez concuerda en decir que no existe tal
incorporacion, solo en eventos formales, sin llevar al acto de ensefiarla; asimismo, Juan
Carlos Garcia concuerda con la opinion de los anteriores en afirmar que solo se incorpora
en eventos importantes; finalmente, Edmundo Alfaro expresa que es relativo y depende
del interés del docente si desea incorporarlas o no.

Interpretacion:

Incorporar piezas musicales a la ensefianza de la musica de Santa Ana es una problematica
que ha quedado précticamente olvidada al juzgar por la opinion de los expertos, ya que no
existe un interés real en el profesorado de musica por difundir la cultura patrimonial
musical de los santanecos. Aunque la intencion de incorporarla conforme a las
caracteristicas de cada pueblo esté plasmada en los diferentes programas de estudio del
MINEDUCYT, los profesores también se ven envueltos una serie de limitantes, pues no
tienen a su disposicion la documentacidn, recursos y herramientas necesarias para su
debida adecuacion curricular, lo cual provoca que los profesores solo la incorporen para
eventos culturales o educativos que asi lo requieran. No obstante, “Es fundamental que los
estudiantes reflexionen sobre la variedad de posibilidades de expresion de la identidad
musical de una cultura o periodo histérico, intentando determinar caracteristicas comunes
y diferenciadoras entre las musicas de dos o mas grupos humanos actuales o del pasado”
(Alsina, 2006, p.21). Es importante dar a conocer al estudiante desde el proceso de
ensefianza-aprendizaje, un manejo adecuado de la herencia historica del legado musical de
Santa Ana, a través de la demostracion de ciertas piezas u obras musicales con el fin de
saber diferenciar musicas, informacién de autores, instrumentos musicales, partituras y
funciones de la musica en distintas cultura y en la propia; también, es necesario que el
docente sepa incorporar estos contenidos, mediante actividades que refuercen el sentido
identitario no solo de los alumnos, sino de la comunidad, es decir, que trascienda de los
procesos aulicos.

ITEM 10: ¢Considera que si el profesor de musica conoce sobre didactica de la musica
tiende a enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje musical?

ENTREVISTADOS RESPUESTAS

Como en todas las disciplinas, el maestro
debe de ser un gran conocedor de la materia
que se dedica a ensefiar, y esta no es la
excepcion.

Luis Lopez

Si se da a la tarea de prepararse en didactica
de la mausica, es probable que si muestre
sefiales de tener éxito en la ensefianza de la
misma.

Roberto Carlos Rodriguez

Totalmente, una correcta preparacion y

Samuel Angel Hernandez o .
aplicacion de metodologias apegadas a las
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artes musicales enriquecerian el poco o nulo
conocimiento de los alumnos.

Claro que si, la didactica de la musica es
totalmente diferente a la de las materias
Juan Carlos Garcia basicas, por eso es importante tomar
especial énfasis en los docentes que
pretenden asumir esta responsabilidad.

Si, porque la didactica de la musica permite
conocer las diferentes metodologias vy
técnicas, es algo que todo docente de musica

Edmundo Alfaro ~ : ) .
salvadorefio obligatoriamente tendria que
saber si quiere ensefiar musica de manera
integral.

ANALISIS E INTERPRETACION

Analisis:

Es primordial para un docente que se dedica a formar en musica, conocer sobre técnicas y
metodologias bésicas para enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje; es por lo
anterior, en que el criterio de los entrevistados es unénime respecto a este item. Por
ejemplo, Luis Lopez expresa que el maestro debe ser un gran conocedor de la materia que
se dedica a ensefiar y ésta no seria la excepcion; Roberto Carlos Rodriguez opina que, si
el maestro se toma la tarea de prepararse en didactica de la masica, es probable que si
muestre sefiales de tener éxito; asimismo, el criterio de Samuel Angel Hernandez coincide,
ya que para €l, una correcta preparacion y aplicacion de metodologias apegadas a las artes
musicales, enriquecerd el conocimiento de los alumnos y, por su parte, Edmundo Alfaro
coincide con el resto de entrevistados, ya que segura que la didactica de la musica permite
conocer las diferentes metodologias y técnicas que todo docente deberia de conocer.

Interpretacion:

Asumir la labor como docente en el &rea de formacion musical implica una actividad
constructiva en la realizacién de aspectos practicos de la materia que permitan aprender a
aprender mediante la cooperacion, conocer sus propias posibilidades y disfrutar el hecho
musical a partir de metodologias activas y contextualizadas para favorecer la creatividad
y fortalecimiento de la organizacion de contenidos en contextos reales de aprendizaje para
que se entienda la finalidad de los procesos de aprendizaje con enfoque de enaltecimiento
a cuestiones ligadas al &ambito de la musica patrimonial de la localidad. En ese sentido
Riafio y Cabedo (2013) comparten esta idea ya que “A partir de la entrada de estas musicas
en el panorama educativo, se comienzan a desarrollar numerosos materiales didacticos que
abordan la temaética de la educacién musical centrada en la recuperacion del patrimonio
inmaterial y su difusion a los miembros de la comunidad” (p.69). Si se dedican esfuerzos
a desarrollar una competente educacion musical con enfoque multicultural, se podran
adaptar rapidamente al contexto educativo, otros canones establecidos a escala
internacional, desde la formacion y adecuacion idonea de profesores de musica.
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4.2 Analisis e interpretacion de los resultados de los diferentes instrumentos de investigacion

En este apartado se analizaran e interpretaran los resultados obtenidos conforme a los instrumentos dirigidos a los sujetos de

investigacion. Esto permitird un mejor analisis configurado sobre la base de la triangulacion de la informacion en donde se expusieron

10 categorias de estudio en modalidad de items.

El estudio detallado es a partir de los datos obtenidos y los puntos de vista que argumenta el equipo investigador sobre la

incorporacion del patrimonio musical del municipio de Santa Ana a la ensefianza de la musica en los centros escolares del

departamento de Santa Ana.

Asimismo, se pretende indagar y comprender el rol del profesor, del estudiante y el experto en musica, como un elemento

vertebrador en las diferentes situaciones de ensefianza- aprendizaje. Es por ello que resulta importante un analisis a partir de las

opiniones de los sujetos de investigacion, a fin de presentar una apreciacion de la situacion problematica planteada.

Profesores

Segun lo manifestado por los docentes, la
mayoria coincide en que el patrimonio
musical de Santa Ana es toda aquella
herencia abstracta que hace alusion al
legado musical que hace mencién de las
costumbres y tradiciones de personas que
aportaron a la historia de la localidad. Sin
embargo, algunos profesores expresaron
gue esta herencia se ve limitada, ya que la
falta de apoyo ha sido latente, y ha sido
causante de que muchos musicos
permanezcan en el anonimato.

Categoria 1: Nocion de patrimonio musical de Santa Ana

Estudiantes

El criterio de los estudiantes es muy
similar entre si, ya que argumentan que
sus profesores de musica se han
preocupado de cierto modo en
presentarles el patrimonio musical de
Santa Ana a través de algunos masicos
que han sido importantes para la
localidad; pero ningin docente, ha
profundizado en brindar una
conceptualizacién de lo que constituye el
legado musical de Santa Ana, y muchos
menos incorporarlo en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Expertos

Los expertos concuerdan en que es
primordial que el docente de mdusica
explique a sus alumnos lo que entiende
por patrimonio musical de Santa Ana; en
ese sentido, expresaron gue en muchas
ocasiones el mismo docente de musica
desconoce qué es lo que constituye dicho
legado, ya que por una parte, no existe una
sustentacion documental y, por otra parte,
la ensefianza musical salvadorefia no esta
enfocada en enaltecer el patrimonio
musical de la localidad.

Categoria 2: Caracteristicas de la produccion musical para considerarla patrimonio musical santaneco
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Profesores

Los profesores de musica compartieron
opiniones, ya que para ellos
caracteristicas como la originalidad tanto
en la pieza musical como en la letra es un
elemento que toda produccion musical
tendria que cumplir; también, que se
identifigue con las tradiciones 'y
costumbres del lugar, que sea auténtica,
historica, trascendencia nacional y el
debido registro, son otras caracteristicas
que mencionaron son imprescindibles a
tomar en consideracion.

Estudiantes

Lo manifestado por los estudiantes con

relacion a las caracteristicas que debe
poseer una pieza para considerarle parte
del patrimonio musical de Santa Ana, es
que su profesor de mdasica no les ha
explicado en qué consisten dichas
caracteristicas; sin embargo, reconocieron
que aspectos como la originalidad,
creatividad y popularidad, son elementos
a considerar para catalogar una
produccion musical santaneca.

Expertos

Los expertos concuerdan que es tarea del

profesor de mdsica, dar a conocer las
caracteristicas que debe tener una
produccién musical para considerarla
parte del patrimonio musical santaneco;
un patrimonio en donde, se enaltezcan las
costumbres y tradiciones a través de las
piezas musicales que se conozcan y se
sepan transmitir a través de la figura del
profesor, a pesar que este se vea limitado
desde diversas perspectivas.

Para los profesores de musica, no existe
un registro documental confiable de las
piezas musicales que deberian de ser parte
del acervo musical santaneco, pues
tampoco hay una entidad departamental
que se adjudique la responsabilidad de
salvaguardarlo, como MICULTURA o0 a
nivel de la localidad, la «Casa de la
Cultura de Santa Ana», ya que como
institucién abierta y accesible al pablico
de generar procesos de fomento a través
de muestras artisticas y culturales propias,
no esta siendo un buen repositorio de los
registros de preservacion del patrimonio
musical a servicio de la comunidad vy, si
en dado caso existiese, no estd
cumpliendo su labor divulgativa en este
ambito.

Categoria 3: Existencia de registro documental confiable de las producciones mus

Profesores

Estudiantes

Los estudiantes coincidieron respecto a

esta categoria, ya que afirmaron que su
profesor de mdasica, no les ha dado a
conocer un registro documental de las
producciones musicales santanecas. A
pesar de ello, los estudiantes estan de
acuerdo en que el patrimonio es un bien
que se debe preservar. En ese sentido,
dicha afirmacion da paso para entender
que el docente de musica desconoce tales
registros, ya sea por falta de
documentacion o en su defecto, por el
desinterés en que sus estudiantes sean
competentes para la apreciacion de la
masica a través de la historia musical
tradicional de la localidad.

icales en Santa Ana
EXxpertos

El criterio de los expertos es similar entre

si, ya que expresaron que el profesor es el
encargado de dar a conocer un registro
documental confiable, pues la poblacion
desconoce qué producciones musicales
deben tomar de referencia; y, si en caso no
existiese, tomar como punto de partida lo
poco que queda para generar nuevas
experiencias de aprendizaje; asimismo,
coincidieron en que las autoridades
competentes no se han preocupado en
reconocerlas debidamente, lo cual ha
permitido que las generaciones actuales
no las reconozcan como tal, o bien el valor
cultural por estas piezas musicales que en
su momento identificaron a una
generacion.




Categoria 4: Opinion del docente con sus homologos respecto al patrimonio musical santaneco

Profesores

Los profesores de mdsica santanecos
compartieron parecer, ya que, entre
docentes por lo general, se tiene una
misma vision sobre preservar el legado
musical que identifica a la cultura de
Santa Ana; no obstante, hay elementos
gue generan cierta contrariedad, como el
apoyo y la asignacion de un presupuesto
sustentable para que se logren percibir
vias de desarrollo en este rubro. Por otra
parte, muy pocos docentes trabajan la
ensefianza musical desde el tema
patrimonial salvadorefio, aungue esto esté
contemplado en los diferentes programas
de estudio, ya que no realizan esfuerzos ya
sea por falta de interés o por falta de
documentacion que les respalde su actuar
pedagogico.

Estudiantes

Los estudiantes expresaron que la opinion
que comparten los profesores de mdsica
es similar, ya que todos de algin modo
tratan de incorporar piezas musicales
tradicionales salvadorefias a la hora de
ejecutar musica en las actividades que asi
se requieran; también, se centran en dar a
conocer la musica académica, aunque no
suelen entrar en detalles en cuanto a dar a
conocer la historia que algunas piezas
Ilevan detréds, como el contexto historico,
social, econémico sino solo el mero hecho
de ejecutar las piezas musicales que el
docente les presenta.

EXxpertos

Para los expertos es pertinente y una
necesidad, que el profesor de mdusica
santaneco comparta opinion con otros
profesores de la localidad, ya que si no
existe tal vision de la mano con los
diferentes programas de estudio, los
docentes deben asumir una posicién con
el fin de sumar esfuerzos para trabajar en
el tema patrimonial con ayuda de artistas
y musicos que trabajen en beneficio de la
comunidad, pues es asi como el docente
no solo se remitird a la ejecucion del
instrumento musical y lectura de solfeo;
sino que, habra una adecuacion curricular
de los contenidos desde el tema del
patrimonio inmaterial de la localidad, para
realizar actividades de convivencia y
solidaridad.

Categoria 5: Relacion entre la opinion del docente con las autoridades del Ministerio de Educacion o Ministerio de Cultura
respecto al patrimonio musical salvadorefio

Profesores
En teoria, la opinion de los profesores de
musica entrevistados, es similar con la
expuesta por las autoridades
gubernamentales que trabajan por la
salvaguarda del patrimonio cultural
salvadorefio. El problema se suscita al no
contar con los recursos para desarrollarse
como Sse requiere para que sea
coincidente, empezando por la poca

Estudiantes
Para los estudiantes, la opinion que
comparte el profesor de musica con las
autoridades si coincide en aspectos de
difundir el patrimonio cultural inmaterial
que constituye la mdasica tradicional
salvadorefia. No obstante, la culpa de que
no se implemente como se espera, recae
en el MINEDUCYT, ya que estos
promueven, pero no actuan de acuerdo a

Expertos
Para los expertos, la opinion del docente
si debe coincidir con lo que manifestado
de parte de las autoridades como el
MINEDUCYT y MICULTURA, ya que
la mayoria de expertos expresd que el
apoyo de estos es primordial para una
correcta preparacion docente, ademas un
presupuesto anual para un mejor trabajo
de cualificacion docente también es
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adecuacion curricular plasmada en los
programas de estudio; también, el poco
presupuesto destinado a la divulgacion de
éste; y, la poca sustentacion documental
en soportes fisicos o digitales.

lo que ofrecen. Finalmente, el desinteres
del profesor en seducir y adentrar a sus
estudiantes en temas patrimoniales-
musicales santanecos.

necesario, ya que, si la ensefianza de la
musica responde a temas patrimoniales, se
podra potenciar la plataforma musical de
la localidad desde el enaltecimiento de las
costumbres y tradiciones de Santa Ana

Categoria 6: Relacion entre la opinion del docente y la bibliografia del patrimonio musical de Santa Ana

Profesores

Los profesores de masica coincidieron en
que la mayoria de la informacién que
conocen es por tradicion oral; ningun
profesor menciond a cabalidad en qué
fuentes se sustenta para dar a conocer el
patrimonio musical de Santa Ana; de
igual modo, no esta sustentada esta parte
en los programas de estudio de la
asignatura de educacion artistica, que es
donde esté incluida la educacion musical
en la curricula nacional.

Estudiantes

El criterio de los estudiantes fue parecido
en cuanto a desconocer qué clase de
documentacion es la que existe acerca del
legado musical de Santa Ana, debido a
que su profesor de mdasica no les ha
presentado de manera formal libros o
recursos fisicos o audiovisuales de
respaldo; sin embargo, éstos intuyen que
la vision debe ser la misma, porque de
cierto modo lo realizado en el tema
musical salvadorefio, es la vision que
manejan las autoridades.

Expertos

Para los expertos, es importante que la
opinion del docente coincida con la
bibliografia del patrimonio musical de
Santa Ana, esto a pesar de la escasa
informacion existente, pues lo poco que se
conoce, se puede utilizar a favor de los
profesores en cuanto a tener una base
solida para actuar correctamente a partir
de lo que ya se conoce.

Categoria 7: Fuentes bibliogréaficas de respaldo al patrimonio musical de Santa Ana

Profesores
Los profesores compartieron opiniones
respeto a esta categoria, ya que
manifestaron que el producto de la
informacion que conocen es por tradicion
oral; lo cual quiere decir, que la
informacion es escasa y no cumple los
requisitos para que esta sea difundida por
las autoridades a nivel social y educativo.
Tan solo un docente menciond la obra de
Maria de Baratta como referente de
estudios musicologicos. Los demas, no
supieron responder de manera puntual

Estudiantes
Para los estudiantes, conocer aspectos
relacionados al acervo musical de Santa
Ana es casi nulo, ya que las bibliotecas
municipales o universitarias, no poseen
documentos fisicos o virtuales que sirvan
de soporte para dar a conocer el
patrimonio musical de la localidad a sus
estudiantes. A nivel municipal, no se
encuentra una entidad que determine el
patrimonio musical santaneco, tampoco
una fonoteca nacional que recupere la
digitalizacion de documentos en soportes

Expertos
Los expertos, aseguraron que el
profesorado salvadorefio se encuentra en
condiciones precarias cuando se trata de
demostrar en qué fuentes se basa para dar
informacién relacionada al patrimonio
musical de Santa Ana, ya que la
investigacion de las artes en general, es
una utopia en El Salvador, los centros de
investigacién y/o universidades no se
encargan de dedicar esfuerzos en
fortalecer este rubro o dedicarse a
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esta categoria, ya que no saben manejar | analogicos. Es por ello que, los|investigar sus causas o0 limitantes
qué clase de informacion es idénea. estudiantes coinciden en no conocer | principales.
documentacion relacionada al patrimonio
musical de Santa Ana.
Categoria 8: Formacion académica del profesor de musica santaneco
Profesores | Estudiantes Expertos

Conforme a las respuestas de los
profesores es prudente afirmar que la
mayoria de ellos, se ha formado por
cuenta propia; lo cual quiere decir, que
personas que son musicos por lo general
son quienes se estan desempefiando en el
area  pedagogica-musical de las
instituciones educativas en Santa Ana,
pues han aprendido de manera autodidacta
y con el tiempo se han perfeccionado en la
masica; no obstante, no se desmerita la
opinion de algunos profesores, que se
prepararon  académicamente en el
extranjero, a través de academias o en la
institucién educativa en la que estudiaron
en su momento.

Las opiniones de los estudiantes fueron
variadas, pero todos coincidieron en la
poca preparacion idonea (sistema formal)
del docente. Solo un estudiante expreso
que su profesor de mdsica se prepard
académicamente en el extranjero. Lo
anterior, es un indicio de la falta de
espacios para desarrollarse en este rubroy
la poca accesibilidad del aspirante que
quiere ser musico. Esto con el tiempo se
ha venido replicando, ya que el musico
salvadorefio se ve en la necesidad de
aprender por cuenta propia al no obtener
los recursos para poder desempefarse
musicalmente o ser competente en las
artes musicales.

Los expertos concuerdan en que la
formacion de musica salvadorefia debe ser
producto del aprendizaje formal, ya que
una mejor preparacion docente, sin duda
alguna cualificara la ensefianza de la
masica; y si, en dado caso, no existiese tal
preparacion, es necesario capacitar mas al
magisterio, con el fin de actualizarles en
este rubro. Por otra parte mencionaron
esfuerzos como la apertura del
Bachillerato en Mdsica y la carrera de
Licenciatura en Musica para que el
musico pueda profesionalizarse
académicamente  sin  necesidad de
trasladarse al extranjero, la Gnica limitante
es de tipo econémico que sigue siendo
latente.

Categoria 9: Incorporacion de las piezas

Profesores |
Los profesores de mdsica del
Departamento de Santa Ana, a pesar de no
tener un sustento bibliografico de
respaldo, han realizado esfuerzos por
incorporar algunas piezas representativas
del patrimonio musical santaneco; sin
embargo, solo son incluidas en eventos

culturales y educativos. Ningln docente

musicales santanecas a la ensefianza de la musica en la localidad

Estudiantes
Los estudiantes comentaron que hasta
cierto punto, los profesores se encargan de
incorporar piezas representativas del
acervo musical santaneco a los eventos
educativos o culturales que asi lo
requieran, pero ningun estudiante hablé
del hecho formal del proceso de
ensefianza-aprendizaje, lo cual quiere

Expertos
Los expertos afirmaron que, no hay una
incorporacion del patrimonio musical de
Santa Ana a la ensefianza de la masica por
parte del profesorado, y, en dado caso, se
hace solo es realizado en eventos
especiales, ya que no existe un interés real
por parte del docente en difundirla, ya que
se ve envuelto en limitantes de diversa
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ahondd en explicar si estos conocimientos
son explicados en las situaciones de
ensefianza aprendizaje, o si se encargan de
por lo menos en explicar la resefia
histérica que envuelve a cada pieza
musical.

decir que no existe una incorporacion real
de estas piezas musicales a la educacion
musical de Santa Ana.

indole que impiden que se pueda trabajar
en conjunto con la comunidad para
incorporarla de manera efectiva.

Categoria 10: Enriquecimiento de la did

Profesores

Para los profesores, es primordial que el
docente de musica salvadorefio se prepare
en cuestiones relacionadas a la didactica
de la masica, pues esto beneficiaria no
solo la situacion actual, sino que los
docentes se cualificarian en esta rama. No
obstante, esto no se puede cumplir a
efectividad sin el apoyo de las autoridades
competentes. Finalmente, es importante
que el profesor de musica profundice en
los contenidos sugeridos en los programas
de estudio de la materia de educacion
artistica, a fin de trabajar en conjunto con
personas especializadas en el arte a nivel
de la localidad y pueda trabajar en
conjunto no solo con estos, sino con la
comunidad educativa en general.

Estudiantes

Los estudiantes estan de acuerdo, en que
el docente debe conocer sobre didactica
de la musica para fortalecer los procesos
de ensefianza-aprendizaje, ya que hay
elementos que el mismo profesor de
mausica desconoce, y por ese hecho no las
da a conocer a sus alumnos. Por otra parte,
es importante que quien desarrolla los
contenidos, sepa como incorporarlo al
contexto aulico, para que los jovenes
Ileguen a interesarse por la musica no solo
como un pasatiempo, sino en miras a
profesionalizarse en este ambito mas
adelante.

actica musical en los procesos de ensefianza- aprendizaje

EXxpertos

Los expertos, manifestaron que para los
docentes debe ser un deber conocer sobre
técnicas y metodologias basicas para
enriquecer el proceso de ensefianza
musical.  Aprender  mediante la
cooperacion 'y bajo las propias
posibilidades del docente, sin duda abre
posibilidades de contextualizacion no solo
con los estudiantes, sino enriquece el
proceso de ensefianza-aprendizaje que
puede ser compartido con la comunidad,
con el fin de difundir el acervo musical
tradicional santaneco.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En funcidn de los respectivos objetivos y con base a la informacion recolectada durante

el proceso de investigacion, el equipo investigador determind las siguientes conclusiones y

recomendaciones:

5.1

Conclusiones

El proceso de incorporacion del patrimonio musical del municipio de Santa Ana a la
ensefianza de la musica no ha sido una prioridad para el sector docente que se dedica a
la formacidn musical durante las Gltimas décadas, lo cual refleja la poca accesibilidad y
apertura de espacios que se dedican a la ensefianza musical en el departamento de Santa
Ana. Por lo tanto, a grandes rasgos, es necesario que antes de ser un docente de musica,
éste se prepare de manera idonea como musico profesional, para obtener una nocion
acertada en cuanto a temas referidos al acervo musical del departamento de Santa Ana

se refiere.

La postura que el profesor de musica toma ante el desarrollo e incorporacién del acervo
musical santaneco a la ensefianza de la musica es una actitud incongruente, ya que, por
una parte, responsabiliza a las autoridades por la falta de apoyo para desenvolverse y,
por otra parte, este tampoco propone 0 construye esfuerzos con su entorno inmediato,
comunidad en general, colectivos de artistas, 0 entidades interesadas en invertir en arte
y cultura para darle una mejora a la formacion musical. Por lo tanto, es una prioridad y
una necesidad latente que el profesorado se guie de un recurso clave para dar a conocer
temas especificos relacionados al patrimonio musical de la localidad, de acuerdo al

desarrollo evolutivo de los alumnos en formacion.

La opinion del docente de musica del municipio de Santa Ana, no concuerda con lo
estipulado por las autoridades del MINEDUCYT y MICULTURA,; sin embargo, para
que esto se lleve a cabo como se tiene contemplado, también es importante que estas
instituciones no solo promuevan la importancia del acervo musical tradicional
santaneco, sino también, ensefien a incorporar especificamente el patrimonio musical a
través de la recuperacion y salvaguarda de los recursos histérico- musicales a la

ensefianza de la misma a través del trabajo en conjunto con personas que se dedican a
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5.2

las artes y cultura a nivel de la localidad para asi construir en colectividad las
herramientas necesarias y que sea una realidad en los procesos de formacion musical en

los centros escolares del departamento de Santa Ana.
Recomendaciones
Al término de este estudio, se hace referencia a una serie de recomendaciones.
Para las entidades pertinentes del departamento de Santa Ana:

Presentar con claridad y precision qué se entenderd por patrimonio musical y que las
personas que estan siendo responsabilizadas de incorporarlo lo den a conocer a través
de los procesos de formacion musical institucional o particular, entidades
gubernamentales y no gubernamentales, a fin de enriquecer la ensefianza de la mismay
fomentar a las nuevas generaciones el deseo de crear piezas musicales a partir de las

creaciones de grandes musicos santanecos.

Salvaguardar el patrimonio musical Santa Ana a través de la formacion de una fonoteca
municipal que recupere biografias, partituras, recursos audiovisuales y demas material
de produccién musical de autores salvadorefios a través de soportes de documentacion

fisica o digital para que presentes y futuros masicos no queden en el anonimato.

Que el proceso de salvaguarda del patrimonio musical de Santa Ana, posea
caracteristicas especificas que determinen una obra musical como propia, y no se pierda

de vista el enfoque de enaltecer las costumbres y tradiciones de cada contexto.
Para el MINEDUCYT del departamento de Santa Ana:

Reintegrar la asignatura de educacion musical en los procesos de ensefianza-aprendizaje
formal en el departamento de Santa Ana a fin de utilizar la masica como un medio de
expresion y posibilitar el acceso de codificar y analizar musica del acervo musical

tradicional salvadorefio.

Elaborar diversos programas de capacitacion en cuestiones relacionadas al acervo
musical santaneco, para que los profesores del departamento de Santa Ana tengan un
punto de partida para incorporarlo en los procesos de ensefianza-aprendizaje a partir de

una correcta documentacion de referencia y, haya asi una mejor adecuacion curricular
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de los contenidos conceptuales sugeridos en el programa de estudios de educacion

artistica.

Monitorear constantemente las practicas pedagdgicas del profesor de mdsica, la
administracion de este y el trabajo que los estudiantes realizan, constatando asi el
desarrollo de competencias artistico-musicales. En otras palabras, que la teoria sobre
patrimonio musical del municipio de Santa Ana vaya en concordancia con la practica

actual en la asignatura de educacion musical.
Para el profesor de musica:

Asumir el compromiso de incorporar a la ensefianza de la mdsica y aspectos
relacionados con patrimonio musical del municipio de Santa Ana, con el fin de innovar
y dar un giro de reinsercién de la cultura patrimonial del departamento, a partir de la
diversificacion de la metodologia docente vinculada al enfoque por competencias, sus

estrategias y recursos didacticos.

Incorporar el patrimonio musical del municipio Santa Ana a partir de la convivencia con
artistas y musicos sobresalientes que fomenten la participacion colectiva de los padres
de familia y demas agentes educativos en la conformacién y organizacion de algunas
actividades académicas dirigidas a los estudiantes en la asignatura de educacion musical.
Esto para que el docente tenga un apoyo y respaldo mayor en los procesos de ensefianza-

aprendizaje.

Utilizar como recurso didactico el documento «Un vistazo al Patrimonio Musical de
Santa Ana» (ver anexos), el cual es una propuesta metodoldgica elaborada por el equipo
investigador dirigido al profesor de musica, para que este incorpore al hecho educativo,
nociones basicas sobre cémo incorporar el patrimonio musical santaneco a la ensefianza

musical, junto con un CD como anexo audiovisual de apoyo para el docente.

101



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Aceituno, A. (1999). Evolucién de la marimba orquesta en Guatemala. Guatemala:
Universidad San Carlos de Guatemala.

Adorno, T. (2003). Filosofia de la nueva musica. Madrid: Akal.

Aguilar, R., Carcamo, S. y Lara, D. (2011). Metodologia empleada en la educacion musical
en las escuelas de educacion parvularia del departamento de Santa Ana. Santa Ana:
Universidad Catdlica de EIl Salvador.

Aguilar, R. (2019). Metodologia para la ensefianza de la mdsica en el area artistica de
educacion bésica. Santa Ana: Universidad Catolica de El Salvador.

Aguiluz, R. (2 de mayo de 2008). Flirk. Obtenido de EI Salvador 1924:
https://www.flickr.com/photos/reneaguiluz/2458596655/

Ayala et al. (24 de abril de 2019). Investigacion bibliografica "El arte salvadorefio”. San
Salvador: Universidad Francisco Gavidia.

Albayero, S. (2017). Categorizando el patrimonio salvadorefio. Una breve aproximacion.
Entorno. Universidad Tecnologica de El Salvador, 132-141.

Alfaro, J., Ayala, D. (s.f.). Marimba, identidad y construccion de la nacion en El Salvador,
1920-1930. Abriendo el debate. San Salvador: Universidad de El Salvador.

Alsina, P. (2006). El area de educacion musical: Propuestas para aplicar en el aula.
Barcelona: Grao, de IRIF, S. L.

Asamblea Legislativa de El Salvador. Para nifias y nifios. (s.f. de s.f. de s.f.). Asamblea
Legislativa de El Salvador. Para nifias y nifios. Obtenido de Archivos de respaldo de
seccion/ Biografia de Jhosse Lora: https://sitioinfantil.asamblea.gob.sv/

Asamblea Legislativa de la Republica de El Salvador. (1993). Ley especial de proteccion al
patrimonio cultural de El Salvador. San Salvador: Diario Oficial.

Bahamond, A. (2012). Procesos de Arte en El Salvador. San Salvador: Direccion de
publicaciones e impresos, Secretaria de Cultura, Gobierno de la Republica de El
Salvador.

Baratta, M. (1951). Cuzcatlan Tipico. Ensayo sobre etnofonia en El Salvador. Folklore,
Folkvisa y Folkway. San Salvador: Publicaciones del Ministerio de Cultura.

Bartolomé, 1. (2017). La musica como lenguaje y como medio de expresion. Valor formativo
de la musica. Percepcion y expresion. Importancia de la educacion musical en
primaria. El curriculo de educacién musical en la concrecién de unidades didacticas
organizadas. En V. autores, Cuerpo de maestros. Educacién Musical. Temario. (pag.
600). Madrid: CEP S. L.

Blasco, R.(1994). Patrimonio histdrico. Cantabria: Universidad de Cantabria.

102



Cabrera, A., Calidonio, M., y Cerritos, E. (2016). Influencia de la mdsica en el desarrollo
emocional y social de los nifios y nifias escolares entre las edades de 7 a 10 afios de
un centro escolar publico y un centro de educacion musical de la ciudad de Santa Ana
durante el afio 2015. Santa Ana: Universidad de El Salvador.

Carballo, W. (s.f. de s.f. de s.f.). La cumbia del cléset (o la reivindicacion de una
manifestacion cultural salvadorefia considerada inferior). Obtenido de
www.academia.edu:
https://www.academia.edu/36354049/La_cumbia_como_manifestaci%C3%B3n_de_la
_cultura_popular_salvadore%C3%B1la

Carrasco, S. (2006). Metodologia de la investigacion cientifica. Pautas metodoldgicas para
disefiar y elaborar proyecto de investigacion. Lima: San Marcos.

Castellanos, L. (2018). El maestro de musica. Disputas y configuraciones de su oficio.
Pensamiento, Palabra y Obra, 88-99.

Castro, M. (2003). Musica Para Todos: Una Introduccién Al Estudio de la Musica. San José:
Universidad de Costa Rica.

Catota, K., Guevarra, J., Amelia, L., y Torres, A. (2017). El estudio del arte como medio
educativo para la formacion de valores en alumnos del Bachillerato General del
Centro Escolar INSA de la Ciudad de Santa Ana. Santa Ana: Universidad de El
Salvador.

Cepeda, J. (2018). Una aproximacion al concepto de identidad cultural a partir de
experiencias: el patrimonio y la educacién. Ediciones Universidad de Valladolid, 244-
262.

Cerén, S., Flores, M., y Gonzélez, K. (2010). Aspectos y consideraciones para llegar a ser el
docente ideal, de Educacién Basica; en cuanto a la aplicacion de la asignatura de
Educacidn Artistica. Santa Ana: Universidad de El Salvador.

Chicas, R., y Estrada, M. (2018). Difusion del patrimonio cultural del centro histérico de
Santa Ana por medio de la realidad aumentada. Santa Tecla: ITCA-FEPADE.

Consejo Nacional de Educacion. (1975). Guia didactica para la educacion musical en el nivel
primario. Buenos Aires: Consejo Nacional de Educacion.

Coordinacion Educativa y Cultural Centroamericana. (2003). Libro N° 5.Nuestra Musica y
DanzasTradicionales. San José: UNESCO.

Cuenca, J., Estepa, J., y Martin, M. (2017). Patrimonio, Educacion identidad y ciudadania.
Profesorado y libros de texto en la ensefianza obligatoria. Revista de Educacién, 140-
147.

Dofias, O. (1994). Educacion Musical 1. San Salvador: Clasicos Roxsil.

Dofias, O. (1996). Educacion Musical 4. Santa Tecla: Clasicos Roxsil.

103



Fleming, W. (1989). Arte, Musica e Ideas. Naucalpan de Juarez: McCGRAW-
HILL/INTERAMERICANA DE MEXICO S.A. de C.V.

Folkclore de El Salvador. (s.f. de s.f. de s.f.). Folkclore de El Salvador/danzas. Obtenido de
Danzas folkldricas de El Salvador: http://www.folklordeelsalvador.com/DANZAS.htm

Garcia, M. ( 2015). La situacion social de la musica en Theodor W. Adorno . Revista Ciencias
y Humanidades. V. I, 151 — 192.

Gonzélez, L. (s.f.). Recuperacion del Patrimonio musical historico: El largo archivo desde el
archivo al concierto. Simposio la gestion del patrimonio cultural, 201-211.

Guillén, S. (2014). El método musical Kodaly en su nivel de iniciacion como herramienta
para favorecer el proceso lecto-escritor en los nifios de 5y 6 afios de edad. Bogota:
Instituto Latinoamericano de Altos Estudios.

Hernandez, D. (2013). Theodor Adorno, elementos para una sociologia de la musica .
Sociolodgica, 123-154 .

Hernandez, R. (2014). Metodologia de la investigacion. Sexta edicion. México D.F.: Mc
GRAW-HILL/ Interamericana editores S.A. DE C.V.

Hervéas, M. (2017). "Pensar con los oidos™: conocimiento y musica en la filosofia de TH. W.
Adorno. Barcelona: Universidad Auténoma de Barcelona.

Historia del arte de C.A. y El Salvador. (16 de diciembre de 2016). Chanchona "Musica del
alma". Obtenido de Wordpress:
https://omarpineda69blog.wordpress.com/2016/12/16/chanchona-musica-del-alma/

Hormigos, J. (2010). Distribucion musical en la sociedad de consumo. La creacion de
identidades culturales a través del sonido. Revista Cientifica de Educomunicacién, 92-
08.

Le-Clere, Y. (s.f. de s.f. de 2019). Patrimonio musical, un acercamiento. Obtenido de AV
NOTAS revista del CSM Andrés de Vandelvira de Jaén:
http://publicaciones.csmjaen.es/index.php/pruebas/article/view/201

Lopez, R. (1996). Capacitacion en Educacion Musical. San Salvador: Clasicos Roxsil.

Maiso, J. (2015). Emancipacion o barbarie en la musica. Los origenes de la Teoria Critica de
Th. W. Adorno en sus escritos musicales tempranos . Revista Internacional de
Filosofia, 21-35 .

Maneveau, G. (1992). Musica y Educacion. Madrid: Ediciones Rialp.

Marco, L. (2001). EI método Kodaly y la formacion del profesorado de musica. Revista de la
Lista Electrénica Europea de Mdsica en Educacion (LEEME), 1-7.

Melo, C. (2013). El documento musical en los procesos de salvaguardia del Patrimonio
Musical colombiano. Bogota: Pontificia Universidad Javeriana.

104



Memorias Guanacas. (9 de septiembre de 2012). Recordando a nuestro gran musico Paquito
Palaviccini. Obtenido de Blogger:
http://memoriasguanacas.blogspot.com/2012/09/recordando-nuestro-gran-musico-
paquito.html

Mills, J. (1997). La Msica en la Ensefianza Basica. Santiago: Andres Bello.

Ministerio de Cultura de El Salvador. (s.f. de s.f. de s.f.). Centro Nacional de Artes (CENAR).
Obtenido de Ministerio de Cultura: http://www.cultura.gob.sv/centro-nacional-de-
artes-cenar/

Ministerio de Educacién (MINED). (2009). Programa de estudios quinto grado: educacion
basica. San Salvador: Minisiterio de Educacion de El Salvador.

Ministerio de Educacién (MINED). (2009). Programa de estudios sexto grado. San Salvador:
Ministerio de Educacion de El Salvador.

Ministerio de Educacién. (2014). Competencias ciudadanas y formacion moral. Médulo VIII.
San Salvador: MINED.

Ministerio de Educacion. (2016). Plan de esudio del Bachillerato Técnico Vocacional en
Musica. San Salvador: MINED.

Ministerio de Educaciéon, MINED. (2009). Programa de estudios cuarto grado: educacion
basica. San Salvador: Ministerio de Educacion de El Salvador.

Monroy, M. (5 de septiemre de 2018). De Chanchonas y Smithsonianos: Mdsica para hacer
patria. Obtenido de VVoxBox/Cultura, MUsica:
https://voxboxmag.com/2018/09/05/chanchonas-y-smithsonianos/

Monroy, M. (12 de septiembre de 2018). Enciclopedia basica de compositores salvadorefios
(Tomo I). Obtenido de VoxBox/musica:
https://voxboxmag.com/2018/09/12/enciclopedia-compositores-salvadorenos/

Monroy, M. (17 de septiembre de 2018). Los Secretos del Xuc. Obtenido de VoxBox:
https://elsuenosudamericano.wordpress.com/2018/09/17/1os-secretos-del-xuc/

Monroy, M. (4 de octubre de 2018). Enciclopedia basica de compositores salvadorefios
(TOMO II): La marimba y el olvido. Obtenido de VoxBox:
https://voxboxmag.com/2018/10/04/enciclopedia-compositores-marimba/

Morales, A. (2017). Capitulo 1. Fundamentos psicopedagdgicos y principios de la educacion
musical en primaria. En C. e. al., Didactica de la Educacion Musical en Primaria
(pags. 1-18). Madrid: Paraninfo, S.A.

Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).
(s.f. de s.f. de s.f.). Patrimonio Cultural . Obtenido de WWW.UNESCO.ORG:
http://www.unesco.org/new/es/santiago/culture/cultural-heritage/

105



Ortiz, M. (2012). Identidad y diferencia en el folklore en la peninsula ibérica. Recuperacion
del patrimonio tradicional. Revista de educacion y humanidades, 63-102.

Péjares, R. (2014). Historia de la musica en 6 bloques. Bloque 6. Etica y Estética. En R. L.
Pajares, Historia de la musica en 6 bloques. Bloque 6. Etica y Estética. (pags. 272-
292). Madrid: Vision Libros.

Palma, J. (2013). El patrimonio cultural, bibliografico y documental de la humanidad.
Revisiones conceptuales, legislativas e informativas para una educacion sobre
patrimonio. Cuicuilco, 31-57.

Pancho Lara. (s.f. de s.f. de s.f.). Pancho Lara/ su obra. Obtenido de Pancho Lara:
http://www.pancholara.com/su-obra.html

Pancho Lara. (s.f. de s.f. de s.f.). Pancho Lara/letras de canciones. Obtenido de Pancho Lara:
http://www.pancholara.com/letras_de_canciones.html

Pérez, S. (2012). Didactica de la Expresion Musical en Educacion Infantil. Valencia:
Psylicom.

Querol, M. (2010). Manual de Gestion del Patrimonio Cultural . Madrid: Ediciones Akal.

Ramirez, E. (2017). Guia de actividades musicales para los nifios de parvularia 6,
implementada en Escuela Interamericana, Santa Ana. Santa Ana: Universidad
Catolica de EI Salvador (UNICAES).

Ramos, et al., (2006). Educacién musical para nivel parvularia : canciones, cuentos y
poemas. Santa Ana: Universidad Catélica de El Salvador.

Riafio, M. y Cabedo, A. (2013). La importancia del patrimonio musical en el aula. Estudio de
la opinion del profesorado en educacion infantil. Eufonia. Didactica de la mdsica, 67-
78.

Rodriguez, G., Gi, J., y Garcia, E. (1996). Metodologia de la investigacion cualitativa.
Granada: Ediciones Alijibe .

Rosales, M. (2013). Musica. Analisis de situacion de la expresion artistica en El Salvador.
San Salvador: Fundacién AccesArte.

Rosales, M., Valle, M., y de la Ossa, T. (2009). De concepto a la expresion: Una propuesta
multidisciplinaria para la Educacion Artistica. San José: Coordinacion Educativa y
Cultural Centroamericana (CECC).

Ruiz, M. (2007). El Patrimonio Natural y Cultural de Rota (Cadiz) y su conservacion. Cadiz:
Universidad de Cadiz.

Sag, L. (2009). Origen de la musica. Revista Digital Innovacidn y experiencias educativas, 9.

Samper, R. (2003). La apreciacion musical y la formacion del oyente. Revista de la Lista
Europea de Mdusica en la Educacion (LEEME), 1-5.

106



Sedefio- Valdellds, A. (2005). La necesidad de produccién de la musica como patrimonio
cultural y artistico. Pirateria y antipirateria. Revista Latina de Comunicacion Social, 1-
10.

Sedefio, A. (2005). La necesidad de proteccion de la musica como patrimonio cultural y
artistico. Pirateria y antipirateria. Revista Latina de Comunicacion Social, 1-7.

UNESCO. (s.f. de s.f. de 1961). Convencidn internacional sobre la proteccion de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion. Obtenido de UNESCO:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000130729/PDF/130729qaab.pdf.multi.page
=24

UNESCO. (1971). Convenio para la produccion de los productores de fonogramas contra la
reproduccion no autorizada de sus fonogramas. Convenio para la produccion de los
productores de fonogramas contra la reproduccién no autorizada de sus fonogramas
(péag. 11). Ginebra: UNESCO.

UNESCO. (2003). Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Paris: UNESCO.

UNESCO. (2003). La armonia a través de la cancién. Educar mediante la mdsica. Paris:
UNESCO.

UNESCO. (s.f. de s.f. de s.f.). https://ich.unesco.org/es/BSP/salvaguardia-del-patrimonio-
folclorico-musical-mediante-el-metodo-kodaly-01177. Obtenido de
https://ich.unesco.org/: https://ich.unesco.org/

Universidad Auténoma de México. (2007). El patrimonio musical documental ante el reto de
un desarrollo cultural sustentable. D.F.: Universidad Autonoma de México.

Vigotsky, L. (1986). La imaginacion y el arte en la infancia. Akal: Madrid.

Vilar, M. (2004). Acerca de la educacion musical. Lista Electrénica Europea de Musica en
Educacion , 1-23.

Willems, E. (2011). Las bases psicoldgicas de la educacion musical. Barcelona: Paidos.

107



ANEXOS

Anexo 1: Glosario de términos

A

Armonia: o harmonia es el estudio de la técnica de enlazar composiciones de sonidos o

notas musicales.

Artes del espectaculo: las artes del espectaculo van desde la musica vocal o instrumental,
la danzay el teatro hasta la pantomima, la poesia cantada y otras formas de expresion. Abarcan
numerosas expresiones culturales que reflejan la creatividad humana y, en otros muchos

ambitos del patrimonio cultural inmaterial.

Auténtico: en términos musicales, lo auténtico son rasgos de particularidades que una
obra musical posee por parte del autor, también puede verse de manera interpretativa cuando

esto comprende una profundizacion mas ligada a la normativa de ejecucién de una obra musical.

Autoctono: en términos musicales, lo autoctono esté referido a la musica tradicional o
masica folklorica que es transmitida de generacion en generacion de manera oral. En El
Salvador se tiene que los pipiles y los mayas fueron quienes con tambores, flautas y pitos hacian

ritos en forma de cancion a sus dioses y a la naturaleza.
C
Canto gregoriano: tipo de canto utilizado en la liturgia de la iglesia catolica.

Citara: proviene del persa «setar» que significa «tres cuerdas» del origen de la familia
instrumental hindi «Veena». Por su forma y sonido, se asemeja a un arpa y también a una

guitarra ya que contiene una caja de resonancia.

Cumbia: procede del vocablo africano «cumbé» que significa «jolgorio o fiesta». A pesar
de sus origenes africanos, la cumbia es el género musical representativo de Colombia. El
Salvador ha adoptado el género cumbia y lo ha convertido en un subgénero debido a que estos

han agregado elementos caracteristicos que lo hacen diferente del original.
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Cover: es un término inglés traducido como «cubierta o tapa». En el lenguaje espafiol, el
vocablo se asocia con musica, ya que es cuando una pieza musical es interpretada o ejecutada

por otro masico. En algunos casos, esta sujeta a variaciones propias del que lo realiza.
E

Escala heptatonica: también llamada «heptafona». Son escalas compuestas por una
sucesion de siete sonidos, notas o alturas diferentes dentro de una octava. También es la

proporcidn que utiliz6 Pitdgoras para su sistema de composicién musical.
F

Folklor: el vocablo puede ser escrito como folclore, folcklore, folclor o folkor. Es un
término acufiado por el britanico William John Toms y se define como el conjunto de creencias,

précticas y tradiciones que son propias de una cultura.

En este informe de investigacion se hara énfasis en el folklor musical, ya que se describen
algunos aspectos caracteristicos de la musica vernacula de El Salvador, y los instrumentos que

se desarrollaron desde la época de los indigenas hasta la conquista espafiola.

Flautas de cafa: se conoce por «flauta de millo» o «pito atravesado». Es un instrumento
musical aer6fono proveniente de las culturas indigenas de la Costa Caribe Colombiana dentro

de lo que respecta a la masica tradicional de dicho lugar.
H

Habilidades innatas: es el talento natural que una persona posee para alguna determinada
actividad.

Historia de la musica: es el estudio del orden de las diferentes manifestaciones de la

musica en el mundo

Instrumentacion: es el estudio amplio de un instrumento en especifico para realizar o

adaptar composiciones musicales a una agrupacion musical.
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L

Lira: era un instrumento musical de cuerda, de origen griego. Se ejecutaba con las dos

manos, y se componia de entre tres a dieciocho cuerdas ajustadas en un marco.
M
Magisterio: conjunto de maestros de una region.

Marimba: su estructura pertenece a la familia de los xil6fonos. En la cultura occidental,
el vocablo «marimba» se compone de «ma» y «rimba» que significa «barra libre del Xil6fono».

Sin embargo, su sonido es més bajo que un Xiléfono.

En El Salvador, la marimba se introdujo a partir del mestizaje indio-espafiol o criollo
indio-espafiol-africano. Se considera un instrumento musical muy propio de la regién

salvadorefia.
Misa en Re menor: es el ritual litdrgico de la misa esta escrita en la tonalidad «re menor».

Modalidad CECE: es el Consejo Educativo Catolico escolar, una modalidad educativa

financiada por la iglesia catolica y Ministerio de Educacion en partes iguales.

Musica vernacula: proviene del latin «vernaculus» que significa «nacido en la casa de
unox», es la masica propia de un pais, region o cultura. Por ejemplo, en EIl Salvador la musica

vernacula es el género «Xuc».

Musica del son: en este informe de investigacion se hace énfasis en la «musica del son»
referida a la musica folkldrica costumbrista de El Salvador. Sin embargo, posee origenes, en
otras culturas y con significado diferente.

N

Nueva Ola de El Salvador: también llamada «Buenas Epocas» 0 «Epoca Dorada» de la
musica salvadorefia. Fue un periodo entre los afios de 1960 y 1970, en que agrupaciones
musicales nacionales se conformaban para ejecutar, hacer adaptaciones u arreglos musicales de

los grupos ingleses mas populares de la época.

110



O
Oficios eclesiasticos: cargo constituido de manera estable con fines espirituales.

Organo: es un instrumento musical también llamado «6rgano de iglesia» ya que es muy
comun encontrarlos en esos lugares; sin embargo, sus origenes se remontan a la Antigua Grecia.
Se compone de mdltiples rangos de tubos de diferente volumen, timbre y tono, un teclado,

pedalera y topes alojados en la consola del érgano.
P

Palo zumbador: también llamado «bramadera» o «rombo», es un instrumento musical
(aerd6fono) hecho de huesos y costillas, que tenia forma eliptica y en uno de sus extremos
contenia un orificio en donde se introducia un cordon de fibras vegetales. Utilizado por griegos
y romanos, se ejecutaba girando y, segun la intensidad y extension de la cuerda, emitia un sonido
diferente.

R

Rondallas: son instrumentos musicales de cuerda pulsada, tocadas con los dedos o con

«plectro, plumilla o ufia». Tiene su origen en la Espafia medieval.

Reforma educativa: son mejoras que se realizan a partir de las necesidades que presenta

el sistema educativo de cada pais, con el fin de actualizar el curriculo escolar.
S

Solfeo: es un método de entreno musical para leer y dar el valor idéneo a los signos

musicales de una partitura.
T

Teoria musical: una metodologia de los elementos musicales que incluyen el analisis,

escucha, comprension y composicion musical.

Tepunahuaste: también llamado «teponahuaztli». Es un instrumento musical de
percusion muy utilizado en la época precolombina de El Salvador y Mesoamérica. Su estructura
es similar a la de un Xiléfono; sin embargo, al ejecutarlo (con una varita de madera con la punta

cubierta de hule) emite sonidos de tambor.
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X

Xuc: es el género musical folkldrico salvadorefio y posteriormente la danza de proyeccién
folkldrica que lleva el mismo nombre. Creado por el salvadorefio Francisco Palaviccini en 1942,
Recibe este nombre «Xuc» por el instrumento musical salvadorefio llamado «JUCO», ya que,

al ejecutarlo emite el sonido «xuc, xuc».
Y

YouTube: es un sitio web, una red social para ver videos de contenido variado.

Actualmente es una de las plataformas més utilizadas en internet.
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Anexo 2: Fichas profesionales de sujetos de investigacion

FICHA PROFESIONAL DE PROFESORES DE MUSICA

NOMBRE: Ovidio Antonio Olano

Fecha de nacimiento: Santa Ana, 17 de noviembre de 1959

Profesidn: profesor en educacion artistica

Estudios relacionados a la musica: egresado del CENAR en la especialidad de mdsica (1981- 1983)

Habilidades musicales:
- Ejecucion de instrumentos de percusion
- Ejecucion corporal
- Elaboracién de instrumentos de percusion con instrumentos reciclables
- Arreglos musicales para bandas estudiantiles

Proyectos musicales en los que ha participado:
- Elaboracién de programas de estudio de educacién musical auspiciado por Clasicos Roxsil
- Grupo proyeccion popular “Barriada”
- Proyecto “Soy musica” auspiciado por el MINED.

NOMBRE: Julio Antonio Rubio Martinez
Fecha de nacimiento: Jayaque, La Libertad, 5 de febrero de 1959
Profesion: profesor en Estudios Sociales
Estudios relacionados a la musica:
- solfeo pentagramal
- préctica instrumental
- historia de la masica
- teoria de la mUsica
- armonia
- instrumentacion
Habilidades musicales: ejecutante y arreglista
Proyectos musicales en los que ha participado:
- organizacion de coros
- instructor de bandas musicales
- actualmente es profesor de musica en el Bachillerato en musica (C.E. INSA, Santa Ana)

NOMBRE: Salvador L6pez Amaya
Fecha de nacimiento: Santa Ana, 6 de agosto de 1968
Profesion: Licdo. en Administracion de empresas
Estudios relacionados a la musica:

- instrumentacion

- solfeo

- Armonia

- Préctica instrumental
Habilidades musicales: clarinete, pero puede ser capaz de ensefiar a tocar instrumentos de cuerda y
viento.
Proyectos musicales en los que ha participado:
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- Trabaj6 como musico en la banda regimental de Santa Ana
- Formacién de orquestas y coros estudiantiles
- Actualmente trabaja como profesor de musica en el Bachillerato en Musica (C.E. INSA)

NOMBRE: José Dario Zarpate

Fecha de nacimiento: Santa Ana, 12 de agosto de 1969
Profesion: profesorado en Estudios Sociales
Estudios relacionados a la musica: ejecutante de instrumentos de viento y cuerda de manera
autodidacta, organizador de coros estudiantiles.
Habilidades musicales: ejecutante de trompeta, instrumentos de cuerda como guitarra, guitarron,
acordedn, teclado e instrumentos de percusion
Proyectos musicales en los que ha participado:
- Instructor de banda de paz del C.E.C. Madre del Salvador
- Coro musical familiar de la iglesia Natividad de Santa Ana

NOMBRE: Roque Melvin Galdamez Méndez

Fecha de nacimiento: Santa Ana, 14 de octubre de 1973
Profesion: profesor en Estudios Sociales
Estudios relacionados a la musica: ninguno
Habilidades musicales: canto
Proyectos musicales en los que ha participado:

- Grupo de rock Deja-va

- Mdsica andina para nifios

FICHA PROFESIONAL DE EXPERTOS EN EL AREA MUSICAL

NOMBRE: Roberto Carlos Rodriguez

Fecha de nacimiento: Santa Ana, 15 de agosto de 1897
Profesion: profesor de mdsica

Estudios relacionados a la musica:

- Estudio guitara cléasica en la Escuela Nitsuga Mangoré de El Salvador
Habilidades musicales: guitarra clasica, teclado, bateria, trompeta, tuba, arpa, ukelele.
Proyectos musicales en los que ha participado:

- Fiebre Amarilla

- Orquesta Sinfénica de El Salvador

- Actualmente es profesor del CENAR

NOMBRE: Edmundo Alfaro
Fecha de nacimiento: Santa Ana, 17 de diciembre de 1948
Profesion: graduado de la Escuela Nacional de Comercio (ENCO)
Estudios relacionados a la musica:

- Egresado de la especialidad en musica del CENAR
Habilidades musicales: canto y guitarra
Proyectos musicales en los que ha participado:

- Produccion musical “Los Alfaro”
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NOMBRE: Juan Carlos Garcia
Fecha de nacimiento: Santa Ana, 9 de noviembre de 1989
Profesion: profesor de musica
Estudios relacionados a la musica:
- Estudio en el Conservatorio Nacional de musica de Guatemala
Habilidades musicales: bateria, teclado, guitarra
Proyectos musicales en los que ha participado:
- Esdirector del Conservatorio de la Escuela de Mdsica y Arte (EMA)

NOMBRE: Samuel Angel Hernandez
Fecha de nacimiento: Santa Ana,, 26 de noviembre de 1977
Profesion: profesor del CENAR
Estudios relacionados a la musica:
- Estudio musica en el Centro Nacional de Artes (1993)
- Productor
Habilidades musicales: percusion menor, flauta dulce, bajo, guitarra.
Proyectos musicales en los que ha participado:
- Proyectos independientes
- Productor audiovisual
- Docente de musica del CENAR

NOMBRE: Luis Lo6pez

Fecha de nacimiento: Santa Ana, 1 de enero de 1987
Profesién: ninguna

Estudios relacionados a la musica:

- Profesor de musica de Centro de Artes de Occidente
Habilidades musicales: guitarra clasica, guitarra eléctrica
Proyectos musicales en los que ha participado:

- Profesor de guitarra en el Centro de Artes de occidente

- Profesor de guitarra en UNICAES

- Instructor del coro para personas de la tercera edad INPEP
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Anexo 3: Guia de entrevista dirigida a profesores de musica del departamento de Santa Ana

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DPTO. DE CC. SS, FILOSOFIA Y LETRAS

SECCION EDUCACION

TEMA DE INVESTIGACION: INCORPORACION DEL PATRIMONIO MUSICAL DEL
MUNICIPIO DE SANTA ANA A LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN LOS CENTROS
ESCOLARES DEL DEPARTAMENTO DE SANTA ANA, ANO 2019.

OBJETIVO: Recolectar la informacion relacionada con la ensefianza del patrimonio musical

santaneco a la ensefianza de la musica.
INDICACION: Responda cada item a partir de su experiencia como profesor de musica.
DATOS GENERALES:

Institucion:

Prof. de musica entrevistado:

Entrevistador:

1. ¢Qué entiende por patrimonio musical de Santa Ana?

2. ¢Qué caracteristicas debe tener una produccion musical para que usted la considere parte

del patrimonio musical santaneco?

3. ¢Existe un registro documental confiable de las producciones musicales que son

consideradas parte del patrimonio de la localidad?

4. ¢Su opinion sobre patrimonio musical es compartida por otros profesores de masica de

la localidad?
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10.

¢Su opinion sobre patrimonio musical es coincidente con la de autoridades del

Ministerio de Educacion o del Ministerio de Cultura?

¢Su opinion sobre patrimonio musical de la localidad es coincidente con documentacion

bibliografica, fisica o virtual?

¢En qué fuentes ha encontrado esa informacion?

¢La formacion de musica que usted tiene es producto del aprendizaje formal de la

ensefianza de la musica?

¢Usted incorpora las piezas musicales que son consideradas como patrimonio musical

de Santa Ana a la ensefianza de la masica? Justifique su respuesta.

¢Considera usted que conocer sobre didactica de la musica enriquecera el proceso de

ensefianza-aprendizaje?
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Anexo 4: Guia de entrevista dirigida a estudiantes en formacion musical del departamento de
Santa Ana

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DPTO. DE CC. SS, FILOSOFIA Y LETRAS

SECCION EDUCACION

TEMA DE INVESTIGACION: INCORPORACION DEL PATRIMONIO MUSICAL DEL
MUNICIPIO DE SANTA ANA A LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN LOS CENTROS
ESCOLARES DEL DEPARTAMENTO DE SANTA ANA, ANO 2019.

OBJETIVO: Registrar las diferentes actividades que el profesor incorpora en los procesos de

formacion musical con sus estudiantes.
INDICACION: Registre los aspectos relevantes con relacion a cada item.

INSTITUCION:

1. ¢El profesor les explica lo qué entiende por patrimonio musical de Santa Ana?

2. (El profesor les explica qué caracteristicas debe tener una produccién musical para

considerarla parte del patrimonio musical santaneco?

3. ¢El profesor les ha dado a conocer un registro de las producciones musicales que son

consideradas parte del patrimonio de la localidad?

4. ¢Consideras que la opinion del profesor sobre patrimonio musical es similar a la que

tienen otros profesores de masica que conoces?
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10.

¢La opinidn que su profesor tiene acerca de patrimonio musical es parecido con lo que

explican las autoridades del Ministerio de Educacion o Ministerio de cultura?

¢La opinion que su profesor tiene sobre el patrimonio musical de Santa Ana se parece a

lo que esté registrado en documentos fisicos o virtuales?

¢El profesor le ha mostrado en qué fuentes ha encontrado informacién del patrimonio

musical de Santa Ana?

¢Su profesor de masica le ha comentado como fue que se form6 académicamente en la

musica?

¢El profesor incorpora las piezas musicales que son consideradas como patrimonio

musical de Santa Ana a la ensefianza de la musica? Justifique su respuesta.

¢Considera que si el profesor conoce sobre didactica de la musica mejorara el proceso
de ensefianza-aprendizaje Musical? Justifique su respuesta.
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Anexo 5: Guia de entrevista dirigida a personas expertas en la ensefianza de la musica en el
municipio de Santa Ana

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DPTO. DE CC. SS, FILOSOFIA Y LETRAS

SECCION EDUCACION

TEMA DE INVESTIGACION: INCORPORACION DEL PATRIMONIO MUSICAL DEL
MUNICIPIO DE SANTA ANA A LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN LOS CENTROS
ESCOLARES DEL DEPARTAMENTO DE SANTA ANA, ANO 2019.

OBJETIVO: Recolectar informacion acerca del desarrollo de la musica del Municipio de Santa

Ana en la actualidad.
DATOS PERSONALES:

Nombre(s): Apellido(s):

1. ¢Considera usted que el profesor de musica debe explicarles a sus alumnos lo qué

entiende por patrimonio musical de Santa Ana?

2. ¢Considera usted que el profesor de musica debe explicar qué caracteristicas debe tener

una produccion musical para que se considere parte del patrimonio musical santaneco?

3. ¢Considera usted que el profesor de musica debe dar a conocer si existe un registro
documental confiable de las producciones musicales que son consideradas parte del

patrimonio de la localidad?

4. ¢Considera usted que la opinion del profesor de musica sobre patrimonio musical debe

ser compartida por otros profesores de musica de la localidad?
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10.

¢Considera usted que la opinion del profesor de musica debe coincidir con la de

autoridades del Ministerio de Educacién o del Ministerio de Cultura?

¢Considera usted que la opinion del profesor de musica sobre patrimonio musical de la

localidad debe coincidir con documentacion bibliografica, fisica o virtual?

¢Considera usted que el profesor de musica debe demostrar en qué fuentes se basa para

dar informacion sobre patrimonio musical?

¢Considera usted que la formacién del profesor de musica debe ser producto del

aprendizaje formal de la ensefianza de la musica?

¢Considera usted que los profesores de musica de Santa Ana incorporan a su ensefianza
las piezas musicales que son consideradas como patrimonio musical de Santa Ana?

Justifique su respuesta.

¢Considera usted que si el profesor de musica conoce sobre didactica de la musica tiende

a enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje musical?
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Anexo 6: Cronograma de actividades

Febrero Marzo Al Mayo Junio Julier Agosto Sephiembre (Octukre Nowviembre 1ciembre

ACTIVIDADES

sl
L
Ll
sl
sl
Ll
sl
Ll

1123

Propuesta formal
& BERS0T

Formulacion del
tema de
mveshigacion

51

Ezquema de |z
mvestigacion

Inscripcion de
tesis

Buasqueda de
literatura

Elaboracion
Capitulo I

Elaboracion
Capitulo IT

Feunion con la
posible muestra

Elaboracion
Capitulo IIT

=]

Defenza de
anteprovecto de
mvestigacion

10

Feestructuracion
de instrumentos
de investigacidn

11

Aplicacion de
metrumentos de
mvestigacion

12

Elaboracion de
Capitulo VI

Elaboracion de
capitulo V
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Anexo 7: Presupuesto para Encuentro antropoldgico de musicos santanecos

CANT. ITEM COSTO TOTAL RESPONSABLE CHECK LIST
20 INVITACIONES $ 10.00 VICTOR LANDAVERDE
2 PREPARACION DE ESPACIOS $ . VICTOR LANDAVERDE Y EL PATIO (JOSUE PAI)
15 FOTOGRAFIAS $ 15.00 VICTOR LANDAVERDE (CONTRATACION)
20 REFRIGERIO $ 110.00 |  VICTOR LANDAVERDE Y EL PATIO (JOSUE PAZ)
20 BOTELLAS COM AGUA £ 6.00 VICTOR LANDAVERDE
] PROYECTOR $ VICTOR LANDAVERDE Y EL PATIO (JOSUE PAIZ)
] PANTALLA % ; VICTOR LANDAVERDE Y EL PATIO (JOSUE PAZ)
20 LAPICEROS $ 3.00 VICTOR LANDAVERDE
20 LLAVEROS $ 40.00 VICTOR LANDAVERDE
20 FOLDERS $ 400 VICTOR LANDAVERDE
20 | INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS | § 5.78 FATIMA RUBIO X
1 LISTA DE ASISTENCIA $ FATIMA RUBIO
1 SONIDO $ VICTOR LANDAVERDE X
1 PRESENTACION $ FATIMA RUBIO
TOTAL $ 193.78

MENU
HAMEBURGUESA
PAPAS
SODA
BOTELLA CON AGUA

| INSTALACIONES |

25 SILLAS
1 PROYECTOR
! APUNTADOR
1 PRESEMTACION
SALA DE REFACCION
25 SILLAS
10 MESAS
“SONIDO VICTOR LANDAVERDE
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Anexo 8: Prototipo de invitaciones de Encuentro antropoldgico de musicos santanecos

“El Patio By Clubbers”
15:00 H.

ENCUENTRO ANTROPOLOGICO
DE MUSIC

OS
30.07.2019

Confirmar Asistencia al:
(503) 7766-3783

SR. JORGE
BARRIENTOS.

FPRESENTE.

SR. JOEL PINED A. SR. ADOLFO NUNFIO.
PRESEMTE. PRESEMTE.

SR. PEDRO DIAL. PROF. LUIS CONTRERAS. PROF. ZAVALA.
PRESEMTE. PRESEMTE. PRESEMTE.

MED. JORGE ISMAEL LIC. RAMON NICOLAS
GARCIA CORLETO. PROF. ERNESTO VEGAS. CLAROS.
PRESENTE. PRESENTE. PRESENTE.

LIC. FRANCISCO ELIAS PROF. OLANO SR. MARIO REINA
AQUING.

PRESEMTE.

PRESEMTE. PRESEMTE.
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Anexo 9: Guia de entrevista dirigida a grupo focal en encuentro antropolégico de musicos

santanecos

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DPTO. DE CC. SS, FILOSOFIA Y LETRAS

SECCION EDUCACION

TEMA DE INVESTIGACION: “Incorporacion del patrimonio musical del departamento de
Santa Ana a la ensefianza de la musica en los Centros Escolares del municipio de Santa Ana,
2019~

INDICACION: Responda con base a su experiencia personal las siguientes preguntas.

Fecha: Edad:
Apellido(s): Nombres:
Otro nombre por el que se le conozca: Firma:

1. ¢Qué opina respecto al apoyo del musico salvadorefio a través de las décadas?

2. ¢Cudl es una limitante en el pais para poder desarrollarse plenamente en el area de la
masica?

3. ¢Qué personajes o producciones musicales santanecas recuerda han sido sobresalientes
para que formen parte del patrimonio musical?

4. De las producciones musicales que han surgido en los ultimos afios ¢ Considera que
alguna podria formar parte del patrimonio musical del municipio?

5. ¢Considera que las plataformas que existen actualmente contribuyen a difundir el
patrimonio musical santaneco?

6. ¢Que sectores de la sociedad, considera que en algin momento muestran el apoyo a la
producciéon musical santaneca?

7. ¢Qué caracteristicas considera usted que debe tener la produccién musical santaneca
como para merecer formar parte del patrimonio?

8. ¢Queé factores contribuyen en Santa Ana para la produccion de musica que pueda

formar parte del patrimonio local?
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Anexo 10: Ficha profesional de asistentes al encuentro antropolédgico de musicos

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

FACULTAD MULTIDISCIPLINARIA DE OCCIDENTE
DPTO. DE CC. SS, FILOSOFIA Y LETRAS

SECCION EDUCACION

TEMA DE INVESTIGACION: “Incorporacién del patrimonio musical del departamento de

Santa Ana a la ensefianza de la musica en los Centros Escolares del municipio de Santa Ana,
2019~

OBJETIVO: Registrar tedricamente aspectos puntuales de la trayectoria musical de

compositores, ejecutantes y cantantes del Municipio de Santa Ana.

INDICACION: Llene con sus datos personales lo que se le indica.

Clasificacion de artista: Compositor(a) [_] Ejecutante [_] Cantante [_]
Apellido(s): Nombre(s):

Otros nombres:

Fecha y lugar de nacimiento:

Profesion:

Nombre de sus padres:

Hijo(a) de cuantos hermanos:

Nombre de Conyugue:

Acercamientos a la musica:
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Estudios relacionados a la musica:

Habilidades musicales que posee:

Obras musicales de su autoria:

Proyectos musicales en los que ha participado:

Proyectos musicales en los que trabaja actualmente:
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Anexo 11: Fotografias de encuentro antropoldgico de muasicos santanecos

Equipo investigador amenizando el evento

Fotografia de equipo investigador,
Fatima Rubio y Victor Landaverde

Fotografia panoramica de los asistentes debatiendo las preguntas de entrevista
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Licdo. Nicolas Claros tomando apuntes y el
Prof. Julio Rubio compartiendo sus
experiencias

Koky Barrientos y Neto Vega departiendo
con otros asistentes

Prof. Luis Contreras compartiendo puntos
de vista a los asistentes

Don Joel Pineda exponiendo su punto de vista

Prof. Zavala expresandose ante
el grupo de asistentes
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CD «Nuevo Folclore salvadorefio» que compartio
Miguel Sandoval algunos asistentes al convivio

Fotografia grupal con algunos asistentes al «Convivio antropolégico de misicos»

De izquierda a derecha: Fatima Rubio; Miguel Sandoval; Licdo. Nicolés Claros; Héctor Gonzalez; Licdo.
Ismael Garcia Corleto; Prof. Miguel Zavala; Prof. Neto Vega (abajo); Koky Barrientos; Prof. Olano; Prof.
Roque Galdamez; Dn. Joel Pineda; Prof. Julio Rubio; Radl Hernandez; Prof. Luis Contreras; Raul
Hernandez (hijo); Victor Landaverde
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Anexo 12: Documento de incorporacion del patrimonio musical de Santa Ana a la

ensefianza de la musica

SRR
“Un vistazo
al patrimonio
musical de
Santa Ana”
S i e i

Santa Ana, El Salvador, Centroamérica

Ano 2020




Estimados ProFesores:

| os programas de estudio de educacion artistica en [~ | Salvador, demandan cambios
imPortantes enlas Précticas docentes. [ stos programas constituyen un gran desafio para
el Prochor de musica, pues ofrecen caminos Pedagégicos que muestran detalladamente
cémo ”egar a estos objctivos; sin embargo, son inalcanzables por no decir imposiblcs, ante
la falta del rcspalclo documental confiable, pues la Preparacio’n Yy la fe en la vocacion
formadora qucda limitada cuando se cuenta con un Patrimonio musical sin preservar o en su

clcmcecto, desconocido para muchos.

Ante la falta de interés por preservar de manera documental Yy audiovisua], el Iegaclo
musical de Santa Ana, el Presen’ce clocumento, ha sido elaborado con el fin de ser un
soPor’ce sustancial para el logro de objetivos esPerados) desde la ensefianza de la musica

tradicional santaneca.

Diclﬁa guia incluye 5 modulos Ys mul’ciples ejemP]os de actividades a desarrollar con los
estudiantes, asi como también, al final de este documento se encuentran los resPectivos
anexos y un CD con videos Yy Fo’cograﬁas de respaldo, para desarrollar en experiencias
Pedagégicas alcanzables Yy realizables. (Con esto, se busca enriquecera abrir Posibilida&es
para que el Propesor discierna y opte por incorPorar alos procesos de ensefianza musical lo

quees mas adecuado al contexto, momento Y caracteristicas de sus alumnos.

Santa Ana, enero de 2020




INDICE.

Objetivos FUNAAMENEAlES e

Méc{ulo I: “Hentic{ac{es culturales Yy grupos RUMANO0S” oo

Méc{ulo ” “Musica tradicional latinoamericana” oo,

Moadulo |]]: “Musica costumbrista de |7 | Salvac]or” ..................................

Moadulo |V: “Fatrimonio musical de Santa ANa” e,

Médulo \/: “Cantemos MUsIica santaneca” s




Objctivos Fundamentales
Los estudiantes desarrollaran la CaPacidacl de:
i .Indagar acerca de la musica en distintas culturas, éPocas y lugares.
2. Catalogar auditivamente, estructuras de las diversas musicas.
3. | enernociones basicas acerca de la musica tradicional latinoamericana

4. onocer la musica costumbrista de El Salvador y su evolucion en la

historia.

5. ]ncorporar el Patrimonio musical de Santa Ana a la ensefianza de la

musica.




Médulo I:

“|dentidades culturales Yy grupos humanos”

Orientaciones mctodolégicas

[~ ste contenido pone Punto de Par‘cic{a entre la musica ysu relacion con e
individuo que la escucha. E] Propésito va orientado a que el estudiante inicie
procesos de reflexion en torno a analizar su exPeriencia Personal con lamusica
(sus Pregcrencias, sus habitos de audicion) Yy, que Pueda reconocer la
importancia de ella en su relacion con otrosjévcncs, que descubra las distintas

funciones que cumP]e en su ProPia vida yen la de la gente que lo rodea.

Corjuntamente, los estudiantes deben considerar la funcién de diversos
agentes en la consolidacion de estos comPortamicntos musicales. [De este
modo, se cspera que Puec]an desarrollar un nivel de autonomia y caPacidac] de
critica frente a la musica que escuchan,junto a una actitud respetuosa de los

habitos y Prchrencias de los demas.

[ sto implica tomar conciencia del desarrollo histérico de los estilos
musicales, considerando las influencias culturales mas relevantes en las
caracteristicas que identifican cada uno de los tipos de musica: étnica,

folklorica y Popular.




s impor’cante considerar, junto con los estudiantes, que aque”o que
Podemos denominar como “Patrimonio musical” es el resultado de un conjunto
de condiciones, compuestas poruna multiP]icidad defactores y circunstancias,
como las exPresioncs culturales o Perioc{os histéricos, que estan determinados
por caracteristicas comunes y diferenciadoras entre las musicas de dos o mas

gl"UPOS humanos actuales O &C] Pasado.

" s recomendable que, al catalogar las condiciones, se desarrolle una
termino]ogi’a musical Yy, en lo Posible, Puec{an demostrar un manejo de los
elementos de la musica aprendidos hasta el momento, citando algunas piczas u

obras musicales para lustrar las distinciones realizadas.

E_icmplos de actividades
Activida& Ne 1: Respondera las siguientes Pregunta&

- (',Qpé tiPo de musica escuchan los diferentes miembros de nuestra
familia?

- ;(Cuales son sus artistas Prmcericjos’?

- é}Qlué intérpretcs escuchaba en sujuvcntu& la gente magor?

- ;Cuales eranlos bailes de moda?

- s qué programas radiales o televisivos se difundian entonces yse
difunden actualmente estos rePertorios?

- LQué musica escucha la gente del entorno en que vivo?

- (Comentaren cquipo.




Actividad N° 2: Conocerg mentalizarla termino]ogia basica de Patrimonio

en el arte musical.

- Dmcinir qué es Patrimonio cultural

- Definir qué es Patrimonio inmaterial

- Definir qué es Patrimonio musical bajo el método Kocla'|9

- Condiciones para catalogar una obra musical como Patrimonio musical:
autcnticidad, conservacion, incorporacién (educativa y cultural),
Popu!arida& y accptacién.

- ;Quées la musica folklérica?

- 5Qyé es la musica Popular’?

Actividad N°»: (Conociendo el folklor

- Compar‘cir con la clase los videos de la carpeta “Médulo I1” como Parte

introductoria al folklor.
- Definicion de folklor segun Wi”iam John T oms.

- LCuéles son las caracteristicas del folklor?

Actividad N°4- ]nvestigar qué géneros musicales actuales son declarados

parte del Patrimonio inmaterial de la humanidad segun |a Organizacién de las

Naciones Um'clas para la " ducacion, la (iencia y la Cu]tura (UNESCO)

Compar’cir con la clase los videos de la carpeta “Maodulo 1.




Ta ngo

l

l

Danza de las tﬂeras

| a Firekua
Capoeira

t

t

l

Musica de mariachi

- Reggae

l

Vallenato colombiano

Orientacién mctodolégica adicional para abordar este médulo:

Méto&o Ko&élg

Se basa en la lectoescritura, las silabas ritmicas, la fononimia y el solfeo
relativo. Dentro de estos complejos conceptos se esconde un sistema muy
sencillo, que otorga un gran protagonismo a la voz, a la que considera el
instrumento musical mas PerFecto y versatil que existe. Kodé]g aboga por
sumergir a los nifios cuanto antes (desde el embarazo) en el universo de las
notas y los ritmos musicales a través de canciones de calidad, para ir
incorPorando con el paso del tiemPo, nuevos niveles de dificultad en el

aPrcndizajc.




Méclulo IL
“NMusica tradicional latinoamericana?®

Orientaciones mctodolégicas

[T n este modulo se debe introducir al estudiante en dar a conocer las
sonoridades del acervo musical tradicional latinoamericano, ya que esto
Permitiré reconocer y manejar algunas texturas sonoras tradicionales y
actua]es, dando a conocer a los estudiantes instrumentos tradicionales,Junto
con las sonoridades Propias de diferentes cu]turas, antes que la sa]va&oreﬁa,
a fin de tener la Percepcic’m de timbres nuevos y diferentes de los cuales el
alumno mantenga el sentido imaginativo, esto para favorecerel sentido estético

9 creador AC quien sS¢E Pretenderlcormar en la musica.

Debe Privilegiarse la btﬁsqucda de nuevas sonoridades a Par‘cir de
instrumentos tradicionales y autodctonos, antes que el empleo de alg{m

instrumento electrénico o digital como los sintetizadores.

I emplco de estos recursos tecnolégicos Pue&e verse enriquecido si el
alumnado posee un conocimiento Prcvio de las timbricas tradicionales o tl’Picas,
Pudicndo establecer relaciones de similitud y contraste entre la sonoridad de

instrumentos acusticos y la de medios tecno]égicos actuales.




Eicmplos de actividades

Actividad N° 1. Realizar analisis breves que rccojan antecedentes
histéricos de algunos instrumentos tradicionales e instrumentales tipicos de

| atinoamérica. (compar‘cir video conla c]ase, enla carpeta modulo 1))

Actividad N°2: [T scuchar ejemp!os musicales de rePer'l:orios tradicionales
latinoamericanos, en registros sonoros o videos. Estableccr similitudes y
diferencias exPresivas entre las diferentes categorias. (compartir video con la

clase, enla carPeta “modulo ””)

Actividad N° 3: Registrar con diversos medios (Fotograﬁa, vicleo, c{ibujo,
etc.) elementos visuales del disefio de uno o varios instrumentos tradicionales
latinoamericanos: diversidad de variantes, caracteristicas materiales y su

influencia en la sonoridad, proceso o construccion, etc.




Médulo ]”
“Musica costumbrista de £ Salvador

Orientaciones mctodolégicas

En este modulo se debe introducir al estudiante en dar a conocer las
sonoridades del acervo musical tradicional salvadorefio a través de la historia

musical autéctona y folklorica salvadorema.

For una parte, como el indio salvadorefio se manifestd musicalmente a
través de ritosg adoraciones a sus multiP]es diosesy alanaturalezaenla éPoca
Precolombina. | os instrumentos que por lo general utilizaba el indio
salvadorefio no fueron originalmcnte Propios, sino que eran comPar‘cic{os por

Mesoamérica.

Luego dela conquis’ca y colonizacion, la musica indl’gena tuvo una extinciéon
Paulatina, pucs el indio fue conquistado a través de la musica por parte de los
Cspaﬁolcs, los cuales con la imPosicién de la re]igic’m catolica seciujeron alos
indios de manera gradual para que estos adoraran a un solo Dios,junto conla
imPosicién delidioma castc”an09 la introduccion de los instrumentos europeos

y afroamericanos en los actos re]igiosos.




T ambién, el apogeo de la musica salvadorefa en el sig]o XX, con el
surgimiento de orquestas, sinfonicas Yy coros con influencias puramente
europeas tras la Segunda C;uerra Munc]ial. Muchos extranjeros instalaron
escuelas de musica y conservatorios con el fin de ProFesiona]izar al musico,
pucs en esa ¢poca no era clignhcicada la labor de este en la sociedad

sa]vadoreﬁa.

chmplos de actividades:

Actividad N°i1: exPlicar el surgimiento de la musica tradicional salvadorefia
a través del libro “Cuzcatlén TiPico” de Maria de Baratta. (ver libro y videos

anexados en CD, enla carPcta modulo ”D

Actividad N° 2: Dara conocer los instrumentos tradicionales de la musica

sa]vadoreﬁa 3 cxP]icar o rePrcscntar sSus SOﬂidOS con la clase.

t

Tepunahuaste
Pito

El tambor

[ a caramba

El caracol

[T Isacabuche

t

t

i

{

t

Actividad N°3: Surgimiento de la musica salvadorefa en el siglo XX, tomando
de cjemplo la obra musical de [ steban Servellon. Compar’cir video con la

clasc, anexado en CD, enla carpeta modulo ”]




Orientacion metodolégica adicional para abordar este madulo:

AUTORLES SALVADORENOS

Antes de la ”egada de los colonos espaﬁoles, E_l Salvador ComPar‘cia |a
cultura con los magas~PiPi]es) que hablaban la !engua néhuat, los lencas que
hablaban Potén) los chortis cuya Iengua erala chor’ci’, etc. Los Pipiles fueron la
etnia mas numerosa; ademas hubo Pokomames, cacaoperas, ctc. Foco sc sabe
sobre la musica tradicional de estos Pueblos antes del contacto con los

CUY’OPCOS.

| a musica de los Pipiles y antiguos mayas era Principa]mcnte con tambor,
traqueteo y flauta. (n grupo notable de musica nativa es talticpac, que

signiﬁca en castellano “sobre la tierra”.

(on la venida de los cspaﬁo]cs, la musica clasica europea y la cspaﬁola se
mezclaron con los estilos nativos. (Ina cancién nativa muy conocida en 7]
Salvador esla “Danza del Tcpunahuaste”; pero a la venida de los espaﬁoles
tomé el nombre de santo tingo con el fin de seguir adorando a los dioses que

los indigcnas Poseian y lo cual era Pro!ﬁibic}o por la iglcsia catdlica.

10




(In musico salvadorefio muy conocido fue Fancho | ara, quien escribié la
cancion “E] Carbonero”, la cual es Proclamada Popu]armente como el
segundo [1imno Nacional de 7| Salvador, haciendo alusion al ave nacional, el

torogoz.
Géncros contempora’neos nacionales ‘(Aﬁos 1920s ~ actuaiidad).

[T nmarzode 1926 nace oficialmente la Primcra radio de E] Salvadorg de
toda la region centroamericana, cuarta en América | atina y la sexta a nivel
munclial, la misma fue bautizada con el nombre de Radio AQM (hog conocida
como Radio Nacional de [7| 5a|vador), iniciales que corrcspondcn al nombre
del mandatario Ahconso Qyiﬁénez Molina; en dicha radio se escuchaba
musica de México, (uba y (_olombia, (cugos instrumentos mas usados fueron
el c]arin, Marimba de Arco, vio]fn, guitarra y tambores), dentro de estos

POdeOS resaltar qUC la misma PUSO dC moda Cl tango 3 18 58158 ecn PaiS.

[ nelafio 1960, se graba el Primer disco | [, ba_jo el nombre de | ita Mia.
[T n estas fechas se da el marco de la separacién final del ejército, con la

Orqucsta Sinfonica, la cual estaba bajo Podcr del regimiento, dandose con

cllo el nombre de Orquesta Sinfonica de | Salvador (OS[.9),

depcndicndo del Poclcr civil totalmente bajo el auspicio del Ministerio de

I” ducacion.
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E_n el afio de 1963 se da la ”egada del maestro Esteban SCWeuén ala
direccién dela OSES, recién graduado en Italia, donde recibio suformacion
con el famoso director ]gor Marl«ivitch. El maestro Serve”én fomenta
enormemente la audicion de musica de comPositores nacionales) lo que
Permitié presentar al PUb]fCO salvadorefio y regional notables lciguras del
escenario mundial, tales como los famosos violinistas ]saac 5tern y Ruggiero
Kicei, los famosos Pianistas Van Clibbum y Alicia de | arrocha etc., los
célebres directores de orquesta [~ Imer Berstein y José Serebrier, y al cellista
Fablo Casals, Poniendo al pafs como destino de grandes musicos y

animadores de reconocidos festivales internacionales de musica a nivel mundial.

[T n ésta éPoca nacen varias orquestas de mt’;ltip]es géneros, entre ellas

Podemos mencionar:
~ Orqucsta de | ito Parrientos
~ Orquesta [nternacional Polio

- Marimba Orquesta Atlacat]

Dichas orquestas tuvieron un auge en muchos |ugares de la region
centroamericana, en cspecial la Orqucsta de | ito Darrientos, esta, cuyo éxito

se notaria en Paiscs como Colombia Yy Fanamé por desarrollar el ritmo de la

12




cumbia sonidera, mismo que marci una ctapa en el ambiente musical de estos

Pabe&

\/arias de estas orquestas junto con otras agrupacior\es Yy artistas
salvadorefios iniciaron un recorrido que llevo al desarrollo de mu]tiples ritmos y
corrientes musicales, en especial ala creacion de una musica muy Propia de la

identidad sa]vadoreﬁa, entre ellos el Xuc y |a C}wanchona.
Y entre los autores salvadorefios Podemos citar:
e David (Granadino, comPositor.

° Fancho Lara.

o Maria de Paratta, comPositora, Pianis‘ca e investigac‘ora musical, autora

dellibro Cuzcatlan Tl’Pico.

° Nclson f“]uezo, comPositor, musico, arreg]ista, cantante Popu]ar y

director de la Orques‘ca Simiente.
o Mario Nunez (lara, guitarrista, comPositor.

] Oscar A Campos) guitarrista, comPositor.
o (Gilberto Ore”ana G"ﬂ0>, violinis‘ca, director, comPositor.

o José Napoleén Roc]rl'gucz, comPositor.
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[~ steban Serveuén, violista, director sinfonico, compositor.

JOSCP}T K arl Doetsch, Pianis‘caj director.

Benjamin Solis Menéndez, ComPositor.

Carlos ColémQyintana, comPositor.

Francisco  Antonio Avelar Mata (conocido como Faco Avelar),
Pianis‘ca y compositor.

T ito Quinteros.

Juan José (16mez, guitarrista clejazz/ arreg]ista/ compositor.

f"]ugo Farralcs, Pianis‘ca, compositor.

[Francisco Falaviccini, violinista, saxo{:onista, clarinctista, director,
compositor.

Juan |solino Rosa.

Kene¢ Mufioz, Pianista, arrcg]ista, comPositor

|srael [ lias Bojorge, inventor del “Método Eli’as”; maestro de musica,
Percusionista, compositor.

| ito Parrientos, trombonista, director, comPositor
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Médu]o IV
“Patrimonio musical de Santa Ana”

Orrientaciones metodolégicas

Al haber introducido al estudiante Previamente sobre qué consiste un
Patrimonio musical Yy las caracteristicas para denominarla como ta], el Prmcesor
ebe de dar a conocer al estudiante sobre que musicos han cumplido los
debe de d | estudiante sobre q h plido |

requisitos para considerarles como tal.

[” neste caso, y atendiendo a caracteristicas como autenticidad, conservacion,
incorporacién (educativa y cultural), Popu]aridac} y accptacién, se catalogara’n
las Piezas musicales de los musicos de origen santaneco:

- David Granadino

~ Faquito Falaviccini

- Pancho | ara
Si se habla de simbolo identitario de la (Ciudad de Santa Ana, se tiene el

Iegado musical de [David (Granadino, quien fue un musico reconocido a nivel
nacional e internacional. [~ s impor‘cante dar a conocer su ]egado musical,

monumentos y reconocimientos en su honor.
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Asimismo, debe darse a conocer el género musical tradicional folklérico
ProPiamente de E_l Salvador que es el “Xuc”, creado por Faquito Falaviccini
junto con todos los elementos que la componen, pues tiene su ProPio comPés,

ritmos, melodi’as) letras Yy danza.

Fina!mente, la musica costumbrista Popular salvadorefia debe de ser punto de
reflexion, pucs aca ac{quiere signi{:icatividad el legac{o musical de Pancho | ara
quicn se destacd por c{cjar Plasmada en sus letras el diario vivir de los

salvadorefios en la éPoca mestiza, criolla y colonial.

E_icmplos de actividades:

Activi&ad Ne 1: Conocicnc{o a David Granadino (compartir con la clase

videos rePresentativos en (D, enla carpeta “madulo |V?)
~ Biograﬁ'a
- [T scuchar la cancion “Bajo el Almendro” y reflexionar la importancia

que tiene para Santa Ana

- Monumentos imPortantes dedicados a David (Granadino
Actividad N°2: Conocicndo a Faquito Palaviccini <comPar’cir con la clase

videos rePresentativos en CD, enla carPeta “moddulo ]\/”)
~ Biograﬁ'a
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~ Creador de geénero musical salvadorefio “Xuc”
~ E_n qué consiste el geénero “Xuc”
~ Escuchar la cancién “Saﬂta Ana Mia”
Actividad N° 3. (Conociendo a [Trancisco | ara (compartir con la clase los

videos anexados a este aPartado en el CD)

~ Biogra{:ia
- é,Qpé clase de musica realizaba [Trancisco | ara?
- [ scuchar la cancion “E_l (arbonero” y reflexionar sobre la imPortancia

que esta Pieza musical posce en el folklor salvadoresio

17




Médu]o V:

“«(_antemos musica santaneca”

Orrientaciones metodolégicas

E_n este médulo el estudiante conocera las formas Yy funciones de la cancién a

Par’cir de los tres misicos santanecos mencionados en el médulo anterior:

David (Granadino, Faquito Fa]aviccini y FPancho | ara.

De este modo, el estudiante Poclré relacionar el contexto social e historico en
que se manifestaron y el impacto que a&quieren estas Piczas musicales en la
actualidad. 56 trata de promover en los estudiantes una actitud de buscluec}a
y descubrimiento guiac]os por el docente, ya que debe Privilegiar la reflexion
informada que surja de la actividad musical del canto y el Poder imaginativo de

crear Posteriormentc una cancion.

También resulta imPortantc brindar a los estudiantes herramientas y criterios
para el analisis de los textos de las canciones, contemplando aspectos de

contenido y recursos Poéticos (métrica, narrativa, rima, etc).
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L:_iemplos de actividades

Actividad N° 1: [T scuchar y cantar con la clase la obra musical “Ba-jo el
Almendro” de David (Granadino Y, Posteriormente, discutir las siguientes

interrogantes:

;Qué género musical representa esta cancion?

- A qué hace alusion la letra de esta cancion?

- ;(onsideras que esta Picza musical es idonea para ser reconocida como
segunc]o himno de Santa Ana?

- 5E_n qué lugar Puedo encontrar los monumentos referentes a David

(Granadino enla Ciudad de Santa Ana?

Actividad N° 2: E_scucharg cantar con la clase la Pieza musical “«Santa Ana

mia” de Faquito Falaviccini Yy, Posteriormente, discutir las siguientes

interrogantes:

- Que género musical representa esta cancion?
- A qué hace alusion la letra de esta cancion?
- J"]acia clué lugares o costumbres has escuchado que &cdique su musica
Faquito Fa]aviccini?
Actividad N° 2: Escuchar y cantar con la clase la Pieza musical “El
(_arbonero” de [Pancho | ara Y, Posteriormente) discutir las siguientes

interrogantes:

- g}Q/ué geénero musical rePresenta esta cancion?
- LA qué hace alusién la letra de esta cancion?

- g}Q/ué representa esta obra musical a nivel nacional?
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Biogra)cl’a de David (Granadino

David (Granadino <i 876-1 9%3), originario del
dePar’camento de Santa Ana. E_s reconocido porser de los

ComPositores mas imPor‘cantes que han surgido en

(_entroamérica.

[~ ntre sus creaciones est4 su primer vals «[7 | Firulis, el cual compuso para ser
acePta&o en la Academia de Musica. Fosterior a e”o, cred los valses:
Reminiscencias, |smenia, Be”a Natividad, Dora, | ofita y Bajo el Almendro;
también, compuso varios tangos, entre algunos de ellos: For una mirada,
(Gloria, [onor (Cuscatleco, Be”a como las flores, | os Pimpo”os, Club Atlas,
Y Club Salvacloreﬁo.

De todas las Piezas musicales mencionadas anteriormente, la obra de «Bajo el
A]mendro» es considerada simbolo identitario santaneco, ya que ademas de
ser ensefiado en todas las escuelas del departamcnto, también se reProduce
en todo ambito de la vida Pﬂblica que se realiza en la scgunda ciudad mas

imPortantc I 1 Salvador.
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Vals “Bajo el Almendro”
Autor: David Granadino
Letra: Jesis Solana

Bajo el almendro
mirando al cielo azul
henchido de emocion
tarde de luz,
cadencia de un vals
SIntio en su corazon,
caricias sin igual

las musas entre tul,
brinddronle su amor
y en el ensuefio vio
laureles vy flores

que de mil colores
cifieron su sien. (Bis)

Como el suefio de un poeta

se tradujo en breves notas

la, la, la, [a, [a, poema

la, la, la, la, la, (a, [a, g, no hay
como el que canto yo en las tardes
en mi pueblo emocionado

y la nostalgia me invade

al recordar aquella

miisica inmortal. (Bis)

Ansias de amar

que se troco

en cruel dolor

al presentir su corazon

la lucha cruel que se brindaba en la
nobleza de su raza y de su sangre
del artista que expresara

el canto al drbol nacional. (Bis)
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(C6mo se cred “Bajo el Almendro”:

Aun se encuentra verde Yy enhiesto, en el Farque Libcrtacl de nuestra Ciudad
[Heroica, un viejo arbol de almendro, }Dajo cuyo ramaje la Panda Kegimental
Santaneca de la cual David (Granadino era miembro, ofrecia sus conciertos

musicales, alla por el afio de 1 923,

E_l viejo kiosco del Farque | ibertad, fue destruido por un viento huracanado
el 10 de agosto de 192%. Mientras se reParaba el mencionado kiosco, los
conciertos eran ejccutac}os bajo el arbol de almendro. [Tue entonces alli que
Don Davic{ Granac{ino se insPiré en ese sencillo incidentc, para crear el

famoso Yy gustado vals “Ba_jo el Almenéro”.

A Propésito de estas ]igeras notas, queremos dejar consignado que |a Fogosa
insPiracién del bien recordado artista [David (Granadino, dio ]ugar a que
naciera el vals “Bajo el Almendro”, cuyas armonias hechas de dulzura y
sentimiento se imPrcgnaron en los corazones de todo santaneco, por ende, de
todo sa]vadoreﬁo, sobrcpasanclo 1Crors’cerasJ levando a otros Pai'scs, nuestro

]cgado cultural.

Fuente bibliogréﬁca: (_asade la Cultura de Santa Ana.
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Partitura de la cancion “Ba_jo el Almendro”

Fuente bib]iogréfica: (asa dela Cultura de Santa Ana.
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Biograﬁa de Faclufto Palaviccini

Irancisco Falaviccini (1912-1996), conocido
artisticamente como «Faquito Palaviccinis originario
del departamento de Santa Ana, fue clirector,

comPositor y arreg]ista salvadorefio quien es

reconocido por ser el creador del género musica

salvadorefio llamado «Xuc».

| aformaen comolo cred se resume en que Falaviccini hizo apuntes en cuanto
alalinea ritmica (seis por ocho) que le sirvio de base para crear el ritmo Xuc, el
nombre Provicnc del instrumento «Juco», que al sobarse el cordel y la varita
encerada emiten un sonido «XUC, XUC, XUC»”. s clccir, que su musica
era un vals tocado a una gran velocidad.

[” ntre sus comPosiciones se destacan e (Carnaval de San Miguel, Adentro
Cojutcpeque, Santa Ana mia, E] CaFé de mi tierra, De] Faisnal, El Xuc,
Cocotero Sonsonateco, El Torito, El Canclelareﬁo, Zacatecoluca, entre
otras. | a Pccu]iaridad es que, entre sus letras y ritmos esta el sentir
idiosincratico que caracterizaba a cada lugar.

Fni1992, fue nombrado Hgo Meritisimo de |7 | 5alvador, por la Asamblea

Legislativa de [T | Salvador, en reconocimiento a su carrera musical.
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Xuc “Santa Ana mia”
Autor: Paquito Palaviccini

Mi Santa Ana, Santa Ana mia

yo no te olvido ni un solo dia

y como prueba de mi ternura

yo te regalo mi melodia

que siendo mia, es toda tuya

como tu tierra que ha sido tuya

tii me la diste en aquel dia

para que naciera y fuera mia

mi Santa _Ana, Santa _Ana mia

tierra querida yo no te olvido ni un solo dia. (Bis)

Santa Ana como el corazon

tus hijos son de cualquier lugar

tan intimos sin comparacion

para nosotros no hay tierra igual

recuerdo siempre tu Catedral

cuando [lequé yo con gran fervor

a pedirle frente al altar

a la abuelita del salvador (;y de verdad eh!)

Me pregunta el sefior Miguel
cudnto vivi en el barrio aquel
yo le contesto que siempre soy
jSantaneco de San Rafael!
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Biogra{:l'a de Fancho | ara

rancisco Antonio | ara FHernandez (1900-1989) conocido artisticamente
por «Fancho | aras, originario de Santa Ana. [Tue un musico y comPositor que
se caracterizd porcrear musica costumbrista salvadorefia en el siglo XX Entre
su coleccion musical, se encuentran registradas 205 canciones y 24 prosas
Poéticas.

I ntre algunas de sus Piezas musicales mas reconocidas se encuentran: | as
cortadoras, Chalatenango, E_] Pregén de los m’spcros, ]:_l Carbonero. Sin
cmbargo, ante la falta de una leg de Proteccién de derechos de autor, ocurrio
que, las personas tomaban las canciones para interpretarlas y omitian en sus
cjemplares que eran de su autoria.

El 2% dcjunio de 1989, la Asamblea chis]ativa declaré a Fancho | aracomo
«Hﬂo meritisimo de la Repdblica de El Salvaclor» como un homenaje Péstumo

en reconocimiento sus obras.
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Cancion folklorica “El Carbonero”

Autor: Pancho Lara

Soy carbonero que vengo de las cumbres, si sefior, con mi carboncito negro que vierte [umbre

de amor.

De las cumbres del Rosario, de otros pueblos y el volcdn, bajo siempre solitario a venderles mi

carbon.
Si mi sefiot; es buen carbon. Cémprelo usted, de nacascol.
Y de chaperno y de copinol. Todo sefior es buen carbon.

Cuando vengo por los montes con mi carga de carbon, vengo enredando horizontes en mi

largo trajinar.

Me cruzo por los vallados donde gime el torogoz y cuando llego al mercado les pregono con

mi v0Z.
S5, mi sefior, es buen carbén. Comprelo usted de nacascol.

Y de chaperno y de copinol. Todo sefior es buen carbon.
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Cancion folRlorica ‘Santa Ana”

Autor: Pancho Lara

Santa Ana, ciudad herdica, perla sin rival de E[ Salvador, sultana, reina y sefiora, de pueblos

y valles de Occidente.

Me inclino, hoy reverente, a cantar tu honor y tu hidalguia, Santa Ana tierna y divina,

jCudntas flores recogi, por tus caminos!

Tus mugeres, son altaneras, de ojos negros y sofiadores. Santa Ana duefia y sefiora, de mi

amante corazon, que ahora te canta.

Santa Ana, tierra bendita, oye el palpitar de mi existir, te mando, mis canciones, que en tu

seno un dia concebi.

Elviento hoy te las [leva, como suaves jirones de mi vida; Santa_Ana tierna y querida, para

ti es esta cancion, jOh mi Santa _Ana!

Tus mugeres, son altaneras, de ojos negros y sofiadores. Santa Ana duefia y sefiora, de mi

amante corazon, que ahora te canta.
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