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INTRODUCCION

A veces ocurre que los temas salen en busca de un pensador, porque
falta alguien en el ambiente que pondere las cosas mis triviales, que
a la vez son las mis profundas.

Ese, sin embargo, no fue mi caso. Pues, desde hace mucho tiempo sen
tI 1a inclinacidn por incursionar en el tema: EL PERIODISMO EN EL TEA-
TRO,

El tema, nace de la inquietud personal que, el trabajo pericdisti-
co, no sflo consiste en esperar diariamente "un busn crimen" para elabo-
rar la noticia con su pir&mide invertida y trajearla del mayor sensacio-
nalismo; sino verlo dentro de un concepto moderno brindando al lector
una informacitn ampliada con una profundidad en los articulos que le per

mitan comprender mejor el mmdo donde se encuentra immerso.

EN EFECTO LOS MEDIOS DE COMUNICACTION EN EL SALVADOR, A TRAVES DE
10S ULTIMOS AROS, NO HAN SIDO Y NO HAN AYUDADO, NI SIQUIERA EN LA DIFU-
SION DEL SIMPLE HEGHO ESTETICO.

ES SABIDO CON GRAN EXACTITUD DE DETALLES QUE UNA OBRA TEATRAL, POR
EJEMPLO, PARA LOS PERIODICOS NO ES CONSIDERADA COMO UNA NOTICIA, SINO
COMD UN ANUNCIO. O SEA QUE EXTGEN QUE SE PAGUE EL ANUNCIO, NO LO TCMAN
CO¥0 NOTA INTERESANTE PARA EL ORGANO PERIODISTICO.

EN OTRAS PALABRAS, LOS ROTATIVOS NO TIENEN EL CONCEPTO DE QUE
UNA CDSA ARTISTICA PRODUCIDA EN EL MEDIO ES UMA NOTICIA, LA CUAL DEBEN
TENER INTERES EN DARIA. DE ALLI QUE EL MUNDO DEL TEATRO SE ENCUENTRE



DESATENDIDO COMO FUENIE DE SUCESOS.

EL DESINTERES POR ESTE TIPO DE TRABAJOS SE EVIDENCIA ADEMAS, CUAN-
DO EN FORMA AISLADA SE INCURSIONA EN ESTE CAMPO, CARECIENDO LAS NOTAS
DEL TALENTO NECESARIO, TECNICAS ADECUADAS; ASI COMO LAS LIMITACIONES DE
ESPACIO.

EN TAL SENTIDO SE OBSERVA QUE, MODELOS PERIODISTICOS COMD: LA RE-
SENA, CRITICA Y REPORTAJE, ESENCIALES EN TODO PERIODICO MODERNO, ESTAN
FUERA DEL DIARISMO SALVADORERO.

POR BJEMPLO, EL REPORTAJE INTERPRETATIVO NO ALCANZA SU VERDADERO
IMPULSO Y LUGAR EN EL MEDIO PERIODISTICO. NO OBSTANTE, EXISTIR MUGHOS
TEMAS DE ESPECIAL INTERES PARA LOS LECTORES (ENTRE ELLOS DE TEATRD), EN
LOS QUE ADEMAS DE DAR LA INFORMACION EXISTE LA NECESIDAD DE AMPLIAR Y PRO
FUNDIZAR.

POR OTRA PARTE, LOS MEDIOS IMPRESOS DE EL SALVADOR, CON SU CONDUCT-
TA TRADICTONAL SE ABSTIENEN DE EXPERIMENTAR CON NUEVOS MODELOS PERIODZS-
TICOS QOMO LA RESENA, QUE EN EL CASO DEL TEATRO, ES DE SUMO VALOR, PUES,
ADEMAS DE CONTRIBUIR AL HECHO ARTISTICO, DESPIERTA LA CURIOSIDAD Y CON=-
TRIBUYE CULTURAIMENTE CON LOS LECTORES.

AHORA BIEN, SI LA PRENSA GUARDA ESA POSTURA CON LA RESENA, POUO ES
LO QUE PODRIA DECIRSE DE LA CRITICA TEATRAL, EN DONDE ADEMAS DE EXPONER-
SE LOS ANTECEDENTES DE UNA OBRA SE MIDEN SUS EXITOS O FRACASOS.

EN TODO ESTO INCIDE LA FORMACION DE LOS HOMBRES DE LA PRENSA; QUIE-
NES CON UN EXIGUO ACOPIO ACADEMICO Y ARTISTICO, CARECE DE LA CAPACIDAD
PARA DARLE UN TRATAMIENTO EFICIENTE A LOS ACONTECIMIENTOS TEATRALES,
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YA QUE NO DOMINAN LOS MODELOS PERIODISTICOS APUNTADOS.

EN TAL VIRTUD CON ESTE TRABAJO ME PROPONGO DEMOSTRAR IAS DIVERSAS
FALLAS A ESTE NIVEL, ASI QOMO ALGUNAS PAUTAS A SEGUIR DE MANERA QUE
TANTO LOS PERTIODISTAS COMO LOS DUENOS DE LAS EMPRESAS TRATEN DE CAMBIAR
ESA POSTURA TRADICIONAL Y SE ADAPTEN A 10S NUEVOS TIEMPOS , LOS CUALES
DEMANDAN UNA VISION MAS AMPLIA DE LOS HECGHOS INFORMATIVOS (INCLUIDO EL
TEATRO) Y PERSONAS MAS ESPECIALIZADAS EN SU PROFESION,

Pretendo ademds con esta investigacidn contribuir a que, los pe-
riodistas esten conscientes, antes de ir a buscar sus lectores, cuenteX'con
uma preparacién adecuada. En este caso saber de las bellas artes, en su
aspecto felrico, asi como técnicas periodisticas. También se piensa ayu-
dar al artista en la bisqueda de un juicio imparcial del pGblico, lo cual,
no se obtendri si ese jurado, ademids de su propia valoracifn, no conoce
los hechos mediante reportajes, resefias y criticas.

Lo anterior reviste gran importancia, pues de alguna foima se debe
proteger la existencia de los artistas, para salvaguardar y desarrollar
um arte no mecanizado y un arte nacional, ya que en nuestros dias Este
se presenta en forma cada vez mis marcada con el peligro de que las cre
cientes posibilidades t&cnicas nuevas de grabacifn , veproduccidn y
trasmisidn (vide discos, videograbadoras, televisidn via cable, trams-
misiones via satélite...) reduzcan con um ritmo vertiginoso las posi-
bilidades de trabajo de los artistas y produzca la rdpida degeneracitn
del arte’vivo'.

Es immegable que dentro del periodismo pueden haber para algumas

¢
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personas, dreas mis prioritarias -con respecto a este trabajo-, pero si
nos vamos a los aspectos fundamentales de toda investigaci®n: estructu-
ral y coyuntural. “El Periodismo en el Teatro" aln y cuando se enmarca
dentro de la primera (una limitante, es el escaso movimiento teatral)
en un futuro puede convertirse en un estudio aplicado; constituyéndose
ademds en uma alternativa para otros trabajos de este tipo.

Pretendo también, reforzar en el drea de medios impresos, el pe-
riodismo interpretativo en donde por medio de articulos, comentarios
¥y crfticas se expliquen las ideas de fondo. Abarca la misma intencifn,
para con el periodismo especializado que, con todo y limitado a wn
pGblico concreto, con la introduccidn de cambios en el tratamiento de
3a informacidn, se puede elevar el nivel intelectual de los lectores,
ademds de lograr um aumento de &stos.

Después de investigar a fondo sobre el tema: "EL Periodismo en el -
Teatro™, pude. observar que al menos aci en El Salvador, no existen
antecedentes relacionados con €1,

Sin embargo, es importante subrayar que, si se encuentran datos
veferidos al teatro pero, desde el punto de vista, fendmeno artistico,
es de hacer notar, ademis, la existencia a nivel aislado de datos pe-
ricdisticos que apenas lo rozan; noobstante, POr Su no sistematizacitn
aquedan fuera del tema de esta tesis.

Con respecto a la metodologia, inicialmente se recurrid al método
analitico, con 1a finalidad de revisar libros, revistas y periddicos

relacionados con el arte, de forma particular el teatro y el periodis
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mo especializado,

Posteriormente, se utilizd el método sinté&tico , para reumir los
datos analizados toda la investigacidn documental proporciond las bases
tebricas de este estudio,

Para la investigacidn de campo, se buscd el auxilio de diferentes
té€cnicas, para comprobar las hipStesis entre ellas el anflisis de con-
tenido (cuantitativo); entrevistas y encuestas , las cuales, proporcio
naron datos sumamente valiosos a este estudio.

la investigacidn, se ha dividido en cuatro partes. En la primera
se busca proporcionar algunos aspectos bfisicos sobre el arte, el cual,
tiene una misidn que cumplir. Pues, adquiriendo uma mejor comprensitn
de €1, se ve que &ste no es ni han sido un goce pasivo, sino que a tra-
vés., de sus mensajes influye en las personas a quienes va dirigido.
Asimismo, en este apartado se trata de ubicar muy particularmente, so-
bre el quehacer teatral en general y en El Salvador en forma especial.

En el capitulo dos, interesa captar como las diversas manifestacio
nes artisticas son acogidas por los periddicos salvadorefios, tomando
en cuenta para ello a los duefios de los diarios, responsables de piginas
sobre arte y los periodistas en general,

En el apartado tercero, se da una visitn sobre del Departamento
de periodismo en relacidn con el arte; inclinando la investigacién en
su mayor parte a estudiar el comportamiento de los que conforman la
unidad; asf como el 6rgano de pricticas. Es motivo de atencidn ademds,

la extensitn de la escuela de periodismo fuera del dmbito universitario.



En 1la cuarta parte se plantean producto de la investigacidn bi-
bliogrifica y de campo, algunas formas de escribir, sobre géneros y
modelos periodisticos. Todos ellos relacionados directamente con el
acontecer teatral.

En el trabajo -se estd consciente- existen limitaciones, pues,
el material bibliogrifico como de otro tipo es sumamente escaso. Se
agrega a lo amterior, el exiguo movimiento teatral, el cual, en El
Salvador, no ha alcanzado un desarrollo pleno.

Sin embargo, alin y con todas esas limitaciones, se logrd obte-
ner un trabajo que es de considerarlo no menos importante ; ya que
puede servir como un punto de partida o un punto de referencia, tan
to a estudiantes como a periodistas en ejercicio para introducirse

en los temas esenciales del periodismo en la actividad teatral.



CAPTTULO I

EL ORTGEN DEL ARTE

El proceso mediante el cual el hombre llega al arte, no es um ac
to mecdnico o automitico. Por tal raz6n, antes de abordarlo, es preci-
so partir del origen mismo de la vida, con la finalidad de tener uma
mejor comprension sobre este aspecto,

Naturalmente, que de este campo se puede hablar mucho, pues
no desestimamos la seriedad del tema y pareciera caer en um simplismo
escribirlo en menos de dos pdginas pero, mas que ahondar en €l se ha-
ce en funcién de ubicacidn.

Son muchos los estudiosos que han especulado sobre el origen de
la vida y cada uno de ellos,en una u otra forma ha elaborado su teoria
acerca de &sta. Entre las mds conocidas hasta la fecha se encuentran:
la religiosa, cosmozoica, de la generacifn espontinea y la bioquimica.
De todas ellas la mds aceptada cientificamente es la Gltima.

Al hacer un breve restimen sobre esa teoria vemos que, de elemen-
tos simples como el carbono, oxigeno e hidrdgeno, se obtienen macromo-
l€culas. Estas en un determinado momento tuvieron que competir por el
alimento, desplazando las mis eficientes a las menos. Hasta llegar el
instante del ingreso de otras macromol&culas: lipidos y carbohidratos.
Una vez dentro de la organizacitn constituyeron el primer ser pre-ce-
lular que, posteriommente con otras organizacidn nos dio el protoplas-
ma (que posee vida) con caracteristicas de crecer y reproducirse. Es
probable haya entrado a este nivel la Gltima macromolécula: los &cidos

nucléicos,
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Para erdenar mejor esto del origen de la vida A, Oparin (Ruso
1938) formuld su teoria bioquimica de la vida, la cual dice asi:
"De los compuestos simples se formaron otros mds complica-

dos que fueron las proteinas. Estas forman complejos en el

agua, las cuales, se rodean de una capa de ella. Hasta lle

gar el momento de que varids moléculas de proteinas se

circundan en uma capa a la que &1 llama: Coacervados (va-

rias moi€culas de proteinas envueltas en una porcioén de a-

gua, sin caracteristicas de reproduccidn, porque no poseen

otros elementos) despu€s del coacervado, es que se adquie-

Tre las caracteristicas de ser V'.LVO."l

Vemos, pues, que uma vez surge la vida -segin se sabe- hace umos
300,000,000 de afios, se da todo un proceso bastante largo hasta llegar
a los vertebrados de sistema nervioso mids desarrollado: los mamiferos.
Enmarcado dentro de uma clasificacifn zoolBgica irrumpe en la escena
una especie de primates, llamados hominidos.

Catalogados los hominidos como una especie superior, se signifi
can por su capacidad de pararse, lo cual, hace que se diferencie de los
demds mamfferos. Hacia unos 35,000 a 40,000 afios, aparece un tipo huma-
no que externamente no se diferencia del actual, el llamado hombre de
cromafin. Su bien desarrollada cultura material y espiritual, sus ex-
celentes herramientas y armas de caza, sus productos artisticos y su
comportamiento social, 1o vuelven superior a los que le habian

antecedido.

1 A. Oparin, El Origen de la vida , 3a. edicidén, Editorial Progreso,

Moschi, 1967, pag. 91.
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Este ser humano a través de sus necesidades bdsicas se consolida
con los demis en su afin de buscarse los medios de subsistencia, dan-
do paso de esta menera al trabajo, el que consiste principalmente en
la recoleccitn de frutas, 1la caza, pezca y vagabundegr siguiendo las
grandes manadas.

Paulatinamente, redujo su nomadismo , perfecciond y diversificd
su industria litica (cuarxcita, silice, 4gata), practict el curtido de
pieles y, hace unos 28,000 afios, plasmé en las paredes de las cavernas
donde habitaba la primera interpretacifn humana del mumdo y de la vida:
el primitivo arte rupestre.iz-/

Las piedras de las cavernas manchadas con resina de &drboles, fue-
ron el elemento primigenio para la creacifn ademfs del primer tipo de
commicacidn. En ellas el hombre expresd desde su asonbro ante la be-
lleza del ambiente, hasta el miedo ante la furia de los elementos o la
devocitn a deidades extraterrestres.

En efecto carentes de simbolos abstractos para manifestar lo que
pensaba, nuestro antepasado primitivo se valid de dibujos que, en for
ma Imperfecta, .retrataha ademis los objetos de su pensamiento, En
las famosas cuevas de Altamira, Espafia, (descubiertas por Marcelino de
Santuola en 187Y) ,esa forma de commicacién lapidaria alcanzd jerarquia
artistica. Am actualmente pueden admirarse las muestras de pintura 1u
pestre que adornan esas cavidades, en donde se ilustran bisontes, jaba

1ies, toros y cabras.

Egsas primeras manifestaciones artisticas _ todavia

2/
~ Castellanos, Juan Mario, Filosoffa, Ciencia y Revoluci6n, Primera Edi-
¢idn, (coleccitn el Tiempo)Edit.Univers.El Salvador,1972,p.p 146
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eran de cardcter figurativo y (tiles, pues las pinturas les servian,
de acuerdo con investigaciones, a los habitantes de esos lugares para
inspirarlos en la actividad de cazar. Pintar , entonces , era parte del
trabajo.

Segtin Arnold Hausserj los animales representados fueron elabora
dos entre otras cosas como una especie de magia en donde el primitivo
cree en la accidon del mismo; la imagen sobre el objeto representado.
De alli que, los bévidos, &quidos, capridos, mamuts y renos, los pin-
ten tocados por una flecha, encerrados en circulos , atrapados en tram
pas. Creyendo de esta manera que el animal en la realidad sufrfa la
misma muerte que se ejecutaba sobre el . retratado.

Se observa que este nacimiento del arte en los pueblos prehistd-
1icos no existe gran problema de andlisis. Las pinturas de las cuevas
de Lascaux (sur de francia), por ejemplo, no son mis que el reflejo de
uma faena simple. Pero al trascender el trabajo Gtil, se inicia
algo meramente artistico y llegamos al meolftico con un arte ya no £i
gurativo, sino geométrico,

En el neolftico, el honbre ve en la obra artistica no la necesi-
dad de la satisfaccidn material, sino de humanizar todo cuamto toca y
de afirmar su esencia y reconocerse en ese mundo objetivo creado por
€1. Es a partir de ese momento que el arte se constituye en un siste-
ma de commicacitén vdlido para integrar la realidad objetiva y subjeti
va; convirti&ndose al mismo tiempo en uno de los principales testi-

monios de cada &poca.

* Paussei, Arnold. Fistoria Social®de la Literatura v del Afte, 13a .e
dicién, Editorial Labor, S.A. Madrid, 1976, p.17/




ARTE Y SOCIEDAD

El arte y la sociedad a través de los diferentes estadios de la
civilizacidn, se han mantenido vinculados muy fuertemente.Sea por quien
realiza la obra artistica (um ente social); como por el impacto aue
causa a quienes va dirigida. Resultando cierto, como producto de ello,
la famosa frase ya conocida que "una persona después de ver uma obra
artistica no queda lo mismo".

Antes bien, alrededor de esa unidn han surgido una serie de polé
micas en cuanto a si el arte estd sobre la sociedad o viceversa. Lla-
mando mucho la atencién a estudiosos del asunto, algumos situan el as-
pecto politico y artistico en el mismo plano; mientras que algotros lo
ubican en forma diferente.

Sin embargo, independientemente de esas dos posiciones, es de ha-
cer notar que el arte tiene caracteristicas de sintesis superestructu-
ral  de las regiones ideoldgicas. por ejemplo, la Odisea refleja la
religidn del Estado esclavista griego, la moral y todas las demds regio
nes ideolégicas de ese tiempo; pero no podemos decir que sea religidm,
filosoffa, etc., sino que reflejos parcialmente de todas en forma simul
ténea, pero sin identificarse plenamente con ninguma.

Ahora bien, no se piense por e€llo que el arte sea immme a toda

ideologia, pues &sta siempre intenta ponerla a su servicio. Igualmente

®
Sintesis Superestructural, se da en el proceso de produccitn del arte
el cual tiene una doble misidn:a) Individual: dentro de ella estid la
creatividad, la fantasia, la imaginacidn, la intuicidn que son fendme-
nos ‘relativamente autSnomos de los condicionamientos sociales.Hay
que recordar a este respecto que en el inconsciente es donde el indivi
duo manifiesta su mayor margen de libertad. Sin perder mumca el hecho
de que el condicionamiento social lo lleva como sello. b} La Dimensidn
Social: El arte es una forma de la conciecia social que no s6lo refleja
el proceso de la lucha de clases, sino que participa de ese proceso.



no se debe dejar pasar inadvertido como en las diferemtes sociedades
el artista no ha sido del todo autdnomo, muy por el contrario siempre
en alguna forma ha estado condicionado por determinados intereses de
clase.

En efecto, toda sociedad sea esta esclavista, feudal, capitalista
.-+ ha tenido y tienen su propio arte. Y las clases dominantes, por lo
general, dentro de cada una de ellas han sucumbido a la tentacién de
imponerles su sello particular.

Visto lo anterior las relaciones entre el arte y la sociedad 'va-
rian hist6ricamente: por parte del artista son unas veces de ammonia
o concoydancia; de huida o evasidén otras; de protesta o rebelitn, tam-
bién. Por parte de la sociedad y del Estado; favorables u hostiles a la
creacifn artistica; de proteccidn o limitacién -en mayor o menor grado-
de libertad creadora".y

Toda esa variacién histdrica del arte, en donde se reflejan méto-
dos de creacién, condiciones econdmico-sociales es lo que se le ha da-
do en llamar ‘estilo'. De alli que se hable de un estilo: Arcaico, Cl&
sico , Romdmico, G6tico, etc.,

Para efectos de este trabajo enfocaré nuestra atencifn en tres so-
ciedades en particular: esclavista, feudalista y capitalista, enfocin-
dolas desde luego de uma forma general, tratando de subrayar sus ras-
gos mis caracteristicos.

Para un analisis de la sociedad esclavista , tomaremos Como YEpre
sentativo el caso de Grecia, abarcando desde la antigua civilizacion he

1€nica hasta la edad Alejandrino Romana (1200 al 140).

3/ Vasquez Sanchez, Adolfo. Las Ideas Estéticas de Marx, Ediciomes ERA,
séptima edicién, México, 1977, p. 113.




Estructura del Estado Griego.

Con el predominio de grecia sobre sus demis estados, la zona del
mar mediterrineo y el Egeo Yy, después de albergar en su seno a uma
clase aristocritica como gobernante y tiranos como Pisfstratos; en el
afio 507 logra por fin unirse internamente para oponerse conjuntamen-
te contra el invasor Persa.

Una vez derrotados los Persas, es Atenas quien hegemoniza sobre su
rival Esparta. bsto permite que por espacio de casi setenta y cinco a-
fios, se dé una relativa libertad con respecto a ciertas tradiciomes,
castas... con €l consecuente florecimiento de las artes.

Seglin Arnold Hausser, Atenas estaba confommada estructuralmente
en un estado plutocritico, fundamento esencialmente sobre las rentas,
convertido en una especie de democracia imperialista y belicista, en
donde todas las vent:;jas de esta modalidad de gobierno eran disfruta
das por los ciudadanos libres (titulo otorgado a quienes posefan bie-
nes de produccién).

Por otro lado, los que no alcanzaban el caricter de tal a no ser
el de explotados (como los esclavos) estaban excluidos de cualquier
beneficio por Infimo que este fuera. En otras palabras, la tan trai-
da y llevada democracia era aquella dirigida por todos los ciudadanos
en conjunto, organizados en asambleas con reuniones de cuarenta veces
al afio. Para esos puestos se votaba en elecciones libres y pGiblicas,
pero requisito para participar era: ser ciudadano, Los esclavos, muje

res y nacidos en el extranjero estaban fuera de todo.

El Arte em Grecia.

Dentro de ese contexto politico-social, aparecen diferentes perio
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dos como : Edad Heroica (1200 a 900); Edad Hom€rica (900 a 700); E-
dad Arcaica (700 a 550); kdad de Oro (550 a 400) y Edad Alejandrino-Ro
mana (400 al 140).

Entre las caracteristicas mis notables de tode ese movimiento te-
nemos: tendencia fiel a la naturaleza, marcado afin de medida y oxden,
tensidn, equilibrio, serenidad; sus temas artisticos son elegidos casi
exclusivamente del antiguo mumdo mitico de los dioses y los héroes; la
vida presente y futura se encuentra fuera de lugar.

Ahora bien, para nadie es un secreto que lo mds caracteristico de
la democracia en cuanto a su ideal estético lo constituyd la tragedia
en donde se expresaron '"tan inmediata y libremente antagonismos de su
estructura social. Su forma exterior -su representacidn en pablico es
democratica; su contenido -la leyenda heroica y el sentimiento herdico-
trdgico de la vida es aristocrético."-di/

La clase aristocrdtica a través de la tragedia trataba de glorifi
car sus valores e ideas. Por ejemplo, la exhaltacidn del héroe utili-
zéndola como instrumento de propaganda ideoldgica y religiosa.

Pero, nos preguntamos {qué relacitn tiene este tipo de arte con
la sociedad? en primer lugar es de hacer notar que las diferentes cla
ses a pesar de todo no se encontraban cohesionadas. Tal es asi que la
nobleza busca por todos los medios acercarse mds a los ricos de la ciu
dad, los cuales, si bien es cierto nada tienen que ver con los dioses
ni con un pasado glorioso, si, forman parte ya de la administracitn pG

blica; atin y cuando la aristocracia siga dominando el aparato estatal.
iL-/Hausser, Arnold, Historia Social de la Literatura y del &rte, 13a. e-
dicidén, Editorial Labor, S.A. Madrid, 1976, p. 1iZ.




-9

Sin embargo, esa nobleza con todo y obligada a hacer concesiones
a los que Hausser llama 'la burguesia urbana' cuentan en ese momento
con gram arraigo entre los artistas; quienes a través de todas sus
manifestaciones se solidarizaban con ellos por medio de sus obras,
exponiendo sus ideas y costumbres.

En sintesis, para el comin de los ciudadanos libres la forma de
vida se vuelve dinfmica, lejos de prejuicios y tradiciones, despren-
didos de iglesias y de castas. Peroc con todo y que la nobleza iba
cediendo terreno, eso no significaba que &sta perdiera sus privile-

gios.

LA EDAD MEDIA

a) Estructura: Consecuentemente con la caida de Roma, después
de ser saqueada por los bédrbaros ndrdicos se va dando uma transicitn
dentro de la sociedad europea que la pondri a las puertas de um nuevo
sistema: EL FEUDALISMO.

Dentro de esa nueva sociedad se conforman pronunciadamente dos
clases: feudal y trabajadora., La primera compuesta por el Rey, gran-
des sefiores, barones, caballeros, hidalgos e infanzones. La segunda
la integraban: villanos, siervos de la gleba (trabajadores agricolas)
Yy soldados.

Definidas esas clases observamos que, la caracteristica fundamen

tal de este sistema era la de tener uma produccidn para el uso. Asi-

mismo , sus mercados son locales y en cuanto al comercio (practicamen
te inexistente) no desempefia una funcidn determinada en los objetivos

y m€todos de la produccidn. En otras palabras, todo se sustentaba en uma
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economia agraria.

A nivel de la superestructura el poder politico se encuentra con-
centrado en el Rey vy los grandes sefiores feudales y entre las armas
con cuenta estd la iglesia. Diversos autores estudiados dicen que mum-

ca se llevaron tan de la mano nobleza y clero como en este periodo his

torico.

El arte de la Edad Media.

Como una derivacién del arte romano tardio, en donde ya se pone
de manifiesto la espiritualizaci6n, abstraccitén, la forma plana, la so
lemmidad, indiferencia por la vida orgdnica... se visualizan los ras-
gos particulares que van a dar vida por espacio de muchos afios a las
diferentes corrientes artisticas ubicadas dentro de este contexto his
térico.

En forma general tenemos que los diferentes periodos de la Edad
Media pueden clasificarse asi: Protocristiano, (ya se puso de manifies
to algunos de sus rasgos); Bizantino, Rom&nico y G6tico. Todos ellos a

excepcitn de este Gltimo pueden reconocerse por lo siguiente:

- Ambiente sin aire y luz Sin profundidad y atmbsfera

- Figuras planas y sin modelar

Carentes de peso y sombra

- Figuras aisladas Figuras cada vez mas inmoviles

- Alejado de la vida terrenal Produce un efecto solemme

PERIODO GOTICO

a) Arquitectura b) Escultura
Bastante delicado Humanidad en los rostros

Mds alto Representan seres de uma deter
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minada religidn.
Abundantes vitrales No es tan naturalista como

La luz entra por todos lados los griegos, pero hay emocidn

Expuestos esos rasgos, asi como sus perfodos sobresalientes, es
conveniente subrayar el contexto politico-social donde se da, para de
tectar la interconexidn entre ambos. Por ejemplo, tenemos que el arte
romdnico aparece paralelo al florecimiento del feudalismo, emmedio de
una economia agraria en donde no existe una sociedad urbana ni comer-
cio,

Partiendo de esa base,se encuentra una relacién arte-feudalismo.
A una economia estdtica responde en este caso un arte estdtico, conser
vador. Todo absolutamente se encuentra fumdamentado en la fe y en el
mis alld. Segln se ha investigado, sin una existencia de conflictos a
nivel del espiritu y la conciencia. El artista empieza a girar alrede
dor de lo trillado perdiendo el inter&s por crear algo nuevo.

Miéntras en una época anterior habia existido una especie de dina
mismo al emanar todo de la ciudad para el campo, hoy la cosa era al re
vés, Por otra parte, los monasterios ubicados en la zona rural con sus
inmensas riquezas, disponfian de influencia y poder.

Ese va a ser el patrén artista-sociedad, hasta llegar al siglo
XI, que se le denominS como la Alta Edad Media, donde se vuelve précti
camente al esquema anterior: el desplazamiento del campo a las ciuda-
des, no como un producto del azar, sino debido a la evolucidn misma de

la sociedad,

En efecto, a esa altura en la sociedad se van conformando diferen



tes situaciones como: las cruzadas que emprenden los caballeros, pere
grinaciones de creyentes, comerciantes viajando de uma ciudad a otra,
campesinos abandonando su gleba, los artesanos y artistas van de lo-
gia en logia y los maestros y escolares se trasladan a las univer-
sidades. Todo esto sirve de antesala al estilo gdtico.

Con la gestacidn de todo ese movimiento, la gente empieza por
enfrentarse a otra realidad, comprendiendo que no todo a su alrededor
es inanimado como se le habfa hecho creer. De repente se encuentra an-
te lo experimentable, lo visible, etc., de allf que los artistas den-
tro de esa coyuntura empiezan a producir obras con proporciones norma
les, bellas y como objeto de placer directo (ya no con efectos propa-
gandisticos de fe religiosa). Es de hacer notar que esto no implica
el alejamiento radical de la espiritualidad,

En resumen, tanto el artista de la Edad Media como
el de Grecia, tenfa como denominador comin que alnm y cuando dependian
del Estado o la iglesia para la elaboracin de sus obras lo hacian en
completa armonfa con sus clientes; es decir, compartian su contenido
ideoldgico. Esceptdando acd desde luego a los esclavos griegos que més

hacian trabajo artesanal que filos6fico-literario.

SOCTEDAD CAPTTALISTA

a) Estructura: Hace unos 150 a 200 afios en Europa y en ciertos paises
de Asia y América, se produce el paso de la formacitn feudal a o-
tra nueva: LA CAPITALISTA, cuya caracteristica principal radica

en la propiedad privada de los medios de produccién.
En este nuevo sistema, el trabajo manual es sustituido por la mi
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quina., El lugar del artesamo y del maestro lo ocupan el capitalista
~duefio de los medios de produccidn~ y el proletario; quien vende su
fuerza de trabajo ya sea directa o indirectamente y por lo cual reci-
be a cambio un salario.

La base fimdamental del capitalismo estriba en que, a través de
la produccitn obtiene la plusvalia =diferencia entre el valor de los
bienes producidos y el salario que recibe el trabajador-, se hace mno-
tar tambign, por su no planificacién de la produc:cién,"c lo cual devie
ne en una anarquia, suscitando crisis periddicas dentro del sistema.

Lo antes descrito hace que &ste se vuelva ineficiente, a tal gra
do de ser incapaz de dar trabajo Gtil a todos los hombres y mujeres
que lo desean, y al mismo tiempo, permite que miles de personas fisi-
ca y mentalmente sanas, vivan sin haber trabajado jamis.

A nivel de la superestructura se encuentra integrado por las ins-
tituciones juridico politico como: el Estado con sus leyes, Aparatos
del Estado y el poder politico., A otro nivel del sistema se encuentra
conformado por algunas regiones ideoldgicas: religiosas, morales, poli

ticas y filos6ficas.

El Arte en el_Sistema.Capitalista

En la lucha contra el viejo orden feudal el arte ocup® su puesto.

En el renacimiento y en la €poca de las revoluciones burguesas de los

ES

La no planificacidn, segln entendidos en la materia, es vilida para
el siglo 19; pero en la época actual no es del todo correcta, Por e-
jemplo, citan al sefior, ecomomista, John Maynard Keynes, cuyas doctri
nas influyeron mucho en los gobiernos de los estados occidentales.
Se dice de €1, que mediante un plan salvl al capitalismo de la ban-
carrota en los afios 30,
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siglos XVII y XVIII fue tambiC.a un arma espiritual en manos de la bur
guesia,

Hacia fines del siglo XVIII aparece en escena el Romanticismo, con
tendencias idealistas y realcc:'Lonariast< , Trechazando el nuevo mundo indus
trial, por ser aliemante y "afear" el ambiente.

No obstante, su radicalismo en lo politico propugnando mis liber-
tad artistica, segin coinciden historiadores y criticos de arte, fue
la "'estética de la revolucidn industrial' por cuanto se convirtid en
la doctrina artistico literaria del nuevo sistema econdmico-politico,
el capitalismo triunfante; y de las nuevas clases dominantes: burgue-
sia imdustrial y comercial.

A mitad del siglo pasado d.espue/s de algunas revoluciones fracasa-
das,la burguesia y las capas medias podfan manipular y consolidar su
poder desplazando a partir de esa €poca a la monarquia. Es dentro de
este marco que se va desarrollando el realismo -el cual supone la ac
titud para ver las cosas como son-, y el impresionismo, que se carac-
teriza por una especie de realismo y amor por la naturaleza, buscando
por medio de 1af versdtiles formas de los rayos de la luz los aspectos
mids reales de &sta.

En la década del setenta, del siglo diecinueve, se produce el a-

contecimiento mas importante del sigio LA COMUNA DE PARIS, en donde

2
Es necesario acd hacer um paréntesis, pues si bien es cierto el ro

manticismo es un movimiento anti-burguds, toma dos caracteristicas.

a) Por un lado es reaccionario, mondrquico que busca en el pasado
la felicidad.

b) Por otra parte, es "progresista' si se observa en su contexto y
a través de sus exponentes como: Victor Hugo, Lord Byron y Shi-
1ler.
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tiene lugar una democracia bastante representativa., ksta sucumbe a los
tres meses, con un saldo de mis de 100 mil personas muertas.

Sofocando ese nuevo sistema, se produce una especie de complacen-
cia burguesa, en donde superficialmente todo anda bien. Es una &poca
en que los mecanismos del imperialismo estan funcionando a todo vapor.
Politicamente se caracteriza por la "Alianza de Naciones'.

A nivel artistico se habla mucho del "arte por el arte', camo co-
rriente artistica importante, como ya se anotd, sobresale el impresio
sinismo que cada vez se convierte en "mis mercancia. En los albores
del siglo veinte, iran surgiendo movimientos llamados '‘vanguardistas'.

Se denomind con el té€rmino '‘vanguardismo'', al conjunto de escue-
las o "ismos' durante las primeras décadas de 1900, sobre todo después
de la Primera Guerra Mundial, que nacen como uma reaccién contra el ra
cionalismo y las tendencias realistas del siglo que acababa de extin-
guirse.

Entre el estallido y victoria de la Revolucién Bolchevique en Ru-
sia y la década del cuarenta donde tiene lugar la Segundé. Guerra Mun-
dial se destacan en el ambiente tres corrientes artisticas a las cua-
les no nos podemos sustraer, pues su relacidn con los conflictos socia
les de la &poca se reflejan en ellas. Esos movimientos son: El Dadais-
mo, Surrealismo y el Realismo Social.

Entre los jovenes intelectuales radicados en Suiza en 1916, nace
el dadaismo. La mencionada nacién no participé en la primera conflagra
cién mmdial, E1 objetivo de este movimiento era destruir el arte.
Por ejemplo, representar la Mona Lisa con bigotes y al pie de ella ins

cribirle una leyenda p@nogréfica. Su imporatancia estriba en mostrar
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esz actitud del artista qu¢ a 1o largo del capitalismo jamds cederd.

Por otra parte, fuera de las normas del arte y como un producto
ya de una sociedad burguesa conflictiva, surge el Surrealismo. Este
se nutre del psicoanilisis descubierto por Freud (experimenta con el
subconsciente, pesadillas y alucinaciones). Segin Rosental y Iudin
las contradicciones que desgarran al régimen burgués, los sentimien
tos de horror e impotencia ante el mundo real, engendrados por tales
contradicciones -en ciertos surrealistas separados del pueblo, son
plasmados por estos Gltimos en imdgenes que provocan repugnancia ha
cia la realidad misma hacia la vida.éf

Ia tercera corriente, el Realismo Social, se manifest§ como uma
toma de conciencia para conllevar a un cambio social. No exa um arte
popular, pero si su lenguaje. Se caracterizd por coartar, en alguna
medida, la libertad individual del artista, como por la mommentalidac
de 1s obras . No cuestionaba 1la forma.

No obstante, el surgi iento de mids corrientes artisticas en el
presente siglo, el placer del arte -segln se ha podido constatar- es
td reducido a un pequefio grupo de personas. Las clases populares (pro
letariado y campesinado especialmente) estan fuera del goce de ellas.

Esta es una caracteristica constante que se intensifica con el
surgimiento del capitalismo.

Asimismo, se subraya que las obras artisticas (y aqui salta la

contradiccidn, pues cuando esta se aliena deja de serlo) adquieren el

§7ﬁosental, M.M Diccionario Filos6fico, Primera edicidn (Publicacio
nes C.E.C.E), El Salvador, 1974,
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cardcter de "mercancia'; es decir, obtienen um valor de uso que cam-
bian por um salario, si es posible prestablecido por la misma burgue
sfa, creando todo ello cierta hostilidad al arte.

Para una mejor comprensidén de lo anterior y para concluir cita-
mos a Adolfo Sinchez Vdsquez cuando dice a este respecto: "En ninguma
de las sociedades precapitalistas la produccién material era, por prin
cipio, hostil al arte. Ni siquiera en los origenes del arte cuando &s-
te, en la sociedad primitiva, se hallaba vinculado muy directamente a
la produccidn material. Por principio la hostilidad de la produccitn
material del arte solo se da bajo el capitalismo. De acuerdo con la
tesis de Marx, el capitalismo, por esencia es una formacidn econdmico

6/

social ajena y opuesta al arte.'-

EL ORIGEN DEL TEATRO

la commicabilidad en el .rte, es la relacidn artista-pGblico a
través de um objeto real como la obra artistica. El artista estimula-
do estéticamente por la realidad percibe los hechos, sucesos y fentme
nos que después trata de expresar en sus diferentes manifestaciones,
sean estas: novelas, cuentos, obras de teatro, etc.

En el esquema mis simple del proceso de comumicacifn podemos com
siderar al artista como al emisor que busca envier un mensaje a través
de la obra. En la produccidn artistica encontramos los conceptos, i-

deas y vivencias que van a ser interpretadas por el pliblico o sea el

Teceptor,

% visquez, Adolfo Sanchez, Las Ideas Estéticas de Marx, p. 159
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Cuando se da la identificacidn entre emisor y receptor, ya sea
a través de un personaje o una situacidn en particular de la produc-
cidn artistica, estamos en presencia de un fendmeno lleamado: SINFRONISMO.
En donde se dan dos caracteristicas esenciales, la atemporalidad y la
gespacialidad.

El primer caso se suscita, cuando una obra de arte puede desper-
tar el mismo tipo de sentimiento en distintas &pocas y aespacial en
tanto no hay un espacio limitado al sentimiento que despierta el tra-
bajo artistico.

Tomando en cuenta esas dos situaciones, observamos que, en toda
manifestacidn artistica, siempre vamoa a encontrar un mensaje en mayor
o menor grado y con wma intencionalidad bien definida, lo cual, se
da mds como una necesidad de comumicabilidad que como un hecho de per
suacidn.

Lo anterior no descarta, sin embargo que, existan géneros litera-
Tios que tengan como objetivo persuadir a quienes va dirigido el men-
saje camo el teatro.

Los origenes del teatro, se encuentran sustentadas en los ritos
de magia mimé€tica de los mis antiguos primitivos. La pintura rupes-
tres que datan de la edad paleolitica, con sus bailarines semicubier-
tos, con pieles de animales cuyos hocicos se ven coronados en sus -
frentes, dan cuenta de las escenas dramiticas mi3s antiguas.

Por su parte, Baty y Chavance,estudiososde esta rama del arte al
referirse a los orfigenes del drama argumentan que, el hombre inventa
el disfraz y la mimica para una ceremonia migica; luego descubre la

danza, el canto y el poema para sus plegarias religiosas."
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Asimismo, subrayan que la liturgia lo conduce en segunda a esta
blecer el didlogo, la accifn y el decorado. Fl teatro queda inventado
asi , con casi todos sus medios de expresidn. En su aspecto fumdamental
esto da paso para que mis tarde los griegos den a lua la tragedia y
la comedia.

En Grecia -segin una anécdota- El teatro se inicia con €l mito
de Dionisio (el Dios de la embriaguez) quien de acuerdo con la mitolo-
gia, por razones del destino al par de quedar huerfano, nace entre los
horrores de uma venganza. El amor y el odio serin su destino. Asimismo,
el mmdo del conocimiento intelectual le estarin vedados para siempre.

Ahora bien, Dionisio exige que se le rinda culto, anteponiendo
caomo elemento central, la representacitn dramitica . Su cOlera se des-
carga contra aguellos que se nieguen a esta celebracidn . Por tal moti-
vo, y con la finalidad de evitar su ira, en la ciudad de grecia tenian
Iugar en el mes de abril '"las grandes dionisiacas’.

Las grandes dionisiacas, estaban consideradas como las fiestas
mids brillantes del ciclo anual. En su abono se aprovechaba la facili~
dad de la navegacién, de tal forma que, los extranjeros llegaran al
Atica. Esta fiesta cuya duracidn era de seis dias se significaba ade-
més, por los concursos dramiticos y la instalacidén de Dionisio en el
centro de uma especie de teatro.

Asimilando a su favor todas las cosas positivas del rito, hace dos
mil afios la clase dominante de Grecia, instrumentalizé la expresitn
teatral, para imponer sus ideas y costumbres (al vincular a la nobleza

con los dioses y demis seres sobre naturales) y favorecer 1la
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"salud de los ciudadanos", mediante representaciones trigicas, en que
todos los hombres y mujeres, lloraban abiertamente y umas comedias que
lo hacian reir d'mandibula batiente."

"Comedia y tragedia son los géneros mds simples, los que mis pron
to se definieron y a la par los mis duraderos, por la exclusiva razdn
de que la sensibilidad humana es la facultad mds simple, la que primera
mente evoluciond vy la que es talvez mds duradera., Placer y dolor por si
mismos la comedia pura y la tyagedia pura y sus mil combinaciones no

hacen sino reflejar nuestras mil posibilidades de sufrir y sentir ale-

gria. L/ .

Como umn eco de los cambios y evoluciones superestructurales en el
tiempo y en el espacio; ademis del teatro griego, enclavado en el siste
ma esclavista, la representacidn dramdtica ha ido paralelra al espiritu
de otras como la medieval, capitalista, socialista... Arnold Hausser,
en su Historia Social del Arte y la Literatura, mos habla de la caduci-
dad y surgimiento de las corrientes artisticas (constantes histdricas).

Por ejeuplo, cuando el arte griego a nivel teatrai, llega a su ma-
yor desfase, dial&cticamente surge un nuevo movimiento que toma el nom-
bre de Teatro Romano o Latino. Como edificio permanente aparece en for-
ma tardia a finales del siglo I A.E. Sobresalen, por esa €poca, las re
presentaciones de obras cuyos autores son; Plauto, Cecilio y Terencio.

A nivel de género literario clasificaron el teatro en: tragedia,

comedia y teatro bufo. Caracterizindose en cada umo de ellos sus auto-

Y Touchard, Pierre -Aim&, Apologia del Teatro, Compafifa General Fabril
Editora S.A, Primera edicidn, Argentina, 1961, p. 22.
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res, por ser precavidos al criticar las costumbres romanas. Valiéndose
en muchos de los casos, en la utilizacién de personajes griegos para
la realizacidn de sus denuncias. La razbn de ello se sustentaba en que
las leyes romanas eran muy estrictas.

Por tal motivo, instrumentalizando personajes y lugares de Grecia,
se criticaba costumbres y vicios, pero de 'Grecia" y no de Koma. Natu-
ralmente, eso no obstaculizaba que en forma timida se mostraran algunos
Trasgos de descontento hacia diversas situaciones, tal es el caso de del
"Miles Gloriosus" en donde se critica al-soldado fanfarrdn que, contaba
sus hazafias en Africa, seflalando su valentfa al enfrentarse a fuerzas
superiores y vencerlas, cuando la verdad es que habia sido un cobarde.

Ahora bien, una vez la mentalidad romana se democratiza y estable-
cen derechos para la plebe entre los cuales se establece: el matrimonio
civil, derecho civil, participacién en cuestiones pGblicas. Todo eso
pemite que en lo sucesivo ya no se utilicen situaciones y personajes
griegos.

Establecidos los rasgos caracteristicos del teatro romamo, se pasa
luego a la Edad Media, segin se sabe quince siglos de arte occidentalt
estan marcados por el sello del cristianismo. El teatro dentro de ese
contexto parte de la iglesia en donde mds que medir las cosas por la be
lleza, €sta trata de convertirlo en tutor y educador del pueblo (funcidn
pedagdgica).

Sin embarge, dice Marta M. Berthold, la Edad Media no fue mds oscu
ra que otras €pocas, ni tampoco su teairo fue gris y mondtono. El que
alcanzara otras formas de expresifn 'mo cldsica', casi totalmente distin

tos de los antiguos, lo hace tan diffcil de clasificar. El que su




dinfimica no se atreviera a una simetria, sino que desbordara en una
multiplicidad de aspectos, le reportd en el certamen universal del tea
tro un juicio despectivo."—g-/

En ninguna €poca se dieron tanto la mano,la pobleza y el clero como en
la edad media. Ambos se ocupaban de darle al arte escénico toda la so-
lemmidad necesaria, de tal forma que todo el conglomerado social demos-
trara una total sumisitn a-Dios (tomaron como fuente de inspiracidn de
las obras, los textos biblicos).

El teatro religioso, no obstante, contar con €sOs mescenas, poco
a poco fue perdiendo su sentido y de acuerdo, con los criticos de arte,
si se quiere establecer uma linea divisoria entre el medievo y el rena-
cimiento debe citarse el afio de 1486.

Estudiosos del arte establecen que, es a partir de ese afio que los
humanistas representan en Roma la primera tragedia de Séneca y el '"Tuque
@@ de Ferrara" la primera comedia de Plauto, Igualmente aparecen impre
sos los '""Diez Libros sobre Arquitectura' de Virtrubio, cuya difusidn con
tribuy6 sobre todo a moldear el escenario y el teatro segum el modelo an
tiguo, .

Por otra parte el arte dramitico de los humanistas se caracterizd
por desarrollarse dentro de un ambiente acad®mico y cultivado. Asimis-
mo, vuelve a la escuela de la antiguedad. Trata ademds de promover 1los
ideales de una vida aristocritica; aunque ya no con la misma interpre-

tacidn y limitacién del teatro griege y latino, Para citar um caso, la

8/Berthold, Margoth, Historia social del Teatro, Tomo II (Coleccidn Uni-
versitaria de Bolsillo punto y Omega) la. edicifn, Ediciones Guadarra
ma, S.A. Editorial Labor, Madrid, 1974, p. 204
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vestimenta podia estar en conscnancia con el g€nero de la obra repre-
sentada y con el tipo de decoracidn por ella exigida.

El drama renacentista cubrid tanto la tragedia como la comedia,
Sin embargo, la primera al querer rodear a sus h€roes de esa aureola
de fatalidad, se lundian en medio de la sangre y de la crueldad. Los
humoristas, por su parte, no contaron con ninguma censura para sacar
a relucir su ingenio afin y cuando se les pasara la mano, de vez en
cuando, al atacar a la corte.

Para el gé€nero dramitico, el renacimiento es importante por el re
punte de compafijas artisticas; asi como la instalacidn de las primeras
salas permanentes en locales improvisados. La caducidad del arte dentro
de este contexto histdrico da paso a otro que va a ser conocido como
BURGUES.

La caracteristica m3s sobresaliente de ese nuevo tipo de arte, es
que se da en un proceso y desarrollo del sistema capitalista. bs toman
do en cuenta eso que, surgirdn diversas corrientes artisticas que envol
versn al quehacer arte dramf@tico.

Los cronistas literarios dicen, que en la era burguesa la vanidad
1levd en primer lugar a los comerciantes de fortuna a imitar las costum
bres de la aristocracia, no obstante, imponerse mis tarde um ideal de
vida confortable y decente. Dentro de este marco al arte no se le asig-
naba otro fin a no ser la edificacitn de la moral.

"El teatro traté de prestar colaboracidn para la fommacidn de un
siglo tan lleno de contradicciones. Se convirtid en el podio del nuevo
autoconocimiento: en citedra de la moral, en el tema de explicaciones

eruditas, pero tambin en la posesitn comtin consciente sentida."g/
/e ldem, p. 126




El paso del drama burgués al romanticismo se da singularizan-
do las caracteristicas de este Gltimo, las cuales, comsisten en: recha
zo al racionalismo, marcado individualismo, fuerte rebelidn contra la
opresitn, de lo que estd fuera de la ley y artisticamente hablando, o-
posicidn a las reglas y los modelos clésicos.

A nivel teatral, nos encontramos con teatros en las ciudades y com
subvenciones del Estado. Asimismo se subraya su comercializa-
cidn; irrumpe ademis el teatro de las primeras figuras (el primer actor,
la primera actriz...) es la &poca que en América aparece con atracti-
vos contratos, recuerdese las compafifas que venian a El Salvador y la
influencia ejercida por €stas.

Esta vez sin ninguna delimitacibn artistica, ya que en su mayor
parte la delimitacifén de fronteras en el arte es bastante dificil, el
artista Gustave Coubert, serid el padre de una corriente que se le deno
minard: realismo. Este ademfs de tener como fundamento reconocer la €po
ca y su realidad; el mayor aporte lo proporciona en todo lo que respec-
ta al escenario.

En efecto, todo el juego escénico alcanza un matiz sumamente real.
Por ejemplo, si se va a representar una obra griega; los trajes y demds
utensilios asi como otros detalles tienen como finalidad brindar prue-
bas de esa realidad.

Precede a la corriente anterior, el naturalismo, en donde todo se
vuelca a la naturaleza. Luego €ste da paso al simbolismo, en donde ia
luz es tan importante para alumbrar todo el espacio animico y no todo el
medio ambiente; en alguna medida también esta corriente derriba ciertos

convencionalismos dramiticos el evocar mis que Yepresentar.



kntre 1871-1914 dentro del teatro surge al igual que las demds
movimientos mencionados el impresionismo. Para tener umna idea sobre &l
citaremos a uno de sus mds fieles abanderados, Anton Chejov, autor de:
"Las Tres Hermanas', "El Jardin de los Cerezos'" y del " Tio Vamnia'.

Las obras del autor ruso se significan por que después de haber-
las vistos representadas y luego mirar por la ventana de nuestra casa,
pricticamente es una continuacidn de la obra. Y es que de acuerdo con
personas que intimaron con &l, &stos afirman que, &ste no queria mejo-
rar nada n1 mucho menos reprochar a nadie, Umicamente se limitaba a plan
tear los hechos, sonriente o aceptindolos con un encogimiento de hom-
bros.

A nivel escénico esta corriente fue impulsada por el hombre de
teatro Konstantin Stanislavski quien decia que al actuar lo importante
era: la idea dominante y el hilo de la accidn. Eso sin embargo, lo lle-
v6 a chocar con Chejov, por no poder captar &ste la intencionalidad
artistica de sus obras.

No obstante, Stanislasvski a través de mucho trabajo logrd encajar
y cred su propio mét/oedr.lo/ de actuacifn, en donde establece que los ac
tores deben provocar . el plblico uma sugestitn para identificarlo emoti
vamente con la ficcidn del texto.

Como un abandono y oposicidn al impresionismo del arte; pero sin
diferenciacién en su aspecto fundamental de ia concepcifn artistica del
siglo XIX, aparece el futurismo (1909); el surrealismo y el dadaismo.

Los criterios del teatro del futuro -segin explica M, Berthold se
sustentaron en la dinfmica de la miquina y la mecanizacién del cuxso de

la vida. Agrega que "para el actor significaba: montajes verbales aclis-
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ticamente condicionados, movimientos de marionetas que rayaban en lo
acrobdtico. En sus decorados, las diversas superficies planas de compo_
sicidn pictérica geométrica, de fuertes colores se hallaban en constan-
te mov:imiento"lg-/

Por otra parte, el drama surrealista, logra interesar en cuanto mo
tiva a los pintores a volcar sus ojos en el teatro. De tal forma que un
Picasso, Mantisse, Cocteau y otros se inclinaron por el decorado del es
cenario colocando muchas de sus pinturas vanguardistas.

Dejando entrever las contradicciones existentes de la época apa-
Trece ademds dentro de ese contexto el dadafsmo (191/); nace de la deses
peracién contra la insuficiencia prictica de las formas del arte y la
cultura. En el teatro, se subrayd por impulsar la comumnicacidn colecti-
va en si misma, participando en actos escandalosos no importando hallaz
g0 0 seleccidn del tema representado; propugnaba finalmente por el re-
torno al caos y la destruccidn misma del arte.

Antes que la corriente anterior (1910-1y33) y al mismo tiempo Si=
tuado en otro plano, encontramos el exprssionismo al que artisticamente
puede considerarse precursor del arte actual, Posee ademds la caracteris
tica de incubarse en momentos de agitacién (capitalismo en su fase impe

rialista-ascenso del fascismo).

Por tal motivo, una vez dentro del teatro, se traza como objetivo
despertar a las masas abatidas ya por la pesada carga de un sistema con

su secuela de miseria, guifdndolas a sus propias reinvindicaciones. En su

10/ 1 4em,p. 241
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afan de lograr sus propGsitos hace uso de técmicas asidticas, las cuales
buscan aplicar el sentido critico del espectador al someterlo a um jue
go de deformaciones visuales y de ritmos obsesivos.

Despugs de estos fendmenos artisticos, segin escribe Arnold Hausser
en su Sociologia del Arte, la continuidad pricticamente ininterrumpida
desde entonces de la evolucidn artistica corresponde en términos genera
les a la constancia de las simultdneas circunstancias econfmicas y socia
les.

Utilizando el marco anterior y tomando en cuenta lo expresado por
el critico literatio tenemos en el presente siglo uma serie de corrientes
a nivel teatral tales como: existencialistas, del absurdo, de la cruel-
dad, politico, &pico y otros mno menos importantes emmarcados a nivel
latinoamericano.

Al reseflar brevemente todas esa corrientes teatrales nos encontra-
mos que, el del absurdo y el existencial, tiemen coincidencias en cuan
to expresan el sin sentido de la existencia, Sin embargo, se diferen-
cian entre si en cuanto el contenido del absurdo y la forma lo plantean
absurdamente y los existencialistas, al no descuidar la estructura de la
escena, segln sus criticos, usan la 16gica para expresar el absurdo,

El teatro de la crueldad, creado por Antonin Artaua (1938) se carac
teriza por no subordinar el texto a la puesta en escena. Seglin el mismo
admite, concentra su drama en personajes famososo, crimenes atroces...
sin el auxilio de las imigenes muertas de los viejos mitos, pero capaz
de sacar a la luz las fuerzas que se agotan en ellos. Se significa ade~

mis esta corriente, por situar al espectador en el centro y el espectdcu

lo a su alrededor.
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Como la otra cara ée la moneda de Artaud, sobresale el tedrico por
excelencia del teatro politice, Exrwin Piscator (191Y), a quien le inte-
resa poner de manifiesto la razdn, la claridad y la commicacidn; esti
mando que la funcidn del teatro es enterar a los hombres que concurren
al teatro de todo lo que en ellos duerme oscura y confusamente.

No obstante, que Piscator se adelanta con su teatro denominado tam
bién "proletario". Con una utilizaci®n pedagdgica del mismo, aparece el
drama &pico, de Bertold Brecht, teatrista alemin que a trav€s de su obra
abre una brecha importante en la historia de este género literario.

Seglin sus bidgrafos, la dramaturgia de Brecht, surge del expresio-
nismo y se dirige a las masas comprometidas en el proceso revolucionario
y apunta a formar y fortificar una conciencia de clase. Es famoso porque
a través de sus obras no busca despertar :emociones, sino apelar a la ra
ztn critica del espectador.

- Artaud y  Brecht a nivel te6rico, tienmen una importante
relevancia en El Salvador; ya que la juventud que hace teatro se ve muy
interesada por estos dos conocedores del quehacer dramitico.

A ese respecto Donald Crow, profesor de Letras de la Universidad
de El Salvador, dice, que no obstante, "los muchachos sentir esa incli-
nacidn por Artaud y Brecht, jamds han podido ver uma obra, segln las nor
mas de €stos, s6lo las han leido en los libros'.

Finalmente y con ciertas particularidades, subrayamos el quehacer
dramdtico en América Latina, el cual se denota por la blsqueda de muevas
formas de expresidn artistica que eleven el nivel del pdblico y al mis-
mo tiempo, le proporcionen elementos de juicio para poder pensar y ViVir

con lucidez su situacidn en esta &poca de eternos conflictos.
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En términos generales, el .wevo teatro latinoamericano se estd ca
racterizando por el incremento de obras colectivas, en su mayoria con
temas nacionales, en donde se improvisan los parlamentos, con base a
una idea general, la escenografia es casi inexistente, se combinan el
trabajo individual y el colectivo en la redaccién de los textos, los
que, por lo genral son escritos por un solo autor pero asesorados por

el conjunto.

EL TEATRO EN EL SALVADOR

Aunque resulta muy dificil hablar de un teatro salvadorefio o que
sea original no se puede negar alguna prictica de este género, tanto
a nivel de autores dramiticos como de la puesta en escena. Naturalmen-
te, para un breve estudio, situando a ambos en el espacio y tiempo en
que les ha tocado desempefiar esa tarea cultural.

Hal lar sobre el origen del :eatro en F1 Salvador, significa remo.i-
tarse ni mids n1 menos, a la Conquista y colonizacidn de América, por par
te de los espafioles; incluso tomar en cuenta la &poca prehispanica con
el aporte de los pueblos indigenas de Centroamérica en obras como el
"Rabinal Achi" y el "Gueguense o Macho Ratén'', dramas ballet de Guatema
la y Nicaragua respectivamente; aunque no podemos ir muy lejos por no
contar con una amplia documentacifn acerca del teatro salvadorefio antes
del siglo diecinueve. .

No obstante, la observacifn anterior hablaremos de algunas piezas
teatrales que datan del siglo pasado. La primera de ellas llevada a es-

cena fue una titulada: '"Mis vale tarde que nunca'', pequefia obra andnima
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cuya representacidon se realizd el 16 de enero de 1814 en la casa del
intendente Don José Maria Peinado. Su puesta en escena, se dice, era
parte de una conjura de los prdceres para aniquilar politicamente a Pei
nado. El golpe de la insurreccién no se 1llevd a cabo, pero el espectdcu-
lo si tuvo efecto, aunque con muy poca trascendencia.

Los dramaturgos del siglo pasado y algunos de principio del presen-
te, siguen el movimiento roméntico; los temas y las forma estan impregn
dos de esta expresidn, cuya procedencia era Europa, especialmente de Fra
cia, Espafia y Alemania, s6lo que el caso nuestro anduvimos bastante
retrazados, pues cuendo en los paises mencionados expiraba el romantic
mo en El1 Salvador, estaba en su apogeo.

Fue Francisco Diaz (1812-1845) quien escribid por primera vez un
drama de contenido y forma que despertaron gran interés en escritores,
pGblico y criticos de la época , ésta fue: "La Tragedia de Morazan', la
obra refleja los ideales politicos de ese personaje. Diaz en este pie-
-za demuestra mucha sensibilidad y un atinado conocimiento de los elemen-
tos bésicos de un drama,

Otra pieza teatral, muy poco conocida Vv andnima , del siglo
pasado y mds que todo por su temdtica es '"Noches flmebres', el dmbito ge
grafico donde se desarrolla es Coajinicuilapa y revela la malhalada de
rrota de Manuel José Arce y su cOmica comparsa en el terrible Milingo.
El drama entrafia ademds un sentido sSatirico esencialmente politico entre
la naciente burguesia salvadorefia en los primeros dias de la independenc

Francisco Esteban Galindo otro de los escritores del siglo pasado
que dio su aporte a la dramaturgia nacional, escribid: 'Las dos flores

o0 Rosa Maria" de corte romaniico v estrenada em=lR22
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El género dramitico, sin embargo, comienza a tomar cuerpo con Don
Francisco Gavidia. Existen alrededor de doce piezas escritas por €1,
entre 1las cuales se destacan: 'Ursino', "Jdpiter", '"La Princesa Cabek',
"Lucia Lasso o los Piratas'; en los dramas de Gavidia prevalece la expre
sién romdntica, movimiento en boga durante la primera época de este es-
critor.

José Maria Peralta Lagos (T.P. Mechin) produjo obras teatrales con
intencidén satirico-politica, por ejemplo: "El Candidato", un tema poli-
tico muy bien trabajado estéticamente.

Con no menos importancia que los anteriores, surgen otros escrito-
res de teatro; quienes oscilan entre la tragedia, la comedia, la farsa
y los dramas costumbristas. Muchos de ellos dentro de la corriente ro-
mintica , asi como también bajo la influencia de autores representados
por las compafiias extranjeras que visitaba E1 Salvador en sus diferentes
épocas,

Eso trae en la mayoria de las veces el riesgo de emmarcarse en um
molde esterotipado, con la forma de "'sainete", estructura heredera del
teatro breve espafiol, que mds allid de sus manifestaciones culminantes,
no era mas que un acicate para la risa ante la inadecuacién o la picar-
dia del immigrante ante su medio,

Seglin una Antologia del Teatro en Fl Salvador, escrita por Don Ed-
mundo Barbero, sobresalen como escritores dramaticos del presente siglo
los siguientes: Joaquin Emilio Aragdn, "La mufieca rota'; José llerena,
"La raza nueva''; RaGl Contreras, 'La princesa estd triste"; Alberto Ri-

vas Bonilla, '"Celia de Vacaciones'; Julio Alberto Marti, 'Resplandor de Juv:



-32

tud"; Roberto Sudrez Fiallos, "El monstruo de las garras color de cie-

lo"; Ernesto Arrieta Yu{dice, "El padre Eusebio o las pildoras del doc

tor naranja''; Jacinto Castellanos, '"Lo que falta es amor''; Pedro F. Qui
tefio, "El suefio de Atanasio'; Salarru€, '"Las cadenas".

A partir de la década del cincuenta, nos refiere Miguel Angel Azu-
cena, profesor del Departamento de Letras de la Universidad Nacional,
“surge un teatro muy novedoso en El Salvador y aqui las influencias son
bien determinantes, ya que los escritores en su mayoria jévenes, no pue
den sustraerse a ellas. En esta nueva generacidn se encuentra a: José
Roberto Cea, Alvaro Menén Desleal, Walter Béneke, Italo Ldpez Valleci-
llos, Roberto Armijo, Napolebn Rodriguez Ruiz y otros".

Con el surgimiento de esa mueva generacidn de escritores inclina-
dos al teatro, las cosas cambian sustancialmente evidencifndose un rom-
pimiento con lo tradicional, plantefndose a partir de ellos la nota
vanguardista con un teatro existencial. "Es en ese instante que esta ge
neracifn comprometida plantea sus anhelos de proyeccién umiversal, en
detrimento de la provincia, la aldea, el paisaj e".}y Algunas obras co-
mo: Luz Negra,funeral Home, Las Escenas Cumbres, Las Manos Vencidas,
son algunos ejemplos de teatro vanguardista en El Salvador.

Ahora bien, ninguno de esos dramas ofrece una temitica o um refle-
jo de nuestra realidad, hasta que aparece la obra de Napoledn Rodriguez
Rufz h. "Anastasio Rey" en donde se nos plantea un contenido encaminado

a conocer a un personaje muy importante de nuestra historia, Anastasio

11/ Mixco, Miguel Hueso, "Literatura Salvadorefia uma palabra que rehusa
el silencio" , Revista El Papo, El Salvador, No. 7 , enero, febrero,
1978 p. 26
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Agquine. Con su realismo a lo Brecht, cobra un sentido enorme dentre
del contexto literario salvadorefio.

Algo semejante podemos decir con respecto a Roberto Armijo, espe-
cialmente por su breve drama: "Jugando a la gallina ciega', también
de corte brechtiano, la que pretende reflejar un problema politico y
social propio de nuestra realidad. El teatro de vanguardia en El Salva-
dor estuvo directamente influenciado por los dramaturgos: Sartre, Io-
nesco, Brecht, Becket, Camus, Alejandro Casona, Arthur Miller.

En cuanto al teatro actual, éste atraviesa por una crisis; aunque
no s6lo perecisamente €1, sino que parece ser que en todos los géneros
literarios la sitwacidn es igual. Algumos autores y grupos de teatro,
por ejemplo, sacrifican muchas veces el valor literario que pueda tener
una obra por darle preferencia al aspecto politico. Pues son demasiado
tdcitos en sus planteamientos.

Lo anterior en términos de militancia es importante, pero desde el
punto de vista artistico 1la cuestién es diferente y el drama en este
sentido degenera en panfleto, lo cual deviene en um problema para la 1li-
teratura salvadorefia actual.

Antes bien, no hay que olvidar la situacidn desgarradora por la que
atraviesa este pais, apoyZndonos para ello en lo aseverado por el articu
1o "Apuntes para uma nueva cultura en Fl Salvador', cuando se refiere
a la problemdtica del artista y su tiempo:

"Las nuevas generaciones se ven marcadas por un acontecimiento

politico-cultural que munca se habfa dado en nuestra historia:

el aparecimiento de la guerrilla, Asi también, de uma corrien-

te represiva y el entusiasmo por el desarrollo turistico que mar-
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can la frente de los creadores salvadorefios mids jovenes.'—

Existen, sin embargo, en este periodo algunas cuantas obras a pesar
de que sblo podamos hablar de ellas en términos cuantitativos. En todo e
11o ha incidido una serie de factores que podemos resumir asi: a) Falta
de tradicidn y costumbre de muestro p@iblico para asistir a representacio
nes teatrales, sin dejar de lado, el leve inter€s en los #iltimos afios por
este tipo de actividades; b) No ha existido uma verdadera promocidén y apo
yo a nivel de instituciones plblicas y privadas que favorezcan esta expre
si6n artistica, lo cual mno significa que buscar apoyo institucional deba
implicar un condicionamiento; c¢) el no contar con una verdadera critica
teatral capaz de reconocer lo bueno y lo malo que se produce, propician
do el desinterés en el publico, ya que muchas obras y las representaciones
no tienen la suficiente calidad e importancia y sin embargo la critica
ligera e inconsciente se ha encargado de elevarlas a sitios que no le co-
rresponden.

Ahora bien para tener un manorama integral sobre el teatro salva-
dorefio, no podemos quedarnos Gnicamente a nivel tedrico, sino que es ne-
cesario para una mejor comprensi6n del mismo, estudiar ademfs su puesta
en escena. Como es natural, como parte de la cultura de un pais &sta no se
da como un hecho aislado, sino que responde a los gustos e intereses de
una socledad que, por estar ligada desde fines del siglo pasado al culti-
vo del café, se le conocié como oligarquia cafetalera.

Esa oligarquia dentro de ese contexto histérico y en su blsqueda
de romper con wna serie de esquemas tradicionales; propugna por la mo-

dernizacidn de las estructuras econdmicas, sociales y politicas y al mis

mo tiempo por pasar de uma economia cerrada y un aislamiento cultural

}—%-Tijco, Miguel Hueso, 'Literatura Salvadorefia'" Revista El Papo, El

Salvador, No.6 1978 p. 19.




a una meyor apertura con paises desarrollados comercial y artisticamen-
te.

Como era de esperarse, las vinculaciones con otras metrgpolis, dio
como resultado cierta identificacitn con ellas. Adopténdose patrones
que se conjugaron tanto a nivel de comstrucciones de lugares de repre-
sentaciones como en la actividad teatral.

En 1o que a construcciones se refiere, cualquier persona, Sin ser

gran conocedor 1, podrd observar tanto en el Teatro Nacional de San
Salvador, construido en la segunda década de este siglo; como los de
Santa Ana y San Miguel, la misceldnea tipica de las corrientes artisti-
cas en boga en lugares como : Inglaterra, Alemania y Francia, es mis
que evidente.

En cuanto a la actividad teatral, a no ser la visita de compafiias
extranjeras, a nivel local era um tanto exiguo, casi inexistente. Por lo
general, el movimiento dramitico procedia de Espafia, imprimiéndose a
nivel cultural las ideas, costumbres y tradiciones de esa metrGpoli.

Ese modelo alin y con unas ligeras variantes se mantiene hasta la
década de los cincuenta en donde con la creacidn de la Direccidn General
de Bellas Artes, se representan obras teatrales de autores vanguardis-
tas, franceses, ingleses y estadounidenses; no implicando ello necesaria
mente el rompimiento con el teatro espafiol; 1o que trae como consecuencia
16gica, la no experimentacitn de cambios ni en el contenido ni en la
forma.

En tal sentido, este tipo de teatro tradicional, con sus trabajos
fuera de €poca sin conllevar a nada se fue gquedando con el tiempo

"empolvadito', cumpliéndose lo aseverado por Peter Brook en su libro "So-
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bre el espacio vacio'" que : "hay un tipo de teatro condenado a morir
por que no produce',

Hacia 1969 se pone en escena en El Salvador, '"El Amanecer de Uli-
ses'', representado por el "Taller de los Vagos' de Norman Douglas. Se-
gln les entendidos en el quehacer dramdtico, eso quebrd y marcd el prin
cipio para un nuevo teatro que estaba por venir. Dindose de esta forma
la principal ruptura con la puesta en escena clisica due se hacfa en-
tonces.

Cuando se dice rompe con lo cldsico, se refiere a aquellos crite-
rios rigidos, como por ejemplo, el que una pieza considerada seria no
debia durar menos de dos horas; no tocarse el guitn de la obra; repro-
duccidn exacta de los escenarios; puestas en escenas con coreoérafbs fa
Mosos.

La practica ha demestrado que el plblico es capaz de imaginarse to=
do el escenario, el artista puede reconstruir el libreto enriquecién-
dolo con sus propias actuaciones y con las interpretaciones del especta
dor receptivo que se identifica con &l.

Ahora bien la bGsqueda de un nuevo teatro en su aspecto fundamen-
tal se sustenta en dos cosas: en la institucionalizacién de la ensefian-
za, con la creacidn del Bachillerato en Artes y la creacidn de grupos
artisticos. En efecto, es a trav8s de Jos programas de estudio que se
da un trabajo de base, no en la formacidn de actores, pues no se crean
actores; simplemente se da una preparacidn sobre la cual®los estudiantes
pueden construir luego si asi les interesa.

El otro factor que sobresale para el quehacer dramitico actual,

determinante deberfiamos decir, lo comstituyS el hecho de querer formar
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grupos . O sea que ya para 1969 a nivel escénico se empieza a dar la
idea de que el actor no existe s6lo como figura estelar (término utili
zado todavia por personas con quienes se ha dado la ruptura), sino que
se va perdiendo este concepto para reemplazarlo por el conjunto, para
crear un producto final. A veces con director, otras sin €1 y las mis
1lamadas creacifn colectiva. En otras palabras, ya no es el objetivo
destacar al individuo, sino al grupo. Esa es la gran diferencia y es
lo que se ha logrado en estos diez afios.

Es importante acotar que, los factores mencionados no dejan de la
do algunas obras cldsicas, pues no hay que descartar la posibilidad de
que unas personas con la mentalidad de antes de 1969 puedan hacer obras
muy modernas, pero usando los mismos conceptos; mientras otros con la
idea del conjumto puedan hacer piezas tradicionales pero en conjunto.

Dicho de otro modo, 1o que ha cambiado es el acercamiento al espec-

taculo, el hecho teatral ya no es cosa individual, para lucirse el pri-
mer actor, sino gque es para lucir el conjunto, el producto final.

El surgimiento de diferentes grupos de teatro, ha generado entre
los jovenes uma inquietud y una especie de almacigo donde la gente em-
pieza a estudiar el género dramitico en forma seria incrementindose de
esta manera, su estudio tedrico, su puesta en escena, como también el
aumento de plblico que gusta de esta actividad-artistica.

Estas nuevas generaciones en su constante buscar y buscar, tratan
de revisar su propio tiempo, con base en las experiencias del pasado.
En el caso concreto de El Salvador, no s6lo se basa en buscar con los
temas salvadorefios que hay, sino en montar obras de escritores latinoa-

mericanos, asi como umiversales; pero aplicando modernas foxmas de ac-



tuacidn.

La gente que participa del movimiento teatral en estos Gltimos
tiempos -segin dicen integrantes de los mismos grupos- nace de los Fes
tivales Estudiantiles de teatro, realizados en 1972 por el Ministerio
de Educacidn. Estos eventos creados en un principio para la diversidn
de una €lite social, se ve revertida al nacer de todo ese trabajo es-
cénico gente interesada en la problemitica popular.

A partir de los festivales, se da un movimiento teatral fuerte y
con perspectivas bastantes halagadoras. Sin embargo, recien empieza y
surgen al mismo tiempo también los primeros altibajos producto de uma
estrechez econfmica, lo cual crea disgregacifn hacia actividades desvin
culadas del quehacer dramdtico.

No obstante eso, la corriente teatral sigue su marcha, hasta or-
ganizarse en la "Central de Trabajadores del Arte'", cambiando mds tarde
por cuestiones legales mis que estructurales entre los afios 1973-77 a
lo que se dio en llamar 'Sindicato de Trabajadores del Teatro'.

En El Salvador, hacen vida teatral diferentes grupos entre los que
sobresalen: Sol del Rio 32, Grupo Maiz, Acto Teatro, Grupo Afiil, La Tu-
sa, Teatro Universitario, Xibalba, Histriones Pipiles, Grupo Hamlet,
Teatro de Titeres y Actores Independientes.

Uno de los méds destacados, Sol del Rfo 32, cuyo nacimiento se da
en la ciudad capital, procura a través de su trabajo escénico vincular-
se con las raices sociales y populares del pais. Dotados de uma buena
calidad estética, se ha podido desarrollar profesionalmente al contar
con un piiblico que le agrada.

Por otro lado, El Grupo Maiz, que nace en 1976; como la expresitn
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de la lucha de um pueblo y con el objetivo primordial de hacer um arte
escénico eminentemente salvadorefio y popular. Segln afirman sus inte~
grantes, estén acostumbrados a trabajar “en el polvo" y sus lugares pre
feridos para desarrollar su arte son los sindicatos, caserios y canto-
nes.

Con respecto a Acto Teatro, &ste no es un grupo teatral proplamen
te dicho, sino una entidad dedicada a producir; o sea el fin en el mo-
mento de montar la obra es eso. Pero, luego se ponen los 0jos en otra
pieza. Variando en cada una a sus actores, de tal forma que, organica-
mente en el futuro se llegue a constituir en grupo. Actualmente la inten
cidn de Acto Teatro es 'crear espectdculos'.

Al especificar sobre su funcionamiento al momento de montar una o-
bra teatral, su director Roberto Salomdn, nos dice, '‘cuando montamos
una pieza de teatro, se contrata a los actores en forma verbal, luego
&stos tienen participacidn en el porcentaje, al terminar el compromiso
se ve en“re todos si se quiere ¢ wprometer el mismo grupo para otras
funciones y se establece um nuevo contrato.

"Acto Teatro', hay que reccnocerlio hace um arte dramdtico, muy bien
montado, dirigido y actuado desde luego; dentro de las normas tradicio-
nales y burguesas. Un ejemplo de su buen trabajo lo constituyé la pues-
ta en escena del '"Zoo de Cristal™ de Tenesse Williams.

Inmerso en este movimiento, se encuentra también: El Teatro Univer
sitario, el que ha estado dirigido en su mayor parte por Don Edmmdo Bar
bero, salvo algunas interrupciones desde el 7 de noviembre de 1961. Con
su propia visidn del arte esc@nico, por sobre todo ha impuesto al queha-

cer dramdtico universitario su sello personal, emmarcado en un teatro



de corte tradicionai.

En una aparente apertura democrdtica de la Universidad de El Sal-
vador en abril de 1979 se evalta el trabajo dramdtico y se incorpora
a su coordinacidén al sefior Saul Amaya; quien al tomar posesidn de su
cargo dijo que 'todo debe encaminarse a realizar um teatro popular, en-
tendido €ste como un teatro que interprete la realidad desde um punto
de vista cientifico y objetivo y que vaya de acuerdo a los intereses
del pueblo'.

Catalogado como de corte tradicional hace vida teatral junto con
los ya mencionados, El Grupo Hamlet, Nace en 1969 y en el participan va
liosos elementos de la radio y la televisidn , entre ellos: René Alfon-
so Lacayo e Irma Elena Fuentes,

Considerada por sus opositores como un teatro de yisas, ldgrimas
y largas declamaciones, se ha mantenido en actividad desde que se lanza
ra al ptiblico en 1974 con la obra "El Hombre de Nazareth" . Ademds, de
esa pie-a han montado: '"El sexo d&bil" y '"Basta de suegros''. De acuerdo
con sus propias declaraciones, estas presentaéiones "han. sido uno de
los regalos mids exquisitos para el ptblico salvadorefio, en estos Gltimos
tiempos en que escasea el teatro de escuela, el teatro genuimo',

Por otro lado, y como una novedad a nivel profesional con la lle-
gada a El Salvador de Sergio Daniel Krististiensen (Argentino) y gracias
a la unidn -segln.sus propias afirmaciones~ con el artista salvadorefio
Roberto Franco, fundan su gran pequefio teatro de titeres conocido como
"E1l Pequefio Molino''.

Ese teatro-taller, ha venido en la actualidad desarrollando uma

intensa actividad en el Teatro Nacional, asi como en diversos puntos del

’H!R' INTENrA Arsive . 1
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pais. Denctindose en cada uvma de si1s presentaciones por abrir nuevos
senderos en el arte nacional, como a través de sus atrevidas e inge-
nuas ocurrencias, llegar a la nifiez salvadorefia.

Ademds de los grupos teatrales y de mufiecos, participan en El Sal-
vador a través de lo que se ha dado en llamar los géneros menores deri-
vados del teatro, como es la pantomima, actores independientes como:
Jaime Olmedo y Denmie Benavides.

La pantomima, es un arte que no se puede expresar o describir com
palabras, El movimiento en el tiempo no esta alli., El poder artistico
de sus gestos y expresiones llega de memera indirecta. Es arte que exis
te solamente en el momente de su creacitn y de su percepcidm, ya que,
al siguiente instante, se transforma en reflexidn, en uma sombra de si
mismo. No puede conservarse plenamente por ningln medio en su total uni
dad: existencia fisica, tiempo y espacio.

Con la llegada de Antonio Malondo (actor y director de teatro orium
do de Espada) al Centro Nacional dz Artes en 1970% se introduce la pan-
tomima, encontrando su mdxima expresidn a nivel nacional en Olmedo y Be
navides,

Jaime Olmedo, egresado del Bachillerato en Arte, institucion que el
1lama como "'fabrica de quijotes™; ademds de comsiderarse como discipulo

/Francés Marcel Marceau/
del. se ha significado por su participacién en diversas obras en
tre las que se mencionan: "Cardiomimas' y "Un informe para uma academia',

Cardiomimas, cuyo texto lleva impreso su propio sello, Jaime hace
un recorrido desde el hombre primitivo hasta nuestros dias. En "Informe
para una Academia™ a trav€s de un monGlogo, escrito por Kafka, plantea

esa forma de salida que tiene el individuo con respecto a los cercos so-
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ciales, culturales y familiares.

Benavides, por su parte, es un artista de nuestro tiempo. Su tra-
bajo tiene la virtud de la universalidad, dedicacidn y entrega. Logra
transmitirnos, a través de su actuacifn: emociones, conceptos, sensa-

ciones; capaces tedas ellas de sacudir nuestras fibras mis intimas.

" EL TEATRO POPULAR™

Dentro de este contexto mencidn especial tiene, el '"Teatro Popular
del Pueblo para el Pueblo", realizado por obreros, campesinos y los
pobladores de tugurios.

&Poqué? el nombre de '"Teatro Popular',''bueno, explican,porque pue-
den hacer este tipo de espectdculo grupos pequefio burgueses, pero en
este caso son los mismos, para el caso, obreros los elementos deter
minantes para llevarlo a cabo.

Este teatro -observamos-~ no interesa la forma (se toma en cuenta
pero no es lo fundamental), sino su contenido. Entra en la categoria
del espectdculo de denuncia, agitacién y propaganda.

La calidad estética, se encuentra supeditada al mensaje immediato.
Si}importa que el pueblo comienze a tomar los instrumentos creativos
del arte.

Si comparamos este tipo de quehacer dramdtico, con el de 'Sol del
rio 32" obtenemos algunas diferencias tales como, mientras el que esta-
mos viendo es agitativo y de propaganda, como ya se anotd, este otro es
educativo, fomativo dentro del terreno ideolSgico y tiene en cuenta man

tener el equilibrio entre 1a forma y contenido.
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Se caracteriza el "Teatro Popular" , porque se desarrolla al mar-
gen de las salas y su trabajo se _ realiza en sindicatos, colegios,
en el campo y en tomas de fdbricas. De alli que mucha gente dentro del
ambiente cultural, nieguen la existencia de estas mamifestaciones tea
trales y musicales, pues, estdn acostumbrados a asistir al Teatro Nacio
nal, al auditorium de la Compafiia de Alumbrado Eléctrico de San Salva-
dor (CAESS) en donde se dan exclusivamente las expresiones cul-
turales,

Dos representantes de esta 1lfnea de teatro son: TerrSn de Tierra
y "La Ranita", el primero es impulsado por nifios, los cuales, nélpl%é/eer
esa caracteristica caen dentro del Teatro infantil, pues, en sus tra-
bajos utilizan como temdtica, los problemas de sus padres y la clase obre
ra. En otras palabras, no juegan al osito, o al "ladrdn librado". Aungue
para ellos se aclara el teatro es un juego. Valga la redundancia, hacen
un juego teatral y de esa manera se divierten y gozan, Desde luego son
nifios formados ya dentro de um proceso revolucionario,

"La Ranita" , por su parte, es un teatro de titeres, segim refieren
muchos de manera anecddtica, '‘cualquier gente que ve la "Rana’ reaccio-
na positivamente, hasta los reaccionarios'.

Por lo general, toca en sus trabajos, la sensibilidad y los intere-
ses del pueblo, No obstante, ser un titere , la '"Rana" se define como
un mufieco, pues manifiesta que, '"titeres son aquellos gobernantes mane-
jados por la oligarquia y el imperialismo."

Podemos concluir a nivel escénico resaltando la existencia de con-
diciones artisticas que si bien no han sido desarrolladas del todo, por

algunas condiciones econdmicas que la limitan; o por el proceso revolu-
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cionario que se ume,si, es notable el potencial creativo dentro de la
gente joven, lo cual, va permitiendo mediante el ''fogueo'!
la existencia de um teatro que responde a Jlas necesidades del pais,

Como una opinidn de los mismos grupos, éstos dicen que,&ste géne
0 esta construyéndose con esfuerzo propio; ya que, no se cuenta con el
apoyo del Estado, en donde se impulse una politica cultural consecuente
con las mayorias. Eso en buena medida coarta al artista nacional, su o-
portunidad de profesionalizarse, debido a la escasa fuente de trabajo.

Asimismo se cuenta con un pUblico entre estudiantes, sectores de
la burguesfa intelectual y otros permeables a este género, que denotan
interés por apoyar y estimular el espectdculo debido a la buena calidad
del material representado por las nuevas generaciones dedicadas al tea-
tro.

No obstante, darse um paralelismo entre algunas temporadas de tea-
tro con presentaciones de artistas mexicanos, en su mayoria bajo el
auspicio del Patronato Pro~Cultura. El plblico responde a los grupos
salvadorefios, dejando entrever con ello que no hace falta la presencia

de los'novelones'para asistir a las salas de teatro.



CAPITULO 11

EL QUEHACER ARTISTICO EN 1OS PERIODICOS SALVADORENOS

En paises como El Salvador, el arte como expresiSn humana, sufre
clertas restricciﬁnes para ser apreciado. y analizado en sus diferentes
niveles: Funcidn econdmica, del lenguaje y de estructura.

Mucha responsabilidad, en esa situacién les compete a los medios
de comunicacién; quienes al depender de la publicidad para su existen-

cia y desarrollo en un 80%, la difusifn que efectuan en este campo es

2

minima,

Algumos directores de periddicos consideran que publicar juicios
criticos y otros informes con respecto a las artes es dar publicidad
gratis. Sostienen que las editoriales y otras negociaciones que promue-
ven las artes deberian comprar espacio para anunciar Su producto.lf

La evidente ausencia de notas referidas al aspecto artistico, nos
lleva a reflexionar sobre el porqué del comportamiento de los periddi-
cos y ahondar un poco acerca del origen de &stos. Pues, no se puede de-
jar de lado, la estructura econfmica en que se desenvuelven Yy a que in
tereses de clase reponden.

A nivel de medios de comunicacifn impresa, existen cuatro grandes
periddicos: La Prensa Grafica (Dutriz Hermanos, 1939); k&l Diario de Hoy
(Altamirano Madriz, 1936); Diario Latino (Familia Pinto, 1903) y Di%rio

El Mundo (Boxrja Nathan, 1967).

1
= Hynds, Ernesto. Periodismo Norteamericano de Hoy, primera edicién,
Editores Asociados S.A, Mé&xico, D.F. pp. 283.




=46

Como puede observarse toda la "prensa seria' arranca a partir de
la presente centuria. No significandoeso la ausencia en el pasado, de
periddicos con doctrinarismo politico y de discusidn ideolégica. Como
tampoco que guarden invariablemente las mismas estructuras en la €poca
presente.

En efecto, los periddicos salvadorefios a partir de 1950, para ser
mis precisos durante la administracidén del Coronel Oscar Osorio, toman
una nueva orientacifn impuesta por un pequefio sector de la clase domi-
nante quienes con una visidn diferente, poco a poco, aunque en forma 1n
cipiente encaminan sus pasos a la transformacién de una economia agra-
ria, por uma industrial y financiera.

Algunos rotativos , como El Diario de Hoy, sin embargo, persiste
en mantener cierta ligaz&n con el sector agraric, pero sin abstraerse
de la etapa de modernizacién que en definitiva , al igual que sus cole-
gas, se ve favorecido en su desarrollo.

Para nadie es un secreto gue en la medida se implementa 1la
sociedad de consumo, a través de la publicidad -columma vertebral de los
medios- se crea en los diferentes estratos sociales uma cantidad de ne
cesidades superfluas. Esto ademds, de acarrear buenos dividendos para
los empresarios de la prensa, contribuye a la reproduccidén del sistemaé/

De allf que resulte un contrasentido, propugnar por que los perid
dicos criollos digan la verdad o mantengan la objetividad sobre algun
hecho noticioso. Por ejemplo, para hablar de acontecimientos recientes,
el pueblo salvadorefio, les ha critvicado duramente su papel en la segum-

2/

— Reproduccidn del sistema -segin entendidos en la materia- significa
la continuidad, la legitimacidn, la puesta en funcionamiento y la man
tencién (la reproduccidn) de las relaciones de produccidn del sistema.
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da Huelga de ANDES 21 DE JUNIO, en 1971; las elecciones presidenciales

en 1972; la masacre de estudiantes el dfa 30 de julio de 1975; el desa
lojo de la plaza Libertad el 28 de febrero de 1977; asi como su compli

cidad con los nefastos dos afios de gobierno del General Carlos Humberto
Romero que reportd mis de 490 muertos .

todo lo anterior demuestra que los medios de commicacién colecti-
va quierase o no, forman parte del funcionamiento total del sistema ca
pitalista (en nuestro caso dependiente) reflejando en sus péaginas el sen
tir y pensar de los intereses criollos dominantes como de la metrSpo
1i hegemonica.

Por otra parte, ademis de cobijarse a la somora del gran capital
en nuestro medio cuenta con jugosos incentivos fiscales "amparados en
la antigua ley de imprenta, no pagan impuestos sobre materias primas,
sobre importaciones de maquinarias, sobre ingresos y ni siquiera impues-
tos de timbres.

Ademds cuentan con mano de obra esclava (los canillitas) para la dis
tribucitn , sin preocuparse de contratos, seguro social, indemmizaciones,
etc./

Es en ese contexto que debe verse cual es el tratamiento dado al ar
te en la "gran prensa nacional". Tomando en cuenta, desde luego, las
limitaciones culturales producto de nuestro subdesarrollo. Pero, que
alin y llevando en su seno la opresidn y la explotacitn se tiende a la
realizacién de su propia identidad.

En los Gltimos quince afios, debido a la situacién politica imperan-

3/ Estein, Eduardo, Entre el Silencio y el Grito , Revista ECA oct/nov.
1975 pdg. 679, UCA.
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te, el aspecto cultural ha sufrido un estancamiento. Sin embargo, al to
mar un afto (1977-78) observamos que a nivel del Ministerio de Educacidn
hubo alguna actividad artistica en sus diferentes ramas: 33 conciertos,

16 exposiciones pictdricas, se publicaron 46 obras de autores nacionales
Yy se llevaron a cabo 24 representaciones teatralesi/

Por otro lado, en la Universidad de El Salvador, a trav@s de Exten
sion Universitaria, en ese mismo afio, tuvo lugar: 23 representaciones
del coro wumiversitario, 32 representaciones teatrales, 11 danzas fol-
kloricas, una exposicidn de pintura y la publicacidn de 22 titulos,E/

Comparados esos datos con los hechos noticiosos observamos que
los peritdicos ese afio mantuvieron su lfnea invariable de conducta. Fi-
jandose cada vez menos en las artes y otorgar mayor importancia a o-
tras ramas como por ejemplo el deporte. Descuidando con ello umo de
los grandes propOsitos de la prensa como es el de educar.

Reflejindose esa tendencia, hasta en el ejemplar publicado los dias
domingo, que es cuando el ciudadano comfin y corriente puede dedicar wm
mayor tiempo para entretenerse e informarse. Por lo general, es el pe-
Tiddico mds descuidado de la semana, pues sale con un reducido nfmero
de paginas, asi como ton una total ausencia de articulos referidos al
campo artistico.

En el periddico del dia domingo y s#bado (para diario El Mumdo),

se da una variable con respecto al tratamiento proporcionado al "Sépti-

&XMEmoria del Ministerio de Educaci®n , 1977.

§-/1\/1emoriza. de la Universidad Naciomal de E1 Salvador, 1977
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mo arte’, pues las publicaciones ademfs de ocupar um espacio considera-
ble , sus secciones salen al publicce regularmente., Tal es el caso de :
"Lo que vemos' bajo la responsabilidad de Luis Fernando Valero Iglesias
(se publica martes y sdbado); "El Cine en E1 Mundo'', de Nelson Brisuela
(sale el dia jueves). Asimismo, tenemos "A través de mis anteojos' en

El Diario de Hoy , (los dias domingos, bajo la tutela de Antonio Diaz R).

Naturaimente, ese despliegue dado al cine obedece -segln se ha podi
do constatar- al maridaje de este tipo de trabajo con la publicidad. Pa
ra nadie es un secreto que mediante sus ammcios se convierten en umo de
los mejores clientes del periddico.

Constituye algo fuera de lo normal algunas paginas especializadas
en arte, para ser mds concretos las referidas a la literatura, fomenta-
das en su mayoria por '"Diario El Mundo". P4ginas bajo la batuta de poe
tas y que por motivos diversos hace algln tiempo dejaron de publicar. Al
ser consultados algunos de ellos el jpor qué? , €stos explicaron : '"no
deseamos hacerle el juego al sistema'. Pero, al buscar la opinidn de los
encargados del periddico manifestaron no estar de acuerdo con ellos
"pues los contenidos de sus trabajos dejaban mucho que desear'.

En la actualidad, el Unico en publicar a nivel literario, em Diario
El Mundo, es el Taller Salvadorefio "Francisco Diaz' (1leva publicadas
62 paginas) um miembro de ese grupo, Francisco Saldafia, dice que: '"con
su trabajo se pretende 1llevar al pueblo una voz esclarecedora’....

Los contenidos no son los que verdaderamente producen los integran-
tes del taller., La verdadera produccién es otra, esa que la censura le

corta de tajo la cabeza'.

Todas las observaciones efectuadas a nivel tedrico se demuestran
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con los andlisis estadisticos en las publicaciones de la Prensa Grafica
y El Diario El Mundo. Se utiliz§ para ello la "'Semana Compuesta’ de Ro-
bert Jones y Roy Carterg/

Ahora bien, la cuantificaci®n del quehacer artistico a través de
las notas periodisticas en la "“gran prensa" no quedaria completo, sino

la comparisemos con los otros contenidos del diario, tales como: el de

porte, la nota roja y la religidn.

SEMANA DE LA PRENSA GRAFICA

1 Arte | Deporte | Nota roja ! Religitn,
¥ i |
!

Lumes 12 de septiembre de 1977 2 19 | 14 ' - !
Martes 27 de diciembre de 1977 | 4 | 1s | 0 3
Midrcoles 2 de marzo de 1978 S s 1
\Jueves 24 de agosto de 1978 . 16 s 1
Viernes 17 de febrero de 1978 | ) : 8 f 6 | 2
Sgbado 17 de diciembre de 1977 ' 4 | 24 ' 7 f 2
Domingo 5 de marzo de 1978 417 f 2 b
r TOTAL | 29 | 109 | 8 | 10 |

6/

~ Segln este m&todo se elabora um ‘calendario' que contiene todas las
ediciones del lumes, las ediciones del martes, etc., para el total
de diarios que componen la muestra, Luego se conforma una submuestra
seleccionando al azar vm nGmero N de diarios correspondientes al dia
lunes un nGmero N de diarios del martes de la columa correspondien-
te al martes y asf sucesivamente. Se tomaron como unidades de obser-
vacidn los perifdicos: Prensa Grifica y Diario El Mundo, como mues-
tras de ese universo se escogib el safio 77-78 y de €l solamente cua-
tro meses: septiembre y diciembre de 1977; segunda quincena de febre
TO y primera de marzo; agosto de 1978.
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SEMANA DE DIARIO EL MUNDO

I. Arte || Deportel Nota roja i Religidn
: 1 . ,
{lumes 21 de agosto de 1978 l b | s 2
Martes 7 de marzo de 1978 . 2 | 12 : 12 ' 2
.Miércoles 7 de septiembre de 1977’ 3 18 16 2 %
{Jueves 16 de febrero de 1978 5 12 6 ' 1 |
Viernes 11 de agosto de 1978 L3 9 4 1 i
Sabado 10 de diciembre de 1977 | 7 ; 30 | 8 : 2 |
TOTAL 20 i 122 1 55 : 10
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Los cuadros merecen poco comentario, Diario El Mundo dedica
uma seccidn especial al aspecto artistico el dia jueves y sdbado. Es
en ese sentido, que observamos como en esos dias el nfimero de notas so
bre arte es mayor si hacemos una comparacidn con el resto de la semana.

Un examen del matutino Prensa Grafica, nos resulta que el aspecto
artistico ocupa un reducido ntmero de notas; alm Yy cuando el dia domin
go cuenta con una Revista Dominical donde se encuentra una seccidn lla-
mada "Arte y Letras', comparada con los demds dfas de la semana la di-
ferencia se mota muy poco.

Se detecta ademfs en la Prensa Grifica que, la mayoria de trabajos
sobre arte, son utilizados como relleno; asi como en su elaboracidn no
participan periodistas salvadorefios, sino que en un 90% son un producto
de las agencias extranjeras , particularmente la distribuidora italiana
ANSA.

También pudo- observarse que las personas directamente involucra-
das en la seccitn de arte en los dos periddicos, no son periodistas, si
no colaboradores casuales, con cardcter de independientes unos y otros
formando parte de grupos literarios.,

Por otra parte, confrontados los resultados de ambas investigacio-
nes no es casual la coincidencia en el tratamiento exagerado que los

dos medios dan al deporte y en menor escala a la nota roja.



DIFUSICN E IMPORTANCIA DEL TRA™AJO TEATRAL SALVADORENO

Como ya se ha hecho alusidn en este mismo trabajo, después de
la caida de la Direccifn General de Bellas Artes, en la década de los
cincuenta. La actividad teatral sucumbe a su nivel mds bajo. No es si
no, hasta finales de los sesenta que esta actividad volverd a recobrar
se de nuevo,

En efecto, los festivales de teatro estudiantil, sirven de estimu
1o para la formacidn de grupos dramdticos en el afio de 197Z; pero no es
hasta 1975 que se da toda una implementacidn en esta rama como especticu
lo. A tal grado de participar en um plano profesional, en la Primera
Muestra Internacional de Teatro, en septiembre de 1977.

Utilizando como referencia esa Primera Muestra se analiza a partir
de alli el comportamiento de los periddicos salvadorefios con respecto
a este género artistico: el teatro. Para ello es necesario auxiliarse
nuevamente del mismo método y semana compuesta de Robert Jones y Roy
Carter, utilizando ademds el mismo universo muestral de la Prensa Gra-
fica y Diario El Mundo que se ocup$ para ver la importancia que se da
al quenacer artistico en la prensa.

Es importante destacar que en los meses en que se 1llevd a cabo la
investigacidn la actividad teatral fue relevante. Por ejemplo, en sep-
tiembre de 1977, como ya se amotf, se da un acontecimiento sin preceden
te, la Primera Muestra de Teatro, organizada por la Sub-secretaria de
Cultura Juventud y Deporte del Ministerio de Educacitn en colaboracidn
con la Federacidn de Festivales de Teatro de América (FTA), en total
se dan 13 espectdculos, 9 extranjeros y 4 salvadorefios.

En el mes de diciembre de 1977, el '"Taller de los Vagos", presen-
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ta en el Auditorimm de la Federacidn de las Cajas de Cr&dito, "Luz Negra'l,
de Alvaro Menéndez lLeal; el 21, 22 y 23 de ese fin de afio el Grupo Ham-
let, representa en el local de la Compafiia de Alumbrado Eléctrico de San
Salvador (CAESS), "El Nuevo Servidor" y "Las Tres Mujeres de Eduardo'.

Auspiciado por el Patronato Pro-Cultura de El Salvador, tiene lugar
en el Cine Presidente entre el 27 de febrero y el primero de marzo de
1978; el Festival de Teatro Mexicano. La Compafifa Nacional de México,
dirigida por José Solé presentd: "La Casa de los Corazones Rotos" de Ber
nard Shaw; "Acapulco Madame', comedia en dos actos de Yves Jamaique y
"Los Derechos de la Mujer' de Alfonso Paso.

La segunda temporada de teatro, se efectlia siempre bajo el patroci-
nio del patronato arriba notado, esta vez en el mes de agosto de 1978,
debuta el teatro mexicano el lumes 21 cen la "Libélula™ del italiamo
Aldo Nicolaij; el martes 22 con "Y la Maestra Bebe um Poco', de Paul Zin-
del y el miércoles 23 con "Quien le Teme a Virginia Wolff" del dramatur-
go norteamericano Edwar Albee.

Es importante plantear que los especticulos patrocinados por el Pa-
tronato, difieren -en gran medida con los del Ministerio de Educacitn y
de algunos grupos de teatro independiente. Pues, ademis de ser obras ne
tamente comerciales son traidas para el goce y deleite de la burguesia
criolla.

Ahora bien, independiente de 1o uno o lo otro, importa destacar el
papel de los periddicos com respecto a ese cmulo de especticulos; asi
como en forma general cual fue es el tratamiento que se proporciona a es

te género. Esto se observarid mds al detalle si comparamos la produccidn

publicada de lo nacional y extranjero ( a través de las agencias)
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SEVANA DE LA PRENSA GRAFICA
| | |
NOTA REFERENCTA AL TEATRO Nacional | Extranjera

| | (Agencia) ]

s i |
;Ltmes 12 de septiembre de 1977 ; - ! -
Martes 27 de diciembie de 1977 ‘ 1 -
lfMié'rcoles 2 de marzo de 1978 l 2 1 '
;Jueves 24 de agosto de 1978 : 2 1 '
;Viemes 17 de febrero de 1978 3, - 4 .
Isabado 17 de diciembre de 1977 | 2 1
I'Domingo 5 de marzo de 1978 ! 2 '
: Total 5 7 J

SEMANA DIAR1O EL MUNDO

! Nacional Extranjera _
Iunes 21 de ggosto de 1978 1 -
Martes 7 de marzo de 1978 2 -
Miércoles 7 de septiembre de 1977 : - : - !
‘Jueves 16 de febrero de 1978 . 1 | - |
Viernes 11 de agosto de 1978 l - r - |
Sabado 10 de diciembre de 1977 - 1

Total A 1




Analizados los cuadros el resultado es que; tanto la Prensa Gra-

fica , como El Diario EI Mundo, el nGmero de notas dedicadas a la acti
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vidad teatral es similar. Manteni&ndose la tendencia en el matutino

de utilizar las agencias extranjeras emn el tratamiento de este género.

Con la finalidad de ver si se da uma varianie, en el comportamien

to de los periddicos, es importante observar un cuadro donde se analiza

un mes}

septiembre de 1977, en que casi diariamente hubo actividades

de teatro. Se pretende dejar en claro cuanta importancia se da a la di-

fusidn de los espectdculos, para este estudio quedan fuera de €1, progra

maciones y amuncios por parte de los patrocinadores.

Fecha Grupo y Pais Obra y Autor P.G
Jueves 1 El Galpdn pidito |
Viernes 2 (Gruguay) (De Arist@fanes) 1 1 |
?
Sabado 3 Teatro del Mimo Testimonio '
Domingo 4 (Internacional) (De Igor-Lerchundi) 1 -
Iunes 5 La Comma O Fogo
Martes 6 (Portugal) {Colectivo) T
Jueves 8 El Buno El Fuego y las Cenizas
(Espaiia) (De Alfonso Sartre) - -
Viernes 9 El Albacin Teatro
Sabado 10 (Espafia) (Gitano- Andaluz _ _
Domingo 11 | Rowisky Mimo
Lunes 12 (Uruguay) 1 -
Grupo ''Victor Jara" (Grupo vocal)
México
Martes 13 Teatro de la ciudad Evento cultural

Mi&rcoles 14

(Colombia)

’Dlhl P —



|
!
X ) . b P.G
Fecha ' Grupo y Pafs : Obra y Autor .
J?eves 15 i Artedn : Stefano _
; Viernes 16 (Argentina) ! (de Armando Discépolo)
' Sgbado 17 ' Teatro vivo ' (F. Garcia Mufios) o
' . (Guatemala) f
i,__ i ll
" Domingo 18 . Teatro Universitario : A Puerta Cerrada E
(E1 Salvador) : J. P, Sartre -
; ]
: ' Teatro Vivo Pisto ; |
| ' Guatemala (F. Garcia Mufios) !
! Histriones Pipiles j El Circo Lo
(E1 Salvador) (Colectivo) i ‘
i
Sol del Rfo 32 ‘ Fiesta de los Mufiecos | |
‘  El Salvador Carlos S. Reyes. L - '
! I
i
. lunes 19 ' Dennie Benavides Pantomima |
f » Bl Salvador : :
f Xibalba El Mendigo . f
’ (Santa Ana) : o El Perro Muerto |- '
(Bertold Brecht) !
| : ]
Histriones Pipiles . Cardiomimas '
. ' | -
El Salvador (colectivo) :
Martes 20 Sol del Rio 32

(E1 Salvador) (de Oswaldo Dragin)

Historias con Carcel i
i
i

e e e —— - -

e = e -1

Al igual que los anteriores, el cuadro merece pocos comentatios,
Pues, denota la falta de interés de los dos periddicos , por un evento
de gran trascendencia cultural en nuestro medio. Como algunas personas

lo han expresado lo que 1lend esos especticulos fue el rumor; ya aue has

ta el mismo Ministerio de Educacidn contribuyd a la poca difusién y pro



mocidtn de esos eventos.

Por otra parte, como muy bien lo sefialaron personas que en su Opor
tunidad escribieron sobre la muestra, Esto vino a demostrar la carencia
de medios especializados que hagan critica cultural; asi como una vez
mds la miopia del periodismo salvadorefio; quienes pertenecen a la clase
empresarial desatenta culturalmente, comerciante e interesada en mante
ner la estupidizacidn.

Finalmente y para hacer unaa mayor profundizacidn de la poca difu-
sion e importancia que se da al género teatral en El Salvador, se esco-
gid al azar un periSdico centroamericano la Nacifn de Costa Rica, asi
como el mes de marzo de 1978; y se compard con la Prensa Grafica. Arro
jando el- siguiente resultado, mientras el diario costarricense publicd

30 notas sobre teatro, el salvadorefio Unicamente sacd 13,
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ANALISIS DE LAS TECNICAS PERIODISTICAS

El periodismo salvadorefio, en los Gltimos afios ha experimentado uma
serie de adelantos técnicos tales como: la imtroduccidn del sistema de
impresidn ofsset, mdquinas electrdnicas de composicidn, etc., lo que en
buena medida les ha permitido mejorar su forma y vistosidad, entre ellas
la implementacidn del color, para citar un caso.

Sin embargo, observamos que en cuanto a contenido, practicamente los
medios salvadorefios se han mantenido invariables con respecto a &pocas
pasadas. Es decir, acusando uma serie de deficiencias en sus diversas
secciones. Una de ellas la referida al arte y dentro de ésta especifica
mente la rama de teatro. Una de las razones para ello es la ausencia de
periodistas competentes en este campo.

En efecto, para nadie es un secreto que un periodista especializado,
no se hace como dicen los duefios de los diarios, "estando seis meses en
la redaccitén de un periddico", sino mediante una formacidn universita-
Tia y extrauniversitaria. Asi mismo, hasta los mismos empresarios tienen
suficientemente claro que uma persona dedicada e tales tareas el sala-
rio va ir de acuerdo a ellas.

Naturalmente, todo eso no es un obstdculo, para mandar de vez en
cuando a mds de un reportero a cubrir un acontecimiento teatral; quien
por lo general, sin las técnicas adecuadas, siempre fracasa en su in-
tento. Bs nuestra intencidn en este apartado analizar algumos de estos
trabajos, en donde han participado periodistas de los medios y umno que
otro colaborador ocasional.

Para el andlisis de los escritos periodisticos referidos a teatro, u-
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tilizaremos una muestra que difiere con los que hemos venido trabajando.
Nos auxiliaremos esta vez de El Diaric de Hoy y Diario El Mundo. En la
fecha comprendida entre el afio 1977-78 escogeremos algunas muestras al
azar.

Como categorias para nuestro andlisis utilizaremos: a) si el que
escribe tiene conocimientc sobre el campo (teatro); b) Toma en cuenta
un esquema para la elaboracidn de sus trabajos; c) si no confunde los
modelos periodisticos.

Entre los trabajos que se analizan a continuacidn, fueron escogi-
dos al azar: "El Sefior Presidente" y '"Los Criollos' los dos bajo la res
ponsabilidad de José Abelardo Diaz-Flores y publicados en El Diario de
Hoy, el 4 de diciembre de 1978; "Arist6fanes , Galpdn y Problemdtica
Social' de Jorge Alberto Morales, y "El Diario de um Loco'' de Sergio
Daniel Kristensen. El primero y el segundo trabajan en los medios y el

Gltimo es un. colaborador ocasicnal.

"SENOR PRESIDENTE' Inmaugura Temporada en el Nacional

(Por Jos& Abelardo Diaz-Flores)

La temporada Qe inauguracién de nuestro remodelado Teatro Nacional
dio inicio con la adaptacidn teatral de la obra del escritor guatemal-
teco Miguel Angel Asturias, "El Sefior Presidente'. Ademis se presentd
la obra "Los €riollos" , wuna creacidn colectiva del grupo de teatro ex
perimental MAIZ, en el pequefio teatro.

Ios Criollos es uma obra que comprende um acto en dos etapas: la

primera muestra simbdlicamente el proceso de la creacidn, la génesis del
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hombre. entendido como ente evolutivo en paso de la mayor perfeccifnm,
desde um estado animal o irracional.

El proceso de la creacidn se caracteriza en la obra por una ex-
presividad corporal estupenda, una fogocidad sensorial que valoriza
muy en alto el caridcter personificado y que estos jovenes interpre-
tantes saben utilizar muy bien, al menos en esta etapa. El juego de
luces es impresionante por la cantidad de motivos que aporta al argu-
mento.

El problema de la realizacidn se visualiza en el segundo estadio
del solitario acto. Desde el momento en que los actores caracterizan
a '"Los Criollos", la obra pierde toda su fuerza simb&lica; todo ese a
tractivo que mantuvo vivo el interés en el espectador en la primera
etapa, fenece la "inexperiencia' de los interpretantes, al no dominar
la fogocidad de sus actuaciones.

"Los Criollos', en segunda etapa, dejoO.de ser un planteamiento se-
Tio de la historia centroamericana desde mm nuevo &ngulo, para conver
tirse en uma burla sin sentido, uma caracterizacidn fuera de lugar.El
mismo vigor que dio vida a la primera parte aniquila la segunda, al
mantener el mismo ritmo fisico que no compagina pero que degrada un
buen argumento hasta el punto de la charada chusca.

Un cura vulgar e indecente, un militar sin la arrogencia de un
hombre de "armas tomar' y un comerciante que a guisa de petulante, pa
sa por inepto, vanagloriado y sin sentido, no parece que puede ser umn
enfoque realista de nuestra historia centroamericana, un movimiento
independentista no se forjé con ese tipo de personajes, y creerlo se-

ria desconocer no s6lo la historia , sino la misma naturaleza humana.
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UN TEATRO SIN CALIDAD

Hugo Carrillo es el dramaturgo que ha realizado la tarea de adap
tar a las tablas, la obra de un Premio Nobel de Literatura, como es el
"'Sefior Presidente', y la compafiia de teatro popular de la Universidad
de Guatemala, quien la pone en escena.

La obra viene precedida de un historial exhuberante: 257 presenta
ciones en centroamérica, exhibiciones exitosas en Europa, 48 actores y
30 técnicos teatrales. Un historial que predispone a cualquiera a espe
rar mucho de algo que no llega a excelente.

La adaptacifn es buena, pero el apego al guitn novelistico es exa
gerado, lo cual no es algo muy normal cuando se adaptan novelas para
no presentaciones teatrales. Sin embargo, creemos que se ha perdido mu
chos aspectos importantes que le dieron atmbsfera a la obra original.
Mucho argumento para muy pocos actores, cuya calidad de interpretacitn
no estuvo a la altura del mismo, resume esta adaptacidn.

Hugo Carrillo se nos antoja una persona muy prolija en los deta-
lles, de un alto sentido artisitico y malandrin en el manejo de los
simbolismos , ademis de que da la sensacifn al repasar mentalmente
el argumento, de haber establecido una comunicacidn espiritual e iden
tificacién plena con el sentir del autor de la novela.

Respecto a los actores, siendo um grupo que juega -y cuenta tam-
bién con una cantidad de recursos escenograficos admirables, con una
alta disciplina en su cuerpo actuante, quizd les falta madurez en las
interpretaciones mis especificamente en ela caracterizacidn de algu-

nos personajes que perdieron su impacto por el excesivo tratemiento



que recibieron, tal es el cas. de la esposa de Genaro Rodas, que ahoga
da en llanto inconsolable por la muerte de su hijo, ghoga también la
fuerza dramitica de su papel.

Como el anterior hubo muchos pequefios detalles que bajaron un
tanto la calidad del espectéculo en conjumto, pero aGn asi, el mismo
fue bastante bien acogido por la concurrencia.

Con estos dos especticulos teatrales se inicia la temporada de
inauguracidn del Teatro Nacional controvertido mecenas imstitucional
del Arte y la Cultura, que ha dejado al tiempo el dictamen favorable

o desfavorable, del trabajo de su inadjetivabie Director.

Diario de Hoy, lunes 4 de diciembre 1978

"ARTSTOFANES, EL GALPON Y LA PROBLEMATICA SOCIAL"

Hace ya veinticuatro siglos que el comedidgrafo ateniemse Aristd
fanes, maestro de la sdtira politica y literaria, escribiera entre o-
tras de sus clidsicas obras: Pluto, con cuya representacidn se inaugu-
0 1la noche del jueves primero de septiembre en el Cine Dario, la
'"Muestra Internacional de Teatro', auspiciada por el Ministerio de
Educacidn a través de la Subsecretaria de Cultura, Juventud y Depor-
tes.

Si bien la actuacidn del grupo wruguayo El Galpdn, constituyd to-
do un éxito, resultd mds significativo por la gran afluencia de pé-
blico que en el entreacto y al final de la obra, expresd con prolonga

dos aplausos su complacencia y reconocimiento a la magnifica labor
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desplegada por los actores, quienes, con su probada calidad lograron
plasmar en el ambiente el mensaje del autor.

Las situaciones planteadas en la obra dan la impresitn de haber
sido extraidas del momento histdrico-social que vivimos, lo que, anali
zado en términos de temporalidad pueden inducir a reflexiones pesimis-
tas acerca de la autenticidad de ciertos hechos y /o <formas de conduc
ta adoptadas por el hombre como ente social. Sin embargo, parece ser que
el objeto medular de su creador , persigue poner de mamifiesto la con-
cepcidn -desde aquellos dias- de vm mundo en constante transformacidn
como consecuencia del desarrollo social.

Antes de poner punto final, queremos hacer 1legar nuestras felici
taciones a los organizadores y patrocinadores de este festival -que indu
dablemente representa um paso decisivo en pro de la cultura- asi como
nuestra eterna excitativa por la ininterrumpida realizacidn de eventos
como &ste, con mis amplia proyeccidn, como medio para acrecentar el gus

to de nuestro pueblo por las bellas artes.

Jorge Alberto Morales.

"EL DIARIO DE UN LOCO"

"El Diario de um loco", de Nicolds Gogol, escritor ruso de la pri
mera mitad del siglo pasado, autor de la conocida novela breve ''laras
Bulba', escribié también, "El inspector'', Dikanjki't, "Arabescos" y de-
mds produccidn literaria de menor importancia; en su libro '"Arabescos™

resume Gogot cuentos y articulos, esta alli, 'El retrato', '"La Nariz",
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"EL capote' y también, "Las memorias de um loco'. Direccitn del monta
je, Herbert Meneses, actor y director guatemalteco con mis de 25 afios
en el quehacer teatral, ha dirigido "Casa de mufiecas' de Ibsen, ''Cuin
to cuesta el Hierro', de Brecht, '"la caja de arena" de Albil y otras.
Interpretacitn Herbert Meneses . Mdsica impaginada por el salvadoreiio
Fernando Ortiz; ' luces y sonido David Barahona. Vestuarie Arturo D'ar-
cy. Presentdndose en el Teatro Nacional, en el Pequefio Teatro, (tercer
nivel) a las 20 horas del 19 al 27 del corriente mes.

Gogol dejd sentado muy clarvamente a lo largo de su creacién lite
raria cual era su pensamiento y sentir hacia la sociedad rusa de la
gpoca zarista, sus obras son de corte critico social y en ocasiones
satiricas, esta posicidn de reproche para con el gobierno y también
hacia los empleados de la gleba le valid el gram favor del ptblico y
la persecucidn del elemento oficial , razén por la cual pasd largos a-
flos fuera del pais.

Gogol con procedimientos realistas describe dramiticamente la in-
moralidad social. En el caso concreto de "El Diario de um Loco' nos des
cribe de un modo clarc y preciso los diversos estratos de la sociedad,
no sélo en el orden de las castas y clases sino también dentro de la
administracién gubernamental; es alli donde a través del trabajo de
Meneses vemos desfilar ante nuestros ojos a un ordenanza, o al jefe
de seccidn de una oficina ptblica o al mismisimo director de la insti-
tucidn y sobre todo al escribiente Aksentii Popritchew, que poco a po-
co se desquicia llegando a creerse el rey Fernando de Espafia.

El personaje creado por Herbert Meneses tiene frescura y capta en

su totalidad nuestra atenci6n durante 90 minutos aproximadamente, que
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1o que dura la obra, esto es dagno de destacar teniendo en cuenta que
un monblogo debe ser trabajado y vuelto a trabajar logrando asi um rit
mo adecuado el cual ha de mantenerse en toda la extensidn del especticu
lo para que €ste no decaiga en ningln momento. En el transcurso de las
19 escenas con que cuenta la obra vemos paso a paso las diversas moti-
vaciones que conducen a dar vida a Aksentii Popritchew, la valoriza-
cibn de estas y la utilizacidn total de los elementos de utileria y es
cenografia, (excepto el cuadro) contribuyen a dar agilidad a la obra,
el desquiciado A. Popritchew, se levanta, acuesta, se calienta en la
chimenea, cocina, escribe y narra de modo tal que nos absorbe en su
trabajo febril. Es interesante destacar que Meneses ha dado umn caris-
ma especial a su personaje de modo que en mds de una oportunidad nos
hace sonreir y nos divierte sin hacer perder dramatismo a la interpre-
tacidn.

En cuanto a la diccidn y modulacién no deja ésta que desear, quizd
se pronuncian o remarcan demasiado las eses finales, pero esto no es
que vaya en detrimento del personaje.

El vestuario es minimo. La escenografia nos ubica perfectamente
en un espacio determinado, el cuarto del oscuro empleado. Este espacio
es transformado en las iltimas escenas en una celda de manicomio, un
solo elemento, la reja, presentada a modo de abstraccidn nos da el lu-
gar en forma clara y precisa.

En cuanto a las luces excepto en dos o tres ocasiones en que se
utilizan cenitales alternadamente, el resto del tiempo el trabajo se

realiza con la ilustracidn a pleno.

I BIBLIOTECA CENTRa



En lineas generales esta es un obra que por la sencillez del mon
taje, las escenografias , su vestuario pricticamente inexistente y los
pocos cambios de luces es faciimente presentable en cualquier sitio.

" E1 diario de wn loco", dirigido e interpretado por Herbert Mene
ses es un trabajo que nos ha entretenido ¥y llamado nuestra atencidn
por el manejo y la seguridad que apreciamos en el actor al realizar el

personaje.
DANIEL KRISTESSEN

LOS CRIOLLOS: en este trabajo se observa a simple vista que el
periodista ha elaborado un hibrido de resefia y critica. Pues, si obser
vamos todo el contenido notaremos que a veces informa y otras, o en su
mayoria valora. Quedando al descubierto que no tieme una nocidn exacta
periodisticamente hablando si quizo escribir uma de las dos cosas. Asi
mismo cae en el error de utilizar una misma entrada para dos obras dis
tintas.

Con respecto a si tiene conocimiento ~aumque sea elemental- sobre
lo que escribe basta citar um ejemplo, dice : "Los €riollos', en su
segunda etapa, dejé de ser un planteamiento serio de la historia cen
troamericana desde un nuevo dngulo, para convertirse en una burla sin
sentido... ‘Cuando la verdad que eso es, una burla o sitira,

Por otra parte, no utiliza ningln esquema para elaborar su traba
jo, ni el mds elemental, por decirlo asi, el cual consta de: a) Desa-
rrollo del tema, b) Presentacidén del autor , c) Exposicién del montaje,
d) Valorizacién de la direccidn, e) Valorizacidén del conjunto de acto-

res ¥ f) Conclusidn. Parece ser que un solo elemento de todos estos



domind la mayor parte del escrit ..

En lo que al "'Sefior Presidente" se refiere cae en los mismos erro-
res anteriores. Acid la superficialidad al abordar 1a obra de Carrillo
es mas que notoria. Su desconocimiento de la materia vuelve a quedar
al desnudo, cuando afirma que "mucho argumento para muy pocos actores"
como si esto fuera uma simple ecuacidn matemitica. Asimismo, trata de
medir la calidad de la obra por su historial, como si eso fuera um pard
metro.

Por otro lado, tampoco se pone de acuerdo para la valorizacifn de
la obra, pues a veces subraya que "hubo pequefios detalles que bajaron
un tanto la calidad..." y enseguida dice no estar satisfecho con el tra
bajo por su falta de profesionalismo, etc.,

Contrariamente al primer trabajo, donde distrae la mayor parte de
su atencidn en la trama de la obra, en &sta ese aspecto lo pasa de lar-
go. Es mds, hace algumas referencias como si ya todos los lectores cono
cieran el trabajo literario de ifiguel Angel Asturias y la adaptacidn
de teatrista Hugo Carrillo.

b) "Aristdfanes, Galpdn y la Problemitica Social: Este trabajo por su
estrechez, no deja mayor cosa para un andlisis . Pero mo necesita mucho,
para determinar que sus estructuras no responden ni a una critica ni a
una resefia,

Por otra parte, en su elaboracifn el periodista no utilizé un esque
ma, dejando en la persona wue lee un vacio de cuantas cosas mds sucedie-
ron en las tablas, asi como fuera de ellas. Para citar un ejemplo, nos
queda la interrogante que es "El GalpSn", el desenvolvimiento de los aC

tores . En fin toda uma recreacitm.
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Concluyendo se puede decir que, denota pobreza y recursos de parte
del periodista, o simplemente la direccidn del periddico, le ordens ha
cer algo para salir del paso. Tal es el caso que entre el primer parra
fo y el Gltimo, predomina la institucidén que patrocind el evento.

c) "El Diario de um Loco': En este caso podriamos decir sin temor a e-
quivocarnos que periodisticamente hablando nos encontramos ante mma cri
tica, por la valorizacidn que se hace de la obra; como por los pasos u
tilizados para escribirla. Asimismos vale subrayar el amplio conocimien
to del medio teatral.

En otras palabras, Kristensen, ha seguido un esquema, um orden, de
alli que nos hable del autor, la trama, el actor, escenogratia... sin
embargo, producto de su inexperiencia a nivel periodistico, pues es um
hombre de teatro (aumque esto no es lo determinante) incurre en fallas
como la de la entrada del escrito, en donde la satura de toda una gama
de cosas que muy bien pudieron tener cabida en otras partes del trabajo.

Eutre los escritos analiz dos, este Gltimo se acerca mds a una Cri
tica de teatro. ParadGjicamente , observamos que sin ser periodista su
trabajo es mejor a los dos trabajadores de la prensa. A nivel personal,
se nota en €l bastante inquietud por la literatura e interés por los
cursos de formacidn sobre este campo, cuestidn esta Gltima que debe ser

inherente a todo periodista que desee compenetrarse en esta rama del

arte.
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10S PERIODISTAS NACIONALES EN EL CAMPO
- DE IA CULTURA -

Es sumamente dificil entrar en detalle sobre como se desenvuleven
los periodistas salvadorefios en el campo de la cultura. Obviamente,
después de analizar el comportamiento de los medios de commicacién co-
lectiva en ese aspecto, no queda mucho por decir de 'los obreros de la
tinta" que laboram en esas empresas.

Sin embargo, importa bastante conocer algunos pormenores de los
trabajadores de la prensa en este terreno. Ya no destacando la importan
cia dada al aspecto cultural sino el comportamiento de ellos en su que-
hacer diario.

A manera de antecedente y por investigaciones hechas en los medios
se puede manifestar que por lo general los periodistas que laboran en
los periddicos de circulacifn nacional en su mayoria son empiricos. Mu-
Chos con una predisposicidn para intuir la noticia, como el ojo climico
del médico avezado.

Durante muchos afios, se han visto limitados a la redaccidn de la
nota de su fuente; factor por el cual han sucumbido a la alienacidn que
se desarrolla en la empresa donde laboran. Es decir, emmedio de acciden
tes, crimenes y robos. Ese esquema los ha llevado a concluir que la no-
ticia mis importante es la amarillista, como un resultado ldgico de su
ambiente de trabajo y el empirismo, los cuales no les permiten visuali-
zar dotras circunstancias del medio ambiente.

Algunos miembros dek-gremio periodistico, al comentar esta proble-
mitica dicen: "resulta irGnico que en muestro pais, el encargado de las

comunicaciones sea una persona inculta, limitada nada mAs a tareas de
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jnformacidn, incapaz de asimilar los aspectos culturales: poesia, misi-
ca, teatro, publicados de su mismo periddico’.

Con el nacimiento de diario "El Mmdo" (febrero de 1967}, surge en
esa empresa la idea de conformar un periddico orientador del pueblo, a
través de una informacidn objetiva en lo nacional e internacional; ade-
mias de proporcionar secciones especializadas en los disiintos campos:
salud, cine, educacin, etc, planteando caracteristicas diferentes Con
respecto a los demds medios.

No sin antes mediar una polémica, entre los que deseaban implemen-
tar ese periodismo de nuevo tipo y aquellos que, a través de todos estos
afios, han venido creando un morbo hacia el amarillismo; al final se vie
ron en la necesidad de ceder &stos Gltimos. De allf nace: "Bl Mumdo en
1la Escuela", "A través de mis anteojos", "Escuelas para Padres' y las
piginas literarias de los dias sdbados. Pero, a este respecto debe acla
rarse que, estas secciomes fueron y son implementadas por colaboradores

fuera del periddico. Prueba de cllo es el siguiente cuadro.

PERIODISTAS Y SUS FUNCIONES EN EL DIARIO "EL MUNDO"

NUMERO FUNCIONES

(2) Encargados de deporte

(1) Periodismo de humor

(4) Reporteros
{Sin ninguma seccifn especial)

TOTAL 7
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1) Se ha~e notar que el Jefe de Pedaccidn, segin se ha investigado,
realiza muchas veces el trabajo de reportero (Este estd incluido en
el nimero de reporteros)

2) Es de subrayar también, la existencia en este periddico de una sec-
cidn dedicada al campo artistico, "Arte y Cultura', bajo la responsa
bilidad del periodista Jorge Armando Contreras. Esta sin embargo,
no puede emmarcarse dentro de um periodismo especializado, pues su

cardcter es mas de tipo divulgativo que formativo.

Con respecto a la Prensa Grafica, el panorama es casi similar con

el diario "El Mundo" esto lo demuestra el siguiente cuadro:

PERIODISTAS Y FUNCIONES QUE DESEMPENAN EN 'LA PRENSA GRAFICA

Namero Funciones

%
13 (2) Deportes

(1) Encargado de Cables

(9) Reporteress
(Hacen de todo)

Total 12

Por 1o general, en este vespertino, 1los periodistas cubren en forma
individual diez fuentes noticiosas. los reporteros de mayor experiencia
sin embargo, Unicamente se les asigna tres, tal es el caso de aquellos

que cubren: el Ministerio de Economja, La Asamblea Legislativa y los Ban-

En el caso de la Prensa Gréfica, entre el nimero total de sus periodistas
se incluye al Jefe de Redaccidn (esta oreanizacién fimciond hacta nrinci-
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cos. Se aduce para esto '"una mayor responsabilidad en su tratamiento'.

Los periodistas, entre las fuentes y el periddico, diluyen la mayor
parte de su tiempo. Constituyendo eso una limitante, para poder escri-
bir ~de acuerdo con sus mismas opiniones- sobre algln adrea en especial.
No obstante esa observacidn en la Prensa Grafica, existe por lo menos u-
no que dedica parte de su tiempo en cuestiones referidas a los especticu
los artisticos; pero lo hace por su propia iniciativa y en forma no pe-
riddica.

Por cuestiones laborales, en el afio de 1978, los hermanos Dutriz,
despidieron a cuatro pericdistas de su empresa. De acuerdo con versiones,
de los empleados del diario; el recorte de personal cre6 una mayor depen
dencia de las colaboraciones foraneas, de las agencias de noticias; asi
como de otras con poca visién periodistica.

Ejemplo de estas dGltimas es el sefior Amado Arce, encargado de la
"Revista Dominical, quien segim se ha podido constatar sin mayores cono
cimiento. de periodismo seleccio a contenidos y la forma en que &sta
aparece al pGblico lector.

Inmersa en esa revista, se encuentra la seccidn denominada "Arte y
letras" a cargo de la sefiora Leda Falconi (ALDEF) sin conocimientos de
estudios sobre periodismo. Ojeando al azar algumas de las pdginas publi-
cadas, se observa que los materiales publicados contribuyen muy poco a
la formacidn cultura de los lectores, ademds de ser conservadores.

Asimismo al estudiar muestras de esa seccitn del afio 1978, se encon
trd que €sta a degenerado, no s6lo en su calidad estética, sino en 1la
forma de presentarla al pGblico, Es muy comlin sncontrar anumcios y re-

cetas de cocina, para el caso.
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Comsultados sobre el porqu” de esa situacifn a personas relaciona
das con "Arte y Letras', argumentaron que, ''eso permite sacar al menos
los costos de ese espacio pricticamente regalado'. De buenas fuentes
se pudo saber que los anuncios publicitarios los dias domingos mometa~
riamente son mis elevados.,

En esta seccién que estamos analizando, no participan periodistas
en su elaboracifn, para ser mis concretos ni los mismos que trabajan
en esa empresa. Las colaboraciones vienen de sefiores como : Pepe Camino,
Alfredo Betancourt, Luis Galindo, Armando Solis, Sergio Ovidio Garcia,
César Tiempo (Argentino), etc.

Al ser preguntados los periodistas de "planta'' de ese periddico del
porqué de su ausencia con ese tipo de trabajos, dicen: "existen muchas
limitaciones de tiempo. Por otra parte, afin y cuando se tenga deseos de
hacerlo los duefios del rotativo, sencillamente no pagan ese esfuerzo'.

En cuanto al "Diario de Hoy', el panorama se mantiene invariable en
relacitt a los otros. Los perio istas tienen muy poca o nula participa-
cidn en pdginas relacionadas con la cultura. Fuera de los periodistas
relaéionados con el deporte, los demis se dedican a tareas reporteriles.

No obstante, este periddico cuenta para la difusidn de la cultura
con la seccifn '"Filosofia, Arte y letras'. Esta sale a los lectores el
dia sdbado, reflejando en la mayor parte de sus articulos el pensamiento
de personas ligadas a agencias noticiosas extranjeras. Entre ellos: Ger-
min Arcienegas, Arturo Uslar Pietri, Ramén J. Sender, Rosa Arcienegas y
otros.

El responsable de '"Filosofia, Arte y Letras", es el sefior luds Fuen

tes, quién con solo ver su seccitn; alin  en forma superficial se con-
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cluye que es improvisada, sin criterio selectivo e investigativo; mucho
menos profesional.

Por ejemplo, publica um poema de Gustavo Adolfo Becquer o de un
poeta romdntico por excelencia a la par de un poemita desfazado de Car
los Pohl, mds arriba coloca algo sobre Federico Garcia Lorca o umn escri
to de Sabato.

Al ser requerido sobre este particular, el sefior fuentes argumen-
td "razones de tiempo, pues ademds soy el encargado de los cables inter
nacionales, asi como de la diagramacidn de los editoriales del periddi-
co'.

De manera excepcional, en el campo de la cultura existen personas
que escriben sobre €1 en forma periGdica y mo se pueden dejar de lado,
pues quierase o no, hacen periodismo (avmque no relacionado con el de
esta investigacidn) e inciden a través de sus colummas en la opinidn pd
blica.

Ejemplos de ellos: Antonio Diaz R. (publicista) escribe um pigina
en Diario de Hoy, sobre cine "A través de mis Antecojos'; Luis Fernando
Valero Iglesias (psicflogo) '"Lo que Vemos' y Nelson Brisuela Lépez, "Ci
ne en El1 Mmdo'; Miguel Huezo Mixco (escritor) es el responsable de un
periddico llamado "La Cofradia' en donde articuliza sobre espectos del
patrimonic cultural.

Se suman a los anteriores los nombres de Nicolds Areme y Elias Cas
tillo en la rama de la m@Gsica. Como se puede ver las poc;as personas que
efectlian este tipo de trabajo en su mayoria con algin nivel académico y
con grandes inquietudes sobre la rama artistica por la cual han sentido

inclinacion.



En sintesis pues, con este pequefio panorama se concluye que los
periodistas de El Salvador que trabajan en los medios en su mayoria
se encuentran dedicados a labores exclusivamente informativas o 'hacen
de todo",

Se pudo detectar que en lo anterior incide:

a. la poca preparacidn cientifica de los trabajadores de la prensa
para realizar tareas de tipo especializado, especialmente las referidas
al campe cultural. Algunos poseen grados académicos sumemente bajos.

b. Por las mismas condiciones de la empresa para la cual trabajan,
muchos periodistas se ven en la necesidad de realizar otras actividades
una veces ligadas a su trabajo y otras no, para complementarse el sala-
rio, pues los devengados en su periddico no le alcanzan para cubrir sus
necesidades.

c. Y una Gltima razdn, y acid coincidieron varios periodistas con-
sultados sobre este particular "por falta de inter&s de cada quién pa-
ra escribir",

Como reflexidn final, seria conveniente que los duefios de los pe-
riddicos encaminaran sus esfuerzos a lograr entre sus trabajadores uma
verdadera especializacidn' a fin de evitar , por ejemplo, que periodis-
tas que de ordinario cubren la fuente econfmica tengan también que cu-
bril la policial, la deportiva, etc., Si se quiere estar a la altura
de la sociedad moderna, el periodismo salvadorefio tendrd que especiali

zarse definitivamente para tener periodistas 'completos" especializados.



CAPITULO ITI

EL DEPARTAMENTO DE PERIODISMO Y LA FORMACION

- DE UN CRITICO DE ARTE-

El arte, wno de los principales testimonios de cada periodo de la
historia, debido a esa caracteristica, adquiere a nivel de la comumica-
cidtn wn caricter vital para el género humano.

A nadie escapa el impacto que el mensaje artistico tliene en las
personas cuando €stas encuentran algo de si en uma determinada obra. Es
en razén de ello -como ya se ha anotado- que resulta deplorable que su
utilizacién como medio expresivo esté restringido a umna clase minorita
ria.

Cabe sefialar en eso, cierta responsabilidad en ahondar mis esas res
tricciones, a los medios de comunicacidn masiva y particulammente a las
escuelas de periodismo, que en alguna medida estdn llamadas a proporcio-
narle mna especial atencién por la riqueza comunicativa que encierra.

En efecto, reiteradas investigaciones, en escuelas de periodismo
~-del drea centroamericana-, han dado como resultado, fallas en la forma-
cidn de profesionales proyectados al plano cultural y artistico. Dentro
de este "concierto" el Departamento de Periodismo de la Universidad de
El Salvador, no es la excepcidn.

"Ese fendmeno -dice el Licenciado Rendn Alcides Orellama, ex-jefe
del Departamento de Periodismo-, constituye un vacio desde que éste se
fundd en 1955" sefiala, ademds, "la carencia de una linea programitica
para orientar a los estudiantes en esa direccitn y €stos puedan proyec-

tar las artes al plblico lector',
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De manera paralela, a la opinidn anterior, otro ex-jefe de la misma
unidad de periodismo , Licenciado ¥rancisco Guzmdn, dice: "'el aspecto
artistico no ha tenido gran auge en el Departamento, simplemente porque
no ha sido su funcidn, como tampoco el establecimiento de especializa-
ciones en ese terreno'.

Esas referencias no hacen mds que evidenciar, sin necesidad de pro
fundizar en mayores anilisis , la reduccidn en el Departamento, a las
funciones mds generales, la meramente ihformativa. Dejando de lado la
apreciacidn critica de wma informacitn cultural definida; cuestidn fum-
damental para la elevacidn del nivel intelectual de los lectores.

Coinciden con esta apreciacitn de esta inclinacidn por lo informa-
tivo los profesores de periodismo, Remé Alberto Contreras y Ana Cris-
tina HasbGn, encargados de las asignaturas '""Editorial" y "Reportaje In-
terpretativo". Al hacer alusitn a las materias que imparten dicen: ""Pen
samos (respectivamente) que como géneros periodisticos se les ha puesto
en el "pensum', para llenar algunas necesidades de los alumnos, pero mis
parecen colocadas como un relleno'.

Los dos catedrdticos, manifiestan ademds que "en el pais es imposi-
ble adquirir textos um poco actualizados en relacidn con la clase que
imparten'. Por lo gemeral , sefialan: ''se utilizan algunos libros nortea
mericanos, por cierto anticuados, en donde se plantea uma realidad dife
rente a la de El Salvador.

En tal sentido y con las observaciones expuestas, en la escuela de
periodismo, la inclinacidn por areas especializadas se ve castrada. De
allf que todo se vuelque a ese trabajo tradicional, en donde el objeto

de inter8s sea todo aquello que ocurre inesperadamente y tiene influen-
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cia sobre un amplio sector, lo que crea tensidn y controversia; lo que
concierne a personas conocidas, provoca emociones y se halla prdximo en
el tiempo y en el lugar.

Entre otros aspectos, del porqué de esa situacidn se observa que
se ha tomado muy en cuenta la situacifn y posibilidades que a los estu
diantes les ofrecen los medios, las tendencias en la oferta de trabajo,
las condiciones laborales y creativas de desarrollo de la labor perio
distica en este pafs.

Pero, cabe acd la pregunta, jhasta que punto el Departamento puede
confotmarse a ser una pieza mis en el engranaje de la actual estructura
periodistica; acomoddndose a preparar profesionales que servirin para
nutrir las necesidades de reproduccitn del endamiaje de los medios de
commicacion salvddorefios?,

El Departamento de Periodismo, a este respecte debe hacer una refle
Xién y propugnar por preparar un profesional del periodismo mis especiali
zado y con una nueva mentalidad. Pues, debe tomar en cuenta que el mer-
cado y las condiciones de trabajo no son estiticas, sino objeto de cam-
bios.

Asimismo, la tensi6n politica de El Salvador puede llevar a transfor
maciones mis o menos radicales, en la estructura de los medios y la pric
tica periodi’sticai actuales. Y también, en cierta medida, el profssional
egresado del Departamento mismo, puede representar elemento de cambio pa
ra esa situacidn.

Es obvio, que en la medida que se preparen estudiantes de periodis-

mo basados en la ciencia, capaces de proporcionar informaciones, junto

con 1M andlicic meditada revmlanda a1l wrawmdadnma ofawILIicndn da Tan amoe
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tecimientos ~en forma particulsr, verdaderos criticos de arte~, se
eliminen a todas aquellas personas que llegan a ser periodistas, Unica
mente porque se les tieme confianza , pues son: primos, amigos, herma-
nos, hijos... que han heredado el oficio o comparten el interés del me
dio aunque no hayan estudiado la carrera.

Todos los criterios expuestos, llevan a sefialar la necesidad de
formar un nuevo tipo de profesional, dotado de uma cultura integral y
coherente. La simple técnica desprovista de una formacién humanistica,
induce al practicismo que, a la larga, se revela esterilizante y fruse
trador, lo cual a su vez incapacita para los procesos de cambio, indis
pensables en el mundo contemporineo.

Como es sabido, afin y cuando existen muchas Zreas de especializa-
cifn en la comunicacifn, tales como: policial, judicial, agricola, eco
némico, ppolftico, cientifico, internacional, deportivo... en el Depare
tamento, debe darse auge al aspecto artistico, lo cual es y en este tra
bajo, objeto de estudio.con esa finalidad en forma concreta, es convenien
te la implementacién de la asignatura TReportaje Imterpretativo.

La introduccidn de "Reportaje Interpretativo IIY, se
ve que ademds de reforzar el drea, seria sumamente valiosa para khondar
én cuestiones tales como: la interpretacién de asuntos econdmicos, cien
tificos y culturales (critica de teatro, cine, msica, pintura, etc.);
asi como problemas especiales de la interpretacidn politica,

Igualmente contribuiria la implementacidén de "Reporteo I'', no di-
luyendo desde luego, a la fijacifn de las técnicas impartidas en '“'Redac
cidn de Noticias', o enfocarlo todo a la recoleccitn de datos en las

fuentes, si no ademds, enriquecerla con el aspecto ted¥ico y prictico
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del cuestionario, la encuesta periodistica, sus relaciones con la en-
cuesta de las ciencias sociales, escogencia de la muestra, tabulacidn
y utilizacitén informativa.

Se hace necesario ademis, la creacitn de "'Reporteo II'", referido
en esta segunda parte mis que todo, a destacar “'lLa Resefia" con su técni
ca, estilo, estructura y titulacidn. Asi como la importancia de este g€
nero en la infommacitn cultural, deportiva y politica. No descuidando
también la cobertura de fuentes especiales.

Con respecto a "Editorial' se observa que la inclinacifn por ese
género es sumamente marcada, conveniente resulta diversificar la mate
ria abarcar mis, otras formas de opinifn y orientacidn, donde tenga ca
vida el aspecto artistico, pues representa una buena oportunidad para
que el estudiante que cursa la asignatura, aprenda a guiar al pliblico
no descuidando, desde luego, la interrelacidn dialéctica de dar y reci-
bir.

Una salida viable, para 1l.var esto al campo de los hechos puede
ser la incorporacién de nuevas citedras , acondicionar algunas asignatu
tas o ubicar otras en diferente lugar que como estén en el plan de estu
dios de la carrera.

Para el caso, "Impresién y Fotoccmgosicién", se puede perfectamente
fusionar con "Edicidn"', dividiendo el semestre en dos grandes areas, de
salojando a la primera se puede dar paso a su vez a uma asignatura pro-
puesta. (Reporteo II).

Una situacidn similar, podrfa dar paso también a ''Reportaje Inter
pretativo II", trasladando "Organismo Intermacionales' al campo de las

humanisticas obligatorias, o sea procurar la manera de darle ese caric-
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ter, ya que &sta no es servida por la Facultad de Ciencias y Humanidades,
Por otra parte, a nivel de las materias humanisticas , si se ven
las cosas con una perspectiva de buscar una especializacidn y en su as-
pecto particular formar, aunque sea modestamente, un periodista con sen
sibilidad por el arte, se puede orientar a los alumnos en la eleccitn de
citedras para conllevarlo hacia ;se fin,
En esa direccidn, y previa consulta con profesores del Departamento
de Letras, encajan perfectamente, segln el propdsito de este trabajo,

algumas asignaturas que esa unidad sirve entre ellas:

TEORTA DEL LENGUAJE: Analiza los procesos fundamentales de la commica-

citn en general y de la commicacidn linguistica en particular y se es-
tudian las estructuras umiversales del lenguaje y los diferentes niveles

linguisticos.

ARTE Y L.:TERATURA: Enfoca el estudio del arte y la literatura desde el

punto de vista de la ciencia de la commicacitn.

COMUNICACION ESTETICA I: Es una expresidn mis detallada y profunda de

Arte y Literatuzma, con aplicacifn a la conducta humena y un andlisis
mids detallado del estudio de los que la literatura supone en la socie-
dad, en razbn de cambios, actitudes y realizaciomes sociales. Se estu-

dian formas de evaluar el mérito de un trabajo literario.

COMUNICACION ESTETICA ITI: Realiza el estudio de las intercomexiones en

tre la realidad social y los estilos artisticos, y trata de fumdamentar
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tal interconexi6n en el andlisis de obras de arte y en la investigacitn

bibliogriafica sobre la historia social del arte y de la literatura.

TEORTA DE LA COMUNICACION: Estudia los efectos de 1a comumicacion en el

seno de la vida social contemporinea y los métodos para la investigacidn
y aplicacidn de tales efectos.

Naturalmente, que a todo eso se le puede agregar la lectura de obras
contempordneas que pide el pensum; pero no ver &stas como formando parte
del Plan de Eswdios*, sino como parte de las asignaturas que se imparten
o estudio extra programitico, concebido esto desde luego con sus guias de
lectura y con un control sistematizado.

Realizar una labor- cuidadosa y concienzuda sobre el arte a nivel
periodistico, en nuestro medio, todos sabemos que es una empresa titdni
ca; pero el Departamento si de verdad quiere ponerse acorde con los tiem
pos actuales y futuros, tiene necesariamente que impulsar estas fransfor
maciones a nivel interno y externo para que eso le dé como resultado un
nuevo trabajador de la comumicacidn.

Esta dltima expresidn, si no se confunden las co sas, tiene validez,
en cuanto a que las posibles reformas que se podrian hacer al pensum, nd
s6lo son aprovechables en la preparacién de un periodista en la especia-
lidad del arte, sino que la implementacifn de las asignaturas propuestas

vendria a enriquecer el quehacer periodistico de la profesitn.

“En el mes de junio de 1979, se formd una comisidn llamada de Reestru-
turacidn del Departamento de Periodismo, la cual, entre las reformas
que introdujo al Plan de Estudios, estuvo la creacidn, como asignatu-
ras de "Lecturas Contempordneas I yII.
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En otras palabras, esta trmsformacidn, permitiria contrastar con
los periodistas empiricos, no por cuestiones de competencia o petulan-
cia, sino para demostrar en la teoria y la prictica que este Departamen
to es capaz de preparar académicamente a los profesionales del periodis

mo.

LA DIVULGACION DE LAS ARTES A TRAVES DEL DEPARTAMENTO

DE PERIODISMO (ORGANOS DE PRACTICAS)

Para hablar sobre la divulgacitn de las artes en los Grganos de
practicas del Departamento de Periodismo, necesariamente se tiene que
recurrir a "Primera Plana' , por ser el mds representativo, y medio de
difusidon oficial de docentes y estudiantes de esta unidad. Su creacidn
data desde el afio de 1970; con la llegada a la direccidn de la escuela,
de don Rall Castellanos Figueroa.

"Primera Plana'f, desde su fundacidn se ha encontxado en medio de
pugnas, a veces hasta cierto punto dramatizadas. De alli que alrede-
dor de ella; quienes la adversen y otros, como es natural, que la defien
den . Por ejemplo, Rendn Alcides Orellana, dice: ''con el contenido for-
mal de ese periddico mumca estuve de acuerdo porque en nada ayudaba al
estudiante, no le indicaba lo que era una diagramacidn, sencillamente e-
ra uwn papel mensajero'.

Por otre lado, Framcisco Guzmin, argumenta: 'Para mi, 'Primera Pla-
na' es lo primero... yo he platicado con gente que dice que no leian més

que 'Primera Plana' por que estaban las noticias de la Agencia France



=85

Press, uds objetivas que cualquier otra; y luego lo que los periddicos
sacaban como madera ya la Plana lo habia dicho'.

Sobre ella misma, Enrique S.Castro, estudiante de Periodismo, mani
fiesta que, "El Organo 'Primera Plana' motivd serias divergencias tan-
to por su contenido (cuestionado en diversas oportumidades) como por su
formato... para el verdadero periodista eso es un remedo de periddico, .
porque céme se le puede orientar y formar un esquema un alumo si eso
es un boletin infommativo, peor diagramado y ordenado que los hechos en
escuelas primarias e institutos'.

Esas lineas de divergencias, sin wm an4lisis se quedarian en um
palabrerfo valga este trabaj é?awz;g.{. el comportamiento del drgano de pric
ticas de dicho departamento, dentro de un contexto académico (proceso
de ensefianza-aprendizaje) ; su aspecto t&mico y el campo politico.

Entre las caracteristicas esenciales de la primera &poca de cir-
cylacitn estdn: el tamafio del periddico era tipo tabloide, sus ediciones
respondian a uma planificacifn, su presentacidn adquirfa el caricter de
aceptable y contaba para sus piginas internacionales con los servicios
de la Agencia France Press (AFP).

En cuanto a su contenido, este oscilaba entre potas informativas
(12 mayoria) producidas por el Departamento y recortes de periddicos
nacionates—e internacionales; ademds del uso de los servicios de la a-

. * .. . -
gencia francesa. Merece atencidn especial, pues, sblo se dio en esa

*
Coincide en parte con esta apreciacidn el autor del "Tobogan' cuan

do en su primer trabajo dijo:'cuando en 1970 empezd a publicarse el
peri6dico "Primera Plamna" se hizo Gnicamente con cables internacionales
recortados de teletipos de la agencia Framce Press, después vinieron
las noticias universitarias, los reportajes, las fotograffas, las noti
cias nacionales el aumento del tiraje, del tamafio y otzos adelantos.
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época, la publicacidn de amuncins publicitarios. Se ha comprobado, sin
embargo, que &stos no estaban en una correspondencia directa con la cd
tedra que por esa fecha se llamaba "Publicidad y Relaciones Pablicas'.

Este Organo periodistico, constaba de ocho padginas las cuales, es
taban distribuidas de la siguiente manera: las tres primeras se combina
ban con notas producidas en el Departamento y la Agencia AFP, Las cinco
pédginas restantes la constituian trabajos de la Agemcia TASS y otras;
asi como recortes de periddicos y revistas (incluida acd la seccidn grd
fica),

Vistas asi las cosas, 1la relacidn de las asignaturas con el labo-
ratorio de pricticas era muy poca (aunque si, hubo algln trabajo relacio
nado con "Practicas en la Fuente', en diagramacidn y edicidén de cables)
Por 1o general el trabajo recaia en los diecinueve trabajadores del De~-
partamento de ese entonces.

Para reforzar lo anterior, se puede ver un ejemplar de 'Primera
Plana' de fecha lumes 17 de encro de 1972, correspondiente al mimero
383, tiene 14 colaboraciones entre recortes de periddicos y agenciss,
contra siete notas relativamente cortas elaboradas por los docentes y
estudiantes, si se toma en cuenta que &stos Gltimos alcanzaban um nime-
ro de doce, el reflejo de trabajo de treinta y umna persona es notablemen
te reducido.

Se encontraban ausentes de esa primera €poca, los editoriales (a
no ser tres en la coyuntura eleccionaria de 1972} ; igualmente se puede
apuntar de los "'Feature', elaborados o preducidos en el Departamento.

En cuanto a su posicién politica, diremos que se mantuvo en una linea
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antigob.ernista, con el esqueme de la "objetividad' norteamericana en
la elaboracidn de las noticias; pero guardindose de tomar uma posicién
definida (a este respecto hay que recordar que esto motivd a "Los Coman
dos Estudiantiles de Ocupacidn'', para tomarse el edificio de donde salia
el periddico). Esa 1linea de conducta se mantiene hasta su clausura el

19 de julio de 1972 cuando la Universidad de El Salvador es intervenida
militarmente por el entonces Presidente Coronel Arturo Armando Molina.

Despu€s de la intervencidn militar 'Primera Plama', vuelve a pu-
blicarse el 4 de agosto de 1975; surge como una necesidad de orienta-
citn y demuncia tras los dolorosos sucesos del 30 de julio de ese afio
(cuando uvma manifestacidn estudiantil es masacrada con saldo de mumero-
sos muertos, heridos y desaparecidos).

Las caracteristicas enunciadas en la primera época de circulacitn
del periddico de 1972, en lo medular se mantiene invariable. Por ejem-
plo, lo meramente informativo, sigue predominando, el uso de AFP, con-~
tinGa y la préctica estudiantil es minima.

En cuanto a la forma, con respecto al anterior, sufre un cambio
notable, 1o cual, la pone en desventaja , Yy es que de tabloide pasa a
publicarse en una hoja tamafio oficio. Eso, caomo es natural, viene a
convertirse para el estudiante que hacia uma escaza prictica antes de
la intervencidn, en una limitante, por cuanto la diagramacién perdi®
su razén de ser (con respecto al proceso ensefianza-aprendizaje) casi
podriamos decir se nulificd. Asimismo se disminuy$ a tres el nimero de
hojas.

Por otro lado, se nota que las pidginas ya no responden a ninguma

planificacién, Para el caso, no se guarda aquello de las secciones inter
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nacionc les, sino que se revuel 3 todo. En otras palabras , no hay una
definicidn de sus diferentes partes. Con respecto al aporte del Depar-
tamento la relacidn en esta segunda €poca, al utilizar el ejemplar del
21 de noviembre de 1975, correspondiente al nlmero 541 queda asi: cin-
co notas informativas elaboradas por los docentes; uma pagina y carica
tura de recortes y cuatro notas de AFP., (Es de hacer notar que el traba
jo es eminentemente docente).

A su favor, podemos decir que, aparece diariamente igual que el
anterior, se introducen columnas fijas, como un intento ya de profundi-
zar en algumos aspectos, surge 'EL TOBOGAN' (26 de agosto de 1975); re-
dactado por un docente con el seudénimo de 'Petronilo’,

'"Petronilo’, dijo en su primer escrito que su finalidad era dar ca
bida a : "diversos comentarios , crificas, rumores sobre distintos aspec
tos de la vida universitaria, nacionales e internacionales', no obstante
al pasar "E1 TobogZn'' a otras manos, se salid de sus objetivos trazados

instrumentalizahdolo para uma polémica que al '"'rayar" en lo personal
termind por cansar a los lectores . El dltimo de una intemminable serie
se publict el 16 de septiembre de 1976.

Igual que el anterior, surge 'Tiros &1 Marco" claborado por otro
docente, quién si bien es cierto, escribia diariamente no era periodis-
ta. La finalidad de este escrito como €l mismo lo expresaba ''era poner=
1le wn poco de sabor a la vida'. Sin embargo, su autor por falta de for-
macidn periodistica e ideoldgica, lo desnaturalizd todo, sucumbiendo a
tn plano desorientador mediante el chiste barato. Por lo que fue supri=

mido el 6 de septiembre de 1976.
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Con la eliminacidn de esas dos colummas, se da lugar a que con otra
visidn se publiquen editoriales, en donde se refleja seriamente la posi
cidén del Departamento, €stos en su totalidad eran elaborados por docen-
tes. A este respecto, es de justicia mencionar que, en la asignatura 'E
ditorial', en esta segunda &poca de la Plana, se tuvo un timido intento
de utilizar el periddico en funcidn de esa materia con muy buenos resul
tados, en el interciclo II de 1975-76, se publicaron alrededor de cinco
trabajos producido por los alumnos. Igualmente ocurrid posteriormente
en mayo de 1976, con "'Feature'" (tres publicaciones).

Naturalmente eso comprueba que si, es posible pomer el Grgano de
practicas al servicio de las citedras, aunque no se puede tomar como un
indicativo de la participaci6n estudiantil , sino como un hecho aislado,
pues no era planificado y en lo fimdamental el predominio del docente
en la "Plana" se hacia sentir siempre incluidas en las caricaturas y fo-
tografias.

Ahora bien, habla en favor de esta "Primera Plana', su edicifn dia
ria y su brillante papel en la lucha contra las autoridades impuestas;
asf como dar lugar en sus piginas a las organizaciones populares, mis
que todo en los meses que precedieron al cierre del mes de noviembre de
1976 . La consecuencia del periédico no se discute., Asimismo ya se mota,
no s6lo una actitud antigobiernista , sino cierta definicidn y compro-
miso politico con las organizaciones populares.

Con la instauracidn del Consejo de Administracidn Provisional de
la Universidad de El Salvador (CAPUES), la mds alta casa de estudios en
tra en su tercera etapa de intervencidn, bajo um patron policial y re

presivo en el caso del Departamento imposicién en la-Jefatura de un
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incondicional de la politica oscurantista. El nuevo Jefe, crea otro Or
gano de pricticas de los estudiantes llamado "El Periodista', cuya pu-
blicacidn fue semanal.

Entre sus caracteristicas se subrayan: el tamafio era tipo tabloid:
paginas de doblar (ya no engrapado como los anteriores) con uma tirada
de 800 ejemplares. En su primer editorial dijo que &ste iba a estar :
servicio de los estudiantses. Pero "el director', en su afin de lucrar
ya, no sdlo lo elaboraba €1, sino que el diagramado y tiraje lo efectu
ba en su propia imprenta lo que le reportaba la cantidad de 2 mil colo
nes semanales. Termind cumpliendo wun propdsito como es el de convert
se en un medio de las relaciones ptblicas del rector de ese entonces E
rique Jovel. \

Se significd ademds '""E1 Periodista'', por acentuar como mumnca ante
se habia hecho, el aspecto meramente informativo. Dando un tratamiento
a las fuentes tradicionales irual a los que brinda "El Diario de Hoy".
Por esta &época se compran por un valor de 100 délares mensuales, los
servicios de la Agencia espafiola ACAN EFE, la cual, pasdé a cubrir como
antes AFP, pdginas enteras del semanario. De acuerdo también con la me
talidad del '"Jefe'" se le proporciond una exagerada importancia al depo
te.

En sintesis, pues, este nuevo ''laboratorio de prédcticas', no dio
cabida al periodismo especializado, mucho menos a géneros de opinidn,
a no ser aquellos traﬁéjos que halagaran a las autoridades impuestas,
cumpliéndose de esa forma la finalidad politica de total contraposicid
con los intereses populares.

El CAPUES, deja de existir en enero de 1979, después de toda un

lucha en contra. A partir de alli,se da una especie de apertura demo-



cratica en la Universidad, lo cual permite cierta libertad. Es dentro
de ese contexto que con los acontecimientos del mes de mayo de 1979;

en donde una manifestacidn de ums organizacibn politica que exigia la
libertad de varios de sus dirigentes, es masacrada en las puertas de
la Catedral Metropolitana; que '"Primera Plana' , vuelve a la circula-
cidn.

El tamafio del periddico se mantiene tabloide, sin embargo, adolece
de muchas deficiencias de las mencionadas en sus diferentes &pocas. El
estudiante se ve marginado de su participacitn. Es decir, que no respon
de tampoco en esta oportunidad a una planificacitn. Debido quizi la co-
yuntura, ammque existen editoriales y se le trata de dar uma pequefia va
riedad, todo se encuentra inclinado al aspecto politico. La diversifica
cidn del periddico es completamente nula.

En otra palabras, a nivel politico es altamente positivo; pero pier
desde el punto de vista de la ensefianza, funcidn de ser del Departamen-
t0. Algo que habia existido en &pocas anteriores a nivel docente se
pierde, como es la mistica de trasbajo. A tal grado que, comenzd siendo

semanario y luego salid a los quince dias y mas tarde al mes...
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"ARA REFORZAR LAS OBSERVACIONES PLANTEADAS MOSTRAMGS EL SIGUIENTE

CUADRO ESTADISTICO.

®

CUADRO No. 1

DATOS ESTADISTICOS DE LOS ESTUDIANTES DEL DEPARTAMENTO DE PERIODIS—
ViO CON RELACION AL ORGANO DE PRACTICAS.
Alumnos encues,[adosEs‘tudiantes Cumple con { Cumple con {Tiene seccio -| Responde a | El organo de las
que conocen |los requisitos | la diagrama - [nes especializa( jas necesida - | practicas esta en
del Dpto de Perio - . . ,
dis ¢l organo de |de un peri6- | cion adecua - |das des del estu- {functdon de las
mo précticas dico. da diante. asignaturas
S! NO | Si NO Si NO | SI NO Ssi NO Sl NO
32
27 2 9 20 7 22 7 22 ] 20 7 22
100 o/o 843 62 281 625 218 687 218 687 281 625 218 6870/
CUANROC No. 2

COLABORACION DE LOS ALUMNOS DE PERIODISMO EN EL ORGANO DE PRACTICAS.

Alumnos encuestados| Colaboracién Estudiant p
del Depto. de Perio- Niimero Jeorcenta- 1) Lz poblacion estudiantil, encues-
 dismo. tada, fue realizada entre alumnos
Participantes en la elabo- de segundo afio y recién egresa -
32 racién del Org ano de 11 343 o/o dos de la hcenciatura, el 25 de Fe-
Précticas brero de 1980. Se excluyé a los es-
tudiantes de primer afio por no te-
N ner materias figadas directamente
No participantes en la cor el Organo de Practicas
elaboracién del Organo
de Prdcticas 21 657 ofog 2) La diferencia de porcentajes que
aparecen en algunas casillas, res -
ponde a que algunos no contesta-
ron la pregunta
100 ofo TOTAL 32 100 o/o 5

3) Para la tabulaciéon de los datos del segundo cuadro, se
tomé como estudiantes activos en el quehacer del fabora-
torio de précticas; quienes apumtaron haber colaborado
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Es dentro de ese marco que debemos ver la divulgacitn de las artes
a través de los 6rganos de practicas del Departamento. Pues, es la tni-
ca manera de poder detextar las fallas a ese nivel.

En esa direccifn tememos que los drganos de pricticas, desde su fun
dacidn a excepcidn de um Plan de Trabajo elaborado por el Dr. Soon Jim
Kim (profesor coreano) en 1972; todos han respondido a uma improvisa-
cifn; es decir, no han estado en funci6n del proceso ensefianza-aprendi
zaje.,

Eso ha trafdo como consecuencia la no diversificacién de las pagi-
nas del perifdico, dejando de lado, que los estudiantes experimenten
modelos periodisticos como: crénicas, biografias, reportajes , articu-
los editoriales, resefias, criticas, ilustracidn informativa... incluso
€l mismo no siente esa necesidad formado dentro del esquema actual,
en donde las asignaturas no estfn en funcién de una prictica.

Por tal razén, vemos como el Departamento que se supone debe pro-
porcionar um tratamiento difer nte, a las artes, coincida con los perif
dicos de circulacifn nacional en la poca importancia por las cuestiones
artisticas. Prueba elocuente de ello lo constituye el siguiente cuadro*

En un andlisis hecho en el afio de 1976.

%
Método de "La Semana Compuesta' de Robert Jones y Roy Carter
Robert L. Jomes y Roy E. Carter, Jr. "Some Procedures for estimating
Now hole in content Analysis Public Opinion Quaterley, 23 (1959)
399~-403,
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PRIMERA PLANA Notas informat. Editoriales®
de caractexr gral. vy comentar, Arte Deporte

Irmes 23 febrero 5 3 1 -
Martes 25 mayo 7 2 - -
miércoles 7 julio 8 2 1 -
jueves 16 septiembre 7 - 2 -
viernes 12 noviembre 10 2 - 2
Total 37 9 4 3

2 .
Se ponen como Editoriales y Comentarios: '"El Tobogan y Tiros almi~<<)>
aunque no alcanzan ese estatus.



Es necesario aclarar nuevamente, que esos trabajos en un 90% son
elaborados por docentes. lLos estudiantes tienen muy poca participacidn

Eso refleja una vez mds un problema de tipo estructural en la carrera,
pues, si se ve el aspecto académico, el laboratorio de practicas debe
guardar uma interrelacidn directa con las asignaturas; ya que no se con
cibe una teoria que no esté en funcién de su prictica. A este respec-
to cabe la pregunta, ;COmo quedaria la ensefianza de la Biologia, si no
se hace uso de un laboratorio?.

De alli que en el drea de medios impresos, sin una planificacidn
previa se vean clases expositivas tipo conferencia en donde se expli-
can aspectos de la teoria periodistica y se cuentan anécdotas de la vi
da profesional, y como dice, Ricardo Cardet: '"al final, el conferencis-
ta se despide entre aplausos, Sin embargo, el efecto logrado es muy po-
co, El glumo aumque escucha atentamente, no aprende nada de periodismo.
El maestro se luce mucho y el alumo se luce na

Sc vuelve entonces una necesidad imperiosa la reorientacitn de el
Srgano de pricticas, en donde en primer lugar todo obedezca a una plani
ficacidn en su contenido y forma. Asimismo, que la teoria de las asig-
naturas , se refleje en la practicas y que estas Gltimas, sean motivos
de control y evaluacidn; para ver si se responde realmente a los objeti
vos tanto generales como especificos de la materia.

Procurar en la medida de lo posible, que los alummos del drea de
medios impresos, los profesores se conviertan en verdaderos redactores-
jefes y el aula una sala de redaccitn de um periddico ideal. A este res
pecto es mecesario tomar en cuenta que, un maestro con un yeso, borrador

y umna pizarra podrda formar un matemftico, pero nunca um periodista, mu-
* Cardet, Ricardo, Manual del Periodismo, Ediciones Organizacién Interna-

CcAinmal da No= 3. — —
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cho menos con cierta especializacidn, como en el presente caso hacia
las artes.

Es necesario adem@s, ya no s6lo experimentar con las noticias
"frias', sino también con los diversos géneros periodisticos y com los
modelos de éstos, entre ellos la critica , en donde el estudiante posea
antecedentes de lo que escribe y al exponer sus juicios mida éxitos o
fracasos (como en el Teatro por ejemplo).

Reorientar en lo posible las fuentes, sin olvidar que un aconteci-
miento artistico es tambi€n um hecho noticioso. Es necesario que los pro
fesores mantengan un contacto directo con todas las cuestiones relaciona
das con el arte tanto dentro de la Universidad como fuera de ella, pues
es de la Umica manera que puede incentivar a los educandos por esas actl
vidades.

Se comprende que el tiempo que dedica um estudiante a la Licencia~
tura de Periodismo es corto, pues su horario se limita a la jornada noC
turna. Pero, si se hace un horario de trabajo y a la vez una buena distri
bucién de las tareas, se puede lograr uma mejor participacidn en su la-
boratorio. La edicién del periddico se podria jornalizar de la siguiente
manera, un turno de las 8 de la mafiana a 12 meridiano para los docentes

y de 6 p.m a 9 para los estudiantes. Eso si, procurando que la mayor par

te del trabajo sea estudiantil.*

Con respecto a la participacitn estudiantil en los Grganos de pric-
ticas, seglin investigaciones hechas en documentos de la Escuela de Perio
dismo de Venezuela, se observan logros positivos.

Por ejemplo, el 90% de la superficie de '"Prueba' es elaborado por

los ,estudiantes mediante: Reportajes, entrevistas, resefias, etc.



En la estructura de cada ejemplar participan, los alumnos del
frea de Periodismo informativo y los que hacen "la Palsan’cial”sc esta
Gltima esta regulada a nivel de la Escuela (ver anexo).

Finalmente, no hay que olvidar que la cultura ayuda al profesio-
nal, especialmente al del periodismo, pues le ayuda a insertar los
hechos en el contexto histSrico, asi como también le permite valorizar
en términos justos aquelias circunstancias que, en determinadas coyun-

turas desconciertan al piblico}

EL DEPARTAMENTO DE PFRIODISM) OOMO ELEMENTO

DE CULTURA NACIONAL

E1 Departamento de Periodismo, desde sus inicios, por informacio-
nes de docentes y estudiantes qu en alguna u otra forma se han manteni
do vinculados a €1, "siempre ha vivido enconchado™ a tal grado expresan
que, "ha existido una barrera tremenda entre los hombres que hacen pe-
riodismo afuera y los que componen esta unidad'.

En tal sentido agregan: "‘todo se ha concretado a uma formacidén te®

* Comprende umn conjumto de actividades de formacidn integral en el que
se conjuga el estudio con el trabajo en medio de commicacidén social,
en funciones que le permitan al estudiante completar su formacifn
grofesional y un mejor conocimiento del desarrollo socio econdmico

el pais .
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rica interna, de donde se desprende que de los 43 graduados, en su mayo-
ria se encuentren dedicados a otras actividades ajenas al quehacer perio
distico. A 1lo sumo menos de la mitad ejercen la profesiS ”,*

Esas argumentaciones, siguen latentes en la actualidad. Un Departa
mento que funciona bésicamente como unidad docente. Es decir, esa fum-
citn le absorbe la casi totalidad de sus esfuerzos. Los problemas y con
tradicciones que enfrenta en su prictica actual estdn centrados principal
mente en la relacidn Departamento-estudiante.

Esa relacidn, continfa siendo uma limitante para que como unidad pue
da desempefiarse como elemento de la cultura nacional, cuestidn preponderan
te si se toma en cuenta su vital importancia, dentro del marco de la libe
Tacion,

En lo antes expuesto ha incidido , mds que tado en los Gltimos ocho
afios (1972-80); una serie de incidentes por los que ha atravezado la Uni
versidad y dentro de ella el Departamento, Estos, quiérase o no, han impo
sibilitado el mejor de los propcsitos. Para citar s6lo un ejemplo, los
cambios constantes de personal, Hasta la fecha se han turnado seis direc
tores; asi como casi ndminas completas de profesores . Cbviamente, para )
cualquier plan de desarrollo eso es totalmente negativo.

En defavor de una buena proyeccifn ha estado también el ambiente de

represidn en tiempos del CAPUES; asimismo abona este terreno, la poca

%

Segln datos hasta Enero, de 1980, vemos que un 21% ejercen la profesitn
en los medios de comumicacidn del pais; otro 21% se dedica a la docencia
del periodismo; wm 19% a nivel de Relaciones Pdblicas y otros relaciona=
dos con la carrera y el 39% realiza actividades ajenas.



-99
disposicidén de trabajo de alguncs docentss, como también su inconsisten
cia ideoldgica. Esto Gltimo ha hecho que se pierdan de vista los objeti
vos para la implementacién de una verdadera extensidn. En muchos casos,
&sta se concibe como ir a proyectar una pel;icula del quehacer del Depar-
tamento a una insftitucidn de educacidn media (para atraer aspirantes a la
carrera)%

Habla ademds en su contra, la desvinculacién de la Escuela de Perio
dismo con la realidad nacional; es decir, con las necesidades mis senti-
das del pueblo salvadorefio; asi como la relacidn inexistente con 1los me-
dios de commicacidén social ( y cuando se dice medios, no necesarisamen-
te se refiere exclusivamente a los ''cuatro grandes'').

Ese aislamiento de la realidad, no s6lo del docente, sino también
del estudiante (creado dentro de ese esquema) se ve que se refleje en
forma concreta en elementos de tanta importencia y de utilidad practica
como es el Srgano de pricticas 'Primera Plana',

Por ejemplo, en ese peridd.co, cuando algunas veces se han decidi-
do a publicar algo relaciona con el arte, por lo general, se ha hecho
con recortes, muchas veces de paises socialistas, Se comprende que a
este nivel existe una intencionalidad; pero surge la interrogante, )z.no
hubiese sido mejor recoger el trabajo de los artistas salvadorefios?
investigaciones realizadas dan cuenta de los esfuerzos que a nivel de

treatristas, mdsica {corridos revolucionarios recogidos de las propias

xSegﬁn el acta No.2 de la Comisidn de Extensi®n del Departamento, corres
pondiente al 26 de abril de 1978; toda la funcidn hacia afuera, se limi
t6 a dos proyectos: un cine forum y la promocidn de la carrera. De las
dos , en todo el afio, dnicamente se concreté el Gltimo ( uma charla dic
tada en el Instituto "Francisco Morazin')
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luchas del pueblo), pintura se han hecho esperando que alguien los recoja.

Asimismo, para nadie es um secreto ya el trabajo artistico a nivel
de las organizaciones populares, el cual ha jugado un papel efectivo co-
mo medio de comumicacidn. la experiencia de los obreros, es sumamente va-
liosa para exponerla como ejemplo. Estos a través de su teatro han sido
capaces de recoger la génesis de um proceso huelguistico. Un trabajador
en paro al observar el espectdculo, vemos que lo llena de mis coraje y
otros que no lo son los promueve en Su conciencia.

Otra debilidad que salta a la vista en una buena proyeccidn, ha si
do el concretar las pocas actividades al "'campus universitarioV Tal vez
lo Gnico que se salve de esta observacifm sea el programa radial "ACONIE
CER"; que ha salido al aire en diversas oportunidades, algunas de &stas
con alcance a nivel nacional a través de la emisora radio cadena YSU.

Con todos estos antecedentes, si el Departamento realmente desea
convertirse en un elemento de 1. cultura nacional, tiene que revolucio-
nar su proyeccidn social. Es mecesario recordar que para la nueva socie-
dad hay que ir desarrollando ideoldgicamente a las personas, pues esta
gente, sino se le da la orientacidn debida puede causar problemas mis tar-
de,

Para comenzar se debe quitar el concepto estereotipado de que la cul
tura es para unos pocos y que sOlo es digno culturalmente aquello que po
see una alta calidad estética (basadas en normas tradicionaes ya muchas en
desuso.) Asimismo, es necesario acercarse mids al pueblo. Por ejemplo, si
de montar una exposicidn de fotografia, se trata, se obtendria mejores re-

sultados, si &sta se lleva al barrio tugurio o cantén.
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A este respecto , como es ¢l de acercarse al pueblo, hay que evi-
denciar que ya no existe pretexto de un mal recibimiento en um cantdn,
para el caso, o que los integrantes del mismo acusen una total ignoran-
cia. Las personas, en su mayoria, se encuentran organizadas y saben lo
que les puede servir y no, a sus aspiraciones y necesidades mas sentidas.

Por otra parte, decisiones de esa naturaleza, ademids de generar u-
na buena extensidn de la unidad de periodismo, a la larga redundaria dia
lécticamente en la formacitn del periodista socialmente consciente, el
cual es un objetivo del Departamento, o sea de ese quehacer, no sdlo sal
drfa beneficiado el pueblo, sino ademds el promotor.

Se cuenta con la ventaja para impulsar este trabajo, con el elemen
to humano, asi como el material y la técnica necesaria, sean estos a ni-
vel del los medios electrBnicos, impresos o de otra indole, como el perig'
dico mural. Este fltimo a nivel de los paises socialistas juega un papel
de primer orden en los centros de trabajo.

Particularizando un poco sobre el periddico mural, el cual se defi-
ne como "un tablero de noticias para transeuntes', en la fibricas permi-
te a Jos obreros acercarse a leerlo, pues estd a pocos metros de ellos.
Allf estdn las noticias que mids directamente les interesan, Sin esperar
su impresidn en una rotativa, ni que se emitan en una radioemisora.

Se puede ayudar mucho tambiZn, si como profesionales del periodismo
se recoge a trav€s de reportajes u otros medios, el patrimonio cultural
que pocoo a poco se va extinguiendo en El Salvador; asi como tambi&n las
diversas creaciones artisticas de muestras organizaciones populares.

Creemos que la proyeccidn del Departamento para este decenio de

1980, es m3s que alentador, hablan en su favor, la contratacidn de nuevo
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personal con gran disposicidn dc trabajo y mayor inter€s por la proble
matica nacional; como por el accionar de las organizaciones populares.

Asimismo, se cuenta actualmente en los puestos de direccidn de la
Universidad de El Salvador, con profesionales comprometidos por condu-
Ccir a esta casa de estudios por nuevos rumbos. Entre ellos ubicar al De
partamento de Periodismo en el lugar que verdaderamente le corresponde

Por ejemplo, se proyecta la creacidn de la radio umiversitaria,
bajo la direccidn y supervisidn de gente formada en esta umidad. Igual-
mente, y acd se puede decir que por primera vez en la historia, la de-
pendencia de Relaciones PGblicas ha sido concedida emn su totalidad a e-
lemeritos egresados y estudiantes de la-carrera,

En sintesis, de seguir las cosas por este sendero, ya no seri uma
ilusién, sino uma completa realidad, que esta umidad, llamada por mucho
tiempo "La Cenicienta de Humanidades' se proyecte e identifique con la
necesidad del pueblo, sea esto: coadyuvar al txabajo de los periddicos
de "trinchera", difusidn y promocifn de grupos artisticos, programas de
radio y video, guardar uma interrelacidn directa con el gremio periodis

tico, etc.



CAPTITULO IV

"PERIODISMO ESPECTALIZADO'

El periodismo, examinado en el contexto de la sociedad actual:
avances de la tecnologia, tensidén entre mayorias y minorias, lucha de
los pueblos por su liberacién... Poco a poco, se encamina radicalmen
te a transformar sus conceptos y técnicas en rtazdn del presente. Abar
cando, ademas al periodista que como entes sociales no se encuentran
aislados de la problemdtica,

Como es natural, el hecho de estar en un proceso de carbio so-
cial vertiginoso, el trabajador de la prensa, necesariamente tiene
que ir experimentando ese proceso dentro de esa nueva situacién, so
pena de hacer lo contrario y ''quedar aplastado por la rueda de la his
toria".

En tal sentido algumos periodistas aunque en forma timida, a ni
vel de América Latina, estd tratando de buscar su tono de voz, par-
tiendr de sus propias necesidades y de todo cuanto le rodea. De alli
que en muchos casos, sean cada vez mds los que se inclinen por uma
especializaci6n en el periodismo, pues comprenden que la ciencia, la
tecnologia y el arte poseen un ramaje infinito.

Sobre ese respecto, el autor de textos de periodismo estadoumi-
dense , John Hhenberg, dijo que: "el vuelo del primer Sputnik soviéti-
co reveld lo mal preparados que estaban los medios informativos norte
americanos para interpretar la ciencia con palabras inteligibles para
el pGblico norteamericano".

A la par de la ciencia, motivo de interé€s también ha sido para el

periodismo el arte y la forma en que éste se difunde. Pues, se estd cla-
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1o que (un y cuando la tecnolog©a ha introducido nuevas formas de comuni
cacitn se requiere siempre de la habilidad interpretativa de umn perio-
dista.

Es Gtil mencionar que la cultura, es sin duda una de las cosas
méds dificiles de difundir, mdxime en lugares como en El Salvador donde

se alega que es mis importante el fltbol,

Es asi como una grotesca paradoja, que al no ser rentable el aspec
to intelectual y artistico, ni produzca utilidades en efectivo, la poca
participacidn de personas que, se animen a invertir su dinero y tiempo
en realizar empresas que aparentemente no los beneficien.

Ese criterio e viene a la medida a los duefios de los periddicos
salvadorefios quienes, como ya se demostré , tienen muy poco interés por
el arte y lo toman como algo que se puede precindir de €1 o como um
simple relleno.

Pero, en ese aspecto en particular -segin el mismo Hohenberg- no
solo a los empresarios les cabe responsabilidad, sino que considera al
mismo periodista con su bajo nivel y a las universidades como un obstdeu
lo de primera magnitud.

En efecto, los periodistas que hacen vida en los diarios, por lo
general, no poseen una educacidn definida y en su afin de abarcarlo
todo para poder enfocar ''los mil temas a que estd sujeto el oficio', se
ven limitados de escribir sobre alglin campo en particular en forma seria.

Los jefes de Redaccifn, aunque reconocen la especializacién en la
profesidn, estiman en forma simplista y antojadiza que su trabajador de

be de hacer de todo, ya que dicen: "de cromista de encuentros de fiitbol,
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puede pasar a cubrir uma fuente en el Ministerio de Ag:ricult:ura"ig

Ahora bien, tanto empresario como periodistas, algo les va a marcar
la pauta y es que en la civilizacién industrial, las comumicaciones ya
no son la incolora transmisién de un mensaje informativo a una fuente
transmisora o receptora. Sus canales se han vuelto parte de la estruc-
tura social y determinan el caricter de los mensajes.

Asimismo, no deben dejar de lado, por ningln motivo que la indus-
tria de la commicacién , no es un instrumento neutro en la cultura, ya
que influye en &sta, planteindole cambios hacia nuevas direcciones.

Por otra parte, hay que reconocer tal como lo hace el chileno,
Juan Somavia, * la posibilidad que los suscriptores de un diario, por
ser quienes en definitiva justifican la existencia de ese periddico,
tengan derecho a emitir opiniones respecto de la concepcidm y del con-
tenido de la informacidn que estin recibiendo.

Asimismo, establece el estudioso de la cummicacifn, que para el
periodista, lo importante no es lo que pas® ayer o pasard mafiana, Sino
como esas ciramstancias se insertan en procesos politicos y sociales
mas amplios. "Estamos acostumbrados -dice - al immediatismo, a la noti-
cia instantinea al despacho que llegd horas antes del competidor". Eso,
seglin Samovia, visto en perspectiva puede considerarse relativamente me
nos importante que la adecuada descripcién de los problemas de fondo
que estdn envueltos en un hecho puntual.

Al hacer eco de esos plantemientos, no existe mfs solucidn, si en
verdad se desea vivir acorde con los tiempos, que ir tomando conciencia L
periodistas y empresarios de lo que significa la divulgacidn de las
* Fumcion Social del Periodismo, Prensa Grafica , Enero 28 de 1973,

# Entrevista en el Puerto Mexicano de Acapulco, en junio de 1979, con

Juan Samovia, de origen Chileno, Director Ejecutivo del Instituto La-
+innzmericano de Bstudios Transnacionales (ILET).
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artes en el proceso de desarrollo de nuestros pueblos y les den la im-
portancia que merecen.,

En cuanto a la capacitacidn de los periodistas se hace coro con las
resoluciones tomadas en el Gltimo Coloquio Imternacional scbre la Comu-
nicacién y la Cultura, celebrado en Colombia, en julio de 1979, entre
los cuales se encuentra, pedir a las escuelas de periodismo que inclu-
yan en sus programas de ciencias de la commicacidn , el perfecciona-
miento en la tyansmisidén de la cultura.

Esa Gltima cuestifbn es bastante importante, pues si se reciben no
ciones desde la mis temprana ensefianza sobre este tema, las informacio-
nes periodisticas no serdn severas notas para los lectores exclusivos,
sino con interés general y calor humano,

Por otro lado, escribir sobre arte, constituye una buena oportuni-
dad, para insertar en el periodismo salvadorefio, en una linea diferente
desarrollando medios e instrumentos de commicacidn altegnativa, segim
Fernando Reyes Ma’t:aic puede expresarse en diversos medios, incluido el
género dramitico, en tal sentido dice: "Los grupos de teatro que imser-
tan su temdtica dentro de la realidad social que les envuelve y son €x
presidn de contradicciones de la sociedad afectada por el modelo trans-
nacional, especialmente de sus injustas consecuencias econdmicas y SoO-
ciales en amplios sectores de la sociedad , constituyen um conjunto de

posibilidades que no pueden ser ajenos al periodista latinoamericano.”

"La Commicacifn transnacional y la Respuesta Alternativa, Fernando Re-
yes Mata, Director de la Divisidn de Estudios de la Comumicacifn Insti
tuto Latinoamericano de Estudios Transnacionales (ILET).
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En sintesis, debe de tomar en cuenta que la profesidn de periodista se
torna cada vez mis importante y la especializacidn en los diversos cam
pos de nuestra realidad social es cada wez mas necesaria, mds que el

"periodista en general,

LA RESENA TEATRAL

A la fecha, dentro de los géneros informativos - a no ser de ma

nera vaga- no se encuentra un modelo especifice para informar aspec-

tos que atafien a la cultura, pues si se ven las cosas desde um angulo

profesional, al arte no se le puede dar el mismo tratamiento que a um
accidente o pleito callejero, para el caso.
Ahora bien, de un tiempo ad, a través de algunos textos de pe-

Tiodismo a las notas que informan sobre estos hechos, se les ha ve-

nido conociendo con el vocablo de RESENAS. Sin embargo, debido al po-
co estudio de las técnicas periodisticas, &sta forma de escrito a

memudo se confude alm por los mismos entendidos.

Libros de periodismo norteamericano, por ejemplo, tiende a con-

fundirsele con la critica, en otros no se deja claro la divisidn en-

tre ambos modelos. Se admite, por otras parte, que algunos autores
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definen el término, pero fallan en su estructura. Finalmente, tex

tos espafioles , textos del centro interamericano para la produc-
cidén de material educativo y cientifico para la prensa, ignoran

el vocablo.
Definicibn:
Ralil Prado Rivadeneira, sostiene que, resefia "es uma noticia

sobre un acontecimiento artistico cultural ( concierto, exposi-

cifn, representacidn teatral, etc) donde el periodista trata al ma
terial acumulado de la misma manera como lo hace con cualguier

otro conjunto de datos noticiables, de modo objetivo, lo més ob-

jetivo, lo mis objetivo posihle. Por tanto, la resefia tiene por
ES

objeto, bisicamente , informar".

Sin desvirtuar las palabras de ese autor, la resefia cierta-
mente es informacidn, pero contempldndola dentro de su sentido
genérico. Sin embargo, con respecto a la "moticia fria' guarda
cierta diferencia, Pues, si se observa, mientras el simple hecho
noticioso utiliza el sistema de pirdmide invertida, incluida en
ella las famosas preguntas, dando salida en cada uno de los pi-

rrafos, El modelo que estudian denota toda lo

* Prado Rivadeneira, Rall. Periodismo : La Teoria General de los
Sistemas y la Ciencia de la Comunicacitn. Primera edicidn, ene-
ro 1977, Edit. Trillas, S.A. Impreso en México,
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contrario, el final o cierre es .mportante, ya que da el toque armdnico
a la nota.

Por otro lado, contrasta ademds en la exposicidn de los datos, guar
dando similitud eso si con lo que se ha dado en llamar: nota periodisti
ca, que segln' , David Dary, ''se define como una historia narracién que
posiblemente no afecte la vida, bienestar o futuro de los lectores u o-
yentes, pero es interesante , entretenida e informativa".*

Otras definiciones de resefia son:

- Breve informacidn sobre el contenido de una publicacién o sobre
un acto cultural (conferencia, exposicidén, etc). Difiere de la criti-
ca en que no es preciso que la resefia implique un juicio de valor.

- Informar al lector sobre los diferentes eventos culturales y es
téticos del arte teatral que han sucedido en el escenario o durante umn

periodo determinado.

Caracteristicas de la resefia:

a. Sobre los hechos interesantes

b. Toma en cuenta las personas y sus reacciones

c. Describe y explica

La resefia, tiene similitud con la simple moticia, en cuanto , se
escribe a una hora fija, por lo general, una hora después de la repre-
sentacidn, pues toma en cuenta la hora de cierre del diario.

La entrada o encabezamiento , pieza fundamental en la noticia fria,
no lo es para la resefia , ya que si se utiliza en el estricto sentido pe
riodistico se corre el riesgo de omitir puntos que le pueden dar colori-

do a la nota.

*
Dary, David. Como Redactor Noticias, Ediciones Mary mar, Primera Edi-
cidn, Argentina, 1976.
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Asimismo, se subraya dentro de sus caracteristicas el no estar es-
tructurada con base a un orden de importancia, sino a lo cronoldgico en
la mayoria de las veces , pues ademds de interesarle diversos aspectos
de la obra, termina con un resumen final.

El método, utilizado para elaborar resefias es el llamado reporteril,
en donde ocupa papel primordial la descripcidn , la cual se expresa a

través de los detalles que seiiala o por los que omite.

Elaboracidn:
A, Prerrequisitos del escritor de resefias:
1. Saber elaborar noticia 'fria'.
2. Saber elaborar 1la nota periodistica.
3, Escribir con facilidad y rapidez.
4, Inclinacién por el arte.
5. Conocer sobre teatro (al menos elementos esenciales).
6.No dejarse absorver po. la magia escénica.
7. Olfato e imaginacidm.
8. Practicar.
9. Respetar linea de muerte.
10. Anunciar los hechos sin editorializar.

En la elaboracitnde la resefia periodistica, debe tomarse en cuenta
que lo plasmado en ella, son testimonios de los periodistas. Por tal mo
tivo, juega papel de primer orden, su formaci6n politico e ideoldgica.,
No descartando, desde luego, al momento de externar sus criterios estéti=
cos que pueda sucumbir a la tentacidn de reflejar cierto grado de subjeti
vidad.
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El aspecto ideoldgico del .rabajador de la prensa, en &sta tarea,

es importante)el Secretario General de la 'mién de Periodistas de Cuba,
(UPEC), Licenciado Ermesto Vera refiriéndose a esto dice:

"' E1 trabajador que tiene wuna posicidn periodistica, es inevi-
tablemente un trabajador polftico e ideoldgico, =lo considere asi o no-
y lo es por cuanto &1 interpreta la realidad; debe tener um punto de
vista para palpar esa realidad y por que al reflejar lo visto, no lo
hace en una carta dirigida a uma o dos personas, sino para decenas de
miles que van a recibir una influencia inmevitable sobre la base de la
interpretacidn que el periodista hace'.

Tomando en cuenta esos aspectos inherentes al periodista, se consi
dera que la forma mis adecuada de cubrir um evento teatral a nivel in-
formativo, es siguiendo um orden cronolfgico. Pues, como ya se ha dicho
la pirdmide invertida no encaja para este tipo de eventos.,

Algunos textos de periodismo norteamericano por su parte, sugieren
que para la realizacidn de este tipo de trabajo, se haga con base al re
lato hecho para un discurso (en donde se toma en cuenta al orador, con-

currencia y tema).

Plan para escribir una resefia:

El resefiigta, sin dejar de lado los aspectos mencionados, se prepa=
ra a trabajar en su escrito periodistico, tomando en cuenta, como dicen
los entendidos en esta priactica que, el teatro se desarrolla en un tiem-
po muy breve , a una hora fija y la resefia se escribe instantes después

de la representacidn.
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Por lo general, el reporter, de teatro, procura antes de escribir
sobre una obra dramdtica, conocer algo de ella. Distrae para ese fin,
parte de su tiempo en la biblioteca, Igualmente, suele coleccionar los
ammcios y carteles para confrontar los nombres que aparecen en la pie~
za.

En la misma forma que se asiste a cualquier fuente noticiosa, el pe
riodista procura estar en forma enticipada -de ser posible en la prime-
ra fila del teatro- procurando enterarse a través del programa y perso-
nas familiarizadas con el espectdculo, en todo lo que atafie a los acto-
res, de manera de estar compenetrados con ellos cuando éstos aparezcan
en el escenario.

Una vez de inicio la accidn, el periodista procura, seglm se van
desarrollando los hechos en 'las tablas" ir dindole forma a su trabajo
utilizando en ello hasta los intermedios. lLos importante es, que cuando
el teldn caiga al suelo, se tengan ya todos los elementos e idea de ela

borar la nota.

Estructura:

Partiendo del examen de textos de Periodismo, la resefia utiliza indis
tintamente el esquema noticioso de un discurso o la nota periodistica . En
el primer caso, no todos los contenidos son de provecho para trabajos que

informen sobre teatro. En tal sentido anotaremos aci las de mayor utili-

dad.

Hechos:

A, 07ador -m-==me s e e e e Descripcidn

B, = - e i 1. Nimero de concurrentes.
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2. Reaccién Producida

3, Personas importantes que
asistieron.

En cuanto a la estructura de la nota concierne, David Dary en "Co~

mo Redactar Noticias' al referirse a ella dice que &sta ha sido llamada,

"la obra de arte del redactor de noticias", porque con frecuencia, afir-

ma, requiere mis investigacidn y debe ser escrita y reestrita mis veces

que el término medio de las informaciones.

Encabezamiento o entrada

B o e o e TSm0 S P P o e e O T e ey o= e meew W OB TR

---------------- Se ha expresado ya, que no ne-

cesariamente se le debe dar el
caricter de tal. Sino mis bien,
conviene definirla como una par
te introductoria del escrito,
la cual, puede abarcar los pri-
meros parrafos. Aci jugari un
papel de primer orden el cri-
terio , conocimiento y buen
gusto del periodista.

a, Ir ampliando los elementos
establecidos en la parte intro
ductoria.

b, Explicar y describir el de-
sarrollo de la obra teatral, de
codificar su mensaje.

c. El comportamiento de los ac-
tores.
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d. Reaccitn de los asistentes
al espectdculo.

e. Detalles del teatro o lu-
gar donde se escenifica la o
bra.

ch. Otros aspectos adiciona-
les que nos ayuden a entender

los anteriores.

Debe ser vigoroso, si se quie
re puede volverse en €1 a la
parte introductoria. Es preci
so recordar que es aqui donde
se nota la diferencia con la
noticia fria. Pues, el cierre,
constituye una pieza de um to
do armbnico.

Estructura de la infommacidén sobre un discurso.

1 Resumen de todos los rasgos sobresalientes, o del ras-
go sobresaliente.

1 Cita del rasgo notable o rasgos notables, en la entrada.
1 i E Sumario de otros rasgos notables s de
talles.

1 Cita: Detalles Cita: Detalles

A
Sumario: Detalles. ‘;;;;7 Sumario: Detalles



ENCABEZAMIENTO

Despierta Interés por la nota

CUERPO
A veces escrito en
orden cronol6gico

pero no siempre.

FINAL

Generalmente corto
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Caso practico de uma resefia.

RATAS Y RATEROS

El descontento del pueblo al ser invadidos por las ratas y la ino
perancia de los gobernantes para eliminarlas, sirve de marco a la obra
"Ratas y Rateros', la cual se desarrolla en medio de incidentes y per-
sonajes exagerados.

Esta obra presentada por el conjunto teatral,’Sol del Rio 32‘,’ forma
parte de la Temporada Inaugural del Teatro Nacional. Muestra a lo largo
de casi tres horas de duracifn;la ambicién, demagogia, dictadura mili-
tar y eclesiistica.

El autor de la pieza teatral, Jordi de Teixidor, de origen cataldn,
en un principio fa tituld : '"El "Retablo del Flautista" y segln se sa
be, fue creada contra el r&gimen franquista de Espafia, disfrazada de am
biente "medieval'.

Hace seiscientos afios, las ratas rompen la tranquilidad de PitSburg
terminando con las cosechas, casas y nifios. Esa situacifn se convierte
en una calamidad nacional, lo que trae como consecuencia, ocupaciones y
desalojo de plazas por miembros de la fuerza p@iblica. Como sucede siem-
pre en estos casos de desastre -seglin el autor, los poderosos econdmica-
mente sacan la "mayor tajada',

El conflicto, sin embargo, se revierte contra las clases dominan-
tes (burgo-maestre,comerciantes, iglesia) al verse afectados en sus pro
pios intereses a causa de las ratas. Bs acd donde aparece el flautista

dispuesto a ofrecer sus buenos oficios para resolver el problema.
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Los once intérpretes, de los cuales ocho son hombres y tres muje-
res van vestidos con trajes adecuados a la época. El fondo musical
de la banda Tepehuani da realce a todas las escenas en las que inter-

viene el grupo. La escenografia, resulta funcional y préactica.

El pliblico asistente, de acuerdo con las observaciones hechas,
reacciona con simpatia y en varias oportumidades estalla en grandes
carcajadas, ante ciertas improbabilidades propias de la farsa, pero
al mismo tiempo, le proporciona cierta credibilidad momentanea al

espectaculo al identificarlo con su propia realidad.

[N

La aceptacion dada a "Ratas y Rateros', dirigida por Carlos Alon-
so Vides, constituye una demostracidn que si, es posible mantener
en cartelera buenas obras exigidas normalmente en un teatro estable,

no importando que &stas interrumpan nuestra tranquilidad.

LA CRITICA

Fl Salvador, con un alto grado de dependencia en lo econfmico
y politico; asi como con una poca tradicidn cultural, se ha tonver-
tido en wm terreno estéril para un buen desarrollo intelectual y ar-

tistico.
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En ese sentido con uma infraestructura incipiente a través

de toda su historia cultural ha sufrido muchos altibajos.

Es una dimensidn ligeramente diferente a esos afios, en las dos
Gltimas décadas en este pais, se tiende muy fuertemente a salir de
ese "marasmo’’; sin implicar ello, haber dejado de lado, la calidad
de pais dependiente, ni mucho menos la influencia de la metrdpoli

hegemdnica.

De acuerdo con los que se ha visto, estos cinco afios pasados como
un producto de los tiempos que se viven, han ido surgiendo personas
interesadas en una desmitificacion del arte, enterrando algumos con-
ceptos, entre ellos; que la cultura debe servir como medio de placer

y diversidén o de un mero pasatiempo.

Formando parte de esa 1inea, dentro del contexto artistico nacional
aparecen especificamente a nivel teatral una serie de grupos y alrededt

de ellos personas deseosas de contribuir a elevar y difimdir la culture

Por supuesto que dentro de ese esquema, ademds de las personas anotadas

encajan también los periodistas. Pues, se debe estar claro que en la i

/

macién de hdbitos culturales , si bien es cierto le incumbe en alguna 1
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nera, . la familia v a la escu .a, no se debe inferir que ello sea tia-
bajo exclusivamente de éstas.

Tos trabajadores de la prensa, aunque no especificamente en El Sal
vador, han venido leborando desde algunos afios, con los artistas de tea
tro a través de lo que se ha denominado crifica teatral. Contribuyendo
con ello en la orientacién, difusidn y apoyo del hecho artistico.

La critica es importante, por cuanto, ayuda a las personas a for-
marse criterios sobre las piezas que se representan. Es decir ayudan y
no castran a la gente su manera de pensar.

Ademis es trascendental, porque el critico y el espectador pueden
confrontar sus puntos de vista. Asimismo, el papel del primero, ayuda
principalmente ahora que el pGblico estd totalmente desinformado y no
sabe medir si una obra es buena o mala.

Por otra parte, se ha visto que, el papel de la critica adquiere
mayor significado, no al explicarle la pieza teatral al lector, sino al
hacer wa andlisis. Contribuyena, con ello al perfeccionamiento del arte
que se critica, en este caso del teatro.

En sintesis, la critica debe ser una cosa estructurada para que los
artistas puedan de allf tirar una experiercia, a fin de seguir y cons-
truir mejor el proéximo especticulo.

No obstante, las consideraciones anteriores sobre la critica, algu-
nos analistas entre ellas Jos€ Carlos Mariitigui, reconocido marxista
latinoamericano, expresa que''el arte de nuestro tiempo no tiene un ver-
dadero valor, sino el otorgado por la publicidad'.

Maridtigui, seflala que si1 nos remontamos a la Edad Media, el mece-

nas fuera este un Papa o Rey, &stas tenian sensibilidad y un gusto ex-
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quisito por el arte. Iban a ver una obra y sabian apreciarla y alli xe-
sidia su valor,

En cambio, agrega, en la actualidad la burguesia no sabe nada de
arte, no sabe apreciar; compra por ejemplo, un cuadro, porque el criti-
co le dice que esa pintura es valiosa. Lo obtiene ademfis, acariciando

la idea de la plusvalia, pues sabe del aumento de su valor a la muerte de

su autor.

Definicidn:

Al volver sobre el diccionario de Antonio Ldpez de Zuazo Algar, en
su definicifn sobre este escrito periodistico dice: "Género del periodis
mo interpretativo, firmado por un especialista que emite un juicio de va
lor sobre una produccidn cultural: libros, arte, etc."

Otro autor al referirse a este mismo tépico argumenta: "Critica es
una actividad negativa y mezquina, propia de los hepaticos o hipocondria
cos dirigida a buscar y propalar los defectos de las obras de arte."

Otra definicién de critica: "arte de juzgar de la verdad, de la bon
dad y belleza de las cosas'; ''la cri'}:ica es esencialmente el resultado
de una emocidn''; ''se escribe despu€s de la debida meditacidn, y estd fir
mada por un conocedor de mérito" ; ''exponente valorativo de la cultura
de wn pueblo en una &poca determinada’.

Finalmente el critico de aerte norteamexicano, George Jean Nathan,
define a la critica como: '"un intento de formular reglas de conducta pa

ra ese vagabundo amable, encantador, porfiado y voluntarioso que es el

teatro",
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Caracteristicas:

La critica, en cuanto a sus rasgos particulares con respecto a o-
tros modelos periodisticos, son bien promunciados. Sin embargo, algumnos
autores de textos de periodismo, se empefian para citar un caso en que
la diferencia entre €sta y la resefia solamente es definicidn.

Por otra parte, hay quienes ya no sdlo desechan las cualidades de
ésta, sino que la separan de la apreciacidn periodistica y ven al térmi
no critica como un titulo de cortesia,

Ambos puntos de vista, en un plano superficial resultarian valede-
r0s, pero si se profundiza mis sobre este aspecto se encuentra que no
s6lo encaja dentro del periodismo, sino también posee sus propias singu
laridades.

Por ej=mplo, aln y cuando la tabla de los modelos periodisticos de
CIMPEC no la ubica dentro de su cemdro; esa namenclatura tampoco es rigi
da; ya que deja la puerta abierta para el ensayo de otras clasificaciones

La critica, en conclusién se sitla perfectamente dentro de los géne
ros de opinidn y debe ocupar un lugar al lado del articulo, la columna
y el editorial, Ademds, el contenido y especializacién de ella, se acomo
da en los perifdicos y revistas.

Naturalmente, que el caricter de las publicaciones, hacen que rese-
fia y critica se encuentren de nuevo; pero surge otra vez las diferencias.
Mientras en la primera, como ya se anot6 en este mismo trabajo, se sig-
nifica por informar u orientar répido al lector; la segunda suele hacer
de las obras teatrales um estudio detallado y profundo.

Por regla general ademds, la critica lleva mis tiempo en su elabora

cidn, pues debe ir bien documentada. Suele ocurrir, aumque no siempre,
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que en puchos casos refuerce las conclusiones llegadas en uma resefia.
A continuacitn se detallan otras caracteristicas de este modelo pe
riodistico:
1. Sobre los hechos interesantes

2. Nexo con el hecho noticiable (€sto es lo que realmente la colo-
ca dentro del periodismo)

3. Expone mecanismos con los cuales el artista llega a la creacién
de su obra.

4, No valora sdlo cuando se ha llegado al producto, sino como se
ha llegado a &1.

. Analiza a fondo.
- Ayuda a perfeccionar el arte que critica.
o Orienta al lector y es fuente de comocimiento.

. Se rige por los cidnones de la produccidn teatral.

w0 NNy W

. Bstd escrita en lenguaje sencillo,

La Elaboracién:

A. Pre-rrequisitos para el periodista que escriba criticas de teatro:
1. Saber redactar resefias.
2. Conocer extensa y profundamente la materia sobre la que opina
(en este caso sobre el teatro).
3. Asistir o haber '"visto" mucho teatro.
4. Inter8s en la perpetuacitn y mejoramiento del teatro.
5. Estarse actualizando constantemente.
6. Ser um magnifico intermediario entre el arte y quien lo contem-

pla.
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7. Entusiasmo y curiosidad

8. Discipkina y hdbito,

Plan para escribir una critica:

¢Donde conseguir los datos?

En los 1libros que contengan datos
histdricos, nombres y contribucidn
de los dramaturgos, las obras, los

DATOS MUERTOS actores, los técnicos, los argumen-
(Fuentes rutinarias) tos de los dramas, definicidn de
términos.

Debe tenerse un fichero donde se con
serven: datos curiosos respecto a
estrenos famosos, efemérides, jorna-
das y personas memorables en el géne
r0.

a.Ver: el ambito teatral. El conjum-
to de escenario, los decorados,
los personajes, los trajes, el mo
vimiento, la armonia, el ritmo de
los agrupamientos y dispersiones,

(Fuentes especificas) . segln cambie la composicién de la
escena.

b.Modo y tono de voces: en coro o in
dividuales.

c. Iluminacién: cambiante o fija, e-
fectos diurnos,nocturnos,crepis-
culares.

d.La obra: que se propuso el autor.
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e. La direccitn de escena: que se
propuso el director.
£. El ptblico sus reacciones y emo

ciones.

A las fuentes de informacidn, se agrega en 1ibros sobre teatro, los
principios con que cuenta el periodista. Pues, es importante tener um
punto de vista o uma conviccidn al momento de iniciar el andlisis de de-
terminada obra.

En lo que a la organizacidn de datos se refiere, puede tcomarse en
cuenta el indicado para el reportaje. Aunque no signifiquen necesaria-
mente lo mismo; como también debemos recordar que éstas no son cuestio
nes rigidas.

El periodista debe tener presente, ademds, cuando trabaja en la
critica, que las personas asisten a una representacidn por alguna de es-
tas razones:

1. Para escuchar una historia intrigante bien dicha.

familiarizarse con los diversos caracteres de los seres humanos.
aprender mis acerca de la vida.

escapar al aburrimiento o tedio cotidiano.

2.

3.

4,

5. estar en el ambiente social "al dia".

6, ver a un autor o comediante famoso.

7. ver un trabajo de um dramaturgo o autor consagrado.

8. satisfacer la curiosidad acerca de uma representacidn muy discu

tida o algln aspecto de la misma.
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Seguramente que lo anterior no lo abarca todo, pues, ademis la
critica -segiin los entendidos en el género- se auxilia de dos métodos:
psicoldgico y sociolégico del arte. Las partes a analizar en una obra
son: el estilo, el lenguaje, la escuela, corriente artistica, la ideo-
logia, la problemdtica social, Por otra parte la obra teatral en gene-
ral se divide asi: planteamiento, desarrollo y climax. En relacifn a es
tos tres planos se debe analizar la actuacién, la direccidn, los perso-
najes, el decorado , las luces, la m@sica, los recursos técnicos y visua

les que dan en Gltima instancia, una pldstica de la escena.

Estzuctura:
AMntes de estudiar especificamente lo que es la estructura de una

critica, resulta beneficioso, ver algunas clases en que ésta se encuen-

tra dividida:

LA CRITICA INGENUA: Es aquella que desorienta y mal acostumbra
al lector a habitos molestos, alejéndolo
de los espéctaculos con su simpleza de in-
formacidn.

CRITICA IMPRESIONISTA: Se caracteriza por producir una expresiodn

de la reaccidn del critico o del pGblico.
Se juzga la obra por sus méritos propios

dentro de un contexto individual. #

CRITICA AUTORITARIA: Esta, se encuentra ya bastante desfazada y

e e - - ~ - - B3 _— — - - - - J— - - -
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priacticamente ha sido desalojada por la
anterior. Se caracteriza por evaluar el
trabajo teatral, con base a modelos his
téricos que ya se han juzgado como valio
sos. Por fuerza debe aceptarse acid, un

conjunto de reglas o normas fijas.

Analizadas esas clases de criticas, estudiosos del género teatral,
consideran al témmino medio entre la autoritaria e impresionista, como
la mds indicada , para producir umn trabajo de calidad.

Como ya se dijo (cuando se hizo referencia al reportaje y a la re-
sefia), es sumamente diffcil establecer umn patrdn, para estructurar una
critica y préacticamente no existen modelos. Sin embargo, han hecho po-
sible que se esbozen tres esquemas, los cuales se detallan a continua-
cidn.

Ahora bien, antes de entrar en detalle, conviene subrayar algumos

aspectos inherentes a la entrada, trama y colofdn.

Entrada o encabezamiento: 1. Puede estar referida a un hecho tras-
cendental.
2. Una anécdota
3. Aspecto técnico
4, E1 pdblico
5. La corriente artistica

Trama: 1, E1 argumento sobre la interpretacicn
personal de la obra, no es muy tdctico
ddrselo a conocer al pGblico, sino que
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es mis conveniente intrepretar el
sentido filosdfico del escritor.

COLOFON 1. Es el juicio personal del critico;
aunque este Gltimo va en todo el
trabajo, muchas veces trata de pro-
mmnciarlo en esta parte: es decir,

en el cierre.
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Por otra parte, todo periodista interesado en escribir criticas de
teatro debe conocer, aunque sea en forma somera como se da el proceso

de comunicacién artistica. Se detalla el esquema siguiente:

ki3
PROCISO DE LA COMUNICACION ARTISTICA

(Aplaceciba a 1s abrs 'DOS VIEJQS PAN1COS™)

MARCO DE REFERENCIAS
At UR e e A

= - [ Segin su)
Imigeoes, sacas, vo | EM IS OR __5 MEDIO DE COMUNICACION s~ RECEFTOP (Seg .
venciag, juicios, - ! ) WARCO DE REFERENCIA!

pre-juicros DOMINIO (Codafrca - (Piblico) (descodafica ¢l Yensaje

DE 1AS TECRICAS, el mensaye) v“zrs|lAJE dimate sus
IDEOLOG XA~ . 1o2peves lGeEs, emwocione
{¢ade en uao|o wmis CO- periencaas, JJigios, pre
_— DIGCOS) -Espectador r1o0eologia
EL AVTOR ———> (T~ OBRA DE ARTE)) —— ) ~Lector
L M - ~Oyente
L.RCO DF RorlAZ-<IAS \L [ l
/%VT”('TLIO PISERA 3 { DOS VITICS PANTCOS™,— .y UDS
_ ~ - - =~ \
lo caples, sepiem 1 (autor del ladre con 2 cBorgee (los espectadores)
Ecarcems lateTsrias to Cddige lin-
ue domasz para els- puistaco) a) CODIGD .
orar el I-bredg se= Linguistico £ DLALOGO M >~vce de Refen emen
a t::L//”'j Codafice mensaje
sobre el Mmiepo b) CObico { Intexpretas la obra segim su pr
JCONICO-KINETICOY Lo visual =arco de referencias
f.y 1a accadn
MARCO DE RTTFZRINCILAS GRUPO DE TEATRO AENSATET
(1c8n1co =scodo io reprosoztado ‘ _¢
emplean, sobre todo ( Taller de loe v.sualcente 1o cete-muioa cada cspeccadoxr
director, xegln REg Vagos') Kinftico = 1o relativo al wovaricoto ) en oase s voa dareccidn significs
cas teatrales, para (aptéroretes del cperal-
nstruir la refresenta cBdago linguls geo l
8n sexm 1 tico y realizcocibn =1 Maedo, 1a decadencia de
T ———3del cfdigo 1edn.co- ns clase social
kanicico -

Escuemz tomado del material de apoyo, paya los estudismtes de 1a Asignatura Avte
y Eiteratura, impartida por el Departswento de Letras de 1s Universidad de E1 Sal

vador.



-129

DIAGRAMA DE UNA CRITICA TEATRAL

(Este esquema responde a um modelo del periodismo norteamericano).

Entrada

Parrafo 2,3 y 4
detallan la tra-

ma, Pero sin qui-
tar el interés del
lector.

Parrafos 5y 7;

aci se vuelve a la

cuestidn planteada i

en la entrada.

Los parrafos del 8
al 11; hablan del da-

rector ¥y los actores.

ORI e a0 A—

El Gitimo parrafo vuel
ve al tema de la entra- r
da.
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DIAGRAMA DE UNA CRITICA TEATRAL No.Z

(Segin una critica sobre una obra de te

representada en un teatro de Mosct ,

cional, correspondiente a Febrero de 1975).

Entrada

Parte mas culminante de la
obra.

atro llamada 'Un didlogo no terminado"

aparecida en la revista Enfoque Intern

;Cémo el autor creo la pileza

de teatro, vicisitudes...

T{tulo de la obra, de quien
es y dénde es puesta en esce-

na.
[ 2

Hablar sobre aspectos de la
pieza teatral, el trama.

Mg6n comentario particular
haciendo alusidn al parrafo

anterior.

Vivencia del periodista al
conocer al personaje dque se€

representa y comparar,puede o
no hacerse en parrafo. 5

Hablar sobre el grupo teatral,
condiciones de creacidn, etc.

6

——a

Interferencias para explicar cCom
me y en que condiciones se enﬁj
trevistd a los actores que tra-

bajan. 8

(@]

Pregunta sobre el género escéni-
co elegido por el grupo de tea-
tro. 9

Y

Contestacién de la pregunta, opi

nién de la obra. Elecci6n del

tema , {por qué?

10
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DIAGRAMA DE CRITICA TEATRAL No.3

(Segin un estudio realizade en per1ddicos de Excelsior de México) espe-

cificamente en DIORAMA DE LA CULTURA, correspondiente al mes de agosto
de 1977}).

DESARROLLO DEL TEMA

PRESENTACION DEL AUTOR

EXPOSICION DEL MONTAJE

VALORACION DE LA DIRECCION

CONCLUSION

CRITICAS DE OBRAS PRESENTADAS EN EI, SALVADOR

A continuacién el autor ofrece unos ejemplos de critica teatral, hecha
sobre obras montadas por grupos artisticos centroamericanos presentados

en el Teatro Nacional de San Salvador



ESQUEMA No.l

" EL SENOR PRESIDENTE"

Reducir a las dimensiones de una pieza teat®al un amplio y florido
material novelistico, es tarea diffcil. La adaptacidn del "'Sefior Presi-
dente', representada por la Compaiiia de Teatro de la Universidad Populal
de Guatemala, en el Teatro Nacional, no es la excepcién a la regla.

VYEl Sefior Presidente', es uma novela escrita por Miguel Angel Astu:
rias en el afio de 1932. Segin sus biografos fue inspirado npara ese trabs
literario por la obra ""Tirano Banderas' del escritor espafiol Ramén Valls
Inclan. Asturias gand el Premio Nobel de Literatura en el afio de 1967,
después de hacer cola en las puertas nevadas de la Academia de Estocoime

La pieza teatral, revive por espacio de tres horas el drama milen:
rio dei hombre de su tierra, planteando el terror frio de la dictadura
de Jorge Ubico. Contrariamente a situar la accidn desde fines de siglo
pasado hasta la década de 1920, segin la novela del escritor guatemalte-
co y cor Rafael Estrada Cabrera ~omo figura central , la trama se desi-
rrolla en 1930.

Seducido por los mitos politicos y sociales de la novela, el drama
turgo guatemalteco Hugo Carrillo, ha sucumbido a la tentacifn de adaptal
la al teatro, introduciendo gran cantidad de material en un género donde
se precisa de acciones.

Es en ese traslado de la novela al teatro en donde salta la debili-
dad de la pieza. No obstante asevere el mismo Carrillo que, de ninguna
manera se espere encontrar en este juego teatral la obra de Asturias in-
telectualizante. Pues, los dos actos compuestos de mis de setenta esce-

nas, no hacen sino confimarle lo contrario.
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Fn cuanto a la direccién de Ruben Morales Monroy estd acertada en
algunos aspectos. Mantiene el ritmo de la obra detallada a través de le
entrada y salida de los personajes, usos de luz v ruidos exteriores .
Igualmente pica la imaginacidn del espectador para que &ste se recree
el resto del escenario. Logra mantener por espacio de tres horas la 1-
dea central de la pieza.

Naturalmente que no todos fueron aciertos, pues permitid la sobre
actuacidn de algunos actores . Por ejemplo, en la escena donde tortura
a Fedina de Podas con cal viva, la actriz Eva Ninfa Mejia, al despleg:.
todas sus emociones, desequilibra en gran medida la obra.

La compafiia de Teatro de la Universidad Popular de Guatemala, com
pussta por 42 actores, demostrd en el escenario que es um grupo de art
tas excelentes. No obstante, dejar traslucir por momentos cierta falta
de profesionalismo. Lo cual, tampoco los aleja de un conocimiento de I:
técnica y la emocidn, de donde los vemos llorar, gritar e insultar.

s necesario decir en de :argo de los actores que la multiplicida
de cuadros no les pcrmitid una verdadera concentracidn, sobre todo por
que entre uno y otro mudaban su vestuario. Aln dentro de ese marco so
bresale el actor que interpreta a Miguel Cara de Angel, resultando md
que convincente cuando llega a su final sombrio , despues de haber par
cipado en las crueldades del Sefior Presidente.

La escenografia, logra um ambiente acertado, artistico y va bien .
estilo vy tema de la obra. Una serie de gradas, constituyen el espacio
escénico, situado en la parte superior de ellas al Sefior Presidente. L
elementos utilizados para la representacion de este personaje son mufie

cos Yy altavoces. La iluminacién es a base de luz blanca -auxiliado de
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reflectcres- se apagan y encienden segln sea para cambiar el ritmo de la
pleza,distanciar o cambiar de escena.

El elenco guatemalteco que se significd a través de um trabajo per
su compromiso ideoldgico, a nuestro juicio, gusto al ptblico salvadore-
fio. Es posible que con este tipo de representaciones en alguna forma su
pensamiento social se haya visto enriquecido.

Asturias, en sus Gltimos afios escribid varias obras dramiticas en
tre ellas: "Chantaje', '"Dique Seco'" y "El Rey de la Altaneria'. Realmen-
te hubiese sido interesante ver al Premio Nobel guatemalteco mds en ese

campo que en adaptaciones como las de Hugo Carrillo.

ESQUEMA No .2

" LOS CRIOLLOS

La accidn simulada de 'her—ar', al pOblico presente al espectdc lo,
hace que 8ste sienta desde sus butacas, cierta agresividad en las imige~
nes que le evocan la condicidén de nuestros antepasados soportando un fie
rro caliente y formando wvida com{m con las bestias.

"Los criollos', pieza del grupo de investigacidn teatral colectiva
Maiz, puesta en escena en el Teatro Nacional con motivo de la "Temporada
Inaugural', interpreta momentos histéricos determinantes en la conducta
presente de El Salvador.

La obra es una desmistificacién sobre el origen de la vida, el ser

humano y la independencia salvadorefia. El trabajo que presenta Maiz, no

es la creacidn del hombre por Dios, sino visto bajo la perspectiva de
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la evolricidn de las especies (algas, amibas, lucha por la supervivencia)
hasta que éste llega a nuestros dias. luego, hay un distanciamiento a
partir del cual, se presenta al primitivo americano, sintetizando su vida
en la flauta, tambor, trabajo, la siembra del maiz, la cultura. Como un
®punto midgico, esto se rompe con las palabras. Dios, Rey, Espafia, hijos

de puta,

Con la llegada de los espafioles a América, el sometimiento del in-
dio y la falsedad de los proceres independencistas , se deja traslucir
a través de un juego de desmistificacidn, la intencionalidad de la obra.
Es aci en donde estriba el valor de la pieza, en la creacidn del conjum-
to, constituyendo ese el inicio de un teatro macional que se sale ya de
los contextos tradicionales para interpretar en forma objetiva una reali
dad histérica.

Nacidos con la idea de umn teatro popular, trabajan en esta obra con
las Umicas herramientas a su disposicifn: el cuerpo y la voz. De alli
que a \aces se observe un exce > de movimiento ccrporal, pues tienen ne
cesariamente que llenar el espacio con acciones. Se nota también a ni-
vel actoral la evolueidn del artista. Debido a lo limitado de sus in-
tegrantes &stos no cuentan en este trabajo con una sola definicidn, si
no se vienen transformando constantemente desde un pez, reptil, una al
ga hasta llegar a ser un personaje: un espafiol.

El espectador de hoy encontrari uma gran dbsis de ingenuidad en el
trabajo de Mafz, lo cual no lo hace menos importante , ni contraresta el
objetivo de sus autores. Por el contrario, el espectdculo ha tenido un
caluroso eco entre los amantes del teatro. Con la estructuracidén de este

trabajo, se ha caido en cuenta del poder de conviccidn social que entra
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fian las escenificaciones.

Como ya en algunas ocasiones se ha comentado, han entendido final
mente y dadas las situaciones politicas por las que atraviezan varios
paises incluido El Salvador, que el arte comprometido es =-al contrario
de lo que piensan algunos esteticistas, formalistas o abstraccionistas-
un arma tan poderosa como cualquier otra aunque fumcione a largo plazo
y entre el miedo y las persecuciones, las muertes y las resurrecciones.

Evidentemente, no se puede dejar sin anotar, en desfavor de ''Los
Criollos' , cierto precipicio entre la creacidén y los criollos; carece,
ademds, de esa curva suave entre un tiempo y otro. Es localista al ubi-
car la creacidn del hambre en América. Por otra parte, la misica a car
go de Dimas Castelldn, no va de acuerdo con la conquista.

El grupo Maiz nace a partir de la decadencia del Bachillerato en
Arte en 1976, Desde su nacimiento se ve inclinado por buscar en El Sal-
vador uma verdadera expresidn del teatro. Adoptan el principio fundamen
tal de arrancar buscando su propia identidad y capacidad , tomando en
cuenta sus necesidades. Sus actores trabajan bajo la siguiente divisa:
"un. esfuerzo del teatro salvadorefio por nacer'., En ese sentido , ellos
construyen los didlogos, guiones, la misica, la puesta en esecena. En
resumen todo,

Después del estreno de la pieza, tuve la oportunidad de entrevistar
me con Donald Paz Monge, actor que desempefia uno de los papeles princi-
pales.

-¢(udl es tu opinidn, sobre 1os cCuras, cuyo papel interpretas?

Un poco sorprendido por la pregunta, Paz Monge me contestd:

Como actores criticamos a los personajes, no queremos hacer perso-



najes serios. No pretendemos hacer un Manuel Jos€ Arce como el de la his
toria oficial, Muy por el contrario les cuestionamos su juego de intere-
ses dentro de ese contexto historico. Con respecto a mi papel de Cura,
José Matias Delgado, particularmente me gusta, pues cumplo un objetivo

de funcidn social. Criticar y desemmascarar una figura de un aconteci-

miento oficial falso.

Mientras conversamos con el actor del grupo Maiz en el Gran Foyer
del Teatro Nacional, nos vemos interrumpidos por Lyn de Sorto, colabora=
dora del elenco. Despu€s de un intercambio de palabras, Monge continfia:
Este espectdculo tiene la intencién cumplida de transmitir a través del
teatro ''la problemdtica social" que conmovia a El Salvador de ese enton
ces, ridiculizando personas, cosas y situaciones; ubicando de esta maner:
a la obra en una especie de sdtira. Se retoma aci algo de Moliere cuands
decia sabiamente: "A la gente le tiene sin cuidado ser perversa, pero le
desagrada ser ridiculizada'.

¢Qué opinas de la obra?

- Nosotros al elegir el tema no queriamos hacer historia . Sino
una burla de la independencia, pues eso es. Estamdo claros que mientras
no digamos nada que lesione los intereses de la clase dominante y sus
versiones oficiales, se nos van a tirar Flores y hasta diran que nuestrc
trabajo es bonito; pero cuamdo comenzamos a atacar los falsos valores
de nuestra floja sociedad, este tipo de obras les resultarid vulgar. En
fin , la independencia fue una burla para el pueblo, fue hecha para los

criollos.



ESQUEMA No.3

""RATAS Y RATEROS"

La libertad aspiracién comin de todos, sirve de inspiracién a dra-
maturgos que en serio o en broma juzgan la situacidn desgarradera y opro
biosa en que los regimenes dictatoriales scmenten a nuestros pueblos,

Asistir a ver ‘''ratas y rateros', representada en el Teatro Nacional,
nos brinda la oportunidad a través de sus escenas de situarnos en nuestra
realidad salvadorefa, pues la analogia con los acontecimientos diarios
en El Salvador es mds que evidente.

la obra es escrita por el catalan Yordi Texidor, autor joven, gana-
dor de varios premios en el quehacer dramitico en Espafia. Vinculado a los
grupos teatrales de su pais, es umo de los mis prometedores y al mismo
tiempo mds comprometidos con las causas populares.

""Ratas y rateros', originalmente &1 la 1lamd, "El retablo del flau-
tista" y la montd por primera vez en el afio de 1973 con un conjunto 1la-
mado el "Topo”. En principio la pieza estaba compuesta para seis persona=
jes y era bastante corta. Luego de una reelaboracidn aumentd las escenas
hasta llegar a diez.

Jordi Teixidor, igual que muchos de sus coté&rrimeos, sufrid la dic-
tadura del caudillo "por la gracia de Dios" contando esto mucho en su
formacién y en la elaboracién de la obra. La tranquilidad robada por las
ratas en la ciudad de Pitsburg y la reaccién del pueblo ante esa calami-
dad, le sirven al teatrista espafiol, para presentar una sociedad con gran
des y agudos problemas sociales a los que las soluciones tardan mucho en
llegar.

ESCENOGRAFIA: El paisaje de Pitsburg , enmedio de un cuadro, mas



-139

que adorno de fondo cobra ante la vista de los asistentes al teatro,
gran significado. A1lf estd la catedral a medio construir, las mura-
1llas y en la parte de abajo uma gran cantidad de tablas cruzadas que
sirven al mismo tiempo de circel y de gradas de la casa del burgomaes-
tre. Igual que la escenografia la mGsica -interpretada por la Banda Te
peuani- no solamente sirve para acompafiar, darle un fondo melodramitico,
o de sus penso a la obra, sino que &sta segln van sucediendo las cosas
en el escenario critican y entran en choque con la accidn teatral. Por
otra parte, se nota en el vestuario y en el maquillaje todo un buen tra
bajo,

DIRECCION: Carlos Vides un graduado de la Real Academia de Madrid,
esti bien acertado en la coordinacitn del trabajo. Recordamos de &l la
puesta en escena de 'criaturas', '"Historias con circel". En fin, es to-
da una persona con un gran potencial artistico. Ha empleado bien en esta
pieza los movimientos escénicos; el ritmo y el tiempo. Guarda, ademis,
fidelidad al propGsito de la obra.

ACTUACION: Los actores, despliegan toda una riqueza dramitica, re-
flejando a través de su actuacitn el m€todo de Cali Buenaventura, el
cual va analizando las fuerzas sociales en pugna. O sea, no es tan impor
tante si un personaje se pelea con el otro, sino sacar a que clase estd
representardo y cual es el conflicto.

La mayoria de los artistas que participan en la pieza, segiin vemos,
no son simples marionetas, figuritas o maquetas representando su papel,
sino actores practicamente vivos, pensando de determinada memera, con
sus "'tics" y demds cosas. Se significan también, por temer uma concien

cia clara de lo que realizan; es decir, encarnan concientemente a sus
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personajes de la sociedad de Pitsburg.

Leonardo Arguello, en el papel del flautista, estd muy bien logrado.
Pues, aunque en forma intencional lo hacen aparecer como un ‘divo’ al lu
cirse tratando de vender uma imagen su actuacidn es mias que convincente.
Los demds, a excepcidn de Alberto Ramfrez, en el rol del zapatero ccupan
un lugar mesurado en la farsa.

La obra del teatrista catalan, nos deja ver claro que si bien es
cierto se desarrolla en Pitsburg hace 600 afios, todos sabemos que esta=
mos en El Salvador y en la Guatemala de hoy. Lugares en donde todavia
los métodos represivos y dictatoriales persisten atn.

El equipo de interpretes , Sol del Rfo 32, se desempefia, podriamos
decir a su entero pusto, pues en esta obra la coincidencia con los m&to

dos ¥y soluciones que el autor proporciona responden a los intereses e

ideologia del grupo.

EL REPORTAJE

Cada vez la noticia radial y en menor grado la televisada cobran
un papel preponderante en la &poca actual. Esto resulta 16gico, si nos
ajustamos a que , esos medios cuentan con la agilidad para llevar el
acontecimiento inédito y actual a un pGblico masivo en el momento de

estar sucediendo.
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Ademis de la agilidad, en el caso de la radio, sin implicar mayores
sacrificios al oyente, pues mientras éste, realiza cualquier actividad
puede perfectamente enterarse de los sucesos. A nivel de los trabajadoe
res del campo, no necesariamente éstos tienen que saber leer para cono
cer un hecho noticioso, basta con encender su receptor. Asimismo no tie
nen que desembolsar minglm dinero adicional en su afin de procurarse la
informacién.

La situacidn anterior obviamente es uma ventaja con respecto al
medio de comumicacifn impreso. Sin embargo, no debe dejarse de lado a
una buena cantidad de lectores que gustan estar mis enterados de los he
chos, buscando en los perifdicos, no ya la noticia, sino la ampliacién
de ésta.

Muchos periodistas a nivel del continente americano, comprendien
do ese hecho, se inclinan cada vez mds por la elaboracin de textos ex
tensos, profundos y de mayor calidad, dando vida con ello, ya no a la
simple «Xxposicidn de un hecho, -ino a un modelo periodistico llamado:
Reportaje.

No se crea sin embargo, que el nacimiento de este modelo surge por
su situacidn desventajosa con la televisidn o la radio. No, en algunos
textos de periodismo se dice que el primer reportaje fue publicado en

1587 en un "Zeitumg' del antiguo ducado de Suabia, en Alemania.

®

Se debe tener presente el momento de hablar sobre esta situaci®n que,
bajo el capitalismo es corriente el fenSmeno de la competencia entre
los medios de commicacién, y tipos de actividad periodistica y, por
supuesto, los distintos periédicos , estaciones de radio o TV, etc,
tratando cada wmo de ellos de dominar el mercado'” o suprimir a los de-

mas.
B!BL!“TEI"I\ ANl X
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Por lo general, un buen renortaje procura buscar, al momento de dar
le tratamiento a los hechos, dngulos nuevos e inéditos, despertar el in
ter€s y apoyarse en recursos interpretativos, subjetivos y grificos.

Esas caracteristicas hacen que se coloque ~seglm la tabla de mode-
los periodisticos del Centro Interamericano para la produccién de Mate-
rial educativo y cientifico para la Prensa-, indistintamente dentro de
los géneros informativo e interpretativo. Es decir, lo mismo tiene ca-
bida en la vida de un diario que en una revista especializada, cuya e-
xistencia es mas prolongada.

Todo lo antes descrito, no se puede generalizar en todos los pai-
ses, ya que despu€s de hacer un anilisis de la prensa escrita em El Sal
vador, se observa um predominio de la noticias 'frias" sobre el modelo
apuntado. Incide en ello, por una parte, que la mayoria de reporteros
de los periddicos salvadorefios son empiricos y tienen una escasa forma-
citn cultural y poca experiencia en este género periodistico.

Por otro lado, los que ti nen capacidad para escribir este tipo de
material entre ellos algumos egresados y graduados de la Escuela de Pe-
riodismo, rehuyen este quehacer al observar como estos medios de comumi
cacién , toman los reportajes como uma "simple colaboracidn'' donde basta
con que aparezca el nombre del autor como remuneracidn a su trabajo.

El autor de esta investigaci®tn, cuando colaboraba con un periddico
de circulacién nacional ~La Prensa Grafica- después de haber enviado més
de veinte colaboraciones, pretandié obtener un salario a cambio de su
trabajo. La respuesta del Jefe de la Seccidn, para la cual escribia, A-

mado Arce, le indicd que: "trabajos pagados sOlo que la empresa los so-
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Ese ejemplo, ayuda a comprender el poco valor que proporcionan
estos medioso asus duefios a la carrera de periodista, al trabajo, tiem
po e investigacifn que consume un reportaje. Naturalmente esto es come
prensible, pues ellos antes due hombres de prensa son empresarios y a
través de sus empleados de confianza , le dan el sentido y valor a las
cosas partiendo desde sus puntos de vista.

De alli que los pocos intentos que realizan algunos periodistas

alrededor de este modelo sean '"meros amagos'', pues en su mayoria caen

en lo superficial, pues los empresarios saben que los veriodistas capa
ces y con un grado profesional, tienen que devengar mejores salarios
que los pagados en la actualidad.,

A titulo de ejemplo, para tener una idea de la priactica del repor
taje en el periodismo salvadorefio, basten los mencionados. Ahora bien,
lo que importa comprender, después de todo, es la dialéctica de las co
sas y lo que hoy es, posiblem .te mafiana sea diferente. En tal senti-
do, debe entenderse que poco a poco los duefios de los diarios irén de~-
jando esa mentalidad "'leonina''; asi como en las décadas futuras, no ca
be la menor duda que el plblico Ilector tenderi a ser mids exigente. Por
tal motivo, no es excluyente iniciarse y cultivar el estudio y la pric

tica del reportaje.

DEFINICIONES:

"E1l Diccionario del Periodismo™, de Antonio Ldpez de Zuazo Algar,
de nacionalidad espafiola, al definir el reportaje indica lo siguiente:

"Género del periodismo informativo, frecuentemente acompafiado de foto-

# Los medios de comunicacidn en El Salvador, por lo general, cuentan
con dos o tres personas a quiénes reconoce dinero por elaborar articu
los , reportajes, etc,el precio por estos trabajos escila entre los

AL ar D ~amT A~
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grafias ¢ ilustraciones, que rel~*a uma serie de hechos de interés actual
en torno a un tema.'

Algunos textos utilizados por las escuelas de periodismo, coinciden
al definirlo como: '"una forma periodistica que commica, explica, anali-
za y examina los hechos y profundiza en todos los aspectos de los suce-
sos que narra'.

El Centre Interamericano para la Produccidn de Material Educativo
y Cientifico para la Prensa (CIMPEC), considera al reportaje como el mo
delo periodistico mds completo, al considerarlo al mismo tiempo informa-
tiva (al temer como antecedente una moticia); crdnica (per la forma de

narrar los hechos), asimismo entrevista y editorial.

GARACTERISTICAS:

a. Sobre los hechos.
b. Con los hechos vivos.
c., (on los hechos interesa :es.

d. Interpreta, explica y analiza,

La funcidn alternativa de estar entre los gémneros interpretativos e
informativos, hacen que en el reportaje se de a los hechos un tratamien
to mds profumdo, y que experimente técnicas nis complejas . Se procura,
como se dice en la ''jerga periodistica', ir ai trasfondo de la noticia,
de tal manera que los andlisis e investigaciones puedan proporcionarse al
lector de una manera completa.

Por otro lado, al singularizar con el reportaje informativo, vemos
que 8ste es menos analitico. Generalmente se caracteriza por tener algin

grado de superficialidad. Esto ha hecho, entre los entendidos en el modelc
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expresar argumentaciones tales como: ''cuando se cae en ese plano (super
ficial) deja de ser reportaje'.

Sin embargo, tieme como caracteristica el empleo de mucho mids tiem
po y esfuerzo que la "simple nota fria". De alli que su mercado, no so-
1o lo constituye el periddico, sino ademds las revistas especializadas,
cuyos trabajos tienen antecedentes en sucesos ya publicados en los dia

Ti0S.

LA ELABORACION:

A, Prerrequisitos del escritor de reportajes:
1. Saber redactar la noticia fria.
2. Ser conciso.
3. Evitar la verbosidad.
4. Uso de los verbos en lugar de adjetivos.
5. Apego estricto a los datos o verdad.
6. Equitatividad.
7. Investigar todas las fuentes relacionadas con el tema.
8. Olfato e imaginacifn.
9. Linea de muerte.,

10. Practicar.

Despu€s de todo lo anterior se vuelve indispensable crear um acondi
cionamiento mental en donde tenga cavida:
1. Entusiasmo y curiosidad -sobre la vida y acontecimientos,
2, Disciplina y hdbito -Nadie puede ensefiar eso, debe adquirirse.
Lo que se hace en cinco dias hacerlo en dos

horas,
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El aspecto disciplinario, <i biem es cierto se consigue con la pric
tica, necesita también de los siguientes instrumentos:

a. Diccionario

b. Gramiatica correcta.

c. Puntuacitn y Ortografia.

d. Pulcritud en la nota.

e. Leer reportajes de otros autores: 1. Como lector comim y COTrien

te.

2. Fn forma analitica.

PLAN PARA ESCRIBIR UN REPORTAJE:

;Donde conseguir los datos?
1. Datos muertos: Bibliotecas, Escuelas de Arte, Sindica-
(Fuentes rutinarias) to de actores, programas de Teatro, Mor-
gues de periddicos, asociaciones, etc.
-on estos datos las entrevistas se hacen
mids 1nteresantes; ademds es de cortesia

vy se consigue mas facilmente la coopera-

c16n del entrevistado.

2, Hablar con los contac- (olegas, amigos, empleados, profesores,
tos de la persona: enemigos, familiares lejanos y cercanos;
(Fuentes Especificas) es decir, con personas de hueso y carne.

Recordar una famosa frase que,
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3. Procurar mentener la r nte abierta. Si er el transcurso del
trabajo se encuentran datos mis importantes distintos a los que investi

gamos , escribir sobre eso.

¢Como organizar los datos? Podria seguirse los siguientes pasos:
1. Poner todos los datos en uma primera pagina, de acuerdo a la ex-
tensidn del reportaje.
2, En otra hoja: a., Agrupar los datos relacionados, con um aspecto
del tema.

b. Tachar los datos descartables; pero mumca tirar
los al cesto de la basura, porque pueden usar-
se Yya sea para; la entrada, cierre, transicio-
nes o mantener el interés del lector.

3.En una tercera pagina : Poner los datos utilizables.

ESTRUCTURA -

Siempre es bueno tener presente que un esquema o plan de trabajo por
escrito , economiza tiempo, pues sirve de guia para la realizacidn del
Teportaje., Ademds se debe estar claro que a la hora de estructurar el
trabajo, ese patrén no es rigido y tampoco debe obstaculizar la creacidn
y estilo personal, pues no siempre el apego a normas estrictas serd nece
sariamente la pauta a seguir.

Algunos textos de periodismo, recomiendan para la realizacién de up
reportaje, los siguientes pasos, sin perder de vista como ya se dijo ,

que &stos s6lo son meros puntos de partida:

ENCABEZAMIENTO O ENTRADA a. Una afirmacidén de caridcter general.



DEFINICION DEL TEMA: a.
(Este aspecto puede desarro-
llarse asij).

PROFUNDIZACION DEL TEMA:

CULMINACION DEL TEMA:

Cada uno de los tres aspectos puede

a.
b.

c.

Un ejemplo especifico.

Un hecho significativo,

Valiéndose de la reiteracifm.
Valiéndose del contraste
Valiéndose de un incidente concre=~

to.

La particularizacidn

La comprobacitn

. Por medio del sefizlamiento de sus

consecuencias.

Por medio de la comprobacidn de he
chos similares.

Por medio de las indicacinnes (e

sus valores.

ser matizado con:
Anécdotas.
Juicios interpretativos.

Elementos de ambientacifn.

Neal Coople, sugiere en su libro "Nuevo Concepto del Periodismo",

que los estudiantes o reporteros que se inicien en la prictica del re-

portaje profundo, despu€s de seleccion ar el tema a investigar realicen

un esquema de trabajo, el cual en um principio sirva de guia para la re
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cabacidn de datos (pasos del 1 al 5) y al {inal, para evaluar los re-
sultados que se obtienen al oconcluir esa tarea (pasos 6 y 7).

En ese sentido, el autor presenta un modelo de esquema para inves-
tigar temas relacionados con el teatro que pueden convertirse en repor-

tajes interpretativos periodisticos.

ESQUEMA DE TRABAJO PARA UN REPORTAJE INTERPRETATIVO

(Caso practico de un reportaje)

1) Autor. Oscar JesGs Arévalo.
2) Idea: Destacar los 28 afios de actividad artistica ininterrumpida del
grupo teatral 'El Galpén' y demostrar su calidad dramitica en

la Primera Muestra I ternacional de Teutro.

3} Norma: Los grupos teatrales como "El Galpdn'' con uma posicidn politi
ca consecuente y comprometidos con las causas populares , aman
tienen a través del arte una fuerte oposicidn al sistema capi

talista. Es importante destacar esto a nivel periodistico.

4) Fuentes: En un principio se recurrid a peribdicos sudamericanos y me-
xicanos, en los cuales habia toda uma recreacidn sobre esa ins
titucidn teatral. Folletos publicados por el mismo elenco, li~
bros sobre teatro (particularizando en lo que respecta al tea-

tro colectivo), articulos diversos, sobre Bertold Brecht.
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5. Investigaciones rutinarias: <= efectuaron entrevistas con el direc-

tor de "El Galp6n", Atahualpa del Cioppo y a su colabora-
dor: Rubén Yanes. La representacidn escénica 'Pluto” de A
ristdfanes en el Cine Dario, fue de vital importancia pa
ra el reportaje. Se hicieron preguntas a diferentes miem=
bros del pliblico que asistif a escenificacidn de la obra;
asi como a los organizadores de la Primera Muestra. Se fue
a la Escuela Nacional de Danza a una conferencia sobre el
teatristas alemfm Bertold Brecht. Finalmente se particip®

de un taller de trabajo sobre "Técnicas del Actor'.

6. Organizacidn: El1 reportaje empezd a cobrar forma desde el momento que,

Resultados:

se conoce la trayectoria y destierro del grupo teatral (a-
cd entra en jusgo la caracteristica de anticipacidn de es-
te modelo periodistico). Se fueron compilando los datos en
sus diferentes as, actos: entrevistas, presentacitém en Cine
Dario, etc., luego, se agruparon los datos de mayor interés
para el trabajo. Con mids de cuatro borradores al final el

escrito periodistico resultd ser coherente.

El reportaje, fue publicado en forma destacada en la Revis
ta Dominical de la Prensa Gridfica, el 20 de noviembre de

1977,
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28 ANOS DE ACTUACION'"

"El Galpén" de Uruguay cumple en El Salvador 28 afios de actividad
artistica ininterrumpida. Con gran tradicidn teatral estd considerado
como toda una institucidn por dar durante varias décadas prestigio a su
pais; y a través de muchos de sus talentos, ha colaborado a la formacidn
cultural latinoamericana.

Este grupo es umo de los invitados especiales a la Primera Muestra
Internacional de Teatro organizada por el Ministerio de Educacidm, la
cual tieme como escenario el Cine Dario. "El Galpdn'' , con la obra '"Plu
to'" de Aristdfanes, inaugurd este evento cultural el primero de septiem-
bre.

Una de las caracteristicas del extraordinario elenco uruguayo es la
calidad de sus actores, no sdélo como interpretes sino como hombres de
teatro en un concepto integral de la palabra; estudiosos investigadores
de la realidad teatral, riguroscs en el trabajo y con dominio de las cc
nicas expresivas. Entre sus integrantes mencionamos: Sadl Ibargoyen, Ul
Bidart, Juan Ribeiro, Dardo Delgado, Maria Azamboya, Wishington Castillo,
Raquel Soane, Rubén Yames, Mario Galup, Atahualpa del Cioppo (Director)
Rodolfo de Costa y Blas Braidot.

Con todo un sistema de creacifn artistica sustituye la tradicional
figura del director, absoluto responsable del especticulo, por uma parti
cipacidn de los componentes del grupo, lo que supome una exigencia mayor
de creatividad, autoconfianza, desarrollo de cierto sentido democratico

en funcén de rechazo de jerarquias e individualismos.
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St 5 primeros pasos comenzevon el 2 de septiembre de 1949, como pro-
ducto de la unidn de algunos integrantes de "'Teatro del Pueblo™ con
los de 1la "Isla". Su nombre surge de la i1magen fisica de la caballeriza
en donde dieron rienda suelta a sus primeras inquietudes.

El 7 de mayo de 1976, el gobierno uruguayo interrumpe sus activida
des de tantos afios al acusarlos de "marxistas'., Disuelta la institucidn
por decreto, umos salen del pais y otros piden asilo en la Embajada de
México lugar en donde deciden mds tarde continuar su labor artistica.

Soore ese pasaje de la vida de "El Galpén" , su fundador, Atahual-
pa del Cioppo, dice: '"Nuestro Artiga manifestaba : 'sean los orientales
tan ilustres como valientes' . Y nosotros no tendremos mucho talento,
pero tuvimos la valentia de no dejar perder esta delicada flor creati-
va para indagar la realidad humana y social de nuestra América,

Radicados en México, reinician su arte presenténdose en algunos
locales de diffcil acceso, auditorios, sindicatos o en salas desconoci
das con 'Un hombre es un Hombrc ' de Brecht; participando luego en la
pieza '"Pluto", obra con la que el pGblico salvadorefio obtuvo el dia del
inicio de la Primera Muestra -enormes satisfacciones.

"Pluto" , escrita hace mds de dos mil afios, es uma comedia en don
de, segin Jacobo Burchart, en su articulo "Historia de la Cultura Grie-
ga', es magistral el conflicto entre Pluto y la pobreza, resultante del
egoismo de los humanos en todas partes. Refiere ademdss " aqui ya mno
se trata propiamente de atenas, sino del mmdo, y tampoco de um MOmENTO
de la vida ateniense, sino de un problema moral de todos los tiempos'.

Corrobora lo anterior Rubén Yanes, director de la pieza, al expli-

carnos: ''Cuando leimos el texto, tratamos junto a los demds integrantes

Aal elenca de vrerlo com ning hrechtiannos con el ohieto de recuperar
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sus polos dialécticos. Es decir, hacer lo que Brecht pide para nuestros
cldsicos y lo que €l hacia, leerlos con ojos del siglo veinte, De mane-
Ta que algo escrito hace veinte y cuatro siglos pueda verlo hoy el espesc
tador como algo contemporinee , y no como una pieza de museo'.

En efecto, segln se pudo constatar , el plblico al presentdrsele
la tematica compuesta de dos actos, se entretuvo pasando la mayor parte
de su tiempo riéndose, demostrando que las distintas situaciones repre-
sentadas por los actores se entendian. Cumpliéndose de esta forma lo ar
gumantado por Brecht cuando dice : '"la risa es un instrumento del cono-
cimiento".

Paralelo a su labor escénica, el elenco uruguayo, participa de los
talleres de trabajo con el tema Bertold Brecht. Los organizadores de la
Primera Muestra, manifiestan que los talleres tienen como objetivo bus-
car la capacitacidn de los actores y técnicos locales.

En esa disertacidn sobre Brecht, realizada el dos de septiembre en
la esciela nacional de danza, ambién tuvo destacada actuacidn, durante
hora y media, Rubén Yanes. Proporcion6 un marco general sobre la vida
del teatrista alemdn, En la parte final de su alocucién dijo: "El objeti
vo Gltimo del espectdculo debe ser el desarrollo y la capacidad critica
del espectador’.

Los miles de asistentes al teatro, han elogiado a los organizadores
de la Primera Muestra Internacional de Teatro. Para "El Galpdn'', espera-
mos que su cumpleafios sea de buen augurio para el desarrollo de esta r
ma del arte a nivel latinoamericano y que siga siendo un vehiculo para

indagar la realidad,
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CONCLUSIONES

ASPECTO SOCIAL

a) En El Salvador, no existe uma politica cultural permanente, cohe-
rente que resuelva los problemas de la cultura nacional, y esto se
debe a um problema de clase. las clases dominantes no estédn intere-
sadas en el desarrollo del nivel intelectual de las masas populares.
Por eso no crean los instrumentos necesarios que conlleven a solucio-

nar este problema.

b) La subestimacidn hacia nuestras artes proviene principalmente de
las capas dominantes, que en la actualidad manejan y administran el
pais y estan en la capacidad de otorgarle a la cultura salvadorefia

algin procentaje del presupuesto nacional.

c) Paiticularmente dentro de .lgumas ramas del arte, tales como el
teatro, en El Salvador, se ha castrado su impulso de caracter popu-
lar. Pues, a nivel del aparato estatal estan conscientes que, el
quehacer dramdtico es un medio de lucha, una tarea politica produc-
to de la conciencia social, en donde se puede descubrir al hombre wun
mundo de cosas. Tales como los mecanismos de la sociedad en que vive

y hacerlo comprender cuil es su napel en ella.

MEDIOS IMPRESOS EN EL SALVADOR

a) Los medios de commicacién social, a nivel impreso, quienes supues-

tamente estan en la obligacidn de promover la convivencia y liberar
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al hombre de todo lo que pueda enajenarlo; en el &mbito salvadorefio,
juegan um rol contrario. Esto obdece a que, como en la mayoria de
paises del mmdo occidental, los diarios estan subordinados a inte<

Treses politicos econdmicos v publicitarios,

b) Los diarios de F1 Salvador, se encuentran formando parte de los
intereses de lss clases dominantes. De donde lo investigado refleja
para citar un ejemplo, la exagerada importancia provorcionada al de-
porte mas que al aspecto cultural. Denotando eso ademds, la despro-
porcitn entre la formaci6n y la informacifn transmitida, si se toma
en cuenta las funciones primarias de la prensa: infoxmar, formar y

divertir,

c). La prensa salvadorefia no profundiza, no da al lector una explicacid
de la= causas de los hechos noticiosos , no hace periodismo interpre
tatgvo. Es cierto que en el trabajo periodistico diario influye el
tiempo y que la actualidad tiene primacfa; pero en ninglim momento es

justificante de tal actitud.

LOS PERIODISTAS FN EL SALVADOR

a) Los periodistas que trabajan en los medios, se observa la no exis-
tencia del sentido profesional. Una de las causas fumdamentales paraf
ello es la falta de preparacidn técnica y humanistica (maxime en tra-

bajos relacionados con el teatro).

b) Los Jefes de Redaccidn de los periddicos, el introducir como

norma diaria, la obligacin de uma pmuta informativa, restringen



la libertad del periodista y lc mecanizan impidiéndole de esta forma
cumplir con su verdadera labor de buscador de noticias en la calle y

de cultivador de fuentes.

c) Los periodistas salvadorefios, totalmente contrarios al ritmo de
la vida actual persisten en el '"hacelotodo (en esto naturalmente
tienen responsabilidad los duefios de las empresas). Alejados comple-
tamente de la diversificacidn del trabajo y, en consecuencia de una
especializacidn, tratando de abarcar la infinidad de disciplinas y
materias hoy existentes, lo cual los conduce inexorablemente a la me-

diocridad.

d) A falta de verdaderos profesionales del periodismo, tanto en la,
prensa diaria como en sus revistas semanales, se evidencia el hecho
de que se recurra a los articulos -frivolos en su mayoria- de las a-

gencias de noticias.,

EL, DEPARTAMENTO DE PERIODISMO

a) El Departamento de Periodismo no propicia a cabalidad el desarro-
1lo de estudiantes capaces de enfrentar con éxito su destino personal

ni cumplir los roles que el contexto social impone a sus miembros.

b) Al enfocar el pensum de la carrera se observa cierta persistencia
por el periodismo informativo, dejando de lado; aunque no en su to-

talidad, el aspecto formativo . Es decir, a la especializacidn perio-
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distica no se le da ninglGn tratamiento ni atn en forma experimen-
tal . Esto hace que en el laboratorio de practicas, temas relacio-

nados con el arte y dentro de €1 1la rama de teatro, sean minimos.

c) En relacidén con la proveccidn se concluye que &sta (la poca que
se hace) es timida y poco futurista en el disefio de perspectivas
ya sea a corto , mediano o largo alcance. En su mayor parte, como al-

guén dijo el Departamento ha vivido "enconchado'.



-158

RECOMENDACIONES

En esta parte del trabajo, mis que particularizar, se tratarid de
generalizar los aspectos que se expongan. Ya que, si se observa dete-
nidamente en muchos de los capitulos a la par de la investigaciones se
encuentran recomendaciones especificas. Por ejemplo, en el Gltimo se
proporcionan algumas guias, para escribir modelos periodisticos rela-
ciondndolos directamente con el teatro.

Tomando en cuenta lo anterior, concretamos lo siguiente:

ASPECTO SOCIAL

a) Es obvio que no se puede ni debe continuar con una cultura de
pendiente y deformada. Aunque eso no se puede ver en forma vo-
luntarista , pues en la mayoria de los casos responde a proble
mas estructurales del sistema. Para acabar la dependencia en for
mda total, se necesita reaimente darle vuelta a todo el estado de
cosas.

Sin embargo, alm y con esta poderosa limitante se puede investi
gar mucho mis la génesis cultural de El Salvador en sus diferen-
tes aspectos.

Pero, para que &sta resulte mds confiable deben tomar partici-
pacidn en ella instituciones no comprometidas con los aparatos

del Estado, Para el caso, La Universidad Maeienal de El Salvador.
Naturalmente que, para realizar una tarea positiva en la direccidn
anterior es imprescindible hacerlo dentro de una la mayor I1iber-

tad politica y social, lo cual, dentro de las actuales estructu-
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ras es una limitante . No obstante si nos vamos al campo artistico

se puede hacer todo lo posible por utilizar al maximo los medios que

el sistema brinde, sin llegar desde luego, a vender el alma.

MEDIOS IMPRESOS EN EL SALVADOR

a)

b)

La difusitn y promocidn del arte y especificamente el teatro,
es indudable que a los medios de comumicacidn social les toca
un papel de primer orden., Pues, tanto la mujer como el hombre
de nuestra €poca estan ansiosos de cultura y buscan en las pu-
blicaciones elevar su nivel intelectual.
El ptblico de bajo nivel cultural no tiene ya porque constituir
un obstiaculo para frenar el desarrollo de un periodismo nuevo.
Y el profesional de nuevo cufio, estd consciente que su tarea de-
be ser precisamente concientizar a sus lectores sobre la mecesi
dad de recibir informacidn importante y trascendente, ayudando‘
con ello al desenvolvimiento del individuo en las diferentes
circunstancias para que &ste cuente con mayor cantidad de cri-
terios y elementos de juicio para actuar.

Los empresarios estan conscientes -aln y cuando se resistan
a ello~, de que el periodismo interpretativo es una necesidad
de mercado planteada. En ese sentido tienen que dar pasos ne-
cesarios en la contratacidn de profesionales del periodismo ca
paces e interesados en un trabajo distinto al facturado tradi-

cionalmente.
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LOS PERTODISTAS EN EL SALVADOR

a) Ahora bien, no siempre serd ficil dispomner de trabajadores con

b)

esas caracteristicas por cuestiones propias del medio. Pero, es
aqui donde las asociaciones y sindicatos de periodistas pueden
coadyuvar a esta tarea; elaborando cursos para redactores en e-
jercicio en donde se les ensefie aspectos fundamentales de la
disciplina . Y ademis se le de cavida a cierta especializacidn
entre ellas el aspecto artistico.

Mediante esos cursos de fommacién hacerles comprender a los pe-
riodistas empiricos (ya que &stos no pueden ser desplazados en
su totalidad) que nadie se puede sentar a escribir a locas sin
antes jerarquizar, previo el correspondiente andlisis.

A nivel organizado, los miembros de la prensa deben dejar claro
ante el Jefe de Redaccién que su trabajo es hacer pautas; pero
el de los reporteros y demis periodistas es hacer noticias y

éstas deben buscarse sin limitaciones de ningGn tipo.

EL _DEPARTAMENTO DE PERIODISMO

a) El Departamento de Periodismo, debe imponerse como tarea la for

macion de wn commicador critico que sepa amalizar el contexto
social y econémico, para que ayude al lector a juzgar, medir los
hechos y sus consecuencias., En otras palabras, pues, capacitar
a un profesional con criterios muy bien cimentados, que ya den-
tro de los medios comience a presionar, para lograr al fin un

periodismo de altura.
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Dentro de este periodismo de altura, surge como una necesidad apre
miante, el desarrollo de la especializacidn periodistica. Como ung
dad de periodismo no debe pasarlo de largo, muy por el contrario
debe fomemtarlo. Debe tenerse presente que no en balde los profe-
sionales generales han desaparecido. La gente prefiere consultar
a los expertos. Y esto lo vemos en casi todas las disciplinas pro
fesionales.

Como umidad de periodismo es imprescindible también, hacer con-
ciencia en el estudiante dedicado a esta carrera que escribir,

no es sb6lo un medio de ganarse 1la vida o por conseguir uma cali
ficacidn, sino una necesidad espiritual y um ejercicio del inte-
lecto. Pues quienes piensen lo contrario estaran reduciendo la Li

cenciatura de Periodismo a una fimcidn puramente mecanica.

Eso es malo, porque jam”s podrin liberarse de la pirdmide inver-
tida y a medida que los afios arrugen su cuerpo, se irdn arrugandc
también todos sus escritos. En otras palabras, su periodismo no e-
volucionard y se quedard a la zaga de los espectaculares cambios

sociales, terminando finalmente por descomponerse.

En el caso de la especializacidn, que el orientador o secretario
académico del Departamento, a través de diversos medios a su al-
cance, procure detectar las inclinaciones de los alummos y los
impulse hacia dreas que estimule sus inquietudes . Si estas fue-
ran sobre aspectos del arte, indicarle a nivel humanfstico

materias que le podrian ayudar en su tarea; sefialdndole al mismo
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tiempo té€cnicas a nivel periodistico, sobre resefias, reporta-
jes y criticas.

Es necesario crear en el Departamento, um clima propicio para
el libre debate de las ideas y emprender una biisqueda de nue
vos métodos pedagdgicos que superen la clase magistral, hacien
do del estudiante un participante activo en el proceso de apren

dizaje.

El 6rgano de pricticas, aunque por el momento modesto, perc es
m medio abierta para hacer wm periodismo distinto. En la me-
dida que los alumnos participen sabremos si son capaces o no
de 1lograrlo. Se estd claro que criticar es bueno, pero parti-
cipar es mejor porque brinda la posibilidad de la autocritica

que es un camino honesto y seguro para la superacidn.

Es necesario promover una actitud de extensidn de la escuela
de periodismo, dirigida a estimular la conciencia y la parti-
cipacidén sobre los problemas de la sociedad actual y sobre las

posibilidades de wn futuro mejor.
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REGIMEN DE PASANTIAS OBLIGATORIAS EN
"PRULBA"

OBJETIVOS

a) Familiarizar al estudiante con los problemas propios de la redac-
cidn de un Srgano de prensa escrita.

b) Dar un entrenamiento prictico al estudiante en el manejo de los

géneros periodisticos.

PROGRAMA

La pauta. Importancia. Problemas. Elaboraci6n. La Redaccién. Distriitm
cin del trabajo entre los reporteros. Reuniones de discusién. Andlisis
de las caracteristicas de lasinformacidnes pGblicas de acuerdo al género
periodistico empleado.

La diagramacifn de un Semanario. Problemas. Andlisis. El montaje y la
impresidn. Supervisidn. Resolucidn de problemas de Gltima hora.

El p.pel . Costos de Elabora i6n. La publicidad. la distribucidén y la
venta, Tomando como punto de partida los problemas que surjan, en cuan-
to a distribuci®n y venta, hacer una investigacién detallada, mediante
charlas, visitas y conferencias, de cmo funciona la distribucidn de un

gran diario.

METODOLOGIA

El profesor guia, que en este caso serd el Jefe de Informacidn, debe-
14 dividir a los estudiantes en grupos encargdndole, a cada umo de ellos,
una tarea diferente correspondiente a uma fase determinada en la elabora

cion del semanario.



Los grupos 1ntercambiardn semanalmente sus tareas de modo de que
todos puedan hacer cada una de las tareas.

El profesor analizard con los estudiantes los diversos problemas que
surgen en la redaccidon de un Srgano periodistico, tanto desde el punto
de vista editorial e informativo como desde el punto de vista de su ela-

boracidn.

ORGANIZACION

De los estudiantes.

1) Serdn alumos regulares, de estas pasantias obligatorias, los estu
diantes de X Semestre (Pensum 1970) que no hayan hecho pasantfas en los
medios de comumicacidon. Fodrd tomarse como horario para realizar esta pa
santfa el correspondiente a Periodismo de Opinién 1I, dando como opcifn
al estudiante la realizacidn de um trabajo de investigacién o la realiza
cidn del seminario. (En el casc del préximo semestre par 1978).

2) Lus estudiantes del nuevo jensum (1978) lo harin en el VIII Semestre
conjuntamente con Secretaria de Redaccitm.

3) Corresponderi a los estudiantes elaborar 1la edicidn semamal del
periddico y contardn para ello con la colaboracidn de los estudiantes del
seminario de Secretaria de Redaccidn.

4) Los estudiantes deberdn cumplir estrictamente con las tareas asig
nadas por el profesor Jefe de Informacidn.

5) Serdn también alumos de este seminario, pero con un régimen distii
to, estudiantes regulares de los cursos de Periodismo Informativo y de O-
pinidn y los de los cursos avanzados de Técnica Grafica. A tal efecto,

los profesores de Informativo designaran, cada tres semanas, a tres estu



diantes de su curso que deberZn cumplir funciones repo teriles en el
semanario 'Prueba'. Estas labores harin las veces de las practicas o-
bligatorias en el aula y le serdn calificadas por el profesor guia (Je
fe de Informacidn del semanario) junto con el respectivo profesor del
estudiante, para que €ste las afiada a su record regular.

Los estudiantes de Comunicacidn Grdfica que trabajen en el semina
rio como diagramadores, serdn calificados por un profesor de su departa

mento que tendrd a cargo la diagramacidn.

De los Profesores.

1) El Semanario 'Prueba' tendrd un Director, un Jefe de Redaccidén, un
Secretario de Redaccidn, un Jefe de Diagramacitn y un Jefe de Informacidr
que deberin ser profesores de planta de la ILscuela.

2) La Direccidn serd desempefiada por el Director de la Escuela; la
Jefatura de Redaccién por el Jefe del Departamento de Periodismo Informa
tivo; 17 Secretarfa de Redaccién por el profesor encargado del Seminerio
que se ocupa de dicha materia; la Jefatura de Diagramacidén por umn profe-
sor del Departamento de Comumicacién Grdfica y la Jefatura de Informacior
por el profesor del Departamento de Periodismo Informativo designado,
semestralmente , por el Jefe de dicho Departamento.

3) las horas de trabajo del profesor designado como Jefe de Informa-
cién le serdn computadas como carga docente.,

4) Ser#n tareas de obligatorio cumplimiento para el profesor Jefe de
Informacién, las siguientes: a) cumplir y hacer cumplir las tareas asig-
nadas al seminario, b) elaborar las pautas semanal [de acuerdo com el

Director y el Jefe de Redaccitn) junto con los estudiantes del seminario



c) corregir y sefialar los defectos que pudieran presentar los trabajos
realizados por los estudiantes explicindoselos, luego, concienzudamente,
d) calificar dichos trabajos y llevar el record de notas para, una ve:z
finalizado el seminario, promediarlas v dar las notas finales, e) en el
caso de las notas de los estudiantes correspondientes a cursos regula-
res de Periodismo Informativo y de Opinién, pasarlas regularmente al
correspondiente profesor v f) entrevistarse semanalmente con los profest
res que tienen alumnos designados en el seminario para enterarse del t

ma que estd tratando en clase y asignar los trabajos en consecuencia.

De los créditos.
El valor del Seminario serad de cuatro (4) créditos. la asistencia
serd de caricter obligatorio. La pérdida del quince por ciento (15%)

de las clases significard la pérdida del Seminaric.



ENCUESTRA A ESTUDIANTES DE PFRIODISMO

OBJETIVO: Obtener informacién general sobre la participacidn de los estu

diantes de la Licenciatura en Periodismo, en el Grgano de prac
ticas del Departamento.

IMPORTANTE:La informacién que usted nos proporcione serd utilizada sola-

I.

11,

mente para fines estadisticos.

PROCEDENCIA:

Registre el nombre del Departamento y Municipio donde habitualmente

reside: 1. Departamento
2. Municipio

r-4

DATOS PERSONALES.
3. Seao (marque con una x) Masculino _ Femenino
4. Nombre de la Facultad donde estudia:
5. Licenciatura que estudia:

6. Nivel o afic de su carrera:

ITI. 7. Conoce usted ,Cuidl es el Srgano de priacticas del Departamento de

Periodismo? ST No

8. 1 tiene conocimiento de €l, .cree que éste cumple con los recui-

sitos que debe llenar un periddico?: SIi No

9. Le parece que el Organo de pricticas estd siempre bien diagrama-
do” Si No .

10. Encuentra usted en el laboratorio de pricticas secciones especia
lizadas® : Si No

11, ;Responde a su juicio, el 6rgano de pricticas, a las necesidades
de los estudiantes?: ST No

12 .Durante el tiempo que ha sido estudiante de esta carrera, el orga-
no de practicas ha estado en funcién de las asignaturas que cursa?
Si No .

13, En sus afios de estudio en el Departamento, ;Cuantas veces ha par-

ticipado en el laboratorio de practicas?
a) Una b) Dos c) Tres o mas d) Ninguna
14, OBSERVACIONES®




