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Hay quienes afirman que la cri-
tica no debe pasar de buscar la
base estética de las obras de arte.
Evidentemente ese criterio es sim-
plista. La critica que se precie de
acliva dehe entrar a conocer tam-
bién otros elementos junto 51_105
estéticos. ideologicos y politicos
para evaluarlos f‘(’.ft‘!t.‘.‘t?lm‘.dl:ﬂfiL’Tl.ﬁl?.
La llamada critica de analisis lin-
wiifstico-estructural no es sin(n‘es-'-
colastica. Sus formas estereotipa-
das ahogan a la crilica c‘readt.n'a:
los esquemas l'l*pf‘lili\"(;&‘» atosigan
la obra que “estudian” : niegan el
pup&‘l ]_n‘i\'ilpgimlo de la :(‘l‘ltil.‘a y
la vuelven dogmatica. Ejercer la
funcién de critico de ese modo,
es comulear con métodos desvita-
lizados y antidialécticos. En El
Salvador la poca crilica que se€
hace en su mayoria es de ese T1po.
Aleunos “eriticos” que en nuestro
]}uis se aparecen de tarde en tarde
son por lo general personas que
manipulan esa herramienta sin fe-
ner idea cabal de la necesidad que
hizo surgir ese aspecto del traba-
jo intelectual y para Llué:. fin. Vie-
jl}é l]['(lt_‘.l:'i.]inlil.’nl(l; } lllt‘ll)lll'lﬁ ]ll"
rrumbrosos se han mimetizado en
las cabezas de casi todas las per-
s0nas (lilt' se l)l;'up'dtl (ie esas cues-
liones aqui: creen novisimo lo que
va es obsoleto e inoperante en pai-
ses con alguna vida cultural con-
siderable. El ejercicio de una acti-
vidad de ese modo lleva a la gente
a posiciones insinceras. Los hom-
bres que se ocupan de actividades
culturales sin tener plena concien-
¢ia de los adelantos de las ciencias
v las transformaciones del arte en
¢l mundo de hoy, despiertan serias
sospechas. Eso desdice a la honesti-
dad y al espiritu constructivo. El
hombre que no imprime pasion,
amor y convencimiento a lo que
realiza actda empujado por ele-
mentos ajenos a él, y no movido
por sus sentimientos y voluntad.
Conformarse a una situacion.
Adaptarse. Eso es convencionalis-
mo. Para nosotros los convencio-
nalismos resultan odiosos en cual-
quier aspecto de la vida, incluidos
los aspectos ideolégicos y politi-
cos; y mas repugnante resultan
cuando se trata de ignorar los cam-
biantes problemas del arte y la li-
teratura en nuestra época de co-
yuntura revolucionaria a nivel
mundial. Lo imposible es sélo lo
que cuesta un poco més, ha dicho
alguien. Romper reglas es dificil,
pero no imposible. El caracter de
la critica es interpretativo-evaluati-
vo. A partir de la interpretacion y
evaluacion debe cumplir su come-
tido de orientadora del artista, lec-
tor o espectador, ete. Desde luego
que también nos oponemos a que
la eritica “‘recree” la obra de ar-
te. porque si.hace eso no estara
sino invadiendo un campo que no
es el suyo. “Una obra de arte se
ofrece a si misma como la vida
misma que ella discute” (1). La
(1) Sidney Finkelstein: Existencialismo

y Alienacién en la Literatura Ame-
ricana. Pdg. 8 Grijalbo 1967.

critica que se ocupa de “recrear”
la obra de arte en si es tan danina
como la eritica de orientacion po-
sitivista que se limita a describir
secamente la obra que se trata,

;A qué lipo de critica debemos
atenernos entonces? La erilica con-
secuente es la que se basa en las
leyes que rigen la obra de arte, las
descubre y las pone de manifiesto.
Evaltia la obra en la medida en
que responde a las exigencias de
esas leyes, y también descubre la
capacidad del artista para cefiirse
a ellas o devela su insuficiencia
respecto a las mismas. Hecho eso.
tacitamente realiza su labor eva-
luativa del artista con relacién a
la obra concreta. Pero eso no es
todo: en uno u otro caso el erilico
responsable debe demostrar con-
vincentemente sus apreciaciones,
de lo contrario no traspasara los
limites de la mera enunciacion de
juicios generales. s de suponer
que un critico que ejerza sus fun-
ciones cumpliendo con estos requi-
sitos eshozados, desempenia su ofi-
¢io con profundo conocimiento de
la materia. Tampoco compartimos
el criterio de quienes afirman qgue
la eritica esta inhibida de ecrea-
¢ion. Eso no es cierto. La eritica
cuenta con una esfera ilimitada pa-
ra encarnar v manifestar sus cua-
lidades creadoras. Negar esta rea-
lidad no es sino hacer una confe-
sion vulgar de desconocimiento del
sienificado del conceplo critica, no
solo en el sentido de critica de ar-
le, sino en su sentido amplio, ri-
quisimo, esencialmente dialéctico.
A nuestro modo de pensar el cri-
tico precisamente eskd en posicion
venlajosa para realizar obra crea-
dora. Mas que el artisla. puesto
que aquél parte de una realidad
que le es dada en forma de obra
de arte, por éste. Kl artista. en
cambio. experimenta multiples di-
ficultades para aprehender los ele-
mentos de Lipo diverso que debe
conjugar en su obra.

Aqui se impone —es logico— el
deslindamiento del cardcter de la
creacion del critico v del artista.
Son dos [ormas de creacion com-
pletamente distintas. Pero ambas
existen por y para la vida v la ver-
dad. El primero elabora la obra
de arie imprimiéndole el conteni-
do de sus concepeiones, emociones
y sentimientos. a través de la ima-
cen artistica que es el medio es-
pecial de expresion del artista. El
tipo de creacién de éste. es pues.
arlistico-conceptivo. En tanto, el
critico, realiza su labor a partir
de un objeto-arte que analiza. Pa.
ra ello tiene que emplear, ya no el
mélodo artistico de conocimiento,
sino el método estético-cientifico,
para desenlraniar los diversos ele-
mentos contenidos en la obra v
conformados por las leves del ar-
te, Entre otros, esos elementos son
de tipo ideolégico, politico, filo-
sofico, ete. Todos ellos se funden
sobre una base estélica a la cual
vivifican, y la que. (al propio
tiempo) los hace vivir integrados
a ella.

Tirso Canales
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Hace diez afos, cuando subiamos de
dos en dos las escaleras de la Facultad,
para entrar en una Universidad que pa-
recia sin problemas, llevibamos entre
los libros las notas de prensa del I Colo-
quio Internacional de Novela que se cele-
braba en Formentor. Uno de los temas
del debate era la querella entonces actual
entre vieja y nueva novela. Se trataba del
porvenir de este género literario, de si
el lector se desinteresaria de la novela,
si habia un demasiado virtuosismo téc-
nico, por considerarla entonces un espar-
cimiento incémodo y dificil. Hoy que ya
no vamos a la Facultad mds que para
consultar algin libro o charlar un rato
con algin antiguo profesor, vemos cla-
ramente lo poco que se ha avanzado en
¢l terreno literario, mientras ha habido
una clara modificacion de la sensibilidad
v los puntos de vista.

Atin no habiamos tenido que leer fra-
ses como éstas: la literatura espafola se
hace en América del Sur. Nosotros que
admitimos opiniones y consejos de los
capacitados por aquello del intercambio
de ideas. sabemos que en la narrativa nos
hemos quedado cortos, muy convencio-
nales vy sin fuerza. Nuestros colegas “de
alld’” nos sefialan nuestros defectos: tra-
tar de crear conflictos a través del didlo-
go sin considerar la novela como medio
de pensar. sino como puro entretenimien-
to. Nos limitamos a exponer sin réplica.
para analizar en cambio la causa del éxi-
to hispanoamericano.

Cuando le fue entregado el Premio In-
ternacional de Novela “Raémulo Galle-
vos”, el escritor peruano Mario Vavgas
Llosa pronuncié un discurso en el que
manifestaba la necesidad de asumir la
vocacion de escritor como “una diaria vy
furiosa inmolacién™ y anadia “nadie que
esté satisfecho es capaz de escribir”.

Tenemos va la postura del hombre.
Ahora es importante el medio. El escri-
tor hispanoamericano se nutre de sus vi-
vencias, de lo indigena que lleva dentro
v ha sabido universalizar. Es capaz de
peneirar en la realidad que describe y
fundirla con datos geogrificos, histéri-
cos, sociales, pero ademds nos hace pene-
trar en ella. Conocen sus mitos, los here-
dados y los propios, y trabajan incidien-
do hacia dentro, sin preocupacién for-
mal, clavandose en la carne sin temor
a las heridas. Se dan por entero, mien-
tras que los escritores espafioles parece
(ue nos damos a pedazus, uno td, otro yo,
con los que es imposible construir el
rompecabezas perfecto de nuestra esen-
cia.

Iista también el compromiso con la
realidad de la lengua. El juego de las
palabras es serio para ellos, saben adon-
de van. No una lengua hablada y otra
escrita. Los personajes de sus novelas

hablan por si mismos. Su léxico es rico,
colorista, dramdtico. Estd claro que los
hombres de estas tierras viven con sus
sentidos alerta. No separan nada de la
vida para quedarse con lo bello o lo
desagradable, lo util, lo profundo, lo na-
tural o lo dificil. Se quedan con toda
la vida, sin miedo a lo que pueda parecer
bien a los demids.

Si, se ha repetido muchas veces, una
serie de novelas excepcionales, por no
mencionar la poesia, han impuesto en
los Gltimos afios la narrativa hispanoa-
mericana en Europa. Ya no cabe, como
al principie, preguntarse por qué. Nos
estan ganando la partida luchando con
armas que estan al alcance de todos.

Ana Maria Navsles

(Espaiiola)

Nosotros que habiamos superado la eta-
pa de influencias: Joyce, Faulkner, Kaf-
ka, Hess... y que algunos narradores
hispanoamericanos ain admiten, ademads
de la absorbida en otras fuentes europeas,
(que creemos utilizar nuestras propias tée-
nicas y medios narrativos, estamos quiza
empezando a acumular afios de soledad.
Todavia no es la cuestiéon tan draméti-
va, pero bien mereceria adoptar una ac-
titud en un Coloquio o Congreso, esta
vez nacional, para que no se enteren
fuera de casa de nuestras discusiones, y
no nos veamos obligados a la vuelta de
otros diez afios a emplear: mochetas,
aguacates, gabachas o guanabos en nues-
tro léxico para que nos hagan un poco
de caso.
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César V. Sermefio, nacio en San
Juan Opico el 29 de marzo de
1928. Dio sus primeros pasos
en el estudio del dibujo y la
pintura con su padre don Juan
Antonio Sermeiio, e ingresé des-
pués a la Escuela Nacional de
Artes Graficas en el ano de
1945, En 1947 recibié una beca
por parte del Gobierno de Hon-
duras con el fin de hacer estu-
dios de ceramica, dibujo y pin-
tura en la Escuela Nacional de
Bellas Artes de Comayagiiela,
donde obtuvo notables experien-
cias lécnicas.

En 1957 presenté su primera ex-
posicion de ceramica, que a su
vez era la primera realizada en
El Salvador.

En 1958, el gobierno de El Salva-
dor, reconociendo los méritos
personales de Sermeiio, asi como
su labor pedagégica en varios
centros de ensenanza, dispuso
concederle una heca para que
hiciera estudios superiores de
cerdmica en México. En la capi-
tal azteca participé en numero-

NOTA Y PREGUNTAS DE LOPEZ VALLECILLOS

sas exposiciones colectivas, entre
las cuales merecen citarse las si-
guientes: Primer Sulon Nacional
de Pintura del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes, Nuevas Ga-
leria “Glantz", Galeria Proteo
y en la Universidad de Mon-
terrey.

En 1961 regresa de México y con-
timiia su labor artistica y pe-
dagogica en El Salvador.

Ha expuesto en Galeria Forma, Sa-
la de Exposiciones del Parque
Cuscatlan, Galeria DIDECO,
Universidad ~ Nacional, como
también ha tomado parte en di-
versas exposiciones colectivas en
San Salvador, resto de Centro
Ameérica, Estados Unidos, Ale-
mania.

Sermerio pertenece al Comité Na-
cional de Artes Plisticas y es
micmbro activo de Galeria For-
ma de Costa Rica. Su obra se
encuentra en colecciones particu-
lares de América y Europa; tres
piezas cerdmicas swyas pertene-
cen a la Direccion General de

Cultura de Guatemala y una se
encuentra en la coleccion del
Banco Interamericano de Desa-
rrollo (BID) en Washington.
guientes pre-
29 lugar Ceramica
xposicion  Nacional de
Ana: 1962, 2° lugar Exp
Centroamericana
1963, ler. lugar Exposicion Nacio-
nal de Santa Ana: 1963. Premio
Unico, Rama Cerdmica (comparti-
do) Certamen Permanente de Cien-
. Letras y Bellas Arles “15 de
Septiembre”. de Guatemala; 1965.
rimero v Segundo Premio. Rama
Ceramica, Certamen Permanente
de Ciencias, Letras y Bellas Artes
*15 de Septiembre™. de Guatemala.

Sermefio esti considerado como
el mejor ceramista de El Salvador.

PREGUNTAS A
CESAR V. SERMENO
1.—¢Que me dices del movimiento
de las Artes Plisticas en El
Salvador? ;Notas progreso.

cambio, estancamiento?

El movimiento de las Artes Plas-

ticas de El Salvador continia en
manos del grupo inquieto de ar-
tistas sobresalientes que egresaron
de la desaparecida Escuela Nacio-
nal de Artes Graficas y las prime-
ras promociones de la Academia
Lecha: se pueden considerar los
de mayor responsabilidad profe-
sional y los que han respondido
como jaderos  representantes
del movimiento de las Artes Plas
ticas de El Salvador.

Referente ul progreso, hay ma-
yor nimero de exposiciones duran-
te ¢l aiio. v el esfuerzo de algunas
walerias particulares por mantener
su labor cultural,

Cambios referente a este aspec-
Lo existe un concepto plastico su-
perado por la oportunidad que han
tenido los artistas de viajes de es-
tudio al extranjero.

Estancamiento en las futuras ge-
neraciones por no contar con um
centro de estudio que responda a
las exigencias de una Escuela de
Artes Plasticas.

2. 2Como miras el desarrollo de
la ceramica salvadorenia?

La ceramica en El Salvador con-
tina manifestindose en los secto
res populares del interior del pais:
generalmente  emplean
téenicos primitivos, el trabajo que
alizan consiste en ollas, comales,
cantaros, ete. Entre los lugares de
mejor tradicion se puede mencio

procesos

nar Ilobasco con sus muiiequitos
de barro.

Desarrollo en las manifestacio-
ues cerdmicas 0o lo tenemos, |
arecer de un centro de
cion que orieme ias disposiciones
naturales que posee nuestro pue-

blo, el cual permanece estancado.

Es de lamentar 1o poder contar
con un Centro de Disefio y Artesa.
nias que permila la formacion de
profesionales, por medio de ense-
nanzas téeni i as, con
una clara orientac tistica, pa-
va capacitar a nuestro pueblo de.
dicado al trabajo de la arcilla en
la produceion de objetos de buena
calidad y diseiio,

pais?

Se necesila crear un centro
estudio profesional con profesor
do calificado para impartiv asig
naturas de Diseiio, Historia del Ar-
te. Dibujo Decoratise, Téenica Ce-
ramica. Dicho eentro podria ser
sostenido por el Misisterio de Edu-
cacién o por el Instituto Salvado-
vefiv de Fomento Industrial.

15

4 ;Cuales son tus experiencias
personales en los iiltimos cin-
co anos?

En un medio como el nuestro,
en el que para vivir hay que ded-

carse a una actividad (que no es
el arte) para poder hacer un suel-
do, no hay mucho que decir refe-
rente a experiencias; solamente
puedo referirme a los certimenes
en que he tenido el honor de ob-
tener, para mi pais, premios de
caricter centroamericano. He par-
ticipado en exposiciones mundia-
les del Arte de la Ceramica en
Washington. Desempeiié en INSA-
FI un puesto de asesor téen
puesto que siempre ha sido atendi-
do por extranjeros, de preferencia
norteamericanos. En INSAFL du-
rante mi permanencia, se logré su-
perar las primeras elapas de la
cerdmica, trabajando con los me-
dios que emplea ¢l artesano de la
region visitada. En lag zonas aten-

0.

2t reunir grupos de
wiesanos que disfrutaron de mu-
chu trabajo v con lo cual se bene-

ficid a s itados, logran-
do con ello la superacion artesanal
v crear fuentes de trabajo en va-
rias zonas de la Repiblica. Ahora
han quedado pendientes los pro-
gramas, se necesita superar las

elapas iniciadas, facilitando a di-
chos artesanos el equipo necesario
para m v la calidad del pro-

ducto claborado.

5.—~;Cudles son las principales
influencias que recibes? ;Cud-
les las tareas que realizas,

Referente a influencias, posible-
mente las contemporaneas. las de
nuestra época, va que los recursos
téenicos modernos favorecen para
diversificar la inquietud creadora.
nte al arte pre-colombino,
s lo tomo como punto
para mi trabajo.

En cuanto a mis tareas, preparo
una exposic
sentar las
nes ceramicas
relieve, azulejo decorativo, anfo-
ras, etc.

César V.
Sermeiio
Estilista

en barro

De San Salvador: “En sus di-
seiios pueden apreciarse las hue-
llas de Picasso, o el sello del arte
precolombino”, ha dicho ¢l
critico salvadoreiio Hugo Lindo,
al observar varias piezas de cerd-
mica policremada realizada por
César {); Sermeiio, uno de los po-
cos ceramistas gue estan creando
una corriente tipicamentc cen-
troamericana.

Aunque la cerdmica del Istmo
posee diversas manifestaciones co-
mo las de Gunatemala (Rabinal),
El Salvador (la poblacién de Ilo-
basco) y Honduras (Santa Rosa
de Copin) a base de trabajos rea-
lizados con delicada artesania cos-
tumbrista, atin no se ha llegado a
un cabal reconocimiento para es-
ta actividad que posee una tra-
dicién que abarca varias centurias.

Con el dnimo de revivir esa
manifestacion artistica, César V.
Sermeino (40 aiios) estd desarro-
llando en El Salvador lo que al-
gunos criticos denominan “cerd-
mica culta”. En clla ¢l artista uti-
liza la técnica maydlica —esmalte
wictilico— a base de 6xidos colo-
rantes que aplica a Jas més diver-
sas piezas. La produccién de Ser-
meito incluye desde vasijas y dn-
foras —con un sutil estilo maya—,
hasta Jas mds complicadas lampa-
ras. Pero lo que llama la atencién
et la obra de este artista son sus
series de platos decorativos con
motivos de animales. Dentro de
esa linca, Sermefio expresa las
mis amplias variaciones sobre los
mismos temas: toros, caballos,
peces y palomas que en sofistica-
do fignrativismo adquieren la ca-
prichosa forma del campo —ya sea
plato o vasija— que los contienc.

ROSTROS: Otro tema que cl
ceramista maneja con singular
habilidad s ¢l de los rostros. En
un simplista juego con los trazos,
el artista es capaz de realizar una
misma faz para el sol y la luna,
asi como ojivales y tiernas caras
de nifias que hacen rememorar la
cxpresion surrealista con que la
dcsaparccida pintora (espaiiola-
mexicana) Remedios Varo mati-
zaba sus lienzos.

Aunque algunos temas podrian
resultar reiterativos, gracias a una
cnorme riqueza de color —con
predominio de todas las tonalida-
des de aznl y dmbar—, el artista
logra su principal objetivo: que
las piczas de cerimica luzean ele-
gantes en un marco de sencille:

Trabaja Sermeiio con dos pe-
queiios homos cléctricos de redu-
cida capacidad para cl cocimiento
de sus piezas. A pesar de lo Ii-
mitado de su produccion, no es
raro cucontrar su obra en varias
galerias de arte de Centroamérica.

Sermiefio no se contenta con
realizar su obra, plena de dignidad
artistica, s6lo dentro de los cuatro
muzos de su taller. Como profesor
en ¢l Departamento de Artes Plas-

ticas de la Direccion General de
Bellas Artes, ha compartido sus

imi con los humild
artesanos de las poblaciones de
llobasco v Guatajiagua, en
Salvador.

Afirma Sermefio que su estilo
podria resumirse en una breve
formula “Lograr la mayor simpli-
cidad posible cn la expresion de
una idea estética, utihzando los
recursos del dibujo y del modela-
do en la técnica que reclama la
ceramica. Es decir, realizo un te-
ma con la menor cantidad de ras-
gos posibles”.

Tomado de VISION, Revista
Internacional N? 6, Vol. 36 del
14 de marzo de 1969.




Ciertamente El Salvador es un pais de lagos
y volcanes. ;Por qué dudarlo? Que también
aumenta el turismo vy que si encuentras una
pieza arqueoldgica tienes que ir al Depto. de
Historia y si tienes un dato histérico lo debes
reportar a investigaciones especiales, donde
los crimenes se ventilan como carnes de buey.
Habéis de saber que aqui abundan los bueyes
con sus ojos para abajo abriendo herida a la
tierra y que hay ventas de pupusas y que si
se deciden os invitamos a comer con chile, de
preferencia si sois de la cultura oficial y vives
aqui como turista o eres salvadoreno que vive
en El Salvador pero que por tu situacién vives
tu mundito pesimista, aniquilante a veces con
nausea o que comes sandwich con queso del
amarillo mistico o que piensas gozar en otra
vida con mejores puestecitos al aire, vida que
te la ofrecen y por eso nada haces por aqui:
te digo que ni dudarlo, agarra el primer avion
y nos dejas con el mazo dando. La creciente
cultura oficial que comprende desde ministros
de cultura. clérigos, pastores de ovejas negras.
hasta escritores y artistas cuya preocupacion
y sueldo es mantener las cosas asi como eslan,
porque no se debe mover un pelo sefiores so
pena de amén no mover ni los papeles de la
historia patria como se las ensefian a los ni-
fios; porque se debe mantener un silencio hay
que conspirar con el silencio, hay que taparse
los oidos, la boca, ponerse orejeras y algodo-
nes; para mear hacerlo a escondidas que peca-
minoso es mostrarse con todos los miembros,
hay que ausentarse de miembros para no ser
el delincuente, no se deben portar armas, no se
debe tocar la mano blanca. ;Por qué dudar-
lo? ;Quién ha dudado de la prosperidad?

Respecto a los Censores y casi a los de-
cretos en el arte,

A Claudia Lars. Cuando leo sus poemas re-
cuerdo la cajita de musica de mi abuela, tam-
bién a esos relojes que dicen cu cu.

Ahora bien sus articulos han sido desastro-
sos en cuanto a que ni cita nombres de auto-
res salvadorefios y hace consideraciones de
lo que no tiene valor.

;Cudl es el punto de partida de su criterio
artistico?

Para usted la literatura joven esta equivo-
cada en lo que anda buscando.

;No sera que usted ya no esta acorde
a la época que vivimos, y por ello se lamenta
o queja...?

Existe un breve y profundo abismo lo sufi-
ciente para decirle que usted busca el verbo,
lo formal, la pasividad que asombre, nosotros
al contrario no estamos con la pasividad (Qui-
jada Urfas, Marquina, Luis Felipe, Armijo,
Cea, Cuéllar. Manlio, Roque. ..) estamos en
que el hombre tome una actitud ante ia vida.
que busque la accién y no el verbo.

La cultura oficial es la no-complicacién (no
en cuanto lo que piensan sino en cuanto a su
obra).

Los problemas de puntuacién se los dejamos
a las personas que se van a dedicar a contar
los puntos y las comas y que se van a fijar pri-
mero en las faltas de ortografia. Ello nos lle-
vard a que al mas tragico y comico de nues-
tros autores el excelso Salarrué, que ahonda
en las contradicciones del pueblo. lleno de sn-
dor y asombro y sabiduria comin. tendriamos
que pedirle revisara los lextos y corrigiera y
quitase las malas palabras y las faltas de or-
tografia. Y se acabuche.

Para comenzar. ;Dénde comienzo y acaba
la poesia?

John Donne dice: OBSERVA, pues, esta
pulga”.

Burns “Oh Sandy, Sandy querido™.

O Quevedo “segun estan de cagadas las hi-
cisteis con ayuda®.

en 3 pedazod

‘l
de leo nuedtic ‘

Edunardoe Janche |

; Es esto poesia?

Entonces para valorar hay que tener mucho
cuidado y eso es rotundo y se aplica a cual-
quier actividad del hombre.

Los francotiradores en estos medios de la
incultura mantenida para sostener a la clase
dominante, lleva a tal situacién a estos fran-
cotiradores intelectuales (sean agrios o extre-
mistas de izquierda izquierda o los vestidos
de izquierda con encajes vy palabras huecas,
ustedes ya saben quienes son): decia pues

que el tiro es para los mismos del grupo clan
o clown o espiritus selectos v todo ruido en
el patio o este gallinero causa escandalo. Hay
gente que le encanta remover estos gallineros
(sin alusiones personales) o “perdonen la tris-
teza”, que lo cierto es lo del turismo pujante,

En estos momentos la cultura oficial toma
sug decisiones para impedir la divulgacién de
una literatura con espiritu de darse plenamen-
te a la vida, de luchar por el hombre de carne
y hueso, de reconocer y recoger la herencia
cultural anterior. ya que en el desarrollo his-
térico salvadorefio los que nos anteceden legan
una experiencia y contribuyen conciente o in-
concientemente a la estructuracion de una
literatura nacional en lo universal del desa-
rrollo de la humanidad.

En estos momentos la cultura oficial re-
presenta un retraso, un discurso de apertura
o del buen pronunciar una jota pipiense o
raquitis pipis in de nai. Para mejor informa-
cion leer a Luis Rivas Cerros o a Betancourt
maestros en el desconcierto de lo incierto con
ciertas aclaraciones que lo llevaran a creer
que no caminamos por ser el suefio la razon
del ser en la mermelada de esta manana de
marzo cuando se ahonda en el misterio del
ser uno mismo, estos sefiores se embotellan
con un elixir o pareceria interesante clamar
por una solucion postrera que los llevase al
mas alla del comienzo y final de esta calle
que los llevard para que se dén cuenta que
si se pone usted en |a esquina y se descuida
[o apretuja un camion y quedara demostrado
sencillamente con el apachon que tales snenos
o el metafosear con el Filo no es de un Mau-
ricio Guzman y sus injertos ya que hace estu-
dios serios en el sentido de que comienza por
las ideas. luego agarra por las ramas y luego
reaparece por las ramas de otros arboles de
utopia porque todo es utopia. Dentro de poco
ponerse un calzoncillo va a ser utépico o co-
mo dice el otro filésofo que la filosofia y el
arte es un fracaso a eso diremos que dentro
de poco no va a tener validez quitarse los
calcetines, no lavarse la cara,

De todo hay en la vina del sefior delgado
padrisimos de la patria. Estos sefiores que
andan por las ramas buscando al oso perdido

o a los elefantes o a las ballenas lo que mejor
les conviene es cortar un.mango después de
poner la escalera.

O bien se puede hacer una pregunta psico-
délica. ; Es posible cortar un mango sin antes
poner la escalera. suponiendo que el arbol da
frutos?

Ciertamente El Salvador es un pais para el
turismo. Aqui los [ilésofos se estan haciendo
las prezuntas que se hicieran hace un millén
de anos. ;Existo? Me veo al espejo, soy el
mismo de ayer. La otra vida es con pan
chocolate caliente v con musica de arpa. En
eso nuestro pais tiene que decir muchas co-
sas. Porque los filosofos estan descubriendo
que el frotamiento da calor y que el agua
hirviendo quema. En cuanto a los censores:
eslos se encuentran en las estatuas (a ellos
se les consulta en las noches tenebrosas cuan-
do se ven en los relojes y en la sopa los
fantasmas y las conspiraciones). A ellos se les
consulta para publicar o dar una vuelta por
la esquina. o tienes que anticiparles que el
final de la novela termina con un estornudo.
Realmente que la cultura oficial es un estor-
nudo. es una artritis por la edad. es un trau-
ma nacional, es una fractura psiquica en el
lébulo izquierdo del conformismo contagioso
con hipérholes y plumas y cascabeles. . .

La C. O. es un tilin tilin campanita de
arrayan. el tilin tilin se toca en un discurso
funebre, en una velada con smoking donde
cada quien lleva su campanita atrds y va so-
I]al](]l') como un I.’l_l]‘df‘l'{). l)()l'f.llll:' t(‘}d(}ﬁ S(Ii.:
corderos,

La C. O. ha producido los siguientes ver-
bos que los remitimos a la real academia
de la lengua en Madrid: a. el verbo en voz
pasiva: tilinear, yo he tilineado: gerundio
avanzado izquierdizante y peligroso: tilinean-
do por habido y por hacer.

En vista de lo anterior. Se recomienda in-
cluir en el grueso diccionario: el verbo tu-
ristear: ¢l turistea con su camara fotografica,

Estas consideraciones deben ser puestas a
la meditacién tilinica con masacuatines, ma-
sacuatidas invernales, masacuateando. Es de-
cir que se debe elegir y averiguar si ha sido
una tomadura de pelo o es en serio. Y es
en vista de que se estd usando en demasia el
verbo canastear, sibame la canasta.

Muchos va estan pensando en la seriedad
de la dona literatura, pero esta sefiora hoy
e levanté con humor y decidié tender en las
latas la ropa salvadorena oxidada o recuér-
dese bien que un trapo que se hava guardado
en un bail durante 100 afnos al sacarlo a luz
se desintegra. Si me equivoco preginteselo
a mi abuela que ella es quien me cuenta estas
cosas, O si no la misma.
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ROBERTO LARA VELADO
INTRODUCCION AL ESTU
DIO DEL DERECHO
VIERCANTIL

il nuevo Derecho Mercantil
es, en cuanto a sus conceptos tun-
damentales, diametralmente  dis-
tinto del Derecho Mercantil cla-
sico: la movilidad constante del
comercio contemporaneo ha exi-
gido Ta revision completa de sus
conceptos doctrinaros v la exten-
sion creciente de su contenido.
De aqui que ¢l Derecho Mercan-
til moderno tenga, si se le com-
para con ¢l que era en un pro-
ximo pasado, una fisonomia total-
mente nueva.

I'sta movilidad a que me he re-
ferido requiere la constante refor-
ma de las codificaciones referen-
tes al Derecho Mercantil. Por
desgracia, entre nosotros, la revi-
ion de la legislacion positiva ha
sido cxtrul1m§;1111CntC lenta en to-
das las ramas del Derecho; esta
lentitud ha sido especialmente
perjudicial en lo que a la legisla-
cion mercantil se refiere; general-
mente todos nuestros cuerpos de
leves datan desde el siglo pasado;
s¢ ha hecho a ellos algunos refor-
inas, pero hasta el momento, no
obstante que hay proyectos de al-
ounos, las leves vigentes, en lo
ceneral estan muy lejos de recoger
las tendencias juridicas mas mo-
dernas.

'n ¢l presente libro, al tratar
las distintas materias que su natu-
raleza exige, se procura tener pre-
sente, en todo momento, la exis-

“tencia de un Codigo vigente ins-
pirado ¢n las doctrinas cldsicas y
de un proyvecto estructurado de
conformidad a la teoria moderna.

T'amano:
9Ly x 6347
408 paginus.

OSWALDO ESCOBAR VELA
DO POEMAS ESCOGIDOS

\Ls de 100 poemas

Del gran poeta popular

Su mejor Obra

POINIAS que estaban ineditos

Poemas Fscogidos de Oswaldo
I'scobar Velado, recoge las etapas
del pocta a lo largo de sus libros
v de sus poemas dispersos.

Ia angustia de Oswaldo Esco-
har Velado tiene su pozo oscuro
en esta experiencia que destrozod
sus mejores suenos. De ella, sin
ciibargo, s¢ levanta como del fon-
do del abismo para invitarnos a
seeuir luchando. Tal es la tema-
tica de este libro que insurge co-
mo un soldado lanzando el can-
to encendido como una granada
de mano.

Tamano:
6" x 8”7
200 paginas.
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DALTON POEMAS

Roque Dalton integra con chi-
cacia las circunstancias nteriores
v las circunstancias sociales de la
creacion podtica. o ¢, las con-
tradicciones, los conflictos perso
nales y los de la sociedad se r¢
vuelven con una fuerza de mo-
cencia que sin embargo no indica
jamds la preocupacion por la mas
alta calidad: porque Roque Dal-
ton recuerda siempre que no hay
creacion poctica lograda sin una
meditacion sobre el lenguaje, v
que la poesia, involuntaria o in-
tencional, nace necesariamente de
una mutacion en la palabra hu
mana de todos los dias, mutacion
provocada por la gloriosa combus-
tion de elementos de la vida co-
mo la sorpresa, el sortilegio, la
ironia, la ternura, la bondad, cl
humor, la insolencia, la magia y
tantos otros elementos subjetivos
v objetivos que, en vaiven cons
tante entre lo real v lo imagina-
rio, inventan nuevas relaciones
entre el hombre v ¢l mundo, en-
tre la razon v ¢l sueno, entre la
necesidad v la alegria de wvivir.
René Depestre.
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‘T'amano:
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202 paginas.
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—IMPUESTO SOBRE LA REN

EN EL SALVADOR
(Varios Autores)

TA

La primera parte de la obra cs-
ta dedicada al analisis del estudio

|
- El Impuesto Personal sobre la

Renta en América, de Richard
Goode. Los comentarios son le-
chos por Ifigenia NI de Navarre-
te, catedratica de la Iscuela de
Itconomia de la UNANM, México;
Alfonso MNlois¢s Beatriz v Ulises
Flores, economistas salvadoretios.
Aparecen tambicn, en esta sec-
cion, ¢l trabajo Ll Concepto Fis-
cal de Renta del Dr. Alvaro Ma-

| gana, profesor de Ciencia de la

I[Tacienda de la Facultad de Ju-
risprudencia v Ciencias Sociales
de la Universidad de El Salvador.
La scgunda parte comprende la
exposicion de motivos de 1a Ley
de Impuesto sobre la Renta de
1915 v la exposicion de motivos
del "T'tulo 11T de 1a Ley de 1m
puesto sobre la Renta de 1915, v
los valiosos estudios sobre reforma
mmpositiva en 1 Salvador, escri-
tos por Cesare Cosciani v Oliver
Oldman. ;

I'n la tercera parte se incluyen
algunas opiniones sobre la Gltima
reforma al régimen impositivo de
la renta de I\ Salvador, estable-
cido segin el decreto 609 del 20
de mavo de 1966.

Tamano;
914" x 6347
SH ) i
212 paginas.

IBARRA CUENTOS BREVES
PARA UN MUNDO EN
CRISIS

Cuentos Breves para un Nun-
do en Crisis, de Cristobal Hum-
berto Ibarra, tiene la virtud de
estar asistido por la agia. Son
narraciones  breves sobre  temas
grandiosos, tratados con celeridad
v agudeza. Cristobal Tlumberto
Ibarra tiene la cualidad de comu-
nicar al lector —de manera direc-
ta— la fantasia de su arte.

Como creador de belleza des-
cubre tesoros ocultos. La maxima
que afirma “nada nuevo existe ba-
jo el sol”, pierde su validez cuan-
do sc refiere a los llamados temas
cternos del arte; la vida imprime
a cstos nuevas cualidades que los
hace permanccer en  constante
desarrollo. La habilidad de Ibarra
reside —precisamente— en vitali-
zar esos clementos con ¢l conte-
nido concreto que surge de lo co-
tidiano. [iste autor, calificado por
Nliguel Angel Asturias (Premio
Nobel de Literatura, 1967), como
el eseritor que mide la frase con
la vara de la gracia”, pertenece a

la generacion del “Grupo Seis”,
que hacia 1941 innovo las formas
hiterarias del pais.

T'amano:
7T ox 4a”
88 paginas.

ARGUETA/EN EL
COSTADO DE LA LUZ

Manlio Argueta, poeta salvado-
refio, obtuvo con su libro En el
costado de la luz, ¢l Premio Uni-
co Rubén Dario promovido por
el Consejo Superior Universitario
Centroamericano en 1966,

La poesia de Nanlio se caracte-
riza por €l sobrio equilibrio entre
la emocion v la forma. La remi-
niscencia de seres y cosas le sirve
para esbozar, insinuar mas bien
las realidades presentes. Uno de
sus aciertos principales reside en
conservar el tono, el clima poéti-
co, a menudo lleno de transposi-
ciones felices.

Manlio Argueta pertenece a la
promocion literaria de 1956. Es
autor de El animal entre las patas
(poesia), en prensas en la Edito-
rial Universitaria de Guatemala;
De aqui en adelante (poesia); El
valle de las hamacas (novela), en
prensas de Fditorial Sudamerica-
na, Argentima,

Tamano:
i X ""1/:2“
72 paginas.




Cronica

La abuela solia sentarse en el marco de la puerta
a matarse las pulgas
En los ultimos anos de su vida
gusté correr tras las aranas de caballo
y los ciempiés
En 1915
la conocié mi abuelo
quien usaba saco de dril
(el dril campechano de los buenos dias
de cualquier abuelo)
A las seis de la tarde paseaba por el parque
(con su bigotito Kdiser)
y hacia la mancha brava
para ponerle florecitas en los senos
pues era de buen tono
mientras la banda
dibase la grande con un vals de Strauss
En 1916 levantaron la primera casa de familia
pero fue destruida por un terremoto
que no dejo piedra sobre piedra
En 1938
a mi abuela se la trago la tierra
y desde entonces la veo todos los dias
con una golita en la cabeza
en un viejo daguerrotipo

Instrucciones para rodar tierra

Fue en el oriente de mi patria
donde pari la vision de mi padre
y el juguete de orinarme como los perros
Olia los bosques
y comia sirines color de chocolate

Desde pequeno debi marcharme de casa:
rodar tierra, correr mundo,
llenarme los ojos de viaje, de estiércol, de humo.
Debi matar un cura y eseribir una carta a la madre
desde alguna ciudad famosa;
dejar que una querida me ensenara los secretos
del sexo
y me tatuara el cuerpo de aventuras.
Por 1950 debi irme a la India:
banarme desnudo
como los principes en 109 A. d, C.
Y haber hecho un poema
que me valiera un reino junto al Mar Rojo.

BOES T A Bk

Amor

Tu amor viene y se queda agazapado
revuelve la manana
ronronea
hace hervir la marmita
y limpia mi corazon
Hay momentos en que la pobreza enfurece
nuestra vos
pero eso pasa
y vuelve a recordarse la forma en que nos vamos
el silencio que arrullas
cuando orinas en la madrugada
y haces coro junto a mi boca
cuando te leo el diario del Che
o te hablo de Topilzin-Atzil
el que fundé
tu ciudad natal

ose (Naria Cue

Cuando se te puso fea la cara

Aiin pude verte
en 1960
cuando se te puso fea la cara
Cuando te moriste
pude verte el asombro de un 12 de Octubre de 1492
y senti nostalgia de tus cuentos
que siempre terminabas
Y me mnonto en un potro
para que me cuenten otro
Porque fuiste especialista en princesas
encantadas y principes de lejanas tierras
Te conoci mejor con La Flor del Olivar
pero con el cuenlo que te conservo fija
sin tregua a toda hora
es con el justo juez de la noche
Tus dientes —a pesar del tiempo—

siguen siendo un rebano de cabras en mi memoria



