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CAPITULO 1 

1 N T R O D U e e ION 

Hasta las oscuras edades de donde emerge ignorada la existencia 

humana, asistimos ahora al panorama i maginario del hombre luchando a _ 

cada momento por su existencia contra las condiciones adversas del me_ 

dio que le rodea, y nos encontramos deleitosamente detenidos en la ob_ 

servación de esa ser, débil y pequeño, ante las inconmovibles masas de 

feroces animales que constantemente amenazan su existencia. Tiene qua 

alimentarse y para ello se encuentra con el valladar de su pequeña es_ 

tatura, fuerza y movimiento, frenta a la altura de los frutos, la agi­

lidad del ciervo y la fortaleza de los plantígrados que pueden servir_ 

le de sustento. De niñez larga y endeble en vez del pronto y maduro d~ 

sarrollo del animal que le acecha, el hombre a través de siglos de he_ 

róica y constante lucha, vive y sobrevive a las demás especies, y es _ 

que lleva dentro de sí, la llama cr eciente de la imaginación y la pod~ 

rosa fuerza de la idea. 

El proceso de su vida es un complejo de sensaciones y ~stas, en 

su percepci6n constante, estimulan las ideas que poco a poco llegan a 

objativarse en diferentes manifestaciones, aquellas necesarias para su 

existencia deben habe r tenido prioridad sobre las otras y, con el co_ 

rrer del tiempo, surgen sobre la faz del mundo los espíritus sensibles 

ansiosos también de dejar plasmados para la posteridad la interpreta_ 
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ción de la belleza que encuentran en el medio don da se desarrolla su _ 

vida. 

Surge así la pintura rupestre, el grabado parietal y el alto re • 

. lieve, todo de una manera tosca pero que constituyen ya les primeras _ 

manifestaciones de lo que ser~n en el futuro las obras del intelecto. 

Con la expresión del pensamiento por medio de la escritura se da 

un gigantesco paso hacia la difusión de la cultura. los conocimientos 

ya no sólo se transmiten como antes de padres a hijos y de generación 

a generaci6n sino que quedan grabados en jeroglíficos, luego en e~cri_ 

tura cuneiforme y por fin en manuscritos, que son pronto reproducidos 

para difundirlos y aún traducirlos, aunque s610 en ínfima cantidad y _ 

en provecho de escaso n6mero de personas. 

Durante muchos siglos el artista creador de obras del ingenio no 

busca con su producci6n un fin comercial, sea porque dispone del tiem_ 

po y de los medios económicos suficientes para dedicarse por entero al 

estudio y a la meditación o bien porque se convierte en protegido de _ 

las familias acomodadas quienes estimulan y facilitan su trabajo. Co. 

InO los casos da imitaci6n y plagio erar. muy excepcionales no hubo ~a_ 

zón suficiente para l a regulación jur!dicade la actividad intelectual. 

No obstante la falta de legislación al respecto, existía ya latente en 

los individuos la idea del derecho de autor y as!, la sociedad, se en_ 
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cargaba de sancionar moralmente al plagiario, ridiculiz~ndolo en obras 

teatrales, rehuyendo su compañía y considerando en todo caso denigran_ 

te su comportamiento. 

Con la invención da la imprenta en el Siglo XV cambia por compl~ 

to el panorama en que desenvuelven las producciones del ingenio. Laa 

obr,s literarias, otrora consideradas ónicamente como medio para expr~ 

dar los sent.imientos o las ideas, se convierten ahora, además, en fue.!l 

te lucrativa de ingresos, "La imprenta creó la doble posibilidad de _ 

extender la cultura y transformar la obra impresa en objeto de comer_ 

cio". (1) 

tue pues necesario qua se descubriese la imprenta, que se facil! 

tase la reproducción y multiplicación de las obras del intelecto, y • 

que surgiese una nueva y lucrativa actividad, para que el legislador _ 

se vie~a obligado a dictar un conjunto de normas que viniesen a prote. 

ger, no sólo los frutos económicos de las obras intelectuales sino tam 

bien, a defender la prOducción original de posibles usurpadores. 

Ese conjunto da normas as conocido en la actualidad, y en la ma_ 

yoría de las países, con el nombre de "Derecho de Autor". 

(1) l. Satanowski, Derecho Intelectual, Tomo 1, pag_ 10, Bs. Ai_ 

res, 1954. 
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CAPITULO 11 

A) CONCEPTO OEL DERECHO DE AUTOR 

Hemos considerado conveniente antes de entrar al estudio del con 

trato de Edici6n, detenernos un mOmento en la consideraci6n jurídica _ 

de este derecho, ya que al contrato mencionado, tiene precisamente por 

objeto, aquella producción sobre la cual recae el derecho de autor, de 

tal suerte, que el conocimiento de éste podrá mostrarnos un panorama _ 

más despejado en la cornprensi6n de la figura jurídica del contrato en 

estudio. 

Las ideas formadas en la mente del individuo están por sobre el 

inmenso campo de las leyes. A los espacios del pensamiento no alcan_ 

zan a llegar las normas jurídicas, y es indud8bl~, que sobre estas fi_ 

guras del intelecto no existe más dominio, que el qua sobre ellas tie_ 

ne, quien las ha concebido. 

Cuando la idea se manifiesta, cae inevitablemente en el campo del 

Derecho y es preciso entonces determinar su ubicación jurídica. 

Si la producci6n es de naturaleza artística, científica o liter~ 

ria, y reviste adem's el carácter de original, se convierte en objeto 

del deracho de autor. Su creador tiene entonces sobra la misma, facul 
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tades que caen dentro de la esfara moral y de la económica, paro es n~ 

cesario pzra ello, que el sujeto haya concebido y realizado la obra, 

pues de lo contrario no se trataría de un autor, sino de coautores. 

Nuestra legislación considera le intelectual entra las propieda_ 

des espaciales, lo cual supone tácitamente, el reconocimiento del ca_ 

rdcter sui_géneris del derecho de autor, ya que de lo contrario no ha_ 

bría tenido motivo el legislador para organizar y remitir su régimen a 

una ley especial. 

Es así como en nuestro medio, el derechb de autor se comprende _ 

como aquel conjunto especial de normas jurídicas que regulan, en el á~ 

bito económico y moral, las facultades que corresponden al autor de _ 

una obra original, de naturaleza artística, científica o literaria, as! 

como las obligaciones que de elle resultan para los demás individuos. 

8) NATURALEZA JURIOICA DEL DERECHO DE AUTOR _ PROBLEGATICA 

Si la obra · causa perjuicio, es el autor el responsable; si no lo 

causa, es lógico deducir que sobre el11a tiene un derecho. Ahora bien, 

la existencia de este derecho y la determinación de su naturaleza jur! 

dica, ha sido tema de profunda discusión a lo largo de su existencia. 
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Vamos as! surgir en el campo de las opiniones aquellas que ni8. 

gan categóricamente le existencia del derecho de Autor, bas~ndose en _ 

puntos de vista diferentes. Grandhom, refiriéndose a la existencia de 

cesas, objetos de derecho, se expresa: "de una parte los productos -

destinados al consumo físico, o sea, los que pertenecen a la categoría 

de lo útil; éstos se cambien y por consecuencia, se pagan valor por v~ 

lar; de otra, los productos destinados a nuestro perfeccionamiento in_ 

telectual y moral; éstos integran la catego r ía da lo santo, de lo jus_ 

to, de lo verdadero y de lo bello. Toda id ea de tráfico les es antip! 

tioa, no se vanden, se les distribuya gratis". (2) Mazzini. por su 

parte, nos dice: "El pensamiento manifestado pertenece a todos: as _ 

una propiedad social. La inspiración del alma humana no puede ser ob_ 

jeto de un monopolio". (3) 

Para otros autores es preciso distinguir t cuando se trate de pr~ 

ducciones del ingenio: aquellas que deben considerarse como inventos y, 

las que deban llamarse con t oda pro piedad obras de arte. Las primeras, 

son para estos pensadores, un simple producto del medio, ya que si no 

hubiese sido tal persona el inventor, tarde o temprano lo hubiera sido 

otra; en cambio las obras de arte son definitiVamente personales. 

En contraposici6n a las ideas antariores a parecen tamb i én quie_ 

nes otorgan al Derecho de Autor propiedsdes de duraci6nllimitada, derQ 

chos existentes a perpetuidad, de tal suerte que siguiendo su crits_ 

(2) y (3) Citados por Lasso de la Vega _ El Contrato de Edici6n, 
p~g. 15, ffiadrid, 1949. 
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rio, no ha faltado quien estime, que debería pagarse indefinidamente, _ 

'un porcentaje de los beneficios obtenidos por un invento a las genera_ 

ciones descendientes de su inventor. 

Tanto la teoría que niega la existencia del derecho de autor como 

aquella que lleva al extremo sus características, han sido desechada e • 

por las corrientes modernas y se puede decir, que en el estado actual de 

las opiniones, la diferencia versa únicamente sobre el fundamento en el 

cual descansa el derecho de autor. 

Son muchas las teorías expuestas sobre la naturaleza de este ' der~ 

cho siendo entre ellas las principales: 

a) Teoría de la Personalidad 

b) Teoría de la Propiedad 

Teoría de la Personalidad 

Dividiéndose tradicionalmente 106 derechos en patrimoniales y ex_ 

trapatrimaniales o dala personalidad l es conveniente establecer a qu~ 

clase de ellos pertenece el derecho que el autor tiene sobre BU obra a~ 

tíetica, científica o literaria. 

Oerechos patrimoniales son aquellos que recaen sobre los bienes;_ 

dicho da una manera m's amplia, aquellos que regulan el uso de los bie_ 
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nes. Todos los que estén fu e ra de ellos constituyen los bienes extrap~ 

trimoniales o de la personalidad. Estos últi~os a su vez se subdividen 

en la forma sig ~i8nte: 1) Derechos extrapatrimoniales del individuo ca 

mo tal; 2) Derechos del individuo como miembro de la familia; y 3)_ 

Derechos del individuo como miembro de la sociedad. 

Los bienes son el objeto de atenci6n de los derechos patrimoniales; 

por el contrario, los derechos de la personalidad se caracterizan porque 

no recaen sobre las cosas objetivas, sino sobre aspectos intangibles de 

la naturaleza huma na. Por eso nos dice Gierke, jurista alem'n inicia_ 

dor de esta c~rriente: ItEl derecho de autor es un derecho de la persona 

lidad, cuy.o objeto est~ constituído por una obra. intelectual considera_ 

da como parte integrante de la esfera de la personalidad misma". (4) 

Para todas l a s corrientes que tratan de explicar la naturaleza j~ 

r!dica del derecho de autor, el objato del mismo, está constitu!do por 

le obra que reviste el carácter de ser original, consistiendo la origi_ 

nalidad en que " el autor, al combinar los elementos que le son facili_ 

tados por el fondo común de las ideas, produce un todo nuevo". (5) más, 

no es la cosa material en si, lo que constituye al objeto, es decir, no 

es el libro, la estatua, la pieza musical en~e toma cuerpo la creaci6n 

del autor, sino la obra en abstracto. 

(4) Javie r Lasso de la Vega, obra citada, pag. 20 

(5) Lasso de la Vega, obra citada, pag_ 24 
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Una producción intelectual de carácter original es la objetivación 

de una idea, o de un conjunto de ideas, que al relacionarlas entre si y 

exteriorizarlas, han llegado a constituir un algo nuevo, ·completo en sí 

mismo, es decir, que no admite adicionas para ser lo que tuvo en mente 

su autor. El creador de estas obras 9S necesariamente un ser humano que 

posee una sensibilidad de percepción más delicada que la generalidad de 

las personas. la misma intensidad de sensaci6n puede causarla la 000_ 

templac i ón del universo, que el desplazamiento de la oruga sobre el bo~ 

de de la hoja. Puede captar la belleza donde nosotros apreciamos sólo 

fenómenos naturales, y ante el impulso de una gama inconmensurable de _ 

estímulos, su espíritu se agita y empiezan en ál a hacer efervescencia 

las idean, ideas originales, que poco a poco, o bien s6bitamenta, madu_ 

ren, pero qua en todo caso antes de exteriorizarse son impregnadas con 

el sello indeleble de su carácter, qe su personalidad. Por ello la obra 

no es otra cosa que la prolongación misma de la personalidad, y es en ra 

zón de esta circunstancia, que debe ser protegida por la ley. Y más aún, 

la obra no hubiora podido germinar sin que su autor tuviese la indepen 

dencia nec9saria, para dar a sus ideas un cause determinado, según BU _ 

albedrío; por ello, es ta~ bi'n que su obra está, ade~ás, fundamentada _ 

en su libertad peraonal, su libertad para apreciar, para escoger J para 

discurrir, para elaborar, etc. 09 tal suerte que la obra en si, es la 

síntesis en que se manifiesta con toda plenitud la libertad personal, _ 

la cual debe primordialmente, ser protegida po~ el derecho de autor. 

y siendo la libertad del hombre uno de sus personal!simos derechos, 



_ la _ 

no existe para los seguidores de esta doctrina, otra naturaleza, que la 

de ser el derecho de autor, un derecho de la personalidad. De ahí uno 

de los ' pensamientos esenciales de esta escuela: "Cuando la ley rgoono_ 

ce el derecho de autor, 10 que protege es su libertad de obrar o no, su 

libre voluntad de publicar o no su obra, aparte de que proteja también 

su honor o prestigio, su paternidad espiritual, eto." (6) 

Teoría de la Propiedad 

Origen y lineamientos: Eata teoría, no obstante el hacho de ser 

el jurista alemán K6hler au iniciador, ha sido conocida tambi6n con el 

nombre de Teoría Francesa , quizá ~or ser en eite país donde más auge en 
contró en sus pri nci pies. 

Como su titule lo indica, considera al Derecho de Autor como un _ 

derecho de propiedad, diferente no obstante a le propiedad ~oiinaria. _ 

Difiere de ella en ciertos car2cteres y faculta des paro, no por esa ra_ 

zón deja de ser eh su fondo un derecho de prcpiedad, eso sí, de una es_ 

tructura peculiar. 

Los lineamientos modernos de esta teoría consideran que el derecho 

de autor es una especie dentro del gánero del derecho de propiedad, como 

(6) E. Langle y Rubio, Manual de Derecho Mercantil Espencl, Tomo 
III~ pago 241, Barcelona, 1959. 
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lo es la nuda propiedad; la propiedad que se tiene sobre los bienes na_ 

cionales de uso público; o sobre lcs bienes fiscales; o como la que ti~ 

na el fiduciario sobre los bienes en fideicomiso y; aún más, qua posee 

características tan notablas Que lo convierten de por sí, en una propis 

dad especial, sui_generia. 

la propiedad tiene como funda mento el trabajo. El a4tOt de una ~ 

bra, fundamenta su derecho sobre ella, en el trabajo desarrollado para 

efectuarla. Existe, pueSt entre ambos, un elemento común fundamental _ 

con base al cual considera este teoría que el derecho de autor es un de 

recho de propiedad. 

Los frutos que producen las cos~s o los productos que da ellos se 

derivan pertenecen al propietario de 'stas. Siendo las obras artísticas, 

científicas y literarias productos surgidOS del mismo hombre, ¿c6ma es 

posible qua no tenga sobre ellos la propiedad? 

Contenido dal Derecho de Autor X ~r[tica de la Teoría de la Proeiedad. 

El Derecho de Autor, dada la naturaleza de su objeto, se bifurca 

en un contenido económico y en otro de carácter moral, Por el primero, 

el autor tiene sobre su obra un derecho semejante aunque no idéntico a 

la que tiene un terrateniente sobre su inmueble o un agricultor sobre sus 

cosechas. La diferencie asencial radica en que sobre éstos 61timos, la 

propiedad recae sobra algo material, en cambio el primero, tiene el mismo 
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derecho peto sobre algo ·inmaterial y es de esta diferencia de objetos _ 

donde nacen las principales críticas de esta teoría. 

Es justo reconocer que s~ bien el derecho de autor es un derecho 

de propiedad, posee en tal sentido una cantidad de peculiaridades, que 

lo hacen diferir, ciertamente, del concepto de propiedad que nos 1896 _ 

la teoría cl&s1c8; y son estas características especiales las que han _ 

dado base e muchos Juristas para negar al derecho de. autor, su naturaljt 

za patrimonial. 

Las principales críticas en contra da la teoría patrimorlial se pu~ 

den re$umlr de la manera siguiente: 1) El Oerecho de Autor es temporal, 

y no per~etuo como el Derecho de Propiedad. 2) El Derecho de Dominio 

recee sobre objetos ~aterialesJ el Oerecho de Autor tiene por objeto al 

90 inmaterial. 3) En la propiedad común el propietaria tiene derecho 

exclusivo, en tanto que en el Derecho de Autor, una vez publicadas las 

obra~, ya no está en manos del autor impedir que el p6blico goce da elles. 

Consideraciones sobre les Críticas a le Teoríe de le Propied.ad. 

Eataa objeciones, en un tiempo al parecer muy cimentadas, se encueu 

tran Qn aste momento escasas de fundamento. Así, a 9re~des rasgos vemoss 

primero, qua el carácter de perpetuo del derecho de propiedad, conside_ 

rado como una de las cualidades esenciales durante mucho tiempo 98 8 e~ 

tes alturas muy discutido. La constituci6n del Fideicomiso por una ca~ 
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tidad limitada de años, la prohibición de las demás vinculaciones, la -

expropiación, el pacto de retroventa, son regulaciones jurídicas q~e -

han venido a restarle al derecho de dominio su carácter de perpetuidad. 

Por otra parte la consideración romana de que la propiedad debe tecaer 

exclusivamente sobre bienes materiales, se encuentra ahora en franca d~ 

cadencia. Las tendencias modernas, sobre todo con el amplio desarrollo 

del Derecho Mercantil, nos presentan una serie de bienes inmateriales _ 

que tienen ya en muchas legislaciones extranjeras, plena protección ju_ 

rídica. Nos dice Josserand al respecto: "Por otra parte se ven apare_ 

cer y desarrollarse los primeros lineamientos de una propiedad incorpo_ 

ral es decir, que recae, no sobre cosas, sino sobre bienes inmateriales. 

Ha de hacerse la observación de que este nuevo concepto jurídico estuvo 

anunciado por ciertas instituciones que le facilitaban el camino: a) Por 

la propiedad indivisa. 2) Por el usufructo. Ahora bien, no son so)-

mente las cosas, los bienes corporales los que se presentan al estable_ 

cimiento de una relación así comprendida, son también los bienes incor_ 

porales: los fondos de comercios, marcas de fábrica, patentes, modelos, 

dibujos, propiedad litert~ia y artística. Así aparecen las propiedades 

incorporales, que se clasifican a veces de propiedades intelectuales. _ 

Ocurre que a medida que la propiedad inmueble 8e debilita, las propi8d~ 

des incorporales se precisan y se intensifican". (7) 

(7) Citado por al Lic. Luis Alfonso L6pez, Tesis Doctoral, Natu 
raleza Jurídica del Derecho de Autor, pago 24, Quezaltenangu, 
1954. 
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En cuanto a la tercera crítica, parece que algunos autores en su 

afán de rebatir la teoría, han llegado a considerar que con al hecho de 

que el público loa una obra se ha restadc al autor su derecho de goce -

sobre ella, como que si el de rech o de goco de ~ote lo constituyera el -

estar leyendo continua y exclusiva mente su obra. Esto es como decir qu e 

al dueHo de una casa se le restara su derecho de goce sobre ella por el 

hecho de que un parroquiano la admir8ra. El autor goza de los frutos _ 

que pueda darle su creeci6n y éstos puedan ser tanto de índole econ6mi_ 

ce como emotiva. Pero a nadie va ocurr!rssle ser el autor de una obra 

y ser respetado, admirado, ate., por al solo hacho de leerla, y mucho _ 

menos por s610 este hecha podr' p~rci b ir beneficios econ6micos qua no l a 

corres¡1onden. 

Objeto del Darecho de Autor 

Se dice en líneas ant Griores que el Derecho de Autor es un derec ho 

de propiedad sui_generis, que se c a racteriza por no implicar dnicamente 

un conjunto de f ncultades de índole exclusivamente patrimonial, sino qu e 

ade~'6 reune en su ámbito un conjunte de derec hos de índole inmaterial 

que se encuentran aiilparado s b a j o el rubro cíe derecho r:loral del autor. _ 

En otras pa labra s el derecho da autor está c onstituido por un conjunto 

do derochos, unos de c a r5cta :r patri (;,o nial o económico y otros de índole 

moral. Los pri~eros llevan en sí, para el autor, el goce da su obra, ~ 

sí como el de disposic .L 6n de la íilist,13 , en tét'm.i.nos relativos, y por otr? 

parte 103 segunJos implican especialmente: la paternidad intelectual -

sobre la obra, ~l derecho de pUblicarla o no, el de impedir sus deform!! 
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ciones, plagios, etc. 

Para mejor comprensi6n de lo dicho se vuelve imperativo desentraHar 

cuál 8S su verdadero objeto, es decir, ¿sobre qué recae o qué protege el 

derecho de autor? 

Decíamos que bajo el impulso del medio que rodea al artista, ante 

el obstáculo que constituyen los diferentes pcblemas que se le presentan 

a cada momento, 01 esp!~itu cre~dor del ser humana~ se vuelve estimulaoo 

por los acontecimientos, 6rgano fecundo generador de ideas, y 'stas se 

van agrupando en la mente, relacion~ndose entre sl o con otras ya exis_ 

tentes, y a través de un ~roceso de sel~cción se va dando existencia _ 

mental a una obra dater~inada. Concluida esta fase, pasa ~l autor de lo 

ideal a lo objetivo, de la idea a la materialización y en este proceso 

va efectuando tambi~n, combinación da elemento6, que ahora son materia_ 

les, relación de los mismos y después de un arduo combinar, comparar, _ 

relacionar, atc., llega a darla existencia en el mundo de los fenómenos 

a una obra original. Este proceso de creación es natural que pueda ser 

diferente a la secuencia que S8 ha indicado, pero en todo caso, la cre~ 

ción original será siempre el producto de la combinación de dos 9sfuer_ 

zost uno intelectual y otro matarial. El autor de una obra literaria 

no 5610 tuvo por actividad la representación mental de su argumento, ~i 

no al trabajo incesante de expresarlo objetivamente en su paculia~ esti 

lo de redacci6n, de tal suerte que tuvieron que caer en elcesto 0uchas 

páquinas de borrador antes de dar por terminada la obra. Algo semejante 



~ 

I 

16 _ 

tuvo Que sucadarle al pSntor, el inventor científico, al escultor, etc. 

De aqu~qua el objeto del derecho de autor est6 constituido por ese ax_ 

preai~n original en la cual se fundan idea y actividad material. Si el 

derecho s610 protegiere la idea quedaría trunco, puse iría en contra de 

la reelidad y de la 169ica. Lo mismo sucedería en el caso opuesto. p~ 

ra evitar confusiones debamos no obstante aclarar que la obra como ente 

material no constituye el objeto del Oerecho de Autor, en esta sentido 

8U objeto es le forma o medio de exprésión que le di~ su autor. As! di 

ce SatanowskYI "El tener un librot el ser propieterio del mismo, no _ 

quiere decir que se es titular del derecho de autor sobre la obra inte. 

lcctual fijada en ese libro. Su facultad se r~duca a" learlo, a gozarlo 

personalmente. Se es propietario de la cosa, pero no de la creaci~nu.(8 

El objeto del Dereeho de Autor resulta as! de la creación de algo inma. 

terial fijado por medio da algo material cuya caractar!stic~ esenciel • 

es la de ser nO~8doso, original. El autor por lo tanto no le quita na. 

da a nadie, sino que por el contrario da nacimiento a algo Que no exis~ 

tía y que ahora tiene realidad en virtud de su esfuerzo de creación me~ 

tal y material. Por ello es QU8 la obra daba ser propiedad de su autor. 

Teoría s,Quida Bor nuestro Derecho Positivo 

La teot!e recogida por nuestro derecho positivo es la que eonsida 

ra el derecno de autor como un derecho de propiedad especial, 8ui.9ane. 

tia. Ello 88 deduce del Art. 1~7 iflC. 2 de nuestra Constituci6n Pol!t! 

ca que dice. "Se reconoca as!misQo la eropiedad intelectual y art!st! 

(8) Obra citada. Pag. 40. 
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ce, por el tiempo y en la forma determinados por .la ley". Oel Art. 570 

del C6digo Civil: "Las producciones del talento o del ingenio son una 

propiedad de sus autores. Esta espocie de propiedad so rogir' por ls. 

yes es~ecialeBu. Y da los Arts. 2, 3, 5, 6, ? 8 Y 9 de la Ley de Dar,! 

che de Autor, que enseguida ss expresan: 

Art. 2._ El Cfaodor de una obra intelectual o artística go~a so_ 

bre ésta, por sl hecho de su creación, de un darecho de propiedad sxcl~ 

sivo y oponible a todos. Este derecho a8 denomina derecho de autor o _ 

derecho de propied~d intelectual y artística. 

Art. 3._ El derecho de autor comprende facultades de orden abs_ 

tracto, intelectual, moral y patrimonial, reguladas unas y otras por la 

presanta ley. 

Las bes primaras, constituyen el derecho moral de autor; y la cua~ 

ta, el dereoho pecuniario de autor. 

Art. 5._ El derecho Hloral de autor comprende las siguientes f.:cul 

tedas: 

1 ~ la de publicar su obra en la forma, medida y manera que crea 

convaniante; 

1I _ 

ItI _ 

IV _ 

u _ 

VI 

VII .. 

la de ocultar su nOMbre o us~r seud6nimo en sus publicaciones; 

la da destruir, rehacer, retener o mantener in'dita la obra; 

La da retractarse o sea la de recuperar la obra, modificarla 

o corregirla después de que haya sido divulgada; 

la de conservar y rQivlndicar la pat~rnidad de la obra; 

la de oponerse al pla9io de 13 obra; 

Le de exigir ~ue su nombre o su ~eudónirno ea publique en cada 



_ lB _ 

ejemplar de la obra o se mencione en cada acto de comunica_ 

ci6n p6blica de la misma; 

VIII _ La de oponerse a que su nombre o su seudónimo aparezca sobre 

la obra de un tercero o sobre una obra suya que ha~a eido da~ 

ble . 

figurada; 

IX _ La de salvaguardar la integridad de la obra oponiéndose a cual 

quier deformación, mutilación, modificaci6n o abreviaci6n da 

ella o de 6U título; 

X _ La de oponerse a cualquier utilizaci6n de la obra en menosc~ 

bo de su reputaci6n como autor o de su ho"p~. 

Art. 6._ El derecho moral de autor es inalienable e imprescriptl 

Art. '7.. la violaci6n de cualquiera de las facultades del dere. 

chc moral de autor, da lugar a reparación del daño e indemnización de • 

perjuicios. 

Art. e.~ El derecho pecuniario de autor es la facultad de perci. 

bir beneficias económicos provenientes de la utili2sción de las obras, y 

compr~nde especialmente las siguientes facultadas: 

11) Le de reproducir la obra, fijándola materialmente por cual. 

quier procedimiento que per~ito comunicarla al p6blico de una 

manera indirecta y durable; pueas efectuarse por medios da _ 

reproducci6n mecánica, tales como la imprenta, la litografía, 

el pOlígrafo, el cinemat6grafo, el fon6grafo, lae grabaciones 

magnetcf6nicas, la fotografía y cualquier otro similar; com. 

prende tambi4n la reproducci6n de improvisaciones, discursos, 

lecturas Y. en general, rec¡taciones pú~licae, heches median 
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te la estenografía, la dactilografía y otros procedi~iento6 

an~logos; 

21) la de ejecutar y representer la creación ccmpuesta ,exprBse_ 

mente con tal propósito, comunicándola al p~blico directa y 

momentáneamente, tales como la representación teatral, la e_ 

jecución musical y coreográfica, la escenificación para cin~ 

matograf!a y televiai6n y el montaje de cualesquiera otra _ 

forma de especticulo público; 

le) La de difundir la obra por cualquier medio, tales como el t~ 

l~fono, la radio, la televisión, al teletipo, etc. 

Art. 9.. El derecho pacuniario puede traspasarse a cualquier tí_ 

tule e transmitirse por causa de muerte. En el goce de este derecho, _ 

91 autor o sus causahabientes pueden disponer, autorizar o denegar la u 

tiliz8ción de la obra en todo o en parta, para usos comerciales o para 

efectuar arreglos, adaptaciones y traducciones da ella. ' El titular del 

derecho pecuniario puede impedir cualquier forma de comunicación p~bli_ 

ca de la obre, hecha sin consentimiento o con violación de las disposi_ 

ciones legales; asimismo, puede exigir la indemnización po~ los da"os 

y perjuicios que se le causaren cuando se irrespete su derecho. 



CAPITULO III 

CONTRATO DE [DICION _ CONCEPTO 

Conocidos los derecho9 qua corresponden a un autor sobre su . obre 

artística, científica o literaria, noa resulta ahora, menos af!e!l, la 

comprensi6n del acuerdo de voluntades destinado a producir efectos jurl 

tidioos, que es conooido en al 'mbito del derecho, con 91 nombre de Co~ 

treto de Edici6n o Editorial. 

El autor de una obra, impulsado por un fin, bien de car'cter .eco. 

·nómico, o bien ei:lotivo, 11eg;;) a considerar en un momento dedo, la nece. 

sidad de que su obra so divulgue. Para que esto se efectúe, busca 8 un 

editor, o sea, la persone que puede encargarse da le reproducc ·ón, pub1i 

cación y venta do la obra. Estando ambos de acuardo sobre las condicia 

nes del" convenio, se procede al otorgomiento del Contrato de Edicidn. 

Edic~ón viene del latín !lediUo _ editionis" que quiera decir: np~ 

bl1ceción, prss;ntaci6n en p~blico". Por ello, en sus inicios, el con_ 

trato se refirió exclusivamente e la obligación del impresor de reprod~ 

cír obras literarias. En la actualidad con el grado alcanzado en a~e_ 

lantes t'cnicos, el contesto de adición puede dar origen a una actividad 

m~s ampliB y compleja que la de reproducir una obra de esa naturaleza. 
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En efecto, en la época actual, el objeto sobre el cual recae el -

contrato de edición puedo constituirlo, ya no sólo una obra de carácter 

literario, sino que puede serlo ade~ás una de índole científica o art!~ 

tica. Es decir, de una manera general, puede ser objeto del contrato _ 

de edición, toda obra protegida por el derecho de propiedad intelectual. 

Esta ampliaci6n del ob j eto a otros campos se debe esencialmente al 

hecho de que en la actualidad se cuenta con máquinariastan excelentes y 

novedosas que perfectamente pueden reproducir la mayor!~ de las obras _ 

producto del ingenio. 

El autor de una obra del intel ecto o bien el titular del derecho 

de propiedad intelectual sobre la misma, tiene respecto de ella facult~ 

das de índole moral y facultados da índole econ6mica. 

En virtud de las f~cultades de índole econ6mica que posee sobre _ 

la obra, al celebrar contrato de edición, concede al editor, quien será 

indispensablemente la otra parte contratante, el goce de ellas por tie~ 

po limitado, s1~~pre que por su parte del editor, se comprometa, por eu 

cuenta y riezgo, a reproducir, difundir y vender los ejemplares de la U 

bree 

Las facultades de indole moral no puede concederlas a nadie; que. 

dan siempre adheridas a su personalidad y por tanto ~ucde hacer uso de 
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elle8 cuando as! lo estima conveniente, Puede sí. autorizar al editor 

pare qua ejercite estos derechos en contra de terceros. 

Para que el editor pueda cumplir con sus obligaciones de reprodu. 

cir, difundir y vender la obra, es indispensable que 'sta se encuentre 

en su poder, es decir. es necesario que el autor o el titular dal dare. 

cho, se la haya entregado. Por ello la primera obligaci6n que surge al 

cmlabrar.8 el contrato de edición es la entrega de la obra al editor. 

Es de especial importancia la consideraci6n de que el editor en el 

cumplimiento de sus obligaciones actde por su propia cuenta y rieigo, ya 

que en caso contrario, o sea, cuando actuase por cuenta y riezgo del mi~ 

mo autor o titular del derecho, o bien por cuanta propia y del autor o 

titular, no S8 tipificarLa entonces el contrate de edici6n, sino en a_ 

rrendamiento de servicios o una sociedad, segdn lo. ce808. 

Podemos por tanto decir qua el contrato de edición es -aquel acuG,I. 

do legal de voluntades en virtud del cual la persona que tiene ,1 dere_ 

cho de propied~d intelGctual sobre una obr.a, ea decir, derechos de !nd.a 

le rílqral y econcSlIlica sobre la misma, concede a otra el gOCQ de estos 111 

timos por un tiempo limitado, comprometiéndose al efocto a entregar la 

obre a la otra parte ~al editor. ~uian a su vez so oblisa a reproduDir. 

la, difundirle y venderla, por ~u cuenta y rieSgO. 
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CAPITULO IV 

NATURALEZA JURIOICA 

El contrato de Edici~n, como toda figura Jurídica producto de la 

'poca Moderna, por au complejidad resulta difícil precisarlo tanto en _ 

su contenido como en au naturaleza Jurídica. 

la variedad da estipulaciones existant.a en el co •• rcio, la natu_ 

ralaza d.l objeto de est. contrato y la .specialidad del derecho da au_ 

tor, dan por resultado que e.ta canvenci6n pueda adquirir diferentea 'o~ 

.a. de •• tructur., las cuales, superficialmente, lo ••••• j.n con otros 

contratos, y de •• t. semejanza eurg.n, como consecuancia, div.raidad de 

opinlone. referente a su n.turaleza Jurídica. 

Ea e.ta la razón por la cual ha llegado e coneider'r.el. co.o con 

trato de venta, de arrenda.iento de servicios, de soci.dad, de mandeto, 

ate.. Pero ai bien es cierto que de cada uno de 8.tos contratos puede 

recoger algunas características, .s m'. cierto aún, que ninguna de 'a_ 

taa aa suficiente para en.arcarlo dentro de cu.lquiera de dichaa conven 

cionee. 

Por ello la corriente modarna que se h. preocupado de su e.tudio, 
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hac!endQ un análisis m's certero de sus elementos, lo considera como _ 

una nueva figura jurídica, como un contrato sul_ganarls. ~ 

Haciendo un somero análisis del contrato encontramos la circunstancia _ 

da nu~los 8ujatos del mismo, deben revestir une calidad especial. Por 

una parte, debe tratarse del autor de una obra intelectual, entendiendo 

con esta denominación no sólo al creador de la misma sino, en un plano 

mis amplió, al titular del derecho sobre la obra, y por otra parte, al 

editor o sea aquella persona que toma a s~ cargo la raproducci6n de la 

misma. 

Sobre su objeto, vemos que no se trata de un bien de tráfico tra_ 

dicionalmente común en el comercio. As~ respefto de los mueble., no h~ 

br!a razón para el editor en celebrar el contrato, ya Que si bian la c~ 

sa objeto de la edición, pertenece a otra persona, la forma y peculiar! 

dad de la misma no son patrimonio de nadie en particular, y par la tan_ 

to, perfactamentese pOdría reproducir, publicar y vender objetos muebles 

semejantes. 

Siendo el objeto un inmueble, la 169ic8 nos advierte la falta de 

sB~iedad in al contrato mismo, pues referente a esos bienes sería impo_ 

slble, al menos por el momento, la reprOducción en eJ~mplarea múltiples, 

nota peculiar que C2racteriza la edici6n. 
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Una obra intelectual pOdría ser objeto de una venta, como pOdría 

serlo cualquier otro bien, pero ninguno, que no fuera de los protegidos 

por la propiedad intelectual, podría ser objeto dal contrato de edici6n. 

Se precisa pues la existencia de un objeto especial, la existencia 

de una obra del ing8nio sobre la cual recaiga la propiedad intelectual, 

p.ra que pueda celebrarse el acuerdo mencionado. 

la naturaleza del objeto, el ser una obra intelectual, constituya 

una cosa que es de la esencia misma de este contrato. 

Vemos ta~bién que el editor es la persona que se encarga de repr~ 

ducir la obra en la forma y condiciones estipuladas; pero, con le 801a 

reproducci6n no terminan sus obligaciones, éstas comprenden adem's le _ 

d1fusi6n y venta de la misma; siendo estas ~ltimas,oblioacione8 8specl~ 

les del contrato, y es m~s todavía, constituyen a la vez, derechos fun_ 

damentales para el editor. 

Por otra parte, el compromiso que adquiere el editor de reprodu_ 

cir, publicar y vender los ejemplares de le obra, representa para '1 la 

poeibnidad de efectuar un negocio que pueda beneficiarlo econ6micament., 

pero como ello depende principalmente de la aceptación favorable que -

tenga la obra de parte del p~blico, este resultado de ganancia o p'rdi_ 



- 26 -

da se vuelve alaatorio, y es aquí donde aparece otra caracter!.tica fun 

damental de este contrato, cual es. que el editor ante esa circunstan_ 

cia, asume por su cuenta y riesgo, la pérdida que puede presentara. con 

la edici6n y venta de la obra. 

Todo lo anterior otorga al contrato de edición una naturaleza es. 

pec1al, aut6noma, aui_géneris, de tal suerte diferente, que no ea poai_ 

bIs identificarlo con ninguna de las figuras contractuales conocidaa y 

por tanto, se vuelve necesaria una reglamentación específica, para este 

tipo especial de contrato. 

CAPITULO V 

CONTRATO DE (DIClaN: SEMEJANZA CON OTROS CONTRATOS 

El contrato de edici6n tiene semejanza con 108 siguientes contrato s; 

a) Arrendamiento: -
El arrendamiento es un contrato por el cual las parte. se obligan 

recíprocamente, la una a canceder el goce de una cosa o a ejecutar una 0_ 

bra, o prestar un servicio, y la otra a pagar por esta obra, goce o servi 

cio, un precio determinado. 

De la definici6n anterior resulta que el arrendamiento puede tener 
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un triple objeto: a) La concesión del goce de una cosa; b) la ejo_ 

cuci6n de una obra; o e) la prestaci6n de un servicio. En cualquiera 

de estas tres situaciones qu e n09 coloquemos, encontramos semejanzas, 

dignas de considerar, con respecto a los objetivos que pueden perseguiL 

se de parte da los contratantes en el contrato de edición. Pero prin_ 

cipalmente asta situaci6n se percibe en el primero de los casos t ya que 

cuando el autor de una obra intelectual celebra contrato de edición, 2 

torga al editor la concesión del goce, por un tiempo determinado, de _ 

los beneficios econ6micos que puede proporcionarle la explotaci6n eome~ 

cial de la misma, y por parte del editor se otorga como contraprosta_ 

oi6n, generalmente, un precio determinado. 

La situación entonces se presenta de l~ manerG siguiente; Se ha 

otorgada la concesi6n del goce de una cosa , _los beneficios resultantes 

de la explotación de la qbra intelectual_ y se ha pegado por ello un _ 

precio determinaáo; las c a racterísticas fundamentales del contrato se 

han configurado y pOdríamos decir que se trata de un arrendamiento, p~ 

ro ¿dónde ubicaríamos l a s obligaciones qua surgen para el editor de r~ 

producir. difundir y vender 108 ejemplares? Estas, no surgen para el 

arrendador y en cambio son esenciales en el contrato de edición. Por 

otra parte, el precio es un elemento esencial del contrato de arrenda. 

miento. sin 61, degenera en otra rigura contractual denominada comoda_ 

to o pr'stamo de uso. En el contrato de edición puede no existir di_ 

cho elemento, y no por ello se altera la naturaleza de la convención~ 

Por estas razones t aunque en ambos contratos encontramos semejanzas i~ 
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portantes, encontramos también diferencias tan notables qua nos impiden 

llegar a identificarlos. 

b) Compraventa 

Situaci6n parecida encontramo s al comparar el contrato de adición 

con la compreventa; el comprador, que podríamos compararlo con el edi_ 

tor, tiene sólo la obligaci6n de pagar el precio por la cosa comprada 

y nunca se extienden 8US obligaciones a la reproducción y difusión de 

la misma. Una vez adquirida la cosa puede hacer con ella lo que mejor 

le parezca, sin encontrarse constreñido a darle una finalidad determin~ 

da. As!mismo, el precio, que es algo de la esencia del contrato de CQ~ 

preventa, no lo es en el de edición, el cual puede celebrarse en forma 

gratuita. Estas diferencias fundamentales basten pera llegaraconcluir 

que nos encontramos ante dos contratos diferentes. 

Ahora bien, no podemos negar que, en países como el nuestro en _ 

108 que no se encuentra regulado el contrato de adición, lo que norma) 

mente se celebra entre autor y editor es un contrato de compraventa. 

Se trata de la venta de los derechos económicos que como autor le co_ 

rresponden a una persona sobre su obra artística. científica o litera. 

ria. Oecimos, de los derechos econ6micos, pues como ya vimos, los de_ 

rechos morales sobre la misma son inherentes a la personalidad del au. 

tor y como tal, no puede d9sligarse nunca da ellos. 
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o. aata práctica acostumbrada en muchos paí.es, se ha pret~rydido 

conaidera~ que el contrato en estudio puede tipific~rse como una compr~ 

venta, sobre todo que en la generalidad da los casas, el editor, une _ 

vez erect~ado el contrato de compraventa, se dedica a la reproducción, 

difusi6n y venta de la obra. 

e) Sociedad 

Una empresa editorial que tiene ya consolidado su prestigio, es 

natural que sa coloque al contratar en una situaci6n dominante respecto 

al novel autor que trata de dar a conocer sus obras, por ello el l€gi~ 

lador deseando proteger a 'ste, y no~alizar tal situación, dispone una 

serie de regulaciones que tienden a proteger al autor de las obras del 

intelecto. 

Por ello, cuando se estipula qua al autor recibirá una retribución 

consistente en dinero, ~sta puede satisfacerse por diferentes formas; 

entreg'ndosele el total al celebrar al contrato, entregándole un porcen 

taje por cada ejemplar vendido, dándole una participaci6n an los bene_ 

ficios obtenidos, etc. 

Con el primer caso no existe ningún problama para .el autor; en _ 

cambio con los dos siguientes si puedan presentarse algunas dificulta_ 

des como la siguiente: que el editor en realidad reproduzca ejemplares 

en mayor cantidad que la estipulada en el contrato, con lo cual aument~ 
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r~~ sus ganancias en detrimento del autor. O bien, que manifieste tener 

muchos m~8 c~stos de producci6n o de propaganda de los que en tea1idad 

existan~ disminuyendo as! los beneficios a distribuir en perjuicio ind~ 

dable para el autor de la obra. 

El legislador, en su idea de procurar solución equitativa a los 

problemas que puedan surgir de las situaciones antes planteadas, dicta 

una serie de disposiciones cuya finalidad esencial consiste en proteger, 

sobre todo, al autor de las obras intelectuales, contra los posibles ~ 

busos del editor. 

Es as! como vemos surgir en el derecho positivo de otros paSes, 

disposiciones como la contenída en el Proyecto de Cdd. de Com. actual. 

mente en estudio: "Art. 1516 _uEl Autor o propietario tiene derecho a 

los honorarios convenidos y, en su defecto, a la mitad de los benefi_ 

cios que obtenga el editor". 

~El autor o~opietario no soportar' las p~tdidas que resulten _ 

del extravío, destrucci6n o falta de cobro de los ejemplares vendidos". 

"Los honorarios serán exigibles desde que la obra quede lista PA 

ra su distribuci6n~. 
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"Si el autor o propietario tuviera participaci6n en 108 beneficios 

podrá pedir que se le rindan cuente. trimestrales y se le entregue lo 

que le correspondan por el contrato de participación." 

Estas formas de retribuir al auto~eapecial~ente la circunstancia 

de permitirle enciertos casos la revisión de los libros de la empresa 

editorial y la consideraci6n de que al celebrarse el contrato de edici6n, 

una parte, el autor, aporta la concesión de un cierto uso de 8U obra. y 

otra parte, el editor, pone su p~opia actividad y generalmente su capi_ 

tal, han dado base para que algunos autores consideren que se trata de 

un contrato de sociedad, negando al de edición una configurac16n aut6_ 

noma. 

No obstante las circunstancias enunciadas, la doctrina que iden_ 

tifica al contreto de edición con el de Sociedad se encuentra ahora am 

pliamente superada, ya que sin negar, indudablemente, que entre autor 

y editor puede formarse una Sociedad, la doctrina moderna distingue e_ 

lemantos esenciales que perfilan claramente la diferencia entre ambos 

contratos. As!, en virtud del contrato de edición, el editor adquiere 

un derecho propiO de reproducción y difusión de la obra, derecho que _ 

le pertenece personalmente y que puede hacerlo valer directamente con. 

tra terceros. En virtud de Bsta derecho obrará por cuanta propia y no 

como administrador de una sociedad. Hará en el de8arrollo de 8U acti_ 

vidad, uso de un capital que le pertenece y no de un patrimonio social. 
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El auto~ po~ su parte pOdr~ participar de los beneficios pero nunca de 

las pérdidas, y esta sola condición es suficiente para descartar la i_ 

dea de una sociedad. Nicolás Stolfi· distinguiendo la naturaleza jur!_ 

dica de ambos contratos nos dice: "Por otra parte, el contrato de edi 

ción no da al autor, alderecho de superentender y reglar el desenvolvi 

miento da la empresa, aunque se hubiera estipulado como honorario un _ 

tanto por ciento sobre el precio indicado en la tapa; miembro de una _ 

sociedad, para establecer los beneficios derivados de la empresa".(9) 

d) Con el cont~ato mercantil denominado: Cuentas en Participaci6n 

Dice el Art. 331 de nuestro C6digo de Comercio: "Ll~m8se Cuenta 

en Participación aquella en qUe el comerciante interesa a une o m~s _ 

personas o sociedades en sus beneficios y pérdidas, trabajandO uno, ve 

rios o todos, en su nombre individual solmente". 

03 acuerdo con la doctrina al respecto, esa forma de interés a que 
/ 

se refiere el artículo citado se traduce en la aportación efectuada a ~ 

na empresa, por una o más personas J sea de dinero, de trabajO, de uso o 

disftute de algo va lorable en dinero, con la finali dad de participar en 

forma proporcional a su aportaci6n, de las ganancias p pérdidas del negocio_ 

La semejanza que este contrato guarda con el de Edición a~arece, 

cuando en este último se estipula como precio para el a utor, un poreen 

(9) DiccionariQ Enciclop'dico Jurídico OMEBA. Pag_ Tomo 
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taje sobre los beneficios obtenidos por la venta de la obra. Pero es_ 

ta semejanza es a mi modo de ver sólo superfici nl y aparente, pues si 

bien es cierto que elsutor se interesa en los beneficios Que pueda o~ 

tener el editor con la venta de su obra~ no por ello podemos decir que 

está interesado en participar de las p~rdidas que de ello puedan sobr~ 

venir, pérdidas las cuales, como ya vimos, constituyen un riesgo que _ 

el editor toma por su cuenta. No llavando el autor en el cont~ato edi 

torial la intención de participar tambi'n de las p6rdidas dal negocio, 

no podemos confundirlo ento nces con el contrato de Cu antas en Partici_ 

pación, en el cual es indispensable que el participante esté dispuesto 

a soportar lasresultas favorables o adversas del mismo. 

La raz6n por la cual existe la Cuenta en Participaci6n es para _ 

facilitar una ganancia lícita y atractiva a personas que por razón de 

su edad, sexo, praparaci6n t'cnica o impedimento físico, ate •• , se en_ 

cuentren impedidas de participar a6tivamente en una empresa. En cambio 

con el contrato Editorial se persigue no sólo la obtenci6n de un bene_ 

ficio econ6mico sino tambi~n la difusi6 n de la cultura. 

Además, en el contrato de Cuentas en Participación, la aportación 

hecha al comerciante pasa a ser propiedad de este y por lo tanto puede 

hacer con ella lo que mejor le parezca, en atenci6n al mejor dosenvol_ 

vimiento del negocio. En cambio, en el contrato de Edici6n, el editor 

ast~ espeCialmente obligado a efectuar determinadas actividades p tales 
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como la reproducción, difusión y venta de la obra, las cuales debe re~ 

lizarlas dentro de ciertos límitas, tales como los que so refieren al 

n6mero de ejemplares, n6m a ro de ediciones, precio del ejemplar, etc •• 

En el contrato de Edición el autor tiene al derecho da reformar 

la otra antes de que sea tirada a la vent~ y tiene tambi&n la obliga_ 

ción de hacer las correcciones a la misma. Estas circunstancias no o_ 

curren en el contrato de Cuentas en Participaci6n, en el cual una par_ 

te solo entrega su aportación y se queda en espera del reparto de ben~ 

ficios. 

En el contrato de Cuentas en Participaci6n la f i nalidad para am_ 

bos contratantes es la de obtener ganancias. El contrato de Edición _ 

puede ser gratuito y en tal sentido perCiben todas las ganancias solo 

el editor. 

Por lo antes expuesto creemcs qYe en su fondo es muy poca la se_ 

meJanza que e~iste entre estos dos contratos, sin negar, indudablemente, 

que entra~tor y editor puede celebrarse contrato de Cuentas en Partic1 

pación. 
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CAPITULO VI 

CARACTERES 

El contrato de Edici6n tiene los caracteres siguientes: 

a) Innominado 

Al referirnos a asta característica del contrato de edici6n, lo 

hacemos exclusivamente en atención a nuestro derecho positivo. En e_ 

fecto, sea que se le considere como civil o comercial. el contrato de 

edición es una~Oura jurídica ignorada por nuestras leyes y por nuea_ 

traa legislaciones extranjeras; son pocos los países que lo han recon~ 

cido y legislado. 

La raz6n de ser, de esta falta de legislación del contrato en e~ 

tUdio, no debemos buscarla mIs que en la novedad que implica au reconS 

cimiento. Hasta hace muy pocos a~08 era aún muy discutida eu natural~ 

za jurídica así como su ubicación dentro de las grandes ramas del dere_ 

cho privadO' Civil y Comercial. El legislador frente a asta aituaci6n 

se encontraba ante la incertidumbre de regular una convenci6n de estru~ 

tura tan discutida, sobre todo en países como el nuestro, en loa cuales, 

el escaso desarrollo cultural, la falta de estímulo hacia el artista y 

la precaria situación de medios adecuados para el desenvolvimiento del 

mismo, no era campo propicio para la producci6n de obras del ingenio en 
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tal volumen, que pudiera constituir una actividad de suficiente desa_ ' 

rrollo, que ameritara su encausamiento por una regulaci6n jurídica de. 

terminada. 

Si bien esta situación se presentaba all' por 1904, a~o en que _ 

se promulg6 nuestro actual CÓdigo de Comercio, no sucede lo mismo a e~ 

tes alturas en que las prOducciones del ingenio son semillas germina. 

das que han crecido y est~n , comenzando e rendir frutos positivos en _ 

los campoa artísticos, literario y científico. 

Por al10 la Comisi6n Revisora del C6digo de Comarcio en su pro. 

yecto del mismo presentado al Ejecutivo el e~o de 1959, conciente de _ 

la realidad actual y de las perspectivas que empiezan a perfilarse en 

la aafara de la propiedad intelectual y de la consecuente actividad c~ 

mercial con ella relacionada, no vacila en incluir dentro de 108 con~ 

tratos mercantiles, el denominado, contrato de Edici6n. 

b) Consensual 

Consensual es aquel contrato que se perfecciona por el solo con_ 

sentimiento de las partes, de tal suerte que no necesita de fo~malidad 

alguna pa~a 8U existencia. El contrato da edición queda concluído y _ 

es apto para producir sus efectos propios, desde qua las partes se po_ 

nen de acuerdo respecto a sus cláusulas fundamentales, aunque el mome~ 

BIBLIOTECA CENTRAL 
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to del mismo a6n no se hubiere entregado la obra intelectual. 

Debido a que el contrato queda per·fecto sin necesidad de la entr~ 

9a de la obra, colegimos qua no pueda ccnsiderársela como contrato real 

que como sabemos es aquel que se perfecciona por la entrega de la cos~. 

En el contrato de edición, la convención ea encuentra perfecta antes _ 

de la e~trega de la obra, pues ésta resulta una obligaci6n del autor, 

nacida del contrato. 

Desda el momento en que se perfecciona el contrato, surgen obli_ 

gaciones para una y otra parte, tanto respecto al cumplimiento del mi~ 

mo, como para el caso de volverse imposible este cumplimiento, por ejem 

pIo, por destruirse o extraviarse la obra, encontrándose en poder de _ 

cualquiera de los contratantes. 

c) rormal 

Según la doctrina al respecto son contratos Formales aquellos en 

los que el consentimiento debe nanifestarse por escrito, como un requ! 

sito de validez, de tal suerte que si este consentimiento no se encuen 

tra expresado en forma tal, el contrato estar. afecto de nulidad rela_ 

tiva. 

El contrato formal asi considarado se distingue del contrato 50_ 
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'lemne, que es aquel en el cual, la ferma se ha elevado, por la t~cnic8 

júridica, a un elemento esencial del contrato de tal manera que si no 

se observa la forma, el contrato no existe. En el contrato formal, la 

forma es un elemento de validez que aunque no se observa, el contrato 

existe J aunque viciado de nulidad relativa. 

El aspecto formal del contrato de Edición surge para algunos tr~ 

tadistas de la circunstancia de exigir la ley de Derecho de Autor o 8U 

reglamento, que tedo convenio o documento que transfiera o transmita _ 

en modo alguno 109 darechoa del autor sobre su obra, debe ser inscrito 

en el registo correspondiente, lo cual implica, para ser posible la in~ 

cripción, que dicho contrato conste por escrito. 

No obstante lo anterior, tratadistas como Luis M. Rozzonico opi_ 

nan que dicho contrato ser' "no formal" siempre que l~ ley respectiva 

al efecto no imponga expresamente forma alguna para su celebración.(lO) 

Es necesario dejar establecido que de acuerdo al Art. 2 dal Regla. 

manto de la Ley de Derecho de Autor Vigente en nuestro país, el Regis_ 

trador respectivo, tendrá a su cargo el registro 19 los contratos corre~ 

pondientes y el de toda clase de documentos que modifiguen, transmiten, 

transfieran, graven o extingan los derechos de autor. 

(10) Enciclopedia Jurídica aMEBA, Pag.33~ Tomo 
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d) Etilateral 

Según les partes que resultan obligadas, 10$ cont~atos &8 divi~ 

den en unilaterales y bilaterales, llamados tambi@n sinalagmátioos. 

Por los primeros únicamente surgen obligeciones para una parte y dere_ 

chos para la otra. El contrato bilateral en cambio, engendra ogligaci~ 

nes recíprocas. 

Os acuerdo con lo anterior el contrato de edición se ubica bajo 

el rubro de los bilaterales, ya que ~esda el momento de su celebración 

surgen obligaciones recíprocas para las partes contratantes. 

As! en la mayoría da países en que este contrate se encuentra rA 

guIado. 8u'rgen para el autor, ya ssa aefialadas por la ley o bien 8)(i9i 

das por la costumbre, las siguientes obligaciones: entregar la obra al 

editor en original; concederle el derecho de reproducirla, difundirla 

y venderla; garantizarle su posesi6n y distrute; res~etar la exclusiv! 

dad de le edlci&n; facilitar otra copie sl se pierde la enviada, o re_ 

hacer la obra si no se encuentra copia alguna; corregir las pruebas de 

imprenta, etc. 

El editor por su perte se obliga, a reproducir, difundir y ven_ 

der los ejemplares de la obra; a satisfacer el autor si •• hubiere pe~ 

teda, su retribución pecuniaria; a respetar el derecho morel del autor; 

a entregar al autor los ejemplares gratuitos correspondientes; a rendiL 
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le cuentas; 2 ofrecer al autor la posibilidad de reform.ar la obra antes 

de hacer nuevas ediciones; a permitirle la revisi6n de los libros, ~tc. 

e) Generalmente Oner080 

Onarosoason aquellos co!)t~atos que hacen surgir a las pertes pl',2. 

vechos y gravámenes recí~rocos. El contrato oneroso S9 opons al gra_ 

tuito, según el cual el provecho o utilidad cor.responden a una de las 

partes, sufriendo ·la otra el gravamen. 

Para la existencia del contrato de edici6n no es indispensable _ 

que se otorgue una retribuci6n econ6mica de parte del editor hacia el 

autor de la obra; ea decir no es necesario que exista un provecho para 

el autor que sea correlativo a un gravamen por parte del editor, y por 

tanto 8n caso de estar frente a un acuerdo semejante decimos que nos _ 

encontramos ante un contrato de edición qua reviste el carácter de gr~ 

tui to. 

Pero en la vida práctica, lo que realmente acontece es que el a~ 

tor de la obra trata de per~ibir un beneficio econ~mico y por tanto, _ 

la generalidad de los contratos de edición se celebran por parte del _ 

autor, en el interés de percibir una cantidad datermin~da de dinero u 

otro bien. En tal sentido la mayorf.a de los contratos de edición re_ 

visten el carácter de onerosos ya que impone a la vez provechos consi~ 
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'tentas en la entrega de la cosa y del precio. y por otra parte, gravá_ 

menes recíprocos, ,pues el provecho qua ee obtiene al recibir la obra, 

se compensa con el pago del precio y a la vez, el provecho que se ob_ 

tiene al recibir el precio, es compensado con el gravamen consistente 

en entregar la cosa junto con los derechos correspondientes. 

,) Aleatorio 

El contrato oneroso es conmutativo, cuando cada una de las partes ee a 
bliga a dar o hacer una cosa que ee mira como equivalente a lo que la 

otra parta debe dar o hacer a su vez; y si el equivalente consiste en 

una contingencia incierta de ganancia o pérdida, se llama aleatorio. 

El contrato de edición oneroso resulta siempre aleatorio, en el 

sentido de que el editor, como ya vimos, asume por su cuenta y ries~o 

la reproducción, difusión y venta de los ejemplares de la obra. Como ' 

es natural, el editor, además de dar una cantidad de dina~o al autor, 

t!ene que verificar en el desarrollo de su actividad una serie consi. 

derable de gestos, de los cuales espera resarcirse mediante el dinero 

obtenido con la venta da los ejemplares de la obre. 

Como decimos, eepera recuperar el dinero invertido, es decir no 

tiene una seguridad absoluta de hacerlo, ya que el buen resultado de. 

su negocio depende de muchos factores y no solo de su efectiva labor. 
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'Existe entonces para él, una contingencia incierta d'e ganancia o pérd! 

da, al momento de celebrar el contrato da edici6n. 

Cierto es que en la actualidad existen, aunque sea la excapci6n, 

grandes empresas editoriales , respaldadas por fabulosas fortunas, que 

dentro dal giro de su actividad, tienen ya presupuestada el porcentaje 

de p~rdidas aproximado que puedan tener ·en un pe r íOdO, así como la for 

ma de compensar dichas p6rdidas. Mas esto no quita que en al negocio 

determine que resulta de un contrato de edici6n haya posibilidad inci9~ 

ta de ganancia o pétdida. 

Relacionado con lo anterior Javier Lasso de la Vega nos dice. _ 

"que puaden citarse muchos ejemplos de editores que han visto descen_ 

der su casa a planos da quiebra y da ruina encadenados a la publica_ 

ci6n de obras, incluso maravillosas, que han carecido~ no obstante de 

6xito en el mercado".(ll) 

No importa entonces cuan buena o presentable puede ser la obra ~ 

frecida por el i· ditor, el hecho de obtener beneficios representa siem_ 

pre para 61 una contingencia incierta. 

(ll) Obra Citada Pag_ 4 
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9) Comercial 

El car~ctar mercantil del contrato de edic i6n no es sostenido por 

todos los tratadistas que se h an preocu pado por su estudio. Para los 

mercantilistas se trata de un con t r a to de c a rác t er comerc i al, en cambio 

los civilista s, lo ubican dentro de la rama que e s a~ especialidad. Es 

indudable que el concepto que se tenga de dicho contrato influye deteL 

minadamente en la posicidn que al respecto se adopte. 

De acuerdo a la nacidn que sobre este contrato hemos expuesto _ 

con anterioridad, no podemos menos que enmarcarlo dentro de la esfera 

comercial. En afecto, cualquiera que sea la teoría que se adopte para 

la distinción da 106 actos de comercio, en todas ellas, encontremos c~ 

bida parQ el contrato de edici6n. Veamos: La teoría clásica, como ca 

bemes, sigui6 dos criterios: 1) el subJ!tivo: que tomaba como base _ 

para la distinci6n el hecho de que el acto fuera efectuado por un -co. 

merciante, su punto de partida era la calidad del sujeto que realizaba 

el acto: si era comerciante, el acto e~a da cQmercio~ en otro caso no 

pOdría serlo. Como este teoría se encuentra completamente superada, 2 

mitimos comentario. el respecto. - 2) ~ritaTio Objetivo: Qua es el se_ 

guido por muchos c6digos de comercio, sn~pecial en aquellos que dire~ 

te o indirectamente se encuentran influenciasas por el C6digo da Napo_ 

le6n, según el cual el derecho mercantil es a l derecho de los actos da 

comercio y no de las p9~50nas que lo realizan. 
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Esta criterio separa pues su atención del sujeto actuante para d~ 

rigirle exclusivamente sobra la naturaleza del acto realizado. 

Se perfilan así, dentro del criterio objetivo, dos corrientes: la 

llamada teoría de la intermediación, y la del lucro y provecho. La pri 

mera considera el acto de comercie como una intermediación entre la pr~ 

ducci6n y el consumo; y que, como consecuencia, el comerciante será el 

intermediario entre al productor y el consumidor. Para el caso nuestro, 

percibimos r'cilmente que el editor es aquella persona Ror cuya activi_ 

dad se logra que la obra intelectual d01 autor _productor_ llegue a ma_ 

nos de las personas interesa das en 8U distute .consumidot.. Existe_ 

pues en estos casos . una actividad de intermediaci6n antro la producción 

y el consumo, dándole indudablemente a la palabra consumo una interpre_ 

tación amplia y no la simple y apresurada interpretaci6n literal. 

Ahora bien, como esta intermedieción del editor as una actividad 

comercial que tiene su origen y razón de ser 7 precis~~ente, en el con_ 

trato de adición, es 16gico concluir que será también comercial el cará~ 

ter de este contrato. 

La corriente de la teoría objetiva, parte de una diferenciación _ 

antre el lucro y el provecho, indicando que el lucro corresponde al co_ 

mercio y el provechO a los actos civiles. 



El provecho significa aquella utilidad econ6mica equivalente al 

velor intr!nsico de la cosa que lo produce. En cambio la utilidad ec~ 

n6mica resultante en lucro, proviene de circunstancias ajenas del\elor 

propio de la cosa de la cual se obtiene. No cabe la menor duda que al 

examinar el generalmente lucrativo negocio de las empresas editoriales, 

nos encontramos con que el precio de venta de loe ejemplares de cual. 

quier obra excede notablemente al total de los costos empleados en 8U 

producci6n por unidad. En este sentido la actividad realizada por el 

editor en el desarrollo de su empreSB constituye una actividad comer_ 

cial, y el convenio que da origen a la misma, ser' t8mbi~n un contrato 

de comercio. 

De acuerdo con la doctirina moderna, acto de comercio es el act9 

en masa realizado por la empresa. O sea aquel acto que se efectúa ma. 

sivamente, coh reiteraci6n y frecuencia persistente por una unidad ec~ 

n6mica que reciba el nombre de empresa. Las casas editoras son empre_ 

sas dedicadas exclusivamente a la reproducci6n, difusión y venta de o. 

bras en ejemplares múltiples. El desarrollo de esa actividad con8tit~ 

ye la vida y 'inalidad de teles empresas. Sus actos por tanto consti_ 

tuyan actos de comercio conforme los postulados de la doctrlna moderna. 

Por la misma raz6n los contratos que dan nacimiento 8 estos actoa de _ 

comercio y con los cuales forma una unidad indisoluble revisten tambi6n 

el carácter ~8 comerciales. 
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CAPITULO VII 

OBJETO 

El elemento objetivo del contrato de edici6n, en un inicio limi_ 

tado a las obras literarias se ha vuelto en la actualidad muy variado. 

En efecto, siendo en sUs principios la imprenta el único medio _ 

de realizar la reproducción de las obras del ingenio, la adición no p~ 

do más que refarirse a las obras eSGritas. Pero con el transcurso del 

tiempo y el mejoramiento y descubrimiento de nuevas técnicas de repro_ 

ducción, el vocablo edición S6 vuelve compresivo de un conjunto de obj~ 

tos antes inimaginados. Es más, debido a esta variedad de objetos re. 

producibles, la palabra edición se encuentra en la época moderna majar 

empleada que en sus inicies. Dice al respecto Satanowsky 'tEtimo16gic~ 

mante publicar consiste en poner une obra en conocimiento dal p6blico 

y la edici6n constituya un modo de llevar a cabo esa conocimiento. Por 

consiguiente as una manera de publicación t una esp acia dentro del gán~ 

ron. "la nociSn de edic16n aparece mejor definida que la de publica_ 

c16n. La edici6n. es en efocto una técnica bien conocida: consiste en 

fijar una obra bajo una forma material, que la hace accesible de mane_ 

ra permanente, mediante un procedimiento que permita la mUltiplicaci6n 

c asi indefinida de ejemplares~. (12) 

(12) Obra Citada, Pag. 338 
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Como vemos no se refiere 6nicaments a las obras literarias, sino 

que usa el término genérico de obras, comprensivo en la doctrina de las 

producciones del ingenio de c a rácter científico, artístico y literario. 

El objeto del contrato puede ser entonces una obra de cualquiera 

de las anotadas, siempre que sea posible su reproducci6n. As! puede _ 

trataDss de reproducción sonora, mediante la grabación de discos fono_ 

gr~ficos; plástica, mediante la fotogr~f!a, el fotograbado, la cinema_ 

tografía, l e tricomías y policromías, etc. y aún puede consistir en la 

reproducción de relieves o esculturas hechas con materiales moldeables. 

Siendo en la actualidad m6ltiple 10$ procedimientos da reproduc_ 

ción de las obras intelectuales puede darse el caso da que una misma ~ 

bra sea objeto de diferentes contratos de edici6n, as!, una producción 

musical puade ser editada por medio de su grabaci6n hecha en discos f~ 

nográfico9, otra por su grabación realizada en cintas magnetofónicas y, 

otras en fin, por la im~re5i6n de su texto escrito en folletos musica_ 

les. 
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SUJETOS 

Son fundamentalmente sujetos del contrato de adición por una par_ 

te, el titular del derecho de propiedad intelectual sobre una obra, por 

otra, el editor. Titular del derecho de propiedad intelectual pueden -

ser: 

a) El autor de la obra. 

b) Los herederos del autor. 

c) Los que con permiso dal autor, traducen, refunden, 

adaptan una obra y sólo respecto a la nueva obra 

intelectual resultante. 

d) Los que por un medio legal hayan adquirido del ti 

tular los derechos económicos sobre la obra. 

De acuerdo con lo anterior puede ser titular del derecho intelec~ 

tual y por tanto, sujeto del contrato de edici6n, una persona natural o 

jurídica, individual o plural. 

El autor de una obra intelectual es en téeminos generales aquella 

persona que mediante su trabajo intelectual y material crea una obra _ 

nueva. 

Puede suceder que la obra haya sido creada no por una, sino por _ 

dos o más personas; este es el caso de los llamados coautores, a quie_ 

nes corresponden derechos iguales sobre la producci6n, no pudiendo por 
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tanto uno sólo de ellos contratar con el eaitor, sino que ésta factul_ 

tad corresponde a todos ellos como unidad. Sus discrepancias se resuel 

ven generalmente por mayoría. 

No deben confundirse los coautores con los colaboradores. Los au 

tores han unido su inspiración, han asociado sus esfuerzos para crear _ 

un todo nuevo e indivisible. Puede servirnos de ejemplo para la mejor 

comprensión de esta idea el caso de nuestro Himno Nacional, cuya letra 

se debe al poeta Juan José Cañas, y su música al compositor napolitano 

Don Juan Aberle. Independientemente, el esfuer~o de cada uno será, o _ 

solo la música, o solo la letra. Pero juntos, unidos indisolublemente, 

constituyen nuestro himno nacional. Los colaboradores en cambio han _ 

prestado su ayuda a la realización de una idea pero su participación no 

es indispensable para darle a la creación la contextura necesaria que la 

convierte en obra intelectual. No crean, aportan algo que se les soli_ 

cita. 

La otra parte contratante es el editor, o sea aquella persona que 

en virtud del contrato se obliga a ~ecar a la luz pública la obra del _ 

autor, valiéndose para ello de la imprenta o de cualquier otro medio gr~ 

fico para reproducir los ejemplares. Puede asimismo ser persona natural 

o jurídica. 
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CAPITULO IX 

DERECHOS Y OBLIGACIONES 

Los derechos y obligaciones que el contrato de edición origina _ 

pueden estudiarse desde el punto de vista del autor y del editor: 

I._ Derechos del Autor. 

Derecho a percibir retribución pecuniaria. 

El derecho del autor a percibir una retribución pecuniaria encue~ 

tra su fundamento en el hecho de ser titular del derecho de propiedad _ 

intelectual. En efecto, como decíamos, este derecho se caracteriza por 

tener un doble contenido: moral y económico o patrimonial; y es precis~ 

mente este último, el aspecto económico, el que otorga al autor la posl 

bilidad de beneficiarse y obtener una satisfacción patrimonial como re_ 

compensa a sus esfuerzos creativos. Por otra parte, este derecho es el 

estímulo con el qu e la sociedad alienta a los seres humanos a encausar 

sus actividades a la realización de obras que en una u otra forma pueden 

brindarle un beneficio. 

Es lógico suponer, que todo autor se encuentra en la posiblidad -

de hacer o no uso de este derecho, y es por ello que para que exista el 

contrato de edición no es indispensable la estipulación en virtud de la 
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cual el autor deberá percibir un beneficio econ6mico. 

b) Derechos a traducir, reformar y refundir la obra. 

El autor de una obra del ingenio posee sobre ella la p~opiedqd i~ 

telectual, y es reconocido y respetado su derecho como autor de la mis_ 

ma, no s610 en el país en que la ha dado a conocer, sino además, inter_ 

nacionalmente. 

Esto se desprende del hecho de que la mayoría de legislaciones s~ 

bre derecho de autor reconocen como tal, no s610 a los autores naciona_ 

les, sino también a los propietarios de obras extranjeras. En tal vir_ 

tud nadie puede traducir una obra sin que la persona titular del derecho 

intelectual sobre la misma se lo haya concedido. 

Al concedprse este derecho debe tenerse el cuidado de esp8cifica~ 

se en qué idioma deberá hacerse la traducción, pues de lo contrario po_ 

dría comprenderse que se concede para efectuarlo en todos. Cuando el _ 

autor de una obra literaria celebra contrato de edici6n con empresas e_ 

ditoriales extranjeras, el objeto del contrato será la obra pero ya ver 

tida al idioma extranjero. 

En estos casos antes de que la obra sea publicada, tiene el autor 

el derecho de revisarla y puede aún llegar a revocar la autorización da 
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da a los editores, si el traductor la interpreta erróneamente, o bien, 

la desnaturaliza, alterando su espíritu. 

Tiene el autor también la facultad de r e formar la obra. Nadie sl 

no él, está asistido del der echo para hac e rlo. Las obras por lo gene_ 

ral permanecen inalterables, el autor se siente satisfecho de haber ex_ 

puesto sus ideas y de sostenerlas contra las posibles crític a s que pu_ 

diesen surgir. 

Pero existen ciertas producciones de carácter ilustrativo, que d~ 

bido a los adelanto s contínuos de las ciencias y a los descubrimientos 

que tan a menudo se e stán r ealizando, quedan al pooo tiempo cortos en _ 

información y en contenido, por lo ~ue deben actualizarse para no correr 

el peligro de pe rd e r la demanda de parte del público que busca una infoR 

mación lo más compl e ta posible. Este derecho :~ hac6 valer el autor an 

tes de publicarse las nuevas ediciones de la obra. 

El derecho que asiste al autor de r e fundir su obra consiste en la 

facultad que le permit e darle a ésta una nueva forma y disposición, con 

el fin de mejorarla. Cuando concede este derecho al editor o a un ter_ 

cero, están éstos en la obligaci6n de respetar el fondo y sentido de la 

obra. Se ha consid e rado qu e salvo pacto expr e so en contrario, que debe 

rá constar en el contra to de edición, el autor tiene el derecho de re_ 

fundir sus obras y de c elebrar respecto de ellas, contrato de edición -



... 53 _ 

con un nuevo editor. 

c) Derecho a defend e rla. 

En virtud de las facultades de índole moral que surgen para el a~ 

tor de una obra por el s610 hecho de ser su creador, tiene éste el der~ 

cho de proteger su producción haciendo respetar la integridad de la mis 

ma, tanto en la forma como en el fondo. 

Estas facultades resultan del hecho de que el autor ha puesto en 

su obra un reflejo de su personalidad, ha impregnado en ella en tal for 

ma su carácter que en un momento dado puede identificarse con la obra _ 

misma. 

La obra representa para el público e l carácter del autor. Es a _ 

través de ella qu e se llega a formar en la mente de los individuos la i 

dea y la opini6n sobre la per s ona de su autor, por ello si la obra se _ 

deforma, el público se for mará un a idea falsa sobre su personalidad. Si 

se atribuye a otra persona o se da a conocer la obra sin indicar su ori 

gen, también se afecta enormemente el autor. 

Est e derecho, durante l a vida del autor, únicament e puede ser e_ 

jercido por él. El autor pu e de vender sus der echos patrimoniales o _ 

bien, ceder por un tiempo el disfrute de ellos a otra persona, más, nu~ 
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ca podrá desligarse de los derechos morales que posee ~ sobre su produc_ 

ci6n, estos son inh e rentes a su personalidad humana y únicamente se ex_ 

tinguen con su muerte. Acaecida ésta, los derechos morales pasan a sus 

herederos, como repr e sentant es que son de su personalidad jurídica . 

En virtud de est e der ocho moral el autor tiene entre otras, la f~ 

cultad de oxigir la denominación con el título original; la literalidad 

del texto; la fidelidad en la forma y contenido, en todas las impresio_ 

nes, copias o reproducciones que s e hagan de la obra; así como que en _ 

ellos se estampe su nombre o seud6nimo. Este derecho puede ejercerlo _ 

contra el editor o el tercero que defraude su pcopiedad. 

d) Derecho de Vigilar la Impresión. 

Como consecuencia del der echo anterior, surge el de vigilar la im 

presi6n. Efectivamente, es este el momento preciso en el cual puede 

faltarse a los derechos moral e s del autor, a quien por su parte le in te 

resa evitar desde un principio el daño que pu eda ocasionársele sea por 

mala fé o por descuido. Pero est e derecho de vigilancia protege además 

un aspecto e con6mico del derecho de propiedad intelectual, en efecto, _ 

al celebrarse el contrato de edición se estipula, generalmente el número 

de ejemplares de que constará cada edición . Si por ejemplo la retribu_ 

ción del autor se ha convenido de acuerdo a un porcentaje de obras vendi 

das, puede ocurrir que el editor reproduzca y venda mucha mayor cantidad 

de ejemplares de los que se estipu16 en el contrato, con lo cual afecta 
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rá necesariamente al autor, lucrándose a su costa. 

Por otra parte, una mayor producción de ejemplares vendría a dis_ 

minuir la demanda de futuras ediciones, por tanto el perjuicio que se _ 

puede ocasionar al autor podría en ciertas ocasiones resultar muy grave. 

Así pues, el derecho de vigilar la impresión tiende a proteger a la vez, 

aspectos econ6micos y moral e s del derecho de propiedad intelectual. 

2._ OBLIGACIONES DEL AUTOR 

a) Entregar la obra en tiempo y lugar. 

En ciertos casos, sobre todo cuando el autor es ampliamente cono_ 

cido, el contrato de edición se celebra sin estar aún concluída la obra, 

aunque generalmente exista ya un bosquejo o un desarrollo no depurado _ 

de la misma. Se conviene entonces en una fecha y lugar para su entrega. 

La entrega de la obra, como veíamos al hablar del concepto de este 

contrato, es la primera obligaci6n que surge para el autor. 

Esta entrega debe ser de la obra completa sea en original o en co 

pia y en forma tal que sea legible o entendible, según la naturaleza de 

la obra sea literaria, artística, científica, puesto que estos requisi_ 

tos serán indispensables para proceder a su impresi6n o reproducción. 
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Se considera, en casos de obras literarias, que la redacci6n no -

debe ser definitivamente inalterable, sino que antes de la impresi6n -

pueda hacérsele algunas peque~as modificaciones, salvo cuando ex~~esa_ 

mente se oponga a ello el autor. Esta facultad se concede al Editor en 

virtud de que al editar una obra está poniendo en juego la reputaci6n -

literaria y moral de su empresa, así como su prestigio personal. 

En caso de incumplimiento en la entrega de la obra, el autor es _ 

responsable de los da~os y perjuicios ocasionados al editor. 

Si la falta de cumplimiento se debiera a la destrucci6n o pérdida 

de la obra, legislaciones como la argentina disponen "que el autor o _ 

sus derechos habientes deberán las sumas que hubieren percibido a cuen_ 

ta de regalía y la indemnizaci6n de los daños y perjuicios causados".(13) 

Disposiciones como ésta se apartan de lineamientos generales del 

derecho común, puesto que la obligaci6n referida existe, aún en caso de 

pérdida o destrucci6n por caso fortuito. 

(13) Enciclopedia Jurídica OMEBA, Pág. 335, Tomo IV, Buenos Aires. 
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A la par que una obligación constituye un derecho para el autor, 

ya que representa para él un interés de especial importancia el que su 

obra no se ofrezca al público colmada de errores u omisiones que lle_ 

guen a arruinar o restar mérito a su producción. 

Por otra parte, como obligación, es tan esencial al contrato que 

muchas veces no suele ni siquiera consignarse en el mismo. 

Para que la corrección de las pruebas pueda tener lugar debe el ~ 

dito~enviar ejemplares de ellas al autor, limpias y corregidas de todo 

defecto tipográfico que pudiese contener. 

Respecto a la corrección de las pruebas se plantean dos problemas 

fundamentales: 

lQ) El tiempo en que deben devolverse ya corregidas. 

Como es 16gico suponer, el retraso considerable en devolverl~s pu~ 

de ocasionar serios perjuicios al editor, quien a esas alturas ha inver 

tido ya en la obra una buena parte de capital. Tan delicado es este a~ 

pecto que el Congreso Internacional de milán, reunido en 1904 para tra_ 

tar aspectos relacionados con el contrato de Edición, resolvió sobre e~ 

te punto : "El autor está obligado a corregir las pruebas y a devolver_ 
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las corregidas al editor después de ocho días de recibidas." (14) 

2 Q) Hasta gué punto puede llegar la extensión de las correcciones. 

Es natural que el autor de una obra no tendrá una idea eXacta de 

la misma hasta que no la aprecia compuesta de su totalidad. En ese mo_ 

mento podrá encontrar una cantidad de errores o de pequeñas faltas que 

no alcanzó a percibir anteriormente y que ahora tiene que suprimir o re 

formar. Ahora bien, en qué cantidad y amplitud podrán ser estas corre~ 

ciones son puntos de especial importancia, pues hay que considerar que 

el editor tiene establecido ya un presupuesto sobre la inversión que h~ 

brá de asignar a la edición de la obra, y que si las reformas son tan _ 

considerables que aumentan sensiblemente esta inversi6n, puede suceder 

que dicha edición ya no le resulte muy atractiva y prefiera mejor rescin 

dir el contrato. 

La Societé O'Studes Legislatives, tomando como base el hecho de _ 

que tales reformas mejoran ostensiblemente las obras y producen en con_ 

secuencia un beneficio al editor, ha considerado en su proyecto citado 

que dichas correcciones debe soportarlos el editor, siempre que su impo~ 

te no exceda de un veinte por ciento del valor total de la composición. 

Dice al respecto Lasso de la Vega que "en otros países se usa la fórmula 

vaga de atribuir estos gastos al autor, cuando exceden las cifras tolera 

(14) Enciclopedia Jurídica amEBA, Pág. 335, Tomo IV, Buenos Aires. 
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das por la costumbre del lugar": (15) 

Una vez corregidas las pruebas son devueltas al editor con la or_ 

den de "Tírese". 

c) Garantizar al Editor. 

Se trata aquí de la obligaci6n que tiene el autor de gerantizar al 

editor la posesión y disfrute de la obra. En tal sentido, el autor le 

responderá fundamentalmente: lQ de que la obra le pert enece, de que es 

él el titular del derecho de propiedad intelectual sobre la misma y que 

en tal concepto es que ha celebrado el contrato de edici6n. 2º De que -

no ha hecho cesión de su derecho, a otras personas que pueda después pe~ 

judicarlo. O en caso de haberlo hecho que garantice, asimismo, la cir_ 

cunstancia de no estar impedido pa ra celebrar con otro editor un nuevo _ 

contrato sobre la misma obra, y 30._ De que personalmente no publicará 

la misma obra, ni producirá otra sem e jante a la primera que pueda perju_ 

dicar 01 editor. 

d) Respetar la eKclusividad de la Edición. 

El Código Suizo de las Obligaciones establece que "durante el -

tiempo que el editor tiene derecho a publicar la obra, el autor o sus -

herederos no pueden dispon e r pe rjudicándolo, de la obra, completa opa.!:, 

cialmente. 11 

(15 ) 
(16) 

{ 16") 

Obra citada, Pág. 115. 
Citado por Enciclopedia Jurídica OmEBA, pág. 335, Tomo IV, 
Buenos Aires. 
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Con ello aluden a la obligación en que se encu entra el auto de una 

obra o e l titular de los derechos sobre ella, de r espetar el derecho de 

explotación exclusiva que sobre l a misma ha cedido al editor. Generalmen 

te los perjuicios causados al editor s e originan por el hecho de que el_ 

autor, basándose en una cláusula ambigua del contrato, celebra posterioL 

mente nu e vo contrato, por el cual cede a un tercero el derecho de explo_ 

tación de la misma obra. Por ello, para protecci6n del editor en este _ 

sentido, e s conv eni e nte incluir en el contrato una cláusula que en forma 

cla ra expre se l a obligación del autor de r e spetar por un tiempo determi_ 

nado la exclusividad de la edición. El contrato de edici6n puede cele _ 

brarse par a una o más ediciones. Ante el silencio de las partes se en _ 

tiende c e 1 übrado pa ra una sola. 

El der echo de impresión, juntamente con el de difusión y el de_ 

venta, pertenecen inicialment e al autor de la obra. Pero en virtud del 

contra to de edici6n ' son transferidos por tiempo limit a do, ol editor, La 

impresión, en este contrato, consiste en l a grabación de la obra en ej~m 

pI a res múltiples ve rificada en papel, tela, mad e ra o en cualquier otro _ 

(16) Citado por Enciclopedia Jurídica aMEBA, Pág. 335, Tomo IV, -

Buenos Aires. 



material moldeable o g r a va ble. 

El autor no pu e de r ecl a mar o impedir al editor l a impresión de la 

obra, salvo cu a ndo ésta s e qui e ra o ha ya ve rific a do fu e ra de l a s condi 

cione s e stipulada s. Como decir, qu o e l editor ha impr e so más ejempl a 

res d e los acordados, o bien lo ha hecho e n materi a l e s diferentes de _ 

los conv e nidos, o usando tipos de impresi6n di s tintos de los establ eci 

dos en el contra to. El núm e ro de e j empl a r e s a imprimir es a cordado por 

l a s pa rt es . Mucha s l egislacione s es t able c e n qu e e n caso de no ha be rse 

pact a da e l núm ero de e j empl a r e s, c ad a ed ición consta rá de un millar. No 

e s oblig ación de l editor l a impr e sión pe rson a l de l a obra, s a lvo qu e _ 

a sí s e ha ya pac t ad o, e n c a so de no ha berse a cord ndo, pu od e e nc a rg a rla_ 

a un t e rc e ro. 

b) Difusión. 

Sinónimo 00 propaga ción_ public a ción. Es el der echo qu e a sist e 

al editor pa r a em plear los medios, modos o form a s de da r a conoc e r la 

exist e nci a de l a obra, a disposición del públ i co. Es ta e s una actividad 

e n l a cu a l ti e ne poca inf e r e ncia e l a utor) y a que éste, ge ne r a lm e nte e s 

poco en te ndido e n e l conocimi e nto sobr e los sis tema s de prop a ga nda y _ 

me rc a do d e l a s obr as de l int e l ecto, qu e e s a lo que en r e sumida s cuen_ 

t as se r e f i e r e o resulta s er l a activid a d a qu e da lug a r e st e de r echo. 

No obst a nt e , como veremos po s t e riorm e nte, el autor, a unque no intervie 
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ne direct ame nte en esta actividad y tampoco puede impedirla sin causa 

legal, si se encuentra a la expectativa de la forma como va desarro -

llándose la difusión. 

Para el ejercicio de e ste der echo encuéntranse los editaros con 

amplia libertad de actuación , a tal grado que en c a so de no establece~ 

se en 01 contra to el precio de venta de c ada ejemplar , son el lo s los _ 

indicados para fijarlo al efectuar l a propaganda. Este aspecto se tra _ 

tará con más atención en otro numeral. 

Mediante la publicidad el editor da a conocer anticipadamente 

l a ex istencia de la obra, con lo cual prepara el terreno para desper_ 

tar el interés en los futuros adquirientes de los ejemplares . Según _ 

la calidad de la prop a g a nd~ qu e e fectú e así serán los be neficios que_ 

podrá obtener. La natur a l e za de la obra y l a p e rsona del autor, deter 

minan también l a cl as e de propaganda que habrá de realiza rse. Por ello 

es que este der e cho qu e da en ma nos de quien más f a vorablemente puede _ 

ha c e r uso de 61, o soa en términos generales, e l Editor. 

No obstante, l a doctrina considera, que en ningún caso puede el 

editor recurrir, en calida d de propaganda, al sensacionalísmo basado _ 

en la publicación de la vida privada del autor, que pueda ocasionarle 

a éste, perjuicio. 
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c) Venta. 

Al igual que l a impresi6n, puede el editor encarga r la venta de 

la obra a un tercero, salvo como decíamos, pacto en contrario. 

Esta facultad nace del derecho de venta concedido por el autor 

al celebrar el contrato, y en virtud de ella se e ncuentra el editor en 

situaci6n de determ1nar el sistema que crea más conveniente, así co_ 

mo en la facultad de elegir a los vendedores. 

Este derecho no se concede en forma absoluta , pues aunque a pri 

mera vista no se percibe, va en ello involucrado un interés positivo_ 

para el auto. En este sentido la venta de los ejemplares plantea dos_ 

situaciones de suma importancia, cuya resolución es necesario establ~ 

cer en el contrato. 

la._ El precio de la venta. Como antes indicamos, la det8rmin~ 

ci6n de éste queda, en términos generales, a juicio del editor, en el 

entendido que nadie mejor que él conoce los costos necesarios p3ra lo 

grar en definitiva, poner la obra a disposici6n del público y que tam 

bién es él quien mejor sabe a que precio resultaría más atractivo la _ 

adquisici6n del ejemp l ar , además el interés económico perseguido por -

el editor será el principal factor para indicarle cual será el precio_ 

m~s adecuado para lograr su ~bjetivo. No obstante lo que queda dicho, 
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puede ocurrir, aunque excepcionalmente, que el editor, con o sin malicia, 

establezca para los ejemplares un precio excesivamente alto, de tal sue~ 

te que no resulte aceptable para los interesados en su adquisición, con 

el resultado probable de que la obra nunca llegue al conocimiento públi_ 

co y nunca lleguen a reconocerse los méritos del autor. Por ello la fi_ 

jación del precio de estar, en cierto sentido sujeta a estipulaciones _ 

contractuales, tanto para la primera como para las siguientes ediciones, 

según el éxito alcanzado por la obra. 

2._ La fijación del área a que deper~ sujetarse +a ~enta. 

Si no se ha estipulado nada al respecto se entiende que el derecho 

de venta concedido, lo es, en un sentido restringido y por lo tanto el e 

ditor se encuentra facultado tácitamente para efectuarla sólo en el ámbi 

to del territorio nacional en~e se ha tirado la edición. Al respecto _" 

hay que tener presente lo que dice LASSO DE LA VEGA "que el autor sólo _ 

se despoja de aquello que exprssamente cede al editor, y que por ello _ 

los derechos de traducir la obra a cualquier otra lengua le pertenecen, 

y sólo él puede otorgar el derecho a tercero, de no haberlos cedido ex_ 

presamente al editor". (17) 

(17) Obra citada~ P'g. 144. 
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4._ OBLIGACIONES DEL EDITOR. . , 

a) Reprodu~ir, difundir y vender la obra. 

Constitu'y-~nestas además de derechos, obligaciones esenciales surgi 

das para el editor, ya que en razón de ellas es precisamente que se c81~ 

bra el contrato de edición. La reproducción, como ya dijimos, puede re_ 

ferirse a múltiples objetos, y así el editor tendrá para ello que impri_ 

mir la obra literaria, la partitura musical, que grabar la matriz disco_ 

gráfica, etc., encontrándose obligado al cumplimiento de esta obligación 

en los términos convenidos, tanto en su forma como en el tiempo estable_ 

cido para ello. Si nada se estipula al respecto, cumplirá según la cos_ 

tumbre del lugar de celebración y las características de la obra. uUnáni 

memente la doctrina y legislación comparada de la materia ha reconocido 

que el editor debe reproducir la obra sin modificar su estructura, adi_ 

cionar, suprimir, o sustituir conceptos, párrafos, capítulos, ilustracio 

nes, títulos, etc. U (18) 

Sinembargo se suele considerar que en caso de obras de índole ilu~ 

trativa, el editor puede remediar errores cometidos, que no vienen a a_ 

fectar en nada la obra, sino por el contrario a rectificar equivocaciones 

productos del descuido, tales como los que pudiesen versar sobre nombres, 

direcciones, fechas, etc. En es ·a obligación se comprende también todo lo 

relacionado con el núm e ro de ediciones y ejemplares de que constará cada_ 

una; a falta de estipulaci6n sobre este punto la mayoría de legislaciones 

(lB) Enciclopedia Jurídico OMEBA, Págica 336, Tomo IV, Buenos Aires. 



determina que se limita a una sola edici6n compuesta de mil ejemplares. 

La difusión lleva en sí misma la idea de public a ción o propaganda 

y e s una ooligación exigida ~xpresamente en much a s legislaciones. 

Ref e rente a ello, el Proy e cto de Código de Com e rcio antes aludido 

expr e sa en su Art. 1521: "Además de las obligaciones ya indicadas, el_ 

editor tendrá las siguientes: 

No.lll 

Hará. la propaganda necesaria y tomará las medidas del caso para a_ 

segura~ su distribuci6n." 

Generalmente se establece en los contr a tos la época en que deberá_ 

iniciarse la propaganda y venta de la obra y en c a so de no hacerse, esti 

ma la doctrina que judicialme nte tendrá que señalarse un pl a zo para ello, 

bajo el ap e rcibimieto de indemnización en c a so de incumplimiento. 

Los ejemplares editados serán vendidos de acuerdo al precio esta_ 

blecido en el contr a to, y a falta de este acuerdo, por el qu e fije el _ 

editor. No es indispensable que esta venta se realice por el editor, -­

quien perfectamente puede enc a rgar para ello a un tercero. En e ste caso 

el autor no gu a rda relación alguna con la persona encargada de hacerlo. 



Por tanto, el fracaso imputable de la venta o la insolvencia del venéedor, 

dan al autor recurso únicamente contra el editor, ya que suya era la obli 

gaci6n referida y como tal debe responder por su cumplimi e nto. 

b) Pagar al autor la retribuci6n convenida. 

No obstante que no es de la esencia del contrato el ser oneroso, 

puesto que perfectamente puede celebrarse como gratuito, la realidad es 

que en casi todos los contratos el editor se obliga para con el autor a 

darle una contraprestaci6n consistente en dinero. Tan generalmente es_ 

esta circunstancia que en muchas legislaciones, salvo p~ueba en contra_ 

rio, el contrato de Gdici6n se presume oneroso. 

La entrega de esta retribuci6n s e efectúa en la mayoría de los ca_ 

sos el momento en que el autor entrega el original de la obra. Puede esti -

pularse también que el autor recibirá como retribuci6n un porcentaje sobre 

el producto de la venta total, y entonces será satisfecho al Rgotarse la _ 

edici6n. Ahora bien, el pl a zo y l a forma de pago pueden adquirirse en este 

contrato modalidades múltiples, según convenio de las ~artes. 

En los casos en que no se determina en el contrato la cuantía de _ 

la retribuci6n, algunos autores indican que ésta debe resolverse de acuer_ 

do a los usos y costumbres del lugar de celebraci6n, pero como esta solu_ 

ci6n resulta difícil de precisar por la variedad y vaguedad de las premi_ 
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sas que para ello intervienen, resulta más cercano a la equidad tomar co_ 

mo base la ganancia total obtenida por el editor , y dar al a utor una par_ 

ticipación proporcional, e n atención a que en resumidas cuentas, las ga -

nancias aludidas resultan ser el producto del esfuerzo combin a do de las -

partes contratantes. Pero como indica mARIO RIVAROlA , la solución más ad~ 

cuada pa ra e sos casos es qu e la l e y señale como retribución al autor., 

"una proporción fija sobre el precio de venta de cada ejemplar." (19) 

c) RESPETAR EL DER ECHO mORAL DEL AUTOR. _ e ,., ...... ===n;;n ... e .... '1f. '" ~._== .... , ..... ' '''C - 7'*,;;t)M='\!H,.Ot-.... . ."..... 

Esta obligación esencialísima del contrato de edici6n se inspira en 

la natural eza misma del derecho del autor , que en su aspeto moral, otorga 

el autor de l a obra facultades inalienables e imprescriptibl es. Es preci_ 

samente en esta obligación donde se configura en su amplia magnitud el e~ 

pecial carácter de este derecho. El editor tiene en todo momento l aún cua~ 

do no se establezca en el contrato, la especialísima obligación de r e spe_ 

tar todo lo concerniente al der echo moral del autor . 

Salvo las excepciones anotadas al hablar de la reproducción de la _ 

obra, no es permitido efectuar modificación alguna en el texto ni e n l~ 

presen~aci6n , da la obDn, y en tal sentido no podrá bajo ningún concepto _ 

suprimir de ella el nombre del a utor o su seudónimo, ni sustituirlo por _ 

otro, ni va riar su título a alterar sus capítulos, etc ••••• 

(19) Enciclopedia Jurídica OmEBA, Pág _ 338, Tomo IV, Buenos Aires. 



Por ello todas lns modificaciones efectuadas en e l texto or~ginal 

solo podrán hacerse de mutuo acuerdo . También cuando lRs circunstancias 

no le permitan al autor dedicar el tiempo suficiente para poner al día -

nuevas ediciones de la obra podrá, de acuer do con el editor, encargar a 

un tercero p a ra que lo efectúe, quien tendrá la obligación de respetar -

la naturaleza original de la obra, surgiendo también p nra el editor, la_ 

de hacer constar en l a misma el nombre y función desempeñada por este te~ 

cero. El respeto al derecho moral del autor no sólo es exigible al editor, 

sinó también a todas las demás personas y su falta de cumplimiento compre~ 

de cuánto perjuicio se pueda causar a una persona en su calidad de autor _ 

de una obra intelectua~. Por último la obligación de respetar el derecho_ 

moral del autor subsiste aún cuando la obra haya caído en el dominio pú_ 

blico, esto es, pa~ado aquel plazo que la ley le otorga a él o sus herede 

ros para gozar de los bemeficios económicos de la misma. Quien esta obli_ 

gaci6n infrinja se ve sujeto a sanciones de índole civil y penal. 

d) PERIYIITIRlE VIGILANCIA Y RENDIRLE CUENTAS. 

Cuando se ha convenido que la retribuci6n pecunieria del autor de _ 

penda del resultado de la venta de los ejemplar es , es lógico suponer que el 

editor se encuentre obligado a concederle el acceso a la empresa y a los _ 

libros de contabilidad pare que de esta manera pueda aquél tener un conoci_ 

miento exacto de la forma en que se realizan las actividades tendientes a 

la venta y de la manera en que 3sta se va desarrollando. Con el lo se evi~ 

tan futuras complicaciones y se protege también al autor contra posibles_ 



fraudes que podría cometer el editor. Cierto es que el autor en el ejerci_ 

cio de esta facultad puede ocasionar molestias al editor, al entorpecer a 

veces innecesariamente el funcionamiento de la empresa, Este derecho por -

lo tanto, casi nunca se ejerce en forma absoluta, ya que implícitamente 

lleva un matiz de desconfianza entre las partes, que puede llegar en un 

momento dado a quebrantar l a s buenas relaciones qu e entre ambos deben e -

xistir. A pes a r de ello y aunque pocas vec e s se haga uso del derecho, la_ 

cláusula que obliga al editor a permitir la vigilancia y a rendir cuentas 

al autor, se establece casi siempre en los contratos de edición. 

e) INDEMNIZARLE EN CASO DE PE~OER LA OBRA. 

Cuando el contrato de edición es oneroso, el editor ee obliga a en_ 

tregar al autor un a retribución valuable en dinero. El autor, por su parte, 

se obliga a entregar la obra. Cumplida esta dltima obligación, el editar_ 

se encuentra irremisiblemente obligado a cumplir la suya y si por una ca_ 

sualidad la obra se llega re a perder o destruir, a~n por caso fortuito, la 

doctrina ha considerado que no por ello queda el editor liberado de su o_ 

bligación. La legislación comparada sostiene ge neralmente el mismo crite_ 

rio. Así el CÓdigo Federal Suizo de las Obligaciones dispone: nCuando la_ 

obra, después de haber sido entregada al editor, parece por caso fortuito, 

el editor , no está menos obligado al pa go de los honorarios. La ley alema_ 

na de 1901 al respecto" Si la obra perece por caso fortuito una vez en _ 

tregada al editor, el autor conserva el derecho a una remuneración." (20) 

~20) Enciclopedia Jurídica OMEBA, pág. 339, Tomo IV, Buenos Aires. 
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La ley Argentina establece: 11 Si la obra perece en poder del edi_ 

tor antes de ser editada¡ éste deberá al autor o a sus derecho_ habien -

tes como indemnización la regalía o participación que les hubiere corre~ 

pondido en caso de edición." (21) 

Ahora bien, en caso de que la pérdiea o destrución de la obra se_ 

deban a culpa o dolo del editor, deb e rá éste, además del cumplimiento de 

la oblig ación anterior, indemnizar al autor por los pe rjuicios causados, 

ya que efectivam e nte al no salir a la luz pública su obra, se pierde la_ 

posibilidad del productor en darse a conocer o bien de aumentar su presti 

gio. 

f) EFECTUAR EL DEPOSITO LEGAL DE LA O~RA. 

El registro de la obra y el depósito correspondiente de cierto nú_ 

mero de ejemplares de la misma, generalmente tr e s, en las oficinas indic~ 

das en la ley sobr e propi e dad intelectual, es un r equisito exigido en to_ 

dos los países para el reconocimiento de los derechos y garantías relati_ 

vas a esta especie de propiedad. Se entiende todos los países donde exis_ 

te una protección legal para los derechos de autor. Es una obligación im_ 

puesta tanto a los autores como a'los editores, pero que dada la importan_ 

cia que reviste para el editor, el cumplimiento de este requisito, es ~l_ 

generalmente quien se encarga de realizarlo. 

(21) Obra citada, pág. 338. 

(21) Enciclopedia Jurídica OMEBA, pág~ 339, Tomo IV, Bu e nos Aires. 
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mientras esta exigencia no se cumple, la ley considera válidas las 

ediciones hechas por terceros, y e ntiénd ese que los derechos correspon -

dientes al autor se encu entran suspensos. 

Por ello aunque en el contrato se e stipule la obligación del editor 

de efectuar el r egistro y depósito requerido, puede el autor cumplirlo una 

vez se haya concluída la e dición. Registrada la obra se extiende un certi 

ficado que acredita la propiedad de la misma. 

g) DEVOLVER LOS ORIGINALES. 

Algunos tratadístas s eñalan como importante la obligación que tie_ 

ne el editor de devolv e r los originales al autor, una vez qu e se haya con_ 

cluído la impresión de la obra y siempr e qu e se trate de manuscritos. Las_ 

razones para ello invocadas consisten esencialmente en que dicha obra es _ 

propiedad del autor y que como tal es él ~uien debe de tenerla en su po _ 

der. Además, la circunstancia, de que en un momento dado puede servir co_ 

mo un a prueba más para determin a r la paternidad sobre la misma. No obstan 

te tal criterio, en la mayorí a de legislaciones, no aparece considerada _ 

como una obligación esencial del editor. 
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CAPITULO X 

EXTINCION DEL CONTRATO 

El contrato de edición además de las causas generales que extin_ 

guen todos los contratos, termina también en los casos siguientes: 

1) Por hab erse agotado la edición, objeto del contrato. 

El hecho de agotarse la edición no significa otr a cosa sino que 

el editor ha dado pleno cumplimiento a sus obligaciones contractuales 

pues para que esto ocurra, os necesario que haya verificado la repro_ 

ducción, difusión y . venta total de la obra y una vez cumplidas en le_ 

gal forma las obligaciones nacidas en un contrato, éste naturalmente 

se extingue. 

2) Por destrucción o pérdida del original entregado. 

La causal únicament e puede presentarse cuando la obra original 

haya sido entregada al editor y no exista de ella un duplicado cono_ 

cido; además esto debe ocurrir antes de la edición, ya que una vez _ 

efectuada ésta, no habría razón de ser. La extinción procede por la 

imposibilidad de ejecución . 

Si existe una copia en pod e r del autor, la generalidad de tra M 



tadístes y leyes positivas se inclinan por la tendencia de que el au­

tor debe entregar dicha copia al ed itor. Es más, en caso de que lo peE 

dido o destruído no sea sino una parte poco considerable de la obra,se 

estima que debe el autor rehacerla y entregarla al editor, pr ev io si, 

justa indemnización. Extinguido el contrato por esta causal, veíamos­

antes que e l autor no pierde por ello el derecho o su retribución pe­

cuniaria, y que si hubo malicia o culpa de parte del editor, es éste­

obligado a indemnizar perjuicios. 

Efectivamente si consideramos que la difusión y venta de la o­

bra carecen ya de objetivo o finalidad tanto para autor como para edi­

tor, es justo reconocer que tal situación origina a las partes un dere 

cho para poder rescindir el contrato. De lo contrario el cumplimiento­

de las obligaciones no tendría sentido ya que implicaría un sacrificio 

que las partes no tuvieron en mente al contratar. 

4) P.~~~uerte o incapacidad del autor o editor. 

Cuando el editor celebra contreto de edición lo hace esencial­

mente atendiendo a las dotes artísticas, cientificas o literarias del­

autor o b~en a la fama que le precede, por esta razón es que dicha con 

venci6n se considera eserrcialmente intuitu personas respecto del autor. 

Siendo asi l as cosas, cuando el autor muere sin haber terminado la obra 



o se encuentra incapacitado para realizarla, sin culpa de su parte, es 

lo más lógico que proceda la extinción del contrato, Puede no obstante 

convenirse, que el contrato subsista r e specto a la parte de obra reall 

zeda, así como también que lo restante de l a misma s e termine por un -

tercero. 

Cuando el contrato se ha celebrado también en atención a la pers~ 

na del editor, la extinción procede igual que en los casos anteriores.­

Pe ro en este último caso debe distinguirse, si en realidad lo que se tu 

va en cuenta al contratar fue, la persona del editor o la fama de la em 

presa editorial, puesto qu e de ello depende que proceda o no, la extin­

ción del contrato o la muerte del editor. 



El CONTRATO DE EDICION y LA LEY DE DEf/ECHO DE AUTOR 

Hemos dicho en páginas anteriores que el contrato de Edición es 

una figura jurídica que no tiene regulación en nuestras leyes, refi -

riéndonos entonces, especificamente, a las normas mercantiles, en cuyo 

ámbito creemos debe ubicarse el contrato en referencia . 

Pero, no obstante lo anterior, podemos también plantearnos la si 

guiente interrogante: Es posible que con los lineamientos establecidos 

en la ley de Derecho de Autor que rige en nuestro país, podamos consi­

derar en definitiva que el contrato de Edición se encuentra, aunque en 

forma desordenada, regulado por dicha Ley? 

Para resolver esta duda acudamos a los artículos de la mencio­

nada ley que mas relación pueden tener con el contrato objeto de este­

trabajo. 

El único artículo, dentro de los 84 de que consta la ley de De­

recho de Autor t que positivamente nos habla del contrato en este estu­

dio, es el número 76, que dice liLa mencionada Oficina llevará los li -

bros de inscripción de derechos de autor, de intérprete, de contrato -

de edición, de asociaciones de autores y los que fueren necesarios para 

el desarrollo de esta ley" como vemos, esta disposición de por supues-



-to la posibilidad de celebración de contrato, ya que habla de su re­

gistro en la Oficina de Marcas de Fábrica, Pat e ntes do Invención y Pro 

piodad Literaria. 

Aparte de esta disposición no encontramos en la ley referida,­

ni en su reglamento, otro artículo que nos hable expresamente del 

contrato de Edición. 

El Capítulo IV de la misma ley tiene el siguiente título: "Trans­

misión de Derechos". Encontramos en el los Arts. 64 - 66 que disponen -

respectivamente: "Los derechos de autor o intérpret~,.. regulados por -

esta ley, pueden transferirse por acto entre vivos y transmitirse por­

causa de muerte", A rt. 66: "La cesión de los derechos de autor debe­

constar expresamente; en consecuencia, la enajenación de las obras, -

como las de artes plásticas, planos u otras semejantes, no autoriza a 

reproducirlas, sino que los adquirientes sólo podrán servirse de ellas 

para los fines a que están destinadas conforme a su naturaleza". O sea 

que el 64 nos abre el camino para celebrar contratos referentes a la -

transferencia de los derechos de autor, pero sin decirnos nada sobre -

el contrato de Edición. El 66 nos dice en forma tácita que la repro-

nución de le obra - o sea una de las obligacione s que sutgen para el -

editor por el contrato de edición, requiere una autorización especial, 

pero no nos aclara en que forma ni en que consiste esa autorización. 



El Art. 51 dice: "Toda empresa o persona que haga uso de obras 

científicas, literarias o a~tí s ticas con fines de utilidad moral o -

comercial, se convierte en usuaria de los derechos de autor" o sea -

establece a quién debe considerarse como usuario y los Arts. 52 y 53 

cuales son las obligaciones de los usuarios, dicen así: Art~ 52 " Es 

obligaci6n de los usuarios cubrir el importe de los derechos respec-

tivos a los autores e intérpretes tan pronto tales derechos hayan sl 

do ocasionados, salvo acuerdo en contrario de las partes", Art. 53 -

"Los usuarios están obligados a celebrar contrato con los titulares-

de los derechos de autor y con los intérpretes, ya se trate de una -

impresión, transmisión o grabación aislada, o hecha con fines de re-

producción comercial ulterior. El uso comercial de las obras protegl 

das por esta ley, se regulará de acuerdo con tales convenios. La fal 

ta de contrato escrito no exime al usuario de las obligaciones que -

le impone la Ley." 

Como vemos estos Artículos, que como dejamos aclarado son los 

que más se relacionan con el contrato de EdicióM; no nos dicen en que 

consiste este, ni cuales son las obligaciones que con ser otorgante -

surgen para las partes, ni nos aclaran nada al respecto; sirviendo -
únicamente, 

, 
mi modo de entender, permitir que las partes-segun para 

mediante su libre estipulación puedan llegar a configurar el contra-

to Editorial en la forma que lo hemos dejado expuesto en el presente 

trabajo. 



Por ellos creemos que en el estado actual de nuestra legislación 

la convención por la cual las partes dijesen unicamente: que celebran 

contrato de edición sobre tal obra, sería incapaz de producir obliga­

ción alguna, ya que no se sabría a ciencia cierta cuales serían los -

derechos y obligaciones que tal convención engendraría. El contrato de 

edición es pues en nuestro país un contrato innominado y su existencia 

depende~ por tanto, de la correcta estructura que le otorguen las par­

tes con su libre estipulación. 
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