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INTRODUCCION

» Surge este trabajo, con el propdsito de mejorar
la situacién educativa del pafs, incluyendo todos 1los
'niveles escolarizados o 'sisteméticos, existentes en el
sistema Educativo Nacional; para mejorar la calidad humana
de todos 1los profesionales. De las mGltiples necesidades
educativas de El1 Salvador se ha hallado que 1la Educacidn
no Formal se encuentra sin programas gque justifiquen
su existencia como tal y su sistematizacidn tedrica;
para proyectarse en una forma m&s dindmica, hacia un
gran nGmero de la poblacién, que la utilizan y que gracias
a ella logran su autoformacidn para poder subsistir e
incorporarse a todas las formas de produccidn de nuestro

sistema productivo.

Para tratar de proporcionar ayuda y rescatar este
fenbmeno social de 1la Educacidn No Formal, se elabord
un Diagnbébstico de la Educacidén No Formal en E1 Salvador;
para everiguar cbémo se encuentra o sea las caracteristicas
que presenta, su conceptualizacibn, sus alcances, limita-
ciones vy el nivel de significacién y aceptacidn que ‘ésta
tiene ante todo el sector desescolarizado; para el logro
de 1los objetivos anteriores, este estudio se orientara
por medio del andlisis de las grandes variables fundamenta-

les que son:



1. La Educacidén No Formal vy

2. Los Programas de Arte Popular.

. Dichas variables nos llevan a una teorizacidn concep-
tual mediante el planteamiento del problema, la formalacidn
de objetivos y 1la elabofacién del Marco Tebrico. De 1lo
anterior se deslindan las hipbtesis de trabajo, las cuales
conducen a la presentaciébn de la metodologfa a emplear,
esta incluye el tipo de investigacidén, el disefio muestral,
las técnicas e 1instrumentos adecuados a los indicadores
correspondientes a las hipdtesis, asi como la presentacibn
del disefio estadistico y 1las perspectivas de anélisis
e 1nterpretacidén de 1los datos recabados, dichos momentos
seran tratados con el orden en gque agqui se mencionan.
Asi se conforma el presente trabajo, que a su vez plantea

el andamiage o 1lineas de accibn generales o particulares

que dirigen la investigacibn de campo.

También reviste importancia en esta investigacibn,
la correspondencia entre sus diferentes fases, de modo
que el procedimiento sea 16gico y coherente. En este
estudio se sigue un procedimiento deductivo-inductivo,
es decir gue en primer lugar se efectfia, una argumentacién

tedbrico-practica del tema en estudio.

La fundamentacién tebrico-practica, apoyandola en

la teorfia del conocimiento y el acercamiento a la realidad

ii



socio-educativa, aludida en el problema; ademas, comprende
la planeacién de 1la parte ejecutiva, llamada también

trabajo de campo.

by
[}

En segundo 1lugar, se encuentra el apartado sobre
la elaboracidn de los instrumentos, basados en las hip&te-
sis debidamente operacionalizadas y la seleccidn de

la muestra.

En tercer 1lugar se da la fase Ejecutiva o sea el
trabajo de campo, el cual consiste en la localizacibn,
entrega y contestacidn de 1los instrumentos, actividades
-regidas por la técnica escogida y las previsiones necesarias

en cuanto a recursos humanos y materiales.

Un cuarto momento plantea el procesamiento de 1los
datos recabados para 1luego pasar a su correspondiente
andlisis e interpretacidn; para que al final se presenten
los resultados, conclusiones y recomendaciones pertinentes;
para la sistematizacién y teorizacidn de 1la Educacidn

No Formal en El1 Salvador.

Lo anterior permite decir gque, la investigacidn,
estd referida hacia aquellas manifestaciones artistico-
educativas, basadas en un concepto de Arte popular identi-
ficadas con las mayorias necesitadas, es decir, produccio-
nes artisticas que no precisan de un local determinado,

reglas especificas, ni créditos otorgados para efectuar-

iii



se; por 1o cual quedan excluidas aquellas producciones
artisticas de teatro, escuelas, asociaciones, que obliguen
a un considerable esfuerzo econdmico y c¢on caracteris-
ticas rigidas de local, normas y créditos otorgados para
poder gozar de ellas; se trata entonces de observar a
la Educacién No Formal desarrollada en programas de Arte
Popular, como un medio que permite llegar a los sectores
desposeidos, a todas las edades y en la hora que se adecQa

a sus necesidades.

Véase como entonces, es 1inminente 1la necesidad de
programas de Arte que eduque para el cambio, que‘fomente
la igualdad, el respeto a la integridad fisica y la socia-
lizacidn, haciendo ver la injusta estructura socio-econd-

mica y politica del sistema capitalista.

/

iv



CAPITULO I

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 .,Situacidn Problematica.

El Salvador posee un sistema social capitalista
dependiente, en este contexto, afronta el dominio del
imperialismo norteamericano, el cual, haciendo uso del
poder econbmico, politico y social condiciona en favor
de sus intereses, la industria, el comercio y aln las
campafias electorales; con el fin de comprometer cada
vez mis la soberania de E1 Salvador. El1 poder politico
que ejerce, se manifiesta en 1los planes, programas Yy
decisiones que el gobierno implementa. Los casos mas
inmediatos de la influencia norteamericana a nivel regional
en los Gltimos 10 afios son: la intervencidn contrarrevolu-
cionaria en Nicaragua, la intervencién militar y politica
en Panam&8 y el manipuleo del actual gobierno en El Salva-
dor, financiando la guerra. Ante esta situacién, la oligar-
!quka y burguesia criolla, proteje sus intereses fortale-
ciendo la reproduccibén del actual sistema socioeconémico,
de <clases antagbnicas, mediante el poder econémiqo Y

virtualmente politico que poseen.



) En este marco 1los sectores dominantes, desarrollan
una gama de programas, que involucran a los diferentes
medips, ideologizando a los distintos estratos poblaciona-
les, con 1la doctrina doﬁinante. Tales medios en forma
general son: lLa escuela, 1a'ig1esia, la familia, los medios
de comunicacidn escritos y audiovisuales; y Jjunto a
estos, el arte. Con respecto al arte, 1los programas de
éste con influencia burguesa ocupan un lugar esencial
en un pais capitalista dependiente. En el caso de El
Salvador, se utilizan para impactar a las mayorias, provo-
cando alienacidn en 1los diferentes aspectos de 1la vida,
utilizando la presentacidén de obras teatrales, la imposi-
cidébn de misica, peliculas, exposiciones de pintura, danza,
como elementos cuyo contenido influye en principios ideold-

gicos ge responden al statu quo.

En lo que se refiere al aspecto social, los programas
de arte burgués, se ocupan de dar a la sociedad salvadore-
ha, la idea de que todos sus individuos poseen igualdad
social, tienen las mismas condiciones de vida y que es
natural 1la existencia de <clases sociales antagdnicas;
a la postre,-la funcién, de estos programas, es adormecer
a la poblacidn, inducir pautas de conducta con patrones
extranjeros; para disfrazar 1la realidad sociopolitica

del pais, desarrollando en los individuos, apatia y miopia



ante la situacidn nacional, producto de una crisis estruc-

tural irreversible.

No obstante la alienacién generalizada y una conceptua-
lizacidn burguesa del arte, surge una dimensidn del arte,
que si expresa el sentir y las condiciones de 1la vida
popular.

Se puede entonces decir, que el arte popular es la
antitesis del arte por el arte (arte burgués); el arte
popular, refleja "La significacidn de -la vida social
y el enjuiciamiento de sus fendmenos" 1/

En este sentido, los fines programédticos y la estructu-
ra general de un programa de arte popular, debe tomar
la historia y reflejar las condiciones econdmico-sociales
en su dimensidn real; como producto de un sistema de
produccidn, en Gltima instancia, dialécticas.

En El1 Salvador 1los programas artisticos que mas se
proyectan al pueblo, estan basados en una concepcidn
del arte que produce los intereses de los sectores dominan-
tes; asi, los fines, objetivos y toda su estructura integra
elementos; como el romance, caballeros legendarios, héroes
ficticios, rélaciones humanas dominantes; encubriendo -

de esta manera, la realidad socioeconbmica.

1/ Plejanov Jorge "El Arte y la vida Social"
México, D.F. 1,973 pag. 73.



Los artistas ya sea pintores, misicos, poetas, escultores, -
oradores, quienes implementan programas con la directriz
del concepto burgués del arte, son apoyados econbmica
Yy m&&almente por el aparato dominante, ya que, al fomentar
el individualismo, responde a sus propdsitos; por qué
las obras no caracterizan al obrero, al campesino Yy su
condicién de vida? se ve que la educacidn ofrecida en
la ensefianza-aprendizaje del arte, es superficial y abs-
tracta, es claro el ejemplo de los pensamientos que inte-
riorizan en 1las personas, las canciones mas divulgadas
por la radio y la televisidn; el mismo fenbmeno se observa
en pintura, cuyas exposiciones son un privilegio y resaltan
las corrientes burguesas del arte por el arte y si acaso
se presenta algln significado, es acerca de fenbmenos
superficiales. Al observar los periddicos en la seccibn
literaria, (ver anexo nlmero uno) pueden verse articulos
y referencias a obras de conceptos burgueses y reacciona-

rios.

La televisidén y la radio, también implementan programas
apoyados en una definicidén burguesa de arte, de tal manera
que su programacidén, incluyen corto-metrajes, tales como,
"El Estados Unidos de Hoy", "La Alemania Actual", los
que reflejan formas de vida extranjera, gdgenerando vanas

esperanzas en los televidentes y radioescuchas. En pocas



ocasiones, los programas implementados, toman en cuenta
elementos como "Las Cortadoras", "El1 Carbonero", y si
1o hacen es con fines consumistas como si fuera una situa-
cién‘ pasada y no la realidad del campesino salvadorefo.
Algunas organizaciones e instituciones, colaboran en
la ejecucidn de programas que retoman la danza precolombina
salvadorefia; sin embargo, la esencia, la practica de
esa enseflanza, estd basada en esa misma concepcidn elitista
de arte y sus producciones s6lo alegran los momentos
de ocio, del sector social gque tiene el privilegio de
verlas. La misma Universidad de El1 Salvador, mediante
la unidad, Extensidén Universitaria, en la cual se implemen-
tan programas de ensenanza de danza moderna, teatro,
misica y artes graficas, estd produciendo artistas que
no se proyectan mads alla de algfin sindicato u otra organi-

zacibn progresista.

Ahora Dbien, la generalidad de sectores artisticos
como el circense, musical, teatral, literario, afin viven
circunstancias dificiles en su organizacidn y sostenimiento
dada la falta de apoyo de la sociedad y el Estado a los
artistas nacionales, en sus diferentes ramas; como lo
atestigua el gremio de artistas de variedades:

"Quien aglutina a unos 667 artistas entre:
Coémicos humoristas, Cémico musical, malaba

(2]



ristas, alambristas, payasos masculino y
femenino y de zancos, bailarinas y baila-
rines, quieres viven de la actividad artis

tica y sostienen a su familia. En esta situacidn sg
encuentran  los cinco sindicatos que conforman el CONGRAS

. {Consejo Gremial de Artistas Salvadorenos),. que aglu-

tina‘unos tres mil artistas afiliados". 2/

Estos artistas poseen un bagage cultural propio, que --
amerita su divulgacidn y apoyo, por tratarse de las personas
que contribuyen al desarrollo del arte en El1 Salvador, el -
cual puede lograrse a través de un artista que poseelos me-
dios econbmicos, materiales y morales; para superar y repro
ducir el arte.

Por el contrario la sociedad Salvadorefia a través de los
sectores sociales elitistas, que poseen 1los medios materia-

s

les paré organizar eventos artisticos; apoyados por una fuer

i

te publicidad, no demandan el trabajo artistico nacional; -
sino que contratan artistas extranjeros (ver anexo No.2}; -
marginando el trabajo cultural Salvadorefio; en detrimento -
de su desarrollo histdrico; a tal grado que el artista Sal-
vadoreno carece de incentivos, por ejemplo:

"El sector artistico circense estad en peligro

de extincidn, la tradicidn se estad perdiendo

ya que los medios de comunicacidn no divulgan

a los artistas y su mensaje, como un servicio
a la sociedad. Tal es el caso del Sr. Carlos -

2/ Entrevista personal con el Sr. Nicomedes Vides Secretario
General del Sindicato Gremial de Artistas de varie-
dades. San Salvador 9 de abril de 1990.
Asunto: Organizacidn de Artistas Salvadorehos.



Alvarez Pineda (Aniceto); quien hace una gira
por Australia y tratando de llamar la atencidn
de los medios de comunicacidn y de la sociedad,
vende su matata. Los periddicos unicamente le
dedican un pequefio rincdn de su edicidn" 3/

Las aseveraciones antefiores, dan cuenta de cdémo los --
programas de arte popular, viven una situacidén crucial; po-
niendo en incertidumbre la formacidn del individuo y por en
de de la sociedad Salvadoreha, quien por su falta de identi
ficacidén con la cultura, reflejada en las obras artisticas
populares, marginan a estas reforzandose alin mas dicha discri
minacidn con:

"La falta de reconocimiento personal a la labor
artistica, ya que solo se ven hechos aislados de
premios personales a,Chocolate (payaso) y Anice-

to por si Soca, olvidando a los 600 artistas que
aglutina el sindicato" 4/

Esta situacidn es tan grave, que econdmicamente el artis-
ta no alcanza a pagar el alquiler de su local, si el artis-
ta Salvadoreno vive esta inseguridad, en qué estado se en--
cuentra la educacibén no formal, desarrollada por los progra
mas de arte popular.

Ademas,otro aspecto que va en detrimento de la educacidn
del pueblo, es la visidn competitiva del arte en la sociedad

de consumo, a la cual le interesa obtener mayores ingresos;
/

3/ Entrevista personal con el Sr. Aristides Alfaro Samper, Secretario -
General del Sindicato Gremial de Artistas Circenses de El Salvador.
San Salvador, 9 de Abril de 1990, Asunto: Organizacidn del Artista
Salvadoreno.

4/ Ibid.



no importando la deformacién de la técnica y la ideosincra-
cia del pueblo; la cual es sacrificada para obtener el ma--
yor nlmerc de consumidores. "Y es sabido que la cultura de
masaé, en la cual se entrelazan aspectos positivos y escla-

vizadores, se presenta en nuestro tiempo como la antitesis

de la cultura popular" 5/

/Si bien, la produccidn en gran escala degenera el arte
popular, hay otra produccidn que favorece a este y por en-
de a la educacidén del nino Salvadoreno; por ejemplo: Los -
hijos del pintor, del misico, del escultor, del payaso, del
orador, del poeta, se inician en el aprendizaije del arte
gque domina su padre, con el fin de aportar economicamente -
a los ingresos, en la lucha por la subsistencia de su grupo
familiar. "El aprendizaje comienza casi como un juego... la
enseflanza esta basada en la transmisidn de conocimientos y
técnicas heredadas por el padre". 6/ Esta actividad coin
cide con la Educacidn no formal del pueblo Salvadoreno, =--
buesto que el aprendizaje del arte popular, es decir el ha-
cer creativo del pueblo es antes que la Educacidn formal y
posee un inmenso impacto formativo e informativo en el desa

rrollo individual, por lo que se debe aprovechar el caracter

pedagdgico del arte popular; en el cual "La ensefianza =~ . --

5/ Arte Popular Publicacidn de la Direccidn de Arte, Ministerio de Edu-
cacidn. San Salvador, Afio 3, No. 32 Diciembre de 1978 pag. 8.

6/ Arte Popular, Publicacién de la Direccidn de Arte, Ministerio de Edu
cac1on, San Salvador, El Salvador, Afio 1, No. 5 septiembre de 1976

pag. 3.



es oral, directa y practica" 7/ Estas cualidades de 1la

enseflanza son comunes en la transmisidn de oficios y conse-
Euéntemente de artes populares, las cuales conforman un pro
cea:ée enseﬁanza—aprendizajé, de formacidén integral del in-
dividuo; ya que cultiva fisicamente al artista en el momen-
to de crear y ejecutar sus obras, puesto que la utilizacidn
de los instrumentos de trabajo, en los diferentes artes; de
sarrolla habilidades psicomotoras en los miembros que el -
educando (artista)utiliza; provee informacidn que enriquece
culturalmente a la persona y ademds facilita un contorno de

relaciones sociales, que capacitan para desenvolverse efec-

tivamente dentro de la sociedad.

No obstante, a la importancia de la Educacidn no formal
desarrollada en programas de arte popular; para el desarro-
llo social, qué directriz para dicha educacidn existe
en la sociedad Salvadorefia, qué organizacidn posee; seran
congruentes sus objetivos y finalidades con los expresados.
en los planes del sistema educativo nacional; estas vy
otras interrogantes surgen a causa de la falta de atencidn
a tal rubro, en la sociedad Salvadoreha.

"Las'producciones tradicionales y no tradicio- '

nales de los artistas del pueblo (de obreros y
de campesinos), son subestimadas, No existe, -

7/ 1bid.
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por ejemplo, ni el mas minimo interés del
estado por la resolucidn de los problemas
econdbmicos y sociales de estos artistas.
En esta situacidn se encuentran los artis
tas creadores y recreadores de las tradi-
) ciones Salvadorefnias, los artistas de va--
riedades y trabajadores circenses". 8/
Esta problematica, es histdrica en E1l Salvador, puesto
que, también el arte del pueblo pipil, no ha sido aprecia-
do vy a la vez se desconocen algunas producciones artisticas

de las areas culturales aborigenes, las cuales 1o identifi-

can y lo distinguen de otros pueblos.

Como dice Isabel Aretz: "Somos ciudadanos del mundo
y aceptamos todo 1lo que signifique adelanta; pero no
somos universales porque aceptamos todo 1o que nos llegue
de fuera, sino en la medida en gque nuestros valores se
incorporen a la Cultura Universal" ; _g/ ya que, el arte
que refleja lo Salvadoreno, estd caracterizado por wuna
carisma cultural nativo, en consecuencia a 1la innegable
fuerza del hacer artistico indigena, gque encontrd el
Europeo.- Luis Melgar Brizuela y Francisco Diaz Barrera
hacen mencidn que; "La contribucidén mé&xima de los aztecas
al arte fue la Escultura: original, monumental, de incompa-

rable maestria... La obra mi&s notable y sorprendente

10

8/Arte y Cultura en El Salvador I ciclo de conferencias, Asociacidn Sal-~

vadorena de trabajadores del Arte y la Cultura, San Salvador, El
Salvador. 1978, pag. 24.

9/  Arte Popular, Op. Cit. Afio 3 No.-28 pag. 3.
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de la cultura azteca, es el calendario o piedra del sol".10/
Asi mismo el pueblo pipil, poseia caracteres culturales tan
fuertes, que alin impregnan el contorno formativo del indi-
viddb Salvadorefio, ya que los vestigios indigenas comprueban
que el pueblo pipil, es descendiente del Azteca o Nahoa
y consecuentemente "ellos inventaron y aplicaron el cero,
casi mil anos antes de 1los indostanos y casi dos mil
afios antes de que 1lo conocieran en Europa” 11/ Ejemplo
mayor del impacto cultural aborigen, es el hecho que comuni-
dades con arte, industria, costumbres, medicina, lenguaje:
Folklore en general han sobrevivido a pesar de la extin-
cidén a que fue sometido el pueblo indigena. La presen-
cia cultural Pipil ha logrado algunos movimientos en
pro- de su mantenimiento y reproduccidén, como son los
"Trabajos de telares tradicionales de El1 Salvador, trabajos
en fibras duras (bamb(G, vara de carrizo, tule y mimbre),
trabajos de cer&mica de Quezaltepeque, de Santo Domingo

de Guzman y de Ilobasco" 12/.

El Salvador no puede escapar a la identificacidn
con el puebloc Pipil, ya que, un gran porcentaje de la

poblacibn Salvadorefia es mestiza, es decir con una serie

10/ Brizuela Melgar, Luis y Diaz Barrera Francisco. Educac. Estética de
Bachillerato: Folleto San Salvador, pag. 115.

11/ Estudios Sociales, Séptimo Grado, Ministerio de Educacidn. Direccidn
. Television Earativa, = El Salvador, C.A. 1976 pag. 47.

12/ Entrevista a Vilma Maribel Henriquez, Ejecutora de Proyectos de Arte

Popular. Depto. de Investigaci®n, Patrimonio Cultural, 24 de Abril
, de 1,990.
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de caracteristicas congénitas: Indigenas, Europeas vy
Africanas a tal grado que en el mestizaje artistico se
"Ha dado magnificos frutos; son dignas de mencidn las

composiciones ..., El1 Son Guanaco, El1 Barreno, El1 Sique

o Sigliique y El Son Guanacasteco" 13/.

I, No obstante, a 1la consanguinidad Pipil del pueblo
Salvadoreno, se observa en la dgeneralidad de sus miembros
que "no valoran el contenido y significado cultural que
representa un cantaro de barro, pintado c¢on elementos
de la fauna y la flora, vivienda, el trabajo y/o alimenta-
cidn dellpueblo" Ei/ se menosprecia el valor histoérico
de la lengua Nahuatl, la Arquitectura, la Escultura indi-
gena, puede verse 1la falta de preocupacidén estatal vy
de empresas privadas, por divulgar la riqueza de testimo-
nios y remanencias artisticas indigenas, verdadero origen
del arte popular Salvadorefio. Es notable, como, no solo
el hombre comlin; sino hasta un alto porcentaje de intelec-
tuales se identifican con el arte extranjero y no con
el popular; aln artistas nacionales, mas bhien se ubican
con sus escritos, misica, pintura, escultura y danza, en

una realidad- ajena al individuo Salvadorefio, no se toman

13/ Estudios Sociales. Op. Cit pag. 113.

14/ Entrevista a Henriquez, V.M. Op. Cit.



motivos autdbctonos de inspiracidn, los -cuales debieran
/

ser la esencia, para que su caracter determinante represen-

te y distinga a la sociedad Salvadoreifa.

Los aborigenes, pues; representan 10 nacional con
su arte de acuerdo a su ideosincracia; mas que todo estaba
ligado a 1la religidén y a la ecologia; la mayoria de sus
trabajos artisticos, denotan su religiosidad.

En cuanto a la ecologia, esculpian y pintaban animales,
con propdsitos religiosos; es decir, el arte precolombino,
presentaba seglin Brizuela Melgar, las siguientes caracte-

risticas:’

"Monumentalidad, reflejadas con las piramides
y esculturas; alto grado de civilizacidn, de
‘destrezas y de técnicas alcanzadas, esto lo -
demuestra el estilo, la durabilidad y la per-
feccidn en todas sus obras; religiosidad, lo
demuestra sus templos, calzadas, plazas e ido
los ceremoniales; influencia ecoldgica, obser
vada en el culto al Jaguar, al cbndor, al --
dguila y la serpiente". 15/

No solo 1la argquitectura, ceramica y escultura, fueron
artes cultivados por 1los pipiles; segGn el Lic. Armas
Molinas, cultivaron "El canto, la misica, la danza, durante
sus celebraciones religiosas populares... tenian instru-

mentos como: El teponaztle, la chirimia, caracoles, cara-

15/ Brizuela, Melgar Luis, Op. Cit. pag. 108.

13
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pachos de tortuga y sonajas de jicara o barro". 16/

"Garcia Palacio, menciona que tenian trompetas e
instrumentos para convocar y llamar a la gente, a los
sacrificios que debian hacer y que en las ceremonias

tanian sus trompetas y atabales" 17/

El arte aborigen, en oposicidn al arte Europeo impuesto
en la conquista, produjo en El Salvador wun mestizaje
artistico, con caracteres representativos a cada cultura,
arte que estad en peligro de extinsidn, ya que no se obser-
va la atencidén debida a su promocidn, su ensehanza, e
insentivos a los elementos humanos con dominio artistico
tradicional y asi, reproducir una cultura representativa
de 1la éociedad Salvadoreia; por el contrario, "se da
el hecho de que organizaciones populares como: Las cofra-
dias y mayordomias han desaparecido, los grupos de danzas
autdctonas se han vuelto decorativas y en algunas ocasio-
nes, hasta motivo de rareza y curiosidad, cuando se presen-

tan en pGblico"™ 18/. Han sido solo, apoyos ciclicos,

cuando escasamente se ha promovido el arte del pueblo;

la mayoria de gobernantes han hecho poco o nada por preser-

16/ Armas Molina, Miguel, La Cultura Pipil de C.A.; Ministerio de Edu-
cacidén, Direccién de Publicaciones, San Salvador, El1 Salvador.
1976 pag. 44.

17/ Ibid. pag. 44.
18/ Arte popular, Op. Cit. Afio 1, No. 4, pag. 2.
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var el patrimonio cultural, gque son algunos pueblos,
que si bien "no presentan un arte indigena puro" 19/,
O sea gque no existen comunidades indigenas puras; pero
s1 existen comunidades coﬁ arte de reminiscencia precolo-

nial y colonial; asi por ejemplo estan las zonas cultura-

les siguientes: Los Nonualcos (San Juan, San Pedro vy
Santiago); Los Izalcos (Nahuizalco, Izalco); Los Tepezon-
tes (San Miguel y San Juan); y Cacaopera-Chirilagua;

asi también existen otros pueblos como Panchimalco, Tacuba,
Santiago Texacuangos, Semsembra, gdue , donde por lo menos
en las f'iestas patronales se ejecutan las danzaé de "los
viejos , "las partesanas" "Los Cumpas". Ahora bien, qué
se esta haciendo en El1 Salvador, para protejer estos
pueblos, <con sus costumbres y tradiciones; 1las cuales
ademas de proveer ocupacidn econdmica-artistica; contribu-
yen a desarrollar las relaciones sociales; asi por ejemplo
la tradicidn de 1los Cumpas que "Consiste en que uno de
los patronos (Santo de un pueblo) "iba" a visitar al
otro y por 1lo regular permgnecia la mitad del afio en
el otro pueblo, mientras duraban las 'demandas' o solicitu-

des de limosna y ofrendas organizadas en cada cantdn

19/ Entrevista a Vilma Maribel Henriquez, Op. Cit.
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o caserio" 20/ Como se ve, es fomentada la camaraderia,
que es parte esencial del ser social, de tal manera que
las ‘presentaciones de 1las danzas, de 1los viejos, del
puro y del cumpas, del tigre y el venado; facilitan el
"Fortalecimiento de 1los lazos amistosos en los miembros
de 1la comunidad, 1los vinculos familiares se estrechan
mas" 21/. Este es un hecho educativo importante, en
la configuracidén del individuo Salvadorefio, que implica
la socializacidn del pueblo, es decir; "El1 ser social
determina la conciencia social" 22/, en otras _palabras

un individuo con formacién para la convivencia colectiva,

promovera y llevara a cabo movimientos de beneficio popular

Con - respecto a 1la dimensidn tedrica del problema
se tiene que, "El arte se distingue por 1la finalidad
de’ comunicacidén estética... Porque en sus obras queda
estampado el caréacter espiritual y social de los pueblos
que las producen" 23/. En este sentido, el arte, como
fenbmeno educativo, que involucra al sector desescolariza-
do, debe orientarse hacia la satisfaccidn de las necesida--

des mas sentidas de los sectores desposeidos, de todas las

edades y en la hora que se adecué a ellos.

20/ Danzas, Bailes yExhibiciones Folkldricas Salvadorefas, Magdalena -
Pérez, Depto. de Etnografia, Direccidn de Investigaciones, Admon.
de Patrimonio Cultural. 1981. pag. 54.

21/ Arte Popular, OP. Cit; afio 1 No. 4, pag. 2.

22/ F.V. Konstantinov. El Materialismo Histdrico, Ciencias Econdmicas y

o Sociales. Editorial Grijalvo, S.A. México, D.F. 1986, pag. 300.

23/ Vides Moran, Raiil. "Educacidén Estética e Historia General del Arte"

T Ministerio de Educacién. Direccidn de Publicaciones. S.S. C.A.
1979, pag. 9.
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1.2 Enunciado del Problema

La Problematica argumentada anteriormente, permite ver

la importancia de diagnosticar 1la Educacién No Formal

desarrollada en programas de Arte Popular; retomando

un problema concreto y trascendente, que vive el artista

Salvadorefio, el cual es:

EN QUE MEDIDA LA EDUCACION NO FORMAL DESARROLLADA

EN PROGRAMAS DE ARTE POPULAR, ESTA CONDICIONADA POR LA

SITUACION SOCIOECONOMICA DEL ARTISTA NACIONAL, QUE AGLUTINA

EL CONGRAS, ASEC, ASTAC, SGACES Y LAS TRADICIONES ARTISTI-

CAS? Esta pregunta constituye el enunciado del problema.

I
/

Las -

anterior,

CONGRAS:

ASEC:

ASTAC.

SGACES:

siglas que integran el enunciado del problema

significan lo siguiente:

Consejo Gremial de Artistas Salvadorefios que
aglutina cinco sindicatos de Artistas.

Asociacidn de Empresarios Circenses.

Asociacidn Salvadorefia de Trabajadores del Arte y
la Cultura.

Sindicato Gremial de Artistas Circenses de El Sal

vador.

1.3 Justificaciédn de la Investigacidn.

Es urgente la necesidad de programas de arte que Eduque
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para el cambio, que fomente 1la igualdad, el respeto a la -
integridad fisica y la socializaci®n, haciendo ver ia in--
justa estructura socioeconémica y politica del sistema Capi
talista dependiente Salvadorefio. Esto no se logra Gnicamen
te con discursos, conferencias, clases o en la escuela for-
'mal; son necesarias muchas acciones educativas no formales,
de apoyo; dentro de ellas se encuentran los programas de -
arte popular. La educacidn no formal es un tema, que afin no
posee estudios, en los cuales se haya profundizado en ella,
a pesar de la importancia que posee, para la formacidn inte
gral del individuo, ya que el Sistema Formal de Eduéacién,
posee serios vacios en la capacitacidén del educando; para -
desenvolverse en la sociedad. Hasta mencionar el argumento
generalizado, de que el Br. Graduado de los diferentes bachi
lleratos diversificados, egresa sin la capacitacidn; para -
incorporarse al sistema productivo, a pesar de que la
reforma educativa tendente a dinamizar el proceso de
ensefanza-aprendizaje; donde, "las habilidades, destrezas
Yy sobre todo las actitudes son... claramente sehalados
por los objetivos" 24/, es decir, considerando asi; a

la formacidn activa del alumno, coincide con la_educacidn

no formal, como complemento, en la formacidén del educando,

24/ Escamilla, Manuel Luis, La Reforma Educativa Salvadorefa. Ministe-
rio de Educacidén, Direccidn de Publicaciones, San Salvador, El
Salvador, 1975, pag. 69. .
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preparado para el desarrollo social. En este sentido, el es-
tudio de la situacidn, de la educacidn, no formal desarrolla
aa’ep programas de arte popular, es importante, pues alcanza
a los sectores desescolarizados, que es la mayoria del pue--
blo, proveyendo una formacidén, que le permite desenvolverse
en la vida y para la vida, por lo que la solucidn a 1los
problemas, gque atafien a la educacidn no formal en su
expresidn de arte popular, trascenderia en Dbeneficio
de las mayorias, al proveer juicios de valor, gque permitan
ejecutar programas de educacidén no formal, a trqvés del
arte popular (ensefianza de pintura, escultura, mQsica,
danza, malabarismo, trapecio). Este es el aspecto
practico’ de la investigacidn, que debe ser incentivado,
con estudios que le sirvan de fundamento en la planifica-
cidn y ejecucidn.

Ademas, la 1investigacidén es relevante, en cuanto
a que el arte provee ocupacidn a centenares de personas,
tal es el caso de unos 3000 artistas que constituyen
el CONGRAS, dquienes viven de la actividad artistica vy
sostienen é sus familias, ademds, los resultados trascen-
derian a la sociedad en general, vya que la promocidn
del arte, proporciona esparcimiento, lo cual, es parte

esencial del ser humano, al equilibrar la actividad del
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trabajo y del descanso.

La historia, demuestra como en 1los Gltimos afios se
concibe a la formacidbn artistica del hombre, como algo
imprescindible, para el desarrollo de 1la personalidad,
razdn por la cual, despierta interés, que redundaria
en la factibilidad de realizar esta investigacidn, la
cual, ademds, es factible, por 1la cantidad de artistas
Salvadorefios organizados ya, en Sindicatos, Asociaciones
y Academias, que a pesar de las dificultades que atraviesa,
son ya, la fuente de datos practicos y tedricos, del
desarrollo de la educacidn no formal, a través del arte.

La teoria que aln en forma incipiente, de la educacidn
no formal del arte, se ha visto en ciertas épocas, aborda-
da, por ejemplo en los afios de 1976 a 1978. La Direccidn
General de Cultura Juventud y Deporte, publicd el periddico
mensual "Arte Popular", el cual, desarrolld temas, que
contribuyen a la ejecucidn de esta investigacidn, también
el documento arte y cultura en El1 Salvador, I ciclo de
conferencias -ASTAC, contiene datos y aspectos relevantes,
para el époyo tedrico del diagnéstico de la Educacidn

No Formal, desarrollada en programas de arte popular.
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1.4 Alcances y Limitaciones

Algunos factores que limitan el radio de accidén del
estudio son, por ejemplo, el hecho de que la Educacidn
No Formal en El Salvador, es un tema, que aln no presenta
trabajos cientificos realizados y por consiguiente, 1la
informacidn secundaria (libros, revistas, tesis, guias)
es deficiente, ya que solo puede encontrarse folletos,
boletines, producidos en seminarios de educacidn de adul-
tos, tradiciones artisticas y Educacidén Popular. Esto
implica, que el apoyo tedrico mas sbdélido, es el producido
a nivel de las reuniones del Seminario de Graduacidn,
que ha _provehido una conceptualizacidn y caracterizacidn

de 1la Educacidén No Formal, plasmada en el documento,

avalado para su ejecucidn; constituyéndose este un avance.

Ahora bien, respecto a la variable del arte, existe
variedad de instituciones, documentos y personas, que
se ven involucradas, mas, tiene la problematica de ejecu-
tarse, sin lineamientos claros de su papel dentro de
la Educacidén No Formal; debido a la falta de caracteriza-
cidn concreta y promocidén. No obstante, se desarrollan
actividades aisladas, de una Vvisidn Nacional Educativa
y mas bien de caracter local, en iglesias, teatros, insti-

tuciones privadas y estatales, que ofrecen al pGblico

v:*' - —
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arte popular y permiten ver el desarrollo del mismo,
sus dificultades y avances, que son la causa de esta
invqstigacién. Asi los programas de Arte Popular,desarro-
llados por 1los artistas. afiliados al CONGRAS, ASEC vy
ASTAC, es el area que involucra el estudio, dichas asocia-
ciones y gremios, tienen su sede en San Salvador y depen-—
dencias en Santa Ana y San Miguel a quienes va dirigida
la .. 1investigacidén, es decir, el objeto de estudio, es
la educacidn no formal en su expresidn del Arte Popular,
mas como el arte, no puede existir abstractamente, sino
que es la creacidén del hombre en general, entonces el
hombre que crea, que refleja los fendmenos real vivencia-
les, se constituye en el objeto de estudio, gquien por
medio de su contacto directo y valiéndose de las técnicas
e instrumentos de informacidn, ayudard a conformar un
disefio que oriente programas de Arte Popular. Con la pers-
pectiva de wuna educacién integradora, en beneficio de

un individuo, que tenga una gran calidad humana y cultural.

Una limitante referente al recurso humano, es la
no especiélizacién de personas en el Aarea de 1la Educacidn
No Formal por no haber existido trabajos gue hayan .sido
realizados sistemdticamente, pira profundizar y dar datos
cientificos, cuestidn que afecta el trabkajo de investiga-

cidén en el sentido que no se pueden entrevistar a personas



de esa calidad, para enriquecer en 1lo tedrico y en 1lo
practico, el estudio.

Se puede decir, que los programas de Arte Popular,
no reciben el apoyo que .merecen por parte del Gobierno
y/del Sector Privado; por tanto, el estudio se ve restrin-
gido por la poca divulgacidn, que se les da a los programas
de Arte Popular, de ahi que la informacidn m&s abundante,

es . la empirica.

Es de hacer notar, que la investigacidn, se circuns-
cribe a los programas de Arte que se identifican con
lo Salvadorefio, con el remanente artistico pipil y colo-
nial, es decir, la escultura, la danza, 1la mGsica, 1la
pinturé y la diferenciacidn del pueblo Salvadoreiio con
respecto a otros pueblos; ademas, se circunscribe al
Arte de avanzada, que enjuicia las condiciones de vida
del pueblo Salvadoreno, a través de 1la comprensidn del
proceso histbrico que ha experimentado la sociedad, proceso
yue estd plasmado en 1la pintura, la mGsica, la danza,
asi , puede decirse, que este estudio abarcaréd el analisis
del artelcon remanentes precolombino-colonial y el actual

que se identifica con la realidad social Salvadoreifa.
En cuanto a los alcances de la investigacidén, podoemos
observar la produccidén de material tebrico practico,

como 1o es un disefio de Educacidn no lormal, desarro-
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llado en programas de arte popular, que vendria a benefi-

ciar la Educacidén Nacional, por la visidn totalizadora
de atender al sector desescolarizado, contribuyendo asi,

con la sociedad Salvadorefia.

Se establecid contacto con personas, instituciones,
gremios, los que prove yeron una riqueza de arte acumulado
en forma difusa, por los diferentes representantes del
arte y sus organizaciones, 1los cuales, facilitardn los
,principios que orientaran a la Educacidn no Formal desarro-
llada en programas de Arte Popular. Las 1nstituciones
Y gremios que se ‘trabajaron , son la representacidn Nacional
del Sector Artistico Tradicional-popular, cuyo cGmulo
de conocimientos pueden ser desarrollados en el sistema
no Formal de la Educacidn, en . superacidn de la Sociedad

Salvadorena.



CAPITULO II

2. CBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Para orientar el proceso de la investigacidn; de
tal manera gque haya una direccién, se presentan a conti-
nuacidén 1los objetivos generales y especificos, en su
orden respectivo, c¢con 1la intencidn, de dar una visibn
clara y congruente a las complejas fases, que involucra

la investigacidn.

2.1 Objetivos Generales

a.- Identificar los factores socioecondmicos que
condicionan la Educacidn no formal, desarrollada
en programas de Arte Popular.

b.- Analizar los factores socioecondmicos que condicio-
nan la Educacidén no PFormal, desarrollada en progra-

mas de Arte Popular.

c.—- Cuantificar el grado de impacto, que generan los fac
tores Socioecondmicos en la Educacidn No Formal, de-

sarrollada en Programas de Arte Popular.

d.- Ofrecer un fundamento para la programacidn posterior
de la Educacidédn No Formal, desarrollada en Programas

de Arte Popular.

25



2.2 Objetivos Especificos.

a.—- Diferenciar los factores socioecondmicos, que condi-
cionan la Educacibén No Formal, desarrollada en Pro--
gramas de Arte Popﬁlar, de los artistas que confor--
man el, CONGRAS, ASEC, ASTAC, SGACES y las tradicio-

nes artisticas.

b.- Jerarquizar los factores sociocecondmicos, que condi-
cionan la Educacidn No Formal, desarrollada en progra
mas de arte popular, de los artistas gque constituyen

las organizaciones objeto de estudio.

C.- Medir el grado de impacto de los factores socioecond-
micos, en la Educacidn No Formal, desarrollada en pro
gramas de arte popular; de los artistas que consti-

tuyen las organizaciones objeto de estudio.

d.- Elaborar un diseno de Educacidén No Formal, desarrolla

da en programas de arte popular.

Los anteriores objetivos indican para qué o con qué pro-
pbdsitos se desarrolla esta investigacidén, es decir, "Cuales
son los alcances de este trabajo y porqué o para qué se es-
tudia" 25/.. Puede asegurarse que el cumplimiento de estos -

objetivos llevaran a feliz término esta investigacidn.

25/ Baena Paz, Guillemmira Instrumentos de investigacidn Editoriales Me-
Xicanos Unidos, 9a. Edicidn. 1982 P. 17.



CAPITULO III
3.- MARCO TEORICO.

3.1. Antecedentes del Problema.

El arte tiene su origen con el hombre, al igual que la
educacidbn, ya que solo la inteligencia es capaz de crear, -
de enseflar y aprender; asi el Homo Sapiens cuando tomd su
primer instrumento de defensa, o para obtener alimentos, -
empezd a producir ideas y a reflejar la realidad en su ce-
rébro e inventar modos y medios para transformarla; en ese
momento habia arte.

E1l hombre ha evolucionado junto con el arte, muestra de
ello es el climulo de monumentos, estelas, piramides, hachas,
yugos, los que se encuentran diseminadas por el territorio

Americano.

En El Salvador, se han encontrado testimonios dignos de
un arte, que refleja la gran cultura del pueblo indigena, -
"La cual presenta una fuerte influencia del arte de los --
pueblos antiguos del Golfo de México" 26/; "Yugos, palmas,
hachas... se encuentran en nlimero considerable desde Vera-

cruz hasta El1 Salvador" 27/.

26/Spiden, Notes of the Archacology of Salvador, pag. 472, citado por -
Armas Molina, Miguel Op. Cit. pag. 41.

27/Armas Molina, Miguel, Op. Cit. pag. 42.

27
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Esto indica, que la cultura pipil mantenia contactos cultura-
les y religiosos con sus vecinos, 1lo gque enriquecia su
acervo artistico; las ceremonias constituian una verdadera
esc;ela; cuando se efectuaba la fiesta de vispera de siem-
bras, ya q9que habian danzas, cantos, poesias se veneraban
monumentos a sus dioses, este arte poseia caracter religioso
Yy como su vida dependia de la agricultura, el dios del

maiz tenia asociacidn con la mayoria de dioses, como el

de la lluvia, el del viento, fecundacidn, el sol.

Los pueblos precolombinos de E1 Salvador fuerqn verdade-
ros artistas, ©pues aprovecharon todas sus actividades,
para representarlas en pintura, escultura y danza. La astro-
nomia, -la medicina, la industria, sin duda proveian motivos
que fueron aprovechados por los artistas indigenas; por'
ejemplo, estan las grabaciones de fechas en estelas y mura--
les, las piramides de el Tazumal, San Adrés, Quelepa, Cara -

Sucia, Joya de Cerén, asi, "En el Museo del Tazumal ... se =
exhiben piezas que revelan la exquisita espiritualidad de --
los artistas precolombinos de Chalchuapa. Son objetos de ba-
rro cocido, hechos con los dedos finos, que guiados por una
refinada y honda inspiracién de auténticos artistas, reali-

zaron esas obras delicadas" 28/

s

28/ Vides Moran, RaGl. Op. Cit. pag. 88.
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En la arquitectura, "usaron el estilo de piramides es-
calonadas para sus templos, pues tenemos piramides en los -
santuarios de Tazumal y de San Andrés" 29/, este fue un ar-
te }eal que reflejd su modo de vida, religidn, organizacidn

socilal, educacidn y diversidn, como el ritual de juego de -

pelota.

En el museo Nacional David J. Guzman, se exhiben traba
Jjos que muestran la capacidad artistica de los antepasados
salvadorefios, la cual fue truncada casi totalmente por la
invasidén espaifiola. Sin embargo, existen comunidades que -
han sobrevivido a la represidn y menosprecio a que>han sido
sometidos, guardando tradiciones que abarcan habilidades ar-
tisticas e industriales, por ejemplo, "la elaboracidén de -
papel, usando como materia prima, la corteza del amate, de -

la ceiba, algoddn, zacate y también el trabajo del morro"30/

También Patrimonio Cultural, en el Departamento de In-
vestigacidn, posee una recopilacidén de publicaciones mensua
les, del periddico "Arte Popular", el cual desde 1976 a -~
1978, proveyd importantes datos de las tradiciones artis-
ticas y artesanales que subsisten en las diferentes -

areas culturales Salvadorefias. Existen también en dicho

29/ Armas Molina, Miguel, Op. Cit. pag. 43

30/ Entrevista personal con el Dr. Arocha, Arquedlogo residente en Izal
Cco. 9 de Abril de 1990.
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Departamento documentos de investigaciones sobre: Telares
tradicionales, fibras de bambG, de vara de carrizo,
de tule, de mimbre y trabajos de ceramica, que aln se
pra;tican en las 4&reas culturales representadas por
los pueblos de 1Izalco, Ilobasco, Quezaltepeque, Santo

Domingo de Guzman, y los Nonualcos; los cuales ameritan

su divulgacidén, ensefianza y reproduccidn.

Las publicaciones de Arte Popular, presentan articulos
que tratan desde 1la cocina tradicional, hasta el arte
expresado en la arquitectura del Teatro Nacional, por
ejemplo: La elaboracidn de guitarras, el folklore, cuentos
{los tres consejos), fiestas patronales, festivales de
danza {folkldrica y wuna variedad de reportajes de las
actividades artisticas que distinguen a la sociedad
salvadorena. En este sentido, la identidad nacional
y la pene.tracidén cultural norteamericana, las cuales
se complementan, son temas tratados por algunos sectores
sociales; asi se tiene el documento "Arte y Cultura
en El1 Salvador", que es producto de I ciclo de Conferen-
cias, organizado por la Asociacidn Salvadorefia de Trabaja-
dores del Arte y 1la Cultura (ASTAC), del 18 al 20 de
febrero de 1987 donde participaron expositores que repre-
sentaron a las siguientes instituciones y organizaciones:

La Universidad de El1 Salvador, con el tema: Penetracidn
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Cultural Norteamericana en El Salvador; con el cual
hace un analisis de las categorias: Cultura, Nacidn
e Ipperialismo. La Asociacién.Salvadoreﬁa de Trabajadores
del Arte y la Cultura, parficipé con el tema: La Necesidad
de la Organizacidén de 1los Trabajadores del Arte, con
el cual explica ¢i contexco histdrice de una organizacidn
de trabajadores del arte, en El1 Salvador, es decir,
su situacidn social, econdmica y politica, explica tam-
bién, las razones de porqué es necesaria la organizacidn
de los trabajadores del arte, ya que el sistema social
ha deteriorado el valor de 1la produccidn artistica en
tanto actividad creadora y porque solo los trabajadores
pueden -defender auténticamente sus derechos e intereses,
por Gltimo, el ponente explica las tareas de una organiza-
cidn de los trabajadores del Arte, en el contexto salvado-
refo, cbmo promover la divulgacidn de los valores cultura-
les nacionales, sefialar las injusticias del orden social
y posibilitar y estimular la profesionalizacidn técnica
de sus miembros. El1 Ministerio de Cultura y Comunicacio-
nes, con el tema: La Democratizacidén de la Cultura.
Una politica cultural, a través del cual el ponente
explica E1l Mecenazgo, El Tradicionalismo Patrimonialista,
El Estatismo populista, La Privatizacidn Neoconservadocra,

La Democratizacidén Cultural y La Democracia Participativa.

7
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El Instituto de Formacién Artistica de E1 Salvador,
participd con el tema: Situacidn y Perspectiva de la
Edugacién Artistica en El Salvador; con €l cual se descri-
be el inicio del Centro Nacional de Arte, desde el punto
de vista del fundamento psicoldgico y cbmo se encuentra
el Institutce de formacidn artistica en 1la actualidad.
El Movimiento por el Arte y 1la Identidad Cultural de
£l Salvador, (MAICES), cuyo tema es el Problema de 1la
Identidad Cultural Nacional, con &l ataca criticamente
la Conducta Nacional de preferir lo extranjero. La Unidad
Nacional de Trabajadores Salvadorefios (UNTS), participd
con el tema: El1 Aporte del Arte a 1las Luchas Obrero
Campesinas, haciendo un andlisis de como los artistas
identificados con las mayorias,  reflejan 1la situacidn
socloecondmica y politica y a causa de ese aporte son

desechados por el sistema politico que funge.

3.2 Base Tedrica.

La Educacidn en su sentido mas amplio, es el proceso
dinamico, intencionado, sistematico y metddico de trans-
formacidébn de actitudes, habilidades y destrezas; y apunta
hacia la superacidn de la sociedad; fin Gltimo que hiété—
ricamente ha perseqguido toda nacidén. En un concepto

asi, la sociedad define un sistema educativo que le



33

permita, de modo sistematico, intencionado y dinamico,
preparar el tipo de hombre que necesita. La educacidn
como un reflejo de 1la estructura econdmico social que
impera; provee en el casd de los paises subdesarrollados,
una educacidn clasista, es decir, confunde la educacidn
con una mercancia; quedando, las mayorias, desposeidas
de 1los medios de produccidn, marginados del sistema
educativo.

El problema es al(n mayor, cuando las familias tienen
que abandonar su domicilio de manera forzada, a causa
de conflictos armados, viéndose obligados a formar centros
de refugio, 1los <cuales carecen de medios suficientes
para cubrir 1las necesidades de trabajo, alimento, salud
y educacidn. Lo anterior, coincide con el hecho de que
en una sociedad capitalista, el sistema educativo en
sus fines, estructura, metodologia y contenido; busca
preparar un hombre que perpetfie el sistema social; sistema

social que como se sabe es excluyente e injusto.

‘ Ante la situacidn esbozada anteriormente, la educacidn
No Formal, entendida como: "El1 conjunto de acciones
educativas - intencionadas, sistematicas Yy metd6dicas,
de formacidn del hombre, que se da al margen del sistema
escolarizado: es decir, gque no se encuentra especifica-

mente comprometido, a las exigencias del nivel acadé-
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mico;" 31/ se plantea como una respuesca, a las necesida-
des educativas del sector no atendido por el sistema
esqolarizado. Este enfoque 1lleva implicito, la atencibén
de toda la poblacidn cka.una regién determinada, o sea,
todo ser humano, se instruye, se fcrma, se educa; indis-
tintamente que esté& incorporado al sistema educativo
establecido, o nd; la educacidn No Formal, asi concebida,
presenta la asequibilidad de 1los recursos provistos,
por el medio que rodea al individuo que 1la recibe; ya
sea en actividades productivas, gremiales, depprtivas,
artesanales, artisticas, ya que La Educacidén No Formal,
Ssi bien es cierto que posee intencionalidad, orden 16gico
y método especifico; no estd condicionada por aspectos,
académicos de prerrequisitos ain mas, la limitacidn
econdmica, en muchas acciones educativas No Formales
témpoco es una limitante. Ahora bien, considerada 1la
Educacidn No TFormal, con las anteriores cualidades,
es evidente, su utilidad y respuesta a la educacibn
del pueblo; en cuanto mediante ella el sector marginado
de la educacidn formal, puede recibir 1los aportes de
la Ciencia .y la Técnica; mads aln, si se le dirige en

un marco doctrinario cientifico, que resulte para identi-

31/ Documento: Proyecto de Seminario de Graduacidn "Diagndstico de la
Eduqacién No Formal en El Salvador", Ciudad Universitaria, -
El Salvador 1989.



ficarse con la transformacidn de la sociedad.

Como se ve, la Educacidn No Formal, desarrollada
en 'gran variedad de actividades, posee mayor alcance,
y responde a las exigencias educativas del sector no
escolarizado; ello no sucede con la educacidén formal,
que desarrolla programas de arte, pues su caracterizacidn,
es elitista. Por otro lado, la ensefianza artistica,
es un medio importante, para la educacidn de una sociedad
o para su adormecimiento, véase, como la aplicacidn acien-

,

tifica del arte, crea necesidades y espectativas ficti-
clas en una sociedad de consumo, a través de la publicidad
Yy propaganda.

Entoncés, los programas de arte comprometido, con la
clase obrera y campesina; es decir 1las "Producciones
vinculadas mads concientemente a los intereses populares,
que, reflejan aspectos de la realidad popular, denun-
cian la injusticia y promueven y acompafan las luchas
del pueblo" 32/ son la f(nica opcidn a la formacidn artis-
tica, de las mayorias, implicita su educacidbn o sea
el arte que se manifiesta en las luchas obrero-campesinas,
que reflejah las verdaderas necesidades, clarifica en

el espectador su situacidn de clase y 1o forma con carac-

32/ Arte y Cultura en El Salvador I Ciclo de conferencias Asociacidn
Salvadorefia de Trabajadores del Arte. San Salvador, El Salva
dor. pa&g. 24.
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teres mas humanos. Esta educacidn se hace mas urgente,
en una sociedad en crisis. El arte puede ser, un recurso
para la comprensién del momento histbrico, que afronta
una sociedad y debe ser comprendido por las mayorias despo-
seidas. Siendo este, un elemento que debe caracterizar
la adquisicidén de una conciencia de clase, que refleja
la dindmica realidad y militancia social, la concepcidn
de arte popular debe revalorizarse en su dimensidn educativo
cultural, que proyecte un avance cuanti-cualitativo en
la formacidén de conciencias comprometidas con las verdaderas

causas reivindicativas.

Dentro de una concepcidn general de arte, cabe mencionar,
la que se encuentra en el Diccionario Filosdéfico de M.M.
Rosental.y P.E. Ludin que dice:

ARTE: Forma especifica de la conciencia social y de 1la
actividad, consistente en un reflejo de la realidad a través
de imagenes artisticas; constituye uno de los procedimientos

mas importantes de la aprehensidn estética del mundo.

Como parte de 1la actividad humana, el arie presenta
varios puntos de apreciacidn; uno de ellos se fundamenta
en lo ideal, 1lo espiritual, lo subjetivo de los fenémgnos
y de la vida. Una concepcidn tal, también ensalsa la belleza
como maximo objetivo de la actividad ideosensible de¢l hom-

bre.



Por c¢tro lado, se tiene oOtra concepcidn, la cual se
fundamenta en una teoria, cientifica materialista que pro-
fundiza en los origenes de los fendmenos y enjuicia los
Lendmenos de la vida, valiendose de las diferentes activi-
dades artisticas como son: la mGsica, la pintura, la escul-
tura, la literatura, an el fin & criticar, aceptar o rechazar

los diferent:s acontecimientos que se dax en 1A Sociedad.

Ill arte, posee manifestaciones tales como: La pintura,
escultura, literatura y la mGsica. Una dimensidn popular
de éstas, refleja el vivirly pensar de el pueblo convirtien-
dose, en un medio de informacidn, iﬁstruccién y formacidn
ideolég;ca, para el mismo. En este punto, es donde tiene
su  importancia socio-educativa, en .un concepto de arte
que puede servir para reorientar la Educacidn No Formal,
el su aspacto del arte, en la formacidn de un individuo

integro, digno y m&s humapo, comprometido con la blsqueda

de sowluclones reales.

kn paises capitalistas el arte es orientado hacia
una dJdimensiin propagandistica; valiéndose de medios de
comunicacidr-. como lo son: La radio, la televisidn, el
cine y otrous medios escritos como: Los periddicos, revistas
Y propadganda gue se encuentran a orillas de las carreteras,
para persuadir y convencer, credndo pautas, conductas de

consume y tendencias ideologizantes.



La situacibn antes mencionada, llega a tal extremo,
gque limpacta de una manera tan significante, al grueso de
la poblacién de todas las edades. A tal grado que éstos,
se slenten realizados en sus vidas y llegan a un momento
gque inconcicutemente niegan su proplia realidad y se niegan
a s8I mismosw; llegando a un estado alienante de su propia
realidad; ilusionandose, cayendo en un estado de ensofiacidn

en  un sistema de produccidn consumista. -

Il producto de esa alienacidn es el reflejo de estrate-

glas de propaganda, orientadas al consumo e ideologizacidn,
creando pautas gue al final exterminan la ideosincracia
y autocton¥a de las regiones donde el capitalismo ejerce

su pader y dominio.

En esos palses dependientes la alienacidn es extrema,
los individuos cambian sus costumbres, normas y valores,
al yrado que hasta en el aspecto nutritivo hay una gran

influencia.

De ahf que los individuos menosprecian los alimentos
naturales, prefiriendo aquellos gue contienen sustancias
guimicas. A.gunos ejemplos serian: La preferencia de jugos
de frutaw enlatadas por jugos naturales, o cualquier refres-
co euwbotellado como Coca-Cola u otra clase de gaseosa por
Cudlquler cefresco natural y asi, como estos se pueden mencio-

nar cotra yran cantidad de alimentos. Todo 1o anterior,



se hace con la finalidad, de mantener a 1los individuos
alwjados de su realidad e incapaces de reivindicar sus
necus jdades wds sentidas; en la bGsqueda de soluciones

realvw a sus problemas.

itha meta fundamental de estas estrategias publicita-
riap, eu lograr la inversidn de grandes capitales, dejando
4 un Jlaco, la formacidn de un verdadero beombre, dotado
de un uisltema de valores que 10 hagan digno y cada vez

méas humano.

PDe lo anterior, "el arte, como forma especifica de
la counciencia social y segln las concepciones cientificas
de &ste, debe de divulgar y reflejar la realidad de todos
laes miembros de la sociedad, para 9que no sean objetivo

de nipngln tipo de propaganda alienante". 33/

Este es posible, ya gue siendo el arte un medio, por
@] wuual e! hombre tiene la oportunidad de formarse, en
tedow 105 aspectos de su vida, éste puede ser orientado
Yy farmado en una direccidn que lo lleve a ser 1integro,
el la bGsqueda de el nuevo hombre, reformulando él sistema
de  valores humanos, que la sociedad urge en su momento
histOrivo y que todos los miembros de ella, aprovechen

lus recursos, tanto materiales ccmo espirituales, que les

§§7”“M:ﬁ:wﬁﬁﬁuntal y P.F. Ludin, Diccionario Filoséfico. Editorial Uni-
versitaria, Universidad de El1 Salvador, C.A. 1971.
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permitan satisfacer sus necesidades fundamentales y vivir

con dignidact.

Lih ese mismo enfoque, se tiene que el arte es el refle-
jo0 de la vrealidad. Ya que un verdadero arte, tiene qu=2
profundizar y tratar de buscar siempre, el origen de las
cosas y fendmenous de la vida, dando pautas, para aceptar
las cwundiziones concretas, que los individuos viven, en
su wocliedad y por lo contrario, genc.rando la capacidad
de curitigar y tratar de éejorar, a través de soluciones
realesw, la condicidn de vida en las que se encuentran;
llatit.a gl punto de negar o aceptar, el modo ¢ sistema de

produceidn, =n el cual estan inmersos.

e lo anterior, se infiere, que el arte posee un alto
porcuntalje de educatibilidad, puesto que llega a los senti-
dus, emociones vy despierta la accidn. Por ello deberd
orienkarse, hacia la educacidn del pueblio, <=u un concepto
gque permlfta formar iIntegramente al individuo, dentro de

una apreclacidn realista del medio en gque se desenvuelve.

Ln paises subdesarrollados, el arte debe servir para
enjulciar todos los fenbmenos de la vida, con el propdsito
de solucicnar lo mads realmente, los fendmenos naturales,

suCliales y espirituales del individuo.
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e lo anterior y en un esbozo general, los lineamientos

gue dlrigiran un "Programa de arte popular a ~ivel tebrico

concueptaal, podrian ser:

a.

.

belinir el arte, en funcidn del enjuiciamiento y criti-

ca de los fendmenos sociales.

Formar al educando, en sus aspectos de integridad-
diynidad~-humanismo, en un ¢oncepto progresista de

arte. ,

Comprometer a las institucicones, en la realizacidén,

wjecucidn y comprobacidn de programas a plazo.

3

llacer, Je las anteriores actividades de arte popular,
4 través de acciones no formales, una- herramienta,
fjue permita al artista reflejar la realidad de los

problemas sociales y buscar soluciones objetivas.

lfacer, de las actividades educativas y de aquellas,
e raflejan la realidad de los individuos, como el
aklbtyg ¥ Sus ramas, un instrumento, gue sague de la
"engwnacidn, a los sectores marginados de la educacidn
lurmal y los impulse a buscar soluciones reales a

gus problenas.

butws Llneamientos, bajo puntos de vista concretos,



egpecifican 21 camino, para que por medio de la Educacidn
ne farmal, desarrollada en programas de arte popular se
contribuya a minimizar la "persepcidn deformada y falseada
del proceso economico gque tienen los agentes de la produc-
cion"  34/; para contribuir a la superacidn social salvado-

L .

34/ Hacnecker, Marta, Conceptos Elementales del Materialismo His-
torico, Siglo XXI. Editores S.A. México 1983, P. 105.




CAPITULO [v

4.~ LIUITEMA DE HIPOTESIS

La investigacidn del problema enunciadec, en el cual,
la Educacidn Ng Formal del pueblo salvadorefic, es variable
Fundumental, ya que es un problema social, que amerita
ser superado, sera posible superarlo, a través de la comprobacidn

de. las siguientes hipbtesis:
4.1 flipdtesis Generales.

A.- Cuankto menor sea el apoyo estatal y social, hacia el
wi Clula necianal, menor sera la Educacidn No Formal desarro-

llada en Programas de Arte Popular.

B.- Cuanto menor sea el apoyo estatal y social, hacia las
tiadruiones grtisticas autdctonas, menor serad la Educacidn

No Forual desarrollada en Programas de Arte Popular.
i, 2 Hipdtesis Especificas.

a.~ Cuanlbo menor sea el apoyo econbmico y moral, por parte
del bEstado y la sociedad, hacia el artista nacional; menor

serd  la educacidbn recibida por el artista a través del

43



siztewma Educativo No Formal, que desarrollan los Programas

de Arte Popular.

b.- Cuanto menor sea la promocidn y reproduccidn, por parte
del Estado vy la Sociedad, de las tradiciones artisticas
aut6bctonas, menor serd la Educacidn popular a través del
sistema Kducativo No Formal, que desarrollan los programas

de Arte Popular.

4,3.- Definicidn y Operacionalizaridn de Variables.

Las hipbtesis se desglozan en las siguientes variables,

las cuales se especifican con sus respectivos indicadores.
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Hipéteais "a".

Varjable Independiente. Variable Dependiente.

- ApQyo economico y moral, -Educacidn recibida, por el
por parte deir Estado y la : artista, a través del sis-
gozliedad, haclia el artis- tema Educativo No Formal,
bLa Naclional. cque desarrollan los pro--

,4:}7 gramas de Arte Popular.

- Contrataclones por parte ~-Nlmero de presentaciones -
de la socledad, a los ar- » de los artistas Nacionales,

tistas Salvadorefios. en un periodo determinado.



- Puklicidad por parte
del Estado y la sociedad,

a los artistas Nacionales.

- lngreso percibido en cada
presentacidbn artistica, -
por parte del artista Na-

cioanal.

- Ventas de discos, y gra-
baciones de artistas Na-

¢ionales.

Hipdtes: s "b"

Varlapble Independiente.

- Promocelédn y reproduccidn,
por parte del Estado y la
sucledad, a las tradicio-

ney artisticas autdctonas.

-

- Oportunidades, dadas por
parte del Estado y la s0-
cledad para efectuar tra-
dicionaes artisticas au-

tOctonas.

45

- Asistencia de personas
a las presentaciones ar

tisticas Nacionales.
- NGmero de personas que

se identifican con el -

artista Nacional.

- Grado de aceptacidn del

artista Nacional.

Variable Dependiente.

- La Educa-
cidn Popular, a través
del sistema Educativo
no Formal, gque desarro
llan los programas de

arte popular.

~ Nlimero de personas que
reciben formacidn cul-

tural autdctona.
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- Publicidad por, parte del - Asistencia de personas
Estada y la sociedad, a - —-N a sitios arqueoldgicos
las tradiciones artisticas y a presentaciones de
autdctonas y sitios arqueo | tradiciones artisticas.
16qgicos.

- Contribucidn econdmica, por - Grado de identificacidn

parte dei Estado y la socie N con la cultura nacio-
:> nal, en el pueblo sal

dad, para el mantenimiento, L_
de gitics arqueoldgicos y - % vadorerio.
artistas gue practican tra

diclones autdctonas.

4.4 Hipdtesis Estadisticas:

Hipdtesis "a

H.: La educacidn recibida por el artista a través del sis
tema educativo no formal, que desarrollan los programas
de arte popular, es independiente,del apoyo econdmico
y fworal, por parte del Estade y la sociedad, hacia el

art:ista nacional.

H; ;' lLa educacidn recibida por el artista, a través del
sistema educativo no formal,que desarrallan lesprogra-
mas de arte popular, es dependiente,del apoyo econdmico

y woral, por parte del Estado y la sociedad, hacia el



.
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artista nacional.

Hipdtesis "b":

lla educacidn popular, a través del sistema educativo
1no formal, que desarrollan los programas de arte popu-
lar, es independiente de la promocidn y reproduccidn,
por parte del Estado y la socliedad, de las tradiciones
artistizas autdctonas.

l.a educacidén popular, a través del sistema educativo
na formal, que desarrollan los programas de arte popu-
la?,es dependiente a la promocidn y reproduccidn por
parte del Estado vy 1la sociedad,l de las tradiciones

artisticas autdctonas.
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4.% Conceptos Basicos.

Concienuia Social: Capacidad de darse cuenta y aprehender
que la conciencia social que posee un individuo, es producto
de relaciones sociales y no producto de z=2zcnalidad. Por
ello, dicha condicidn se puede cambiar, cuando esa capaci-

dad se traduce en acciones reivindicativas.

Arte: Acntividad del hombre, como producto de su interioridad
y reflejo de la realidad. Esta actividad en su origen es
libre e inalienable y se plasma en obras materiales y con-

cretas.

Arte Tradicional (Concepcidn tradicional) Especificacidn
de Jla relzacidn objeto-producto artistico, en un enfogue
idealista y encubridor de la realidad vivencial, que no

permite la criticidad de 1los fendmenos, e€s el arte por

el arte.

Arte Popular (Concepcidn Progresista):

Explicacidén de 1la relacidn objeto-producto artistico, en
un enfoque objetivo critico y de enjuiciamiento de 1los
fendbmenos real-vivenciales, en blisqueda de expectativas,
¢que, e¢n (Oltima instancia, reivindique la dignidad huma-

na, transformando el sistema social, injusto que los promueve.
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Idealista: (adjetivo); Procedimiento, actitud o "posicidn
ante", con base a una apreciacidn subjetiva de los fendmenos
de la realidad. Tomar las cosas por su apariencila, sustra-

yvendolas desl contexto.

Educacidn: Proceso dinamico y continuo de la formacidn

del hombre en sus aspectos biolbdgicos, Psiquicos y sociales.

Educacidén Sistemdtica: Proceso planificado, intencionado

Y programado, de formacidn ’‘del individuo.

Educacidn Formal: Proceso educativo mediatizado por un
sistema. Entre otros indicadores; un ambito escolar, requi-

sitos de entrada y salida son caracteristicas.

Educacidn No Formal: Proceso educativo expresado como con-
junto de actividades formativas del hombre fuera del ambito

escolar, y del sistema educativo oficial de el pais.

Diagndstico: Conclusidn, expresada como conjunto de signos
0 carvacteristicas, que muestran el estado en un determinado
momentoe de tal o cual fendmeno en observacidn y que sirven
como parametros o indicadores ¢ este estado, para la imple-
nentdcidn de medidas preventivas, correctivas o de predic-

ciodn.
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Programa: Disposicidén de acciones a seguir-no necesaria-
mente explicitas por escrito-para 1la consecucidn de un
proceso (en este caso educativo), que conlleva, de hecho,

ciertas proyecciones hacia la poblacidn beneficiaria.

Objetivos: Son los alcances, las finalidades -no necesaria-
mente expresadas como tales-, pretendidas en el desarrollo
de un programna.

Contenido: Fs el significado o explicacidn de "lo gque se

trata de dar a entender" en la realizacidn de un procceso.

Concepto: La manera de percibir y plantear un fendmeno.



CAPITULO V

5. METODOS Y TECNICAS DE LA INVESTIGACION

5.1. Tipo de Investigacidn.

El proceso de Investigacién es continuo y dinamico,
no se puede identificar como un sélo tipo de investigacidn,
ya que por ejemplo, en una primera instancia es, un estudio
exploratorio y de acercamiento a 1la realidad, ya que se
identifica un problema definido, se fundamentan hipbtesis
y la metodologia a emplear, hecha esta etapa, el proceso
se convierte en un Estudio Descriptivo; porque se consideran
los elementos de juicio, para estructurar las estrategias
operativas, se idéntifican las variables que intervie-
nen en el problema y se indican los lineamientos para probar
las hipdtesis. Luego, es necesario un estudio que impligque
la prueba de Hipbtesis explicativas y predictivas; ya que,
se deterainan - las causas de la situacidn de la Educacidn
Mo Formal y se apuntan las posibles consecuencias de
la Educacidn, en tales circunstancias. Ademds, de qué en
la investigacidn se involucran los tres tipos de estudio
antes mencionados, vale aclarar, que de acuerdo a la clasi-
ficacidn. mds general de los trabajos de investigacidn,

ubicamos a este, en el &area social; ya que, el objeto de
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estudio es la Educacidn, proceso inherente al hombre, que
es el sujeto de estudio, por lo tanto es social y como
el material tedrico del que se dispone, no esta sistemati-
zado, la investigacidén produce ~ teoria en Educacidbn No
Formal, en este caso, la investigacidn es también de tipo
BASICA, pues se espera que la teoria educativa sea benefi-
ciada, a través del conocimiento especifico de los programas

de arte popular, que desarrollan educacidn no formal.

En este estudio, dado sus diferentes aspectos de:
Acercamiento a la rea1idaé, preparacibébn de lineamientos
y comprobacidn de Hipdtesis, se necesita la aplicacidn de
los métqdos itds generales, como son: el andlisis de organi-
zacidén, de fines, ingresos, de toda la situacidn socioeco-
ndbmica, del &ambito artistico popular y como se refiere,
a los sectores representativos del Arte Popular en El Salva-
dor, se disena una muestra gque permite generalizar a
la poblacién, en donde 1logs métodos de 1la 1induccidn, la
deduccidén, el analisis y 1la generalizacidn, juyegan. un
papel dinamico, en todo el proceso, en los momentos que
mas se adecua cada método, por ejemplo: En la investigacidn,
es importante la correspondencia entre sus diferentes fases,
de modo que: "El1 procedimiento para ordenar la activi--

dad" 35/ sea l6gico y coherente, entonces, este estudio es

35/ Ludin, Rosiental. Op. Cit, pag. 313.
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deductivo ya que en primer lugar, efect@a una argumentacidn
tedbrico-préactica, 1la cual en base a la teoria existente
(la teoria qgue existe se encuentra disgregada y difusa),
y el acercamiento a 1la realidad, considera 1la situacidn
de la educacidn no formal, desarrollada en 1los programas
de Arte Popular; y es punto de partida; para la planifica-
cidn del tratamiento cientifico, de un problema identificado
en dicha realidad Educativa. Es inductiva, porqueen el
proceso de la investigacidn, vya recopilada la informacidn,
bajo técnicas adecuadas all fendmeno; se echd . mano del
Andlisis e . Interpretacidén de los datos, 1o cual sinteti -
zd de la realidad, a través del proceso de abstraccidn,
la situacidén real, de la Educacidn No Formal desarrollada

en programas de Arte Popular.

Z
La metodologia es importante para ta rLeallizacidn de

un estudio; va que facilita el desarrollo de cada paso,
porque "La ciencia no se reduce a registrar © a acumular
simplemente nechos, sino gque, ante fodo, busca su sistema-
tizacidn, generalizacidn e interpretacidon."” 36/ fines que
persigue la metodologia, que 1lleva implicita cada rama

cientifica, como lo es la Pedagogia.

36/ Kedrov, M.V. y Spirkin, A. La Ciencia. Edit. Grijalbo S.A. México
D.F. 1983 P. 16.
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5.2 Poblacidn y Muestra.

5.2.1 Descripcidn de la Poblacidn Estratificada

La educacidn y el arte son fendmenos inherentes
al hombre; vor 1lo tanto, el arte es sujeto de estudio,
y como se rretende desarrollar la educacidén no formal,
en su expresidn de arte popular, aguellos hombres que
participan activamente en este arte, son 1los sujetos
especificos de estudio, para situar la relacidén, compleja
que existe, entre estas dos grandes variables; como
lo son la situacidn socioeéonémica de los artistas popula-
res y la %ducacidn No Formal, por 1lo consiguliente, es

necesario determinar la poblacidn involucrada, en el

hacer artistico popular.

EFsta poblacidn, tiene sus representantes gremiales
y en el A4area autdbctona, personas que se identifican con
la comunidad y el hacer artistico, tratando de conservar
las tradiciones artisticas. Es asi, como la poblacidn
estimada en <conjunto, wviene . a ser un total de 3821
individuos, los cuales se encuentran distribuldos de
la siguiente manera: 3,000 afiliados al CONGRAS, (Consejo
Gremial de Artistas Salvadorenos) entre artistas y dirigen-
tes, se pueden mencionar bailarines, mGsicos, cantantes,
cbdmicos, humoristas, comicos musicales, malabaristas,
alambristas, payaso masculino y femenino, payaso de zancos,

entre ellcs hay estudiantes universitarios, de secundaria,
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de primaria y otros, que no estudian, es decir hay profe-
sionales y obreros. Para estos artistas, el arte es su
ocupaciétn principal y en su mayoria con los 1ingresos
que obtienen en la actividad artistica, sostienen a sus
familias,y como la generalidad de ingresos son limitados,
se ven obligados a dedicarse a una labor extra, ya sea
en la industria, el comercio y/o empleado, esta es una
practica, tanto de 1los adolescentes, Jjdvenes, adultos
Yy nifios de wuno y otro sexo, ya due en algunos casos,’
la familia se ve en la necesidad, de gque los ninos hagan
llegar ingresos a la familia, a través de la actividad
artistica.

150 sujetos involucrados en la Asoclacidn Salvadorefia
de Trabajadores del Arte y 1la Cultura, quienes wvan desde
adolescentes, j6venes y adultos; estudiantes de bachillera-
to, universitarios, obreros y campesinos, de uno y otro
sexo, que se dedican al estudio y préactica del arte popu-
lar, en todas sus manifestaciones, ya sea, en pintura,
m@sica, canto, teatro, danza, etc. gque se identifican
con lo autdéctono y el desarrollo artistico cultural,
como lo es la Organizacidn y reproduccidbn del arte en

¥l Salvador.

600 individuos, forman otro sector de la poblacidn, que

es el Sindicato Gremial de Artistas Circenses de El1 Salva-

dor (SGACES), entre 1los qgue se ven Jjovenes, adultos,
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nifnos y anclanos, que se ocupan del arte circense y viven
de los 1ngresos, que provee esta actividad y otras activi-
dades paralelas, que genera el clrco, como pequefios comer-

cios e industrias.

Esas personas de uno y otro sexo, estudian en el
nivel medio Dbéasico, y una minoria en el nivel superior
otros no estudian, esta situacidn, es dada por el caracter
ambulante del circo, que genera inestabilidad de domicilio.
Los artistas clrcenses son desde trapecistas, contorcionis-

,

tas, payaso cantante, payaso de entrada (comediante),

malabarista, bailarines, marimba, ballet.

De. la anterior poblacidén de artistas gque 1involucra
a los grenios que conforma el Consejo Gremial, se estima
a 70 personas como dirigentes de los gremios, nGmero
que constituye el estrato administrativo; el resto que
suman 3680 constituyen el estrato ejecutor. Paralelo
al gremio circense, se encuentra la Asociacidn de Empresa-
rios Circenses (ASEC), estimando unos 38 circos. Este
sector de la poblacidn, lo constituyen las personas prople-
tarias de Cclircos, qulenes tienen su propio personal,
trabajando con ellos, y se presentan a nivel de todo
el territorio Salvadorefio, especialmente en 1las ciludades
mas 1importantes, aprovechando las ferias instaladas para

las fiestas patronales de ciudades y pueblos. Entre estos

circos, hay aproximadamente doce, bien equipados, tanto
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en el recurso humano, como en el recurso material. En
algunas ocasiones, se presentan a nivel 1internacional,
mas que todo en los paises Centroamericanos. LOS propie-
tarios de estos circos, han comenzado, como artistas
empleados en un circo, devengando un pequeio salario
Yy a través del tiempo, por medio de su trabajo y dedica-
cidén, han logrado superarse, hasta tener su propio clrco;
el resto de los circos, son peguenas empresas, con limita-
ciones en el recurso humano y material, a tal grado que
hay varios, calificados (en la categoria de Chinacas,
es decir; gue no reunen las condiciones materiales vy
de personal, como por ejemplo: La carpa sOlo cubre los
contornos y sus presentaciones las realizan en pequefos
poblados, escuelas pequehas, ya que su costo de 1ingreso,
estd al alcance de las mayorias desposeidas de los bienes
de produccidn. La calidad de las presentaciones, en estos
peguenos circos, es baja y la base artistica, la constituye
la familia del propietario, acompanandolo uno o dos parti-
culares, que se adecGan a la situacidn socioecondmica
de 1la empresa. Otro aspecto 1importante, es que en la
mayoria de los circos, se involucra a toda la familia
en el trabajo, ain en los grandes, con la diferencia
gque en ellcos, la familia practica un arte, en forma siste-
matica y téz-nica mas desarrollada; es importante, senalar
que la base del personal artistico, en los circos grandes,

la constituye generalmente, un considerable nGmero de



particulares o 1la familia del propietario, 1los cuales
trabajan profesionalmente ya que el pago de ingresos
a estos espectaculos, producen utilidades qgue permiten

el pago de artistas empleados.

Y por 0ltimo, se consideran 33 personas, como parte
de la poblacidn, que representa a 1las comunidades de
las &areas culturales, donde se cultivan costumbres vy

tradiciones artisticas, aborigenes y espafiolas.

Esas 33 personas, se 3seleccionan, debido a que no
se posee datos exactos de la poblacidn, que practica
esas tradiciones, por lo tanto, son 33 informantes clave,
obrerds y campesinos, de avanzada edad y una larga expe-
rienclia y conocimiento de 1las costdmbres y tradiciones,
que se han cultivado a través de los anos, en las diferen-
tes fiestas patronales de cada comunidad. Son 33, porgque
se han elegido 3 informantes de once comunidades de las
diferentes areas culturales, ellas son: Izalco, Nahuizal-
co, Tacuba, San Pedro Nonualco, Santiago Nonualco, Panchi-
malco, San Miguel Tepezontes, San Juan Tepezontes, Chirila-

gua y Semsembra.

Por otra parte, el diseric que se apega a las caracte-
risticas de la poblacién ya descrita, es el muestreo
estratificado; se¢ trata, de una poblacidn heterogéhea.
Estos estratos pueden diferenciarse muy bien, de la si-

guiente manera: Un estrato administrativo, de los diferen-
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tes gremios, que constituyen el Consejo Gremial de Artis-
tas Salvadorefios (CONGRAS), de 1la Asociacidn Salvadorefia
de Trabajadores del Arte vy la Culﬁura (ASTAC), del Sindi-
cato Gremnial de Artistas Circenses que constituyen este
estrato, son aquellos que desempefian cargos de presidente,
secretario general, sindico, tesorero y vocales, de tal
manera, que su rol, no se 1limita a la préactica del arte,
sino a la organizacidn, proteccidn y desarrollo del gremio,
quienes estdn a una situacidn de avanzada, tanto en grado
de estudio, de experienclia y desarrollo de un arte. Otro
estrato, es el ejecutor, o sea, individuos gue pertenecen
a los gremios y asociaciones en estudio y que desarrollan
los pfogramas de arte popular, es decir los artistas;
se considera que los componentes de esfe estrato, presentan
heterogeneidad educativa, no obstante, fué '~ considerada
dicha situacidén, en la elaboracidn y tiraje, de los instru-
mentos aplicados a este estrato, para minimizar las dife-

rencias a través de preguntas sencillas y concretas.

Tamkién, esta el estrato empresarial, el cual lo
conforman los propietarios de <circos sean mliembros o
no, del elenco artistico del circo; diferenciandose de

&ste y del estrato administrativo, por los fines y objeti-

VOS que persiguen.

El da@altimo estrato, es el de informantes Iddneos,
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al cual se le ha denominado asi, por tratarse de personas
cuya experilencia y conocimiento de costumbres y tradiciones
artisticas autdbctonas, les ha permitido ganarse el respeto
y reconocimiento de la comunidad de su domicilio, de
la cual se seleccionan, tres individuos como represen-
tantes de su respectiva comunidad; la cual, se ha tomado
CcOomo representante de las areas culturales; dada su
connotada existencia de tradiciones y reminiscencias

del arte autdctono.

5.2.2 Muestra.

La muestra, entonces, se -.determiné en cada estrato
a través del muestreo aleatorio simple, el cual se aplicd
a cada uno, consideradndo como una muz2stra representativa

la suma de las submuestras de los estratos.

La formula a emplear para determinar 1la muestra

es: 2

Donde:
"4" se refiere al nivel de confianza requerido para genera-
lizar los resultados a toda la poblacidn, el cual, es de -

un 95%; Z = 1.96, scgln la tabla de areas bajo la curva -
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normal (ver anexo No. 5).

"E" indica la precisidn o error muestral con gue se genera-
lizar& el ectudic, que es del 10% (0.10}).

"pg" hace alusidn a la variabilidad del fenbmeno, conside-
rando un valor entre 60% para "p" y 40% para "qgq"; en
la £6rmula 0.60 y 0.40 respectivamente.

"n" Se refiere a la muestra a calculada

"N" Es la poblacidn total.

Para la supmuestra la fdrmula es:

Donde:
"Ni" es la subpoblacidn de cada estrato.
"N" es la poblacidn total.

ni" son las submuestras

"n" es la muestra.

S

Haciendo la sustitucidn correspondiente de valores

se tiene:
(1.96)2 0.40
no_ (0.10)% 0.60
1+ 1 (1.96)% 0.40 -1

3821 (0.10)% 0.60



n

= 240

Sustituyenco para encontrar la submuestra (en el caso del -

primexr estrato)

T/
n, = 240 70
3821/J
nl = 4
La subpoblacidén de cada estrato y la submuestra respectiva
se presentan a continuacion.
CUADRO No. 1
POBLACION MUESTRA Y SUBMUESTRA
Estratos Subpoblacidn Submuestra

Estrato Acminlistrativo: le 70 n, = 4

Estrato Iijecutor: N, = 3680 n, = 231

Estrato Empresarial: N3: 38 ny = 3

Estrato de Informantes
Iddneos ‘ N = 33 n = 2

Poblacidn y muestra total N = 3821 n = 240

El nuestrec aleatorio simple por medio de la tabla de

nlmeros aleatorios, es la técnica md&s apropiada a este

estudio, porgue es un muestreo probabilistico, que da
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mayor seguridad de aleatoriedad; por lo tanto, la representacion de la
muestra es mas efectiva, respecto a la poblaci6n y los resultados po--

seen mayor exactitud.

Por otra narte, la férmula empleada para calcular la muestra, es la
més recomendada para estudios serios, como lo es el presente.
5.3 Técnicas e Instrumentos.

La teoria conceptual, que fundamenta este estudio, orienta al anali
sis e interpretazibn de los datos e informacién recabada, ya sea prima-
ria o secundaria; es por esa razébn, que si bien, la utilizaci6n de téc-
nicas e instrumentos, como la enc&esta y la entrevista hace parecer un
proceso mecanico, se debe a que su aplicacibn, amerita un procedimiento
estructurado; sin embargo la interpretacibtn de informaci6n recabada es-
ta dirigida, por un enfoque objetivo de la realidad a través de un cru-
ce adecuado de las preguntas, como se explica en el siguiente capitulo.

La entrevista a informantes clave, fue la técnica utilizada, con el
estrato de informantes idbéneos, el estrato administrativo y el empresa-
rial, ya que por su situacibn de avanzada, facilita la aplicacion de la
guia de entrevista y ademds las muestras de esos estratos no es numero-

Sa.

La encuenta, es otra técnica que se aplicd y dada la connotada a--
plicaci6n de los cuestionarios, se usd con el estrato ejecutor y el ad-
ministrativo; porque son los mas numerosos y ese instrumento es operati
vo en la recolecci6n de tan abundante informacién. La observacion ordi
naria, se aplico al estrato ejecutor en sus actividades artisticas opor

tunas; asi como a los informantes idbneos.
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Esta observacién, se hizo bajo una guia adecuada y con anotaciones -
inmediatas y objetivas que reflejaron datos importantes. Se presen-
tan como anexos 10s instrumentos respectivos a cada técnica, como un

ejemplo de los que se aplicaron a cada muestra (ver anexo No. 3).

5.4 Diseio Estadistico

Este apartado, tiene estrecﬁa relaci6n con el andlisis e inter-
pretacién de datos y con el tipo de indicadores que se estudiaron.
£l diseno estadistico apropiado, permiti6, separar, seqln la afini--
dad de la informacibn y formar grupos para su andlisis e interpreta-
cidn, esto amerita el uso de cuadros estadisticos, como las series -
de frecuencia, los cuales permiten, ver el grado de existencia de de
terminado hechc y asi estimar, la calidad de su incidencia en el pro
blema. Esto permitié el uso de porcentajes y/o proporciones, para -

describir los fenbmenos segln su relevancia.

Ahora bien, las variables en cuestiones sociales, deben medirse
bajo niveles de significaci6n, es decir, que no se puede ase-
verar con ndmeros categdricos; sino relativos, el que la situaciébn
socioecondmica, del artista popular, condiciona a la Educacién no

formal, desarrollada en programas de arte, asi se tratd de establecer,



qué, grado de relacidn posee una variable respecto de otra.
Con esta apreciacidn, el estadistico, mas apropiado a apli-
car después del analisis descriptivo, qgue permita usar
los porcentajes o proporciones; es un coeficliente de corre-
lacidn para datos nominales, ya que este mide la relacidn
que guarda una variable sobre otra, lograndose asi determi-
nar, la magnitud de asociacién, entre las correspondientes
variables del problema, gue se sondeen, con las preguntas
analizadas. El1 coeficiente de correlacidén implica el uso
de cuadros de Correlacién,lo de contingencia los cuales,
fueron llenados a través de la tabulacidén manual y/o por
una "Tabulacién que requiera de tres procesadores, un con-
trolador y wur. mecandgrafo" 37/; tipo de tabulacidn que
"dependio de la cantidad de instrumentos o sea del tamafio
de la muestra que se manejo . De este modo, se -.vacio
la informacidn recabada por cada instrumento y se pudo
determinar que” asociacién real existe, entre la situacién
socioeconémica de los artistas que desarrollan programas
de arte pcpular vy la Educacién No Formal, a través del

tratamiento de las correspondientes hipdtesis, en sus res-

pectivas variables.

37/ Rojas Soriano, rall. Gula para Realizar Investigaciones Sociales,
Universidad Nacional Autdénoma de Mexico. Ciudad Universita-
ria. México. D.F. 1982 pag. 192.
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El coeficiente usado” fué "Q" de kendall, cuya formu-
la es:
Q = AD - BC ;
AD + BC

Para un cuadro de correlacidén de dos filas y dos colum

nas, asi:

A B ; donde

A,B,C vy ' son las frecuencias en cada c==illa del cua-
dro de correlacidn. La utilizacién del coeficiente de aso—--
ciacidén, conduce a la aplicacibén, de la prueba de significa-
cidn Ji cuadrada, para verificar si la asociacidn resultante

es 0 no significativa o se debe a la casualidad.

La formula del Ji cuadrada es:

X2 = 2 (Fo - Fe)2 , donde

Fe

"Fo" representa la frecuencia observada,
"Fe" indica la frecuencia esperada,

"i " sumatoria.

La Ji cuiadrada que se calculd pudo confrontarse con
la Ji Cuadrada tebrica, para un 95% de confianza y un 50% -

de error.



CAPITULO Vi

6. PERSPECTIVAS DE ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTA-

DOS.

6.1 Tratamiento de las Hipdbtesis.

El disefio estadistico planificado, permite visualizar
el esquema, que se establece para comprobar las hipdtesis
de trabajo; es decir, por ejémplo, gque la tabulacidén aludida
en el capitulo cinco, permitid en primer mcmentn organizar
la informacién, en cuadros de series & frecuencia y cuadros
de correiacién, de acuerdo al instrumento utilizado para
su obtencidn y al tamafio de la muestra, é quién se aplicd,
esta primera parte del andlisis, es la utilizacidn del
andlisis descriptivo, debido a que al realizarse se hace
necesario, un andlisis individual de la informacidn recaba-
da, por cada item del instrumento y asi agrupar las respues-
tas que sean afines. Luego del andlisis descriptivo, fue
necesario un andlisis individual de preguntas, a través
de 1los porcentajes y/o proporciones, para determinar las
diferencias de porcentajes, entre 1las respuestas dadas
Yy en base a la hipdtesis que se trata de probar, establecer
los correspondientes comentarios. En el estudio de pregun-

tas abiertas, se hace ver que hay un proceso para cerrar

67
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las preguntas con categorias mutuamente excluyentes y

debidamente probadas.

Después del andlisis individual de preguntas, se efec-
tua un analisis descriptivo general, en el cual, a partir
del analisis individual de preguntas, se hace una agrupa-
cidn de respuestas afines, de acucrdo a las variables que
se 1investiguen; luego se elabora un andlisis particular
de 1las variables, tomando en cuenta los porcentajes de
cada respuesta, para las preguntas cerradas, asi como de
las abiertas, que tratan el mismo asunto.

21 uso de porcentajes y/o proporciones, facilita
la comparacidn y evaluacidn de las respuestas obtenidas
acerca del mismo aspecto. Este andlisis descriptivo general,
termina con la elaboracidn escrita del mismo, donde se
aprovecha el intercambio de resultados que provean dife-
rentes cuadros estadisticos y dque resulten importantes
para continuar con los tipos de anéalisis, es . necesario
un analisis dinamico, es decir, efectuar una integracidén
de todas las respuestas, dque permita una interpretacidn
dinadmica de la incidencia, que posee cada una de las varia-
bles, en el problema. Esto se hace, mediante una interrela-
cidn de los datos captados, a través de las preguntas abier-
tas y la .nformacidén recabada por las preguntas cerradas,

para desentrafar, las conexiones entre ambas respuestas.
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Para ser counsecuentes a una exhaustiva blsqueda, se apli -
ca el analisis de correlacidn, gque permite 1identificar
el grado de asociliacidn existente, entre dos variables
que se investigquen, en dos preguntas complementarias.

Para verificar, si la asociacidn es roal o casual

se aplica la prueba de Ji- cuadrada, que ya se explicd
en el capitulo c¢inco, "Disefio Estadistico". Los valores
del coeficiente de asocliacidn se clasifica en catego-

rfas como las siguientes: Baja, media baja, media, media

alta, y alta. ‘

6.2 Andlisis e Interpretacidn Educativa de los Resultados.

De 1lo anterior, se pasg a la 1identificacidn de
problemas referidos, al estudio de la Educacidn nc Formal
desarrollada en programas de arte popular, asi como el
visualizar las conexiones entre 1los problemas mismos
y ubicarlos en el contexto politico, histdérico y socioeco-
némico; concretizandolios a través de una adecuada jerarqui-
zacldbn, de acuerdo a su magnitud, trascendencia, vulnerabi-
lidad y - factibilidad. Esta jerarquizacidn amerita
la aplicacidén de los criterios vertidos en el marco tedrico
Yy en la base tebrica, los cuales a través del proceso de-
abstraccidén, facilita una visidén amplia de la Educacidn No

Formal al descubrir relaciones y factores que permitan estrategias



politicas y acciones gque contribuyan, a solucionar 1los
problemas sobfeéalientes, en todo caso, se proponen suge-
rencias, para que las organizaciones, sindicatos, asociacio-
nes y personas particulares o del gobierno, recopilen jui-
clios o criter..os gque les permitan tomar decisiones correcti-
vas a la problem&tica, que presenta la Educacidén No Formal,

en su expresidén del Arte Popular.



CAPITULO VII

7. ONALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

7.1 Cuadro Resumen de Informacidn Obtenida Través de la
Cédula d« Entrevista Pasada al Estrato "Administrativo -
del Arte". (ver anexo No. 3-B)
CUADRO No. 2
No. DE PREGUNTA ENTREVISTA | ENTREV. ENTREV. ZNTREV.
PREGUNTA / EN SGAM EN SCACEY EN SGAVS | EN S/ IM
1 Namero de contratos 06 06 06 (1
nor mes (16-20) (16-20) | (16-20) |. 2-12)
2 Quienes los contratan 04 04 03 04
personas personas | Empresas | Personas
particulareslpart. part. part.
3 Publicidad que hace 09 09 09 09
el gobierno No hay Mo hay | No hay |No hay
4 Publicidad por perso 09 09 09 09
nas particulares. No hay No hay | No hay |No hay
5 Utilidad por presen- 06 04 *03 04
tacidn artistica. No hay Regular | Buena Ragular
6 Aceptacién del pablico 04 04 02 04
Regular Regular | M. B. Reqgul.r
7 NGmero de presenta- 01 06 06 04
ciones por mes. (0 - 2) (10-20) | (10-20) | (l0-12)
8 Asistencia del plblico 04 04 04 04
Reqular Regular | Regular [ Regular
9 Valoracion del artista 05 06 03 03
por la sociedad. Deficiente | No hay | Buena Buena
10 ldentificacién con - 03 03 04 05
los artistas Mejicanos Mejicanog HWortrm. | Mixto

* La situacidn politica de la guerra afecta.
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7.1.1 Analisis Descriptivo Idividual por Pregunta del Cuadro

No. 2.

1. EIl artisté popular Salvadoreno posee un ambiente regu
lar en el aspecto de ser contratadce, ya que pudo constatar
se en las visitas de observacidn en las oficinas gremia-
les y de representacidén que se efectuaban contratos que
oscilaban en un ingreso individual ‘de ¢ 50.00 a ¢ 100.00
Yy en los artistas de més representancidn hasta los ¢ 250.
00 _ademds en las entrevistas realizadas los dirigentes
de gremios distintos coinciden en un nmero de contrata-—
ciones promedio de hasta mds de veinte durante el mes y
s6lo uno afirma gue se tiene de 10 a 12 contrataciones,
ahora bien en la relacidn con las bases y sus represen-

taciones se dice que obtienen ingresos para sus sosteni-

miento minimo.

2. En la preéunta 2 de la cédula de entrevista se aprecia -
que en una generalidad los contratantes del artista po-
pular son personas particulares al gobierno ya que tres ~
de los lideres entrevistados coinciden con la opcidn de
04 de la pregunta, es decir "personas particulares al -
gobierno" y uno afirma gue es la "empresa privada" o sea

el cddigo 03 de la pregunte.

3. E1l gobierno no efectGa ninguna publicidad en beneficio

del arte popular seglin la respuesta obtenida en la ter-



cera pregunta que todos coincidieron en el cdédigo 09,

ninguna.

4. En la cuarta pregunta de la cédula que trata sobre la pu-
blicidad gue realizan las personas O empresas particulares
al gobierno a favor del artista popular nacional, se ob-
tiene gue ninguna publicidad es efectuada, de acuerdo al
cuadro rasumen todos los informantes cocinciden con el cd

digo 09. ©No hay publicidad.

5. En base a la quinta pregunta, relacionada a la utilidad
obtenida por presentaciéﬂ artistica se aprecia que es de
calidad regular ya que dos afirman él c6digo 04 uno el 03
3% otrp el 06 (ver cédula). Regular, Muy bueno y no hay -

respuestas respectivas a cada codigo.

6. La sexta pregunta investiga la aceptacidn de la obra -
artistica por parte del pGblico, la cual produjo que es
regular al afirmar tres el cddigo 04 y sd6lo uno dijo que

es muy buena, el cbédigo 02.

7. En la pregunta siete se indaga el nﬁmeto de presentaclio-
nes que realiza un artista popular obteniéndose las res-
puestas asi: Uno dice que de 0 -2 presentaciones cédigo
01, otro afirma que de 10 a 12 presentaciones (cddigo 04)
y dos afirman que de 16 a 20 presentaciones por lo tanto
el promedio de presentaciones es de 10 a 12 presentacio-

nes es decir el co6digo 04, ya que las presentaciones de
20 a mds sb6lo se dan por temporada festiva.
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7.2 Analisis Individual de Preguntas del Cucstionario Sobre
la Situacidn Socioecondmica del Artista Popular Salvado

refio. Estrato ejecutor. (Ver anexo No. 3-C)

CUADRO No. 3

Pregunta No. .1

Texto de la pregunta | Alternativas de respuesta | Cifras Abs.

oo

SEXO 01 Masculino 189 81.82
02 Femenino a1l 17.75
03 No respondid : 1 0.43

Descripcidn de los Resultados

El 81.82% de los artistas populares pertenecen al sexo -

masculino y el resto pertenecen al sexo femino.

Comentario

Es necesario considerar que las activiaades artisticas -
no son exclusividad de las personas del sex0 masculino, sino,
que la mujer salvadorefia tiene derecho a esas actividades -
también, en vista de que la proporcidn poblacional de la mu
jer es mayor, respecto a la poblacién masculina en la socie
dad salvadoreiia y los resultados muestran, que los hombres
tienen més acceso al trabajo artistico popular, en El Sal-

vador.
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CUADRO No. 4

Pregunta nGmero 2
TEXTO DE LA PRIEGUNTA ALTERNATIVAS DE CIFRAS ABS 2
RESPUESTA.

01, Soltero 104 45.02

ESTADO CIVIL 02, Casado ' 47 20.35
03, Viudo 3 1.30
04, Diverciado 12 5.19
05, Unidén libre . 52 22.51
06, No contestd 13 5.63

Descripcidn de los Resultados

El 45.02% de los artistas populares son solteros, pero
un 20.35 son casados y quienes siguen son los que estan -
unidos libremente 22.51%, los demd&s ocupan porcentajes mi-

nimos.

Comentario
Las personas que estan dentro de la actividad artisti-
ca popular, son en su mayoria aquellos que no tienen compro
misos familiares; porque la practica del arte requiere de -
mas tiempo. Los resultados muestran una mavoria de artistas

solteros o en unidén libre.
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Pregunta Nlmero 3

CUADRO No.

5
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TEXTO DE LA PREGUNTA ALTERNATIVAS DE RESPUESTA CIFRAS ADBS. %
EDAD 01, De 5 a 10 anos 3 1.30
02, De 11 a 15 aios 3 1.30
03, De 16 a 20 anos 26 11.25
04, De 21 a 25 ahos 54 23.38
05, De 26 a 30 afios 62 26.84
06, De 31 a 35 anos- 21 9.09
07, De 36 a 40 anos 18 7.79
08, De 41 a 45 anos 15 6.49
09, De 46 a 50 arios 10 4.33
10, De 51 a 60 anos 10 4.33
11, No contestd 9 3.90

Descripcion de los Resultados

El 26.84% de los artistas populares que es la gran ma-

yoria estan dentro de las edades de 26 a 30 ainos,

hay otro

porcentaje considerable el 23.38% estan entre 21 a 25 ahos

los nifos gque menos practican son los que comprenden, 5 a

15 anos o sea el 2

La practica

por no haber-czcue

.60%.

Comentario.

del arte popular en los nifics es minima,

las de arte nil suficientes incentivos de

ninguna Indole; para gue se incorporen al arte, s

e obser-

va que los nifios y adolescentes suman un 2.60% y que las ma

yorias de ariistas son jdvenes,

entre 21 a 30 anos.
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CUADRO No. 6

Pregunta NGmero 4

TEXTO DE LA PREGUNTA ALTERNATIVAS DE RESPUESTA 7 |CIFRAS ABS., %

Estudics Realizados 01 No estudid 21 9.09
02 Primaria incompleta 63 27.27
03 Primaria completa 53 22.94
04  Secundaria incémpleta 49 21.21
05 Secundaria completa 8 3.46
06  Técnico Superior 1 0.43
07 Universitarios inconp. 12 5.19
08 Universitarios comple. 9 3.91
09 Oficio:talleres o Acad. 8 3.46
10 Otros estudios 1 0.43
11 No contestd 6 2.61

Descripcidén de los Resultados

El 27.27% de las personas gque practican arte popular -
han realizado estudios de primaria incompletos, seguido por
el 22.94% que equivale a estudios primarios completos, tam-
bién se nota que el 21.21% de artistas tiene estudios secun

darios incompletos y el 9.09 no estudid.

Comentario

El nivel intelectual y educativo de los artistas popu-
lares es bajo, por 1o que debe superarse ese problema para
unas mejores relaciones sociales y desarrollo del arte po--
pular salvadorena. La situacidn sociocecondmica del artista,

no le permite la superacidn personal.
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CUADRO Wo. 7

Pregunta NGmero 5

TEXTO DEﬁLA ﬁREéUNTA ALTERNATIVAS DE RESPUESTA | CII'RAS ABS. 3

Ocupacidn a que dedi- 01 Oficio 20 8.66

ca mas tiempc. 02 Negocio 15 6.49
03 bmpleo 25 10.82
04 Otra actividad 17 7.36
05 Industria ' 1 0.43
06 Arte 147 63.64
07 No contestd ) 6 2.59

/

Descripcidn de los Resultados

El 63.64% de los artistas populares salvadorefios dedi-
can mas tiempo al arte, pero todos tienen otra actividad -

que atender.

Comentario

El arte en general y en especial el arte popular sal--
vadoreiio, tiene que tener mds apoyo por parte de todos los
sectores, para gque el artista se desarroile mejor en su --
campo y mejore tambi&n econdmicamente; para gue no practi-
que otras actividades, las cuales le impiden su dedicaciodn,
estudio y perfeccionamiento de la técnica artistica que do-

mina.
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CUADRO No. 8

Pregunta NGmero 6

TEXTO DE LA PREGUNTA ALTERNATIVA DE RESPUESTA | CIFRAS ABS. %

01, Propia 54 23.38
02, Promesa de venta 24 10.39
03, Alguilada 119 51.51
Vivienda 04, Protegido 30 12.99
05, No contestd 4 1.73

Descripcidn de los Resultados

El 51.51% de los artistas populares, salvadorefios tie-
nen vivienda alquilada, el 23.38% tienen vivienda propia,
el 12.99 son protegidos y el 10.39 la tienen con promesa de

venta.

Comentario

Se deben mejorar las condiciones econdmico- sociales -
para satisfacer las necesidades primarias y secundarias del
artista salvadorefio; la vivienda digna y segura, permitira
al artista, un estado psico-social propicio para desarrollar

el arte popular.
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CUADRO No. 9

Pregunta Numero 7

PREGUNTA ALTERNATIVAS DE RESPUESTA CIFRAS ARS. %

Tipo de 01 - Mixto 126 54.54

Vivienda 02 - Adobe 45 19.48
03 - Lamina ; 20 8.66
04 - Madera ' 6 2.61
05 - Bahareque 1 0.43
06 - No tiene 1 0.43
07 - No contestd 32 13.85 J

Descripcidén de los Resultados

El 54.54% de los artistas populares poseen vivienda de sis-
tema mixto, el 19.48% tienen vivienda de adobe y un 8.66%

viven en casas de la&mina. Tambié&n se nota que un 13.85% no
contestaron dando lugar a pensar que no les gusta dar a co-

nocer su situacidn econdmica en cuanto a la vivienda.

Comentarios

Se deben meljorar las prestaciones sociales al sector artis-
tico, en general y en especial al popular; para gque mejore
sus condiciones de vida, asi, emocionalmente el artista, -
esta en disposicidén de traducir su trabajo, a la formacidn

y reproduccién del arte.
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CUADRO No. 10

Pregunta NGmero 8

TEXTO DE LA PREGUNTA | ALTERNATIVAS DE RESPUESTA CIFRAS ABS. 3
01. Soélo (a) 12 5.19
02. Dos 25 10.82 |

Tamafio de Fam:.lia 03. Tres 47 20.35{
04. Cuatro 60 25.97
05. Cinco 30 12.99
06. Sels a mas 49 21.21
07. No contestd 8 3.46

Descripcidén de los Resultados

EI 25.97% de los artistas populares poseen una familia
formada poc cuatro :miembros, el 21.21% el tamano de la fami-
lia es de sels miembros o mas, el 20.35% posee una familia
de tres miembros. el 16.01% tienen un nlmero familiar de -
uno o dos, el 12.99% posee una familia formada por cinco -
miembros. El 3.46% no contestaron debido a olvido & a cues

tiones particnlares.

Comentario

Se debe mejorar las condiciones de vida de los artis-
tas, que practican arte popular en El Salvador; para gue su
forma de vida, sea mé&s digna y asi poder ayudar a los deméas
miembros de su familia; ya que la mayoria tiene dos o tres

tamiliares, a quienes debe corresponder socioecondmicamente.
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CUADRO No. 11

Pregunta NOmero 9

PREGUNTA | ALTERNATIVAS DE RESPUESTAS | CIFRAS ABS. | %

Contratacicnes 0l,de 0 a 2 30 12.99

firmadas durante 02,de 3 a6 76 32.90

un mes, como ar-— 03,de 7 a 9 39 16.88

tista. 04 ,de 10 a 12 54 23.38
05,de 13 a 15 : 1 0.43
06,de 16 a 20 8 | 3.46
07, més, de 20 3 1.30
08, no contestd 20 8.66

Descripcidn de 1los Resultados

El 73.16% de artistas hace entre 3 a 12 contrataciones duran
te un mes. E1 12.99% una, dos o0 no tienen contratos artisti
cos durante un mes. Un 4.76% tiene contrataciones de 16 a -

mas durante un mes. El 8.66% no contestd la pregunta.

Comentario

El nGmero de contrataciones artisticas que efectfa el artis
ta, es un indice importante para considerar sus experiencias,
sus demandas, sus presentaciones y por consiguliente su tiem
po en capacitarse artisticamente, también, determina signi-
ficativamente su situacidn socioecondmica y por ende la edu

cacldn no formal desarrollada en programas de arte popular.
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CUADRO No. 12

Pregunta NOmero 10
-
PREGUNTA ATTERNATIVA DE RESPUESTA CIFRAS ABS. %
Personas que de- 0l. El1 gobierno central 0 0
mandan el trabajo o local.
artistico con - 02. Empresas gubernanentales 0 0
mayor frecuencia. 03. Empresa privada 78 33.77
04. Personas ajenas al go | 143 61.90
bierno.
05. Personalmente busca 1 0.43
coritratos.
‘06. No contestd 9 3.90

Descripcidn de los Resultados

Se aprecia gue el pueblo, es decir las pérsonas particula--
res al gobierno y la empresa privada demandan el trabajo -
del artista popular en un 95.67%. el 3.90% no contestd la -

pregunta.

Comentario

La responsabilidad estatal de apoyar al artista no estéd --
siendo considerada, guedando este a la deriva, de tal mane-
ra que su formacidn artistica y educativa, en general; no -

se desarrollen.-
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CUADRO No. 13

Pregunta NGmero 11
PREGUNTA ALTERNATIVAS DE RESPUESTA LIFRAS ABS. | %
Sector social 01. Iglesia 1 0.43
que promueve mas 02. Instituciones estu 8 3.46
al artista na- © diantiles.
Ccional. 03. Organizaciones obre| 8 3.46
ras.
04. Empresas privadas 60 25.97
05. El.goblerno 4 1.73
06. Personas ajenas, al 117 50.65
gobierno.
07. Ninguno 21 9.09
08. No contestd 12 5.19

Descripcidn de los Resultados

Un 76.62% de los encuestados afirma que el artista popular
s6lo recibe promocidén de empresas y personas ajenas al go--
bierno. Un 9.09% sostiene gue no hay promocidén. Las 1institu

ciones educativas y organizaciones obreras reciben un 3.46%

de respuestas, cue afirman que estos promueven al artista.

El 5.19% no contestd.

Comentario

Es importante la promocidn artistica popular, para su forma
cidn, capacitacidn y desarrollo en la socledad salvadorena.
Tambi&n, para que la situacidn socio-econdmica del artista

mejore, urge gue se involucren la mayor parte de los sec—-

tores sociales, para apoyarlo en forma general.



CUADRO No. 14

Pregunta NGmero 12
PREGUNTA ALTERNATIVA DE CIFRAS ABS. %
RESPUESTA.
iQué tipo de promo 01. Publicitaria 36 15.58
cidn se hace en -~ 02. Capacitacidn 9 3.90
favor del artista? 03. Monetaria 27 11.69
04. Contratandc al 131 56.71
artista.
05. Ninguna 1 0.43
06. No’'contestd 27 11.69

Descripcidn de 1os Resultados

La promocidn que se hace en favor del artista popular se -

aprecia qu= en un 15.58% es publicitaria y a través de ser

contratado un 56.71% solo un 14.59% recibe ayuda monetaria

y capacitacidn. El 11.69 no contestd.

Comentario

Se hace nececaria la promocidn del arte popular, en benefi-

cio de la sociedad misma, a través del sistema educativo no

formal. Se debe hacer uso, de los diferentes tipos de pro--

mocidn; para yue la poblacidn ze identifique con el mejora-

miento del arte popular y por consiguiente del sistema edu-

cativo No Formal.
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CUADRO No. 15

Pregunta Numero 13

PREGUNTA ALTERNATIVA DE RESPUESTA CIFRAS ABS. | %

Estimacidn de la 01. Excelente 24 10.39

utilidad obtenida 02. Muy buena 32 13.85

por presentacidn 03. Buena 83 35.93
04. Regular 68 29.44
05. Deficiente 10 4. 33
06. No hay 4 1.73
07. No contestd 10 4.33

Descripcién de los Resultados .

La utilidad percibida por el artista popular en su mayoria
oscila en lo bueno y regular, ya que se obtiene un 65.37%;

un 14.25% dice percibir una utilidad exéelente y muy buena.
Solo un 6.063% dice recibir deficiente o0 no tener utilidad.

El 4.33% no contest®.

Comentario

El artista necesita ingresos, que vayan acordes al papel -
de distincidn que ante el pliblico representa, tambi&n nece-
sita estimulos econdmicos y morales; para incentivarlo y ha
cer del arte popular, un area avanzada de la cultura salva-

dorena.
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CUADRO No. 16

Pregunta NGmero 14

PREGUNTA ALTERNATIVA DE RESPUESTA CIFRAS ABS. £
Aceptacidn de las 01. Excelente 52 22.51
producciones artis 02. Muy buena 51 22.08
ticas por parte - 03. Buena 70 30.30
.del plblico 04. Regular 42 18.18
05. Deficiente 8 3.46

06. No hay 0 0
07. No contestd 8 3.46

‘

Descripcién de los Resultados

La aceptacidn del arte popular por parte del pueblo salvado
reno, se considera en el gremio artistigo como muy buena vy
excelente ya que lo afirman el 44.59% de los encuestados.

Es buena seqln el 30.30% y un 18.18% afirma que es regular,

y un 3.46% dice que es deficiente. El 3.46 no contestd.

Comentario
Es lmportante la aceptacidon del pGblico al arte popular, pa
ra su sostenimiento y reproduccidn; ademds, para que haya -
mayor identificacidn con los valores artisticos nacionales

populares.



CUADRO No. 17
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Pregunta Namero 15

PREGUNTA ALTERNATIVA DE RESPUESTA CIFRAS ABS %
NGmero de presen 0l. de 0 a 2 21 9.09
taciones realiza 02. de 3 a 6 o4 27.70
das como artista 03. de 7 a9 65 28.14
en un mes. 04. de 10 a 12 51 22.08
05. de 13 a 15 6 2.60
06. de 16 a 20 18 7.79
07. mas de 20 3 1.30
08. no contestd 3 1.30

DESCRIPCION DE LOS RESULTADOS

El namero de presentaciones artisticas durante un mes pour parte del artista

popular es de - a 12 ya

De 13 a 20 presentaciones lo sostiene el 10.69% y solo el

que un 77.92% asi lo dice.

realizar més de 20 y el 9.09% dice 2, 1 o ninguna presentacién.

COMENTARIO

1.30%

afirma

Las presentaciones artisticas, cuantitativamente son necesarias para el -

mejor desenvolvimiento del artista popular, de esa manera su situacién

socioeconbmica y artistica, se desarrollaré a favor del arte popular.
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CUADRO No. 18

Pregunta NGmnero 16

PREGUNTA ALTERNATIVAS DE RESPUESTA | CIFRAS ABS. %

Asistencia del 01. Excelente 54 23.38

piblico a presen- 02. Muy buena 56 24.24

taciones artisticas 03. Buena 60 25.97
04. Regular 54 23.38
05. Deficiente 4 1.73
06. No contestd 3 1.30

Descripcidn de los R.esultados

La mitaa de los artistas sostiene que la asistencia del pG-
blico es buena o regular (49.35%). La otra mitad sostiene -
que excelente o muy buena (47.62%), ya que sdlo un 1.73%, -

afirma gque es deficiente y 1.30% no contestd.

Comentario

Considerar la asistencia del pueblo, a las presentaciones -
artisticas, contribuye a estimar la situacidn de formacidn
y desarrollo del arte popular; por consiguiente, fortalece
el apoyo econdmico y moral al artista, por ende al desarro-

1lo artistico popular.
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7.3 Cuadro Resumen de Informacidén Obtenida a Través de la Cédula

de Entrevista Pasada al Estrato de Empresarios del Arte.
(Anexo No. 3-B).
CUADRO No. 19
NUMERO DE PREGUNTA ENTREVISTA AL} ENTREVISTA |ENTREVISTA A LA
PREGUNTA SR. ANICETO AL SR.FRANCIS| SRA. TERESFQRA
1 Contrataciones por 06 06 _ 06
mes (16-20) (16-20) (16-20)
2 Quienes los contra- | 04 04 04
tan partic. gob. | partic. gob.|partic. gob.
3 Publicidad que hace 09 09 09
el gcbierno Ninguna Ninguna Ninguna
4 Publicidad hecha por 09 09 09
“|personas particulares| No hay No hay No hay
5 Utilidad por presen- 03 . 04 04
tacibn artistica. Buena Regular Regular
§) Aceptacion del pabli 02 02 02
co. M. B. M. B. M. B.
7 NOomero de presenta- 06 05 06
ciones por mes. (16-20) (13-15) (16-20)
8 Asistencia del pl-- 02 02 02
blico. M. B. M. B. M. B.
9 Valoraci6n del artis 04 04 04
ta por la sociedad. | Regular Regular Regular
10 Identificacidén con 03 03 03
los artistas por - Mejicanos Mejicanos Mejicanos
parte del pGblico.
-
Abreviaturas: Part. Gob. = Particulares al gobierno
M.B. = Muy Bueno.
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7.3.1 Andlisis Descriptivo Individual por Pregunta de la -
Cédula de Entrevista pasada 21 Estrato Empresarial.

Segtn Cuadro No. 19.

- Con respecto a la pregunta # 1, que trata sobre el
nimero de presentaciones promedio durante un mes, la
mayoria contestd que é&stas estan entre 16 a 20, Cddigo

(06), pero algunas consideran que €S un pocO MENOS.

- De acuerdo a la pregunta #2,gque se refiere a quienes
contratan més al artista’ nacional, agqui 1las respuestas
si fueron g:znerales o sea que todos contestaron dque son

las personas particulares del gobierno, Cédigo (04).

- Con respecto a la publicidad gque da el gobierno

a los artistaz r~acicnales, 12 respuesta fue que ninguna,

.Cédigo (09) o sea que todos respondieron de esa forma.

- Con respecto a 1la publicidad que realizan personas
0 empresas particulares al gobierno, fue ninguna, Cd&digo

(09) también todos contestaron lo mismo.

- En cuanto a 1la utilidad por presentacidn artistica,

un gran nCmero contestd que es regular, Cddigo (04), aungue

7
algunos consideran que es buena, Cddigo (03), Aniceto.
- Las respuestas sobre la aceptacidn de obras artisticas,
por parte del pGblico, fue muy buena, Cbddigo (02), asi

contestaron todos.



- Sobre el nGmero de presentaciones en un mes, la contes-

taci6n general fue de 16 a 20 contrataciones, aungue algunos

consideran que es menos, 13 a 15.

- Con respecto a la asistencia del pGblico a las pre-
sentaciones de artistas nacionales, fue muy buena, C6digo

(02), todos contestaron asi.

- Sobre 1lé wvaloracidn del artista nacional por parte
de la sociledad, fue regular, Codigo (04), todos contestaron

asfi.

’

- En cuanto a la identificacidn con los artistas, por
parte del pGblico, fue con los artistas Mejicanos, Codigo

(03),esta fue la respuesta de todos.
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7.4 Cuadro Xesumen de Informacion Ubtenida a Través de la

C édula de mtrevista Pasada al Estrato de Informantes -

Iddneons de las Tradiciones Artisticas (Ver anexo No. 3-A)
CUADRO No. 20
NUMERO PREGUNTA Dtrevista en | Entrevista en| Entrevista en
CE IA Nahuizaloo a | Panchinelco a | Stogo. Nanwaloo
PREGINTA Maroades Gi~  |Rosita Olmedo | a Taresito
hadhi. Fermandez
1 Apoyo del Gobierno 02 03 03
Pocas veces No hay No hay

2 Tipo de apoyo del ' 04 04 04
gobierno. No hay No hay No hay

3 Apoyo del pueblo 02 02 02

Pocas veces | Pocas veoss| Pocas veoes

4 Tipo de apoyo del publo 03 03 03

No hay No hay No hay

5 Tipo de publicidad del - Q9 09 09
gobierno No hay No hay No hay

6 Tipo de publicidad del 09 03 09
pueblo No hay Televis. No hay

7 Eroteccidn del gobierno 04 04 04
a las ruinas Ninguno Ninguno Ninguno

8 NCmero de personas 01 10 10
aprendiendo costumbres (1-10) nadie nadie
y tradiciones. "

9 NGmero de personas con 01 01 01
habilidades en costum- (1-10) (1-10) {1-10)
bres, de tradiciones ar-
tisticas.

10 Asistencia del pueblo a 01 03 03
las tradiciones y costum | Excelente Buena Buena
bres.

11 Visitas del pueblo a las 03 02 03
ruinas. Raras veces |Regular Raras veoes

12 Aprecio de costumbres y 04 04 04
tradiciones artisticas. Regular Regular Regular
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7.4.1 An&lisis Descriptivo Individual por Pregunta (Infor-

mantes Id&neos). Ver cuadro resumen No. 20.

- con respecto a la pregunta nGmero 1, de la Cédula
de Entrevista a informantes idbéneos, que se refiere .1l
apoyo del gobierno al arte de tradiciones ? costumbres,
se detectd aqui,como de parte del gobierno, no hay

apoyo. (Cédigo 03).:

- Pregunta nGmero 2, con respecto a esta pregunta se
nota a simple vista que el gobierno no ayuda en ninguna
forma o sea que no realiza ningGn tipo de apoyo, c&digo
04 de respuesta.

- Pregunta nGmero 3, se observ0 también que el apoyo que
da la poblacién hacia las tradiciones artisticas es poco,
debido a la falta de interés y conocimiento hacia las

costumbres, cddigo (02) de las respuestas.

- Pregunta nGmero 4,con respecto a la forma en que ayuda
la poblacidn a 1las tradiciones artisticas, la mayoria
de respuestas sostuvieron que no hay apoyo, cbdigo (03),

raras veces manifiesta alguien tener alglGn apoyo.

- Pregunta nGmero 5, con respecto a la publicidad que
da el gobilerno hacia la tradicidn, se manifiesta de una

manera dereral,que no existe, cddigo (09).

- Pregunta nGmero 6, con respecto a la publicidad que
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hacen las personas y empresas particulares al gobierno,
en pro del arte y tradiciones, la gran mayoria minifestd
que no existe dicha publicidad, codigo (09):pero manifesta-
rons algunas raras veces se hace por medio de 1la radio

y T.V. Cbddigo 03.

-Pregunta nlmero 7, con respecto a la proteccidn que el
gobierno c¢a a sitios y ruinas arqueoldgicas, se contestod
de wuna manera bien general, que no hay ningin tipo de

proteccidr ni mantenimiento,Cddigo (04).

[

- Pregunta nltmero 8, la maydﬁa contestaron que casi nadie
recibe ensefianza de tradiciones y costumbres,Coédigo ( 10);
pero eﬁ algunas zonas donde las tradiciones han tenido
mayor aceptacibn, si la reciben algﬁﬂos, pero son Pocos

(Cédigo 01).

- Pregunta nlimero 9, el nlmero de personas con habilidades
tradicionales y costumbres es muy reducido, Codigo (01),
a tal grado, que se corre el riesgo de que estas personas
al morir, ya no van a existir personas gue se preocupen

por la ensenanza del arte en general.

- Pregunta nlmero 10, con respecto a la asistencia del
plGblico a apreciar las presentaciones artisticas tradicio-
nales, manifestaron que esta es buena, Cdédigo (03), pero

en el caso de los Izalcos es excelente.{Ccdic~ 01).
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o Pregunta nGmero 11, con respecto a las visitas a lugares
arqueoldgicos de la comunidad, contestaron gque son raras
las wvisitas ., Cédigo (03L solamente por épocas las visitan

con regularidad (colegios y extranjeros a la comunidad).

- Pregunta nlmero 12, sobre el aprecio hacia las costumbres,
tradiciones artisticas por los miembros de la comunidad,
se contesta de una manera muy general;que debido a influen-
cias extranjeras la podemos situar en término regular,

cébdigo (04).
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7.5 Andlisis Descriptivo General

El estudio de la informacidén obtenida, tanto por el cues
tionario, por las cédulas de entrevistas y por la observa-
ci6n ordinaria; permite deducir con mayor seguridad, los si
guientes aspectos de la educacidn no formal, desarrollada -
en programas de arte popular. Al observar los indicadores -
de las variables independientes y dependientes, de las dos
hipbétesis; (hipbtesis "a" e hipdtesis "b") se ve una clara

similitud zntre ambas, de la manera siguiente:

Hipbtesis "a": Hipbtesis "b":
La educaci®n recibida por el artista, La educacibn popular, a tra
a través del sistema educativo no for vés, del sistema educativo no
mal que desarrollan los programas de formal, que desarrollan los
arte popular, es dependiente del apoyo presramas de arte popular es
éconémico y moiral por parte del Estado dependiente a la promocidn y
y la sociedad hacia el artista nacional. reproduccidbn por parte del

Estado y la sociedad, de las

tradiciones artisticas.

V.1 V.D.: V.I.s V.D.:

Apoyo Econdmi Educacidn no formal re Prawcidn y re Ia educacidn -~
co y moral cibida por el artista modiocién de popalar o far
al artista. tradiciaes. med .
Indicadoresy - -Indicadores;: Irdicedares ¢ Irdicadores ;
-NOiero de catra - Namero de presentaciares. - Oparinidades - Presentaciares
tacioes. de presatar de tradicicres.
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Continuacidn de indicadoresde:

V.I.: V.D.: V.I.: V.D. s
~Publicidad ~ Aceptacidn — Publicidad ~ Aceptacidn
realizada. Realizada.
~ Venta de pro -Identificacidn —~ Proteccidn - Identificacién.
ducciones.
- Ingreco. - Asistencia —Contribucidn . Asistencia.
Econdmica.

Por 1o tanto, al referirse en forma general, se

/

consideran ambas hipdtesis con esa similitud de indicado-
res; asi por ejemplo, el nGmero de contrataciones firmadas
como artista y el nGmero de presentaciones realizadas,
observa en el cuestionario, a través de 1as preguntas
nmero 9 y 15, un promedio de 7 a 12 contratos y presenta-
ciones durante un mes. Las entrevistas en el sector admi-
nistrativo y'empresarial, produjeron una mayoriaAde afirma-
ciones, de que los contratos y las presentaciones realiza-
das, son de 13 a 20 (ver preguntas Nq. 1 y 7 de cuadro
No.2 y No.19 ); mas durante la observacidn, se pudo estimar
gue este QGltimo dato, es real para 1los artistas que poseen
cierto reconocimiento nacional, no asi para la mayoria
de artistas; por lo tanto, el dato obtenido pror la encues-
ta, se apega mds a la realidad, preguntas No. 9 y 15, que
proveyeron un nlmero de 3 a 12 contratos y presentaciones:

La observacidn de oportunidades dadas a las tradiciones



99

artisticas; disminuyen cada vez, hasta el grado de que
al pGblico le parece motivo de rareza; pudiendose apreciar,
el estado de subsistencia que vive el artista popular,
en detrimento de su formacién integral.

En los indicadores, publicidad en favor del artista
popular y la aceptacidén del arte pbpular, por parte del
pueblo; se observa, que el cuestionario refleja un 15.58%
publicidad en favor del artista, segln la pregunta No.12,
y una promo2ién de 1.73%, por parte del goblierno y un
76.62% por entidades Yy pérsonas particulares al gobierno
(Ver pregunta No. 11 del cuestionario); adem&s una acepta-
cidn excelente de su trabajo artistico, segGn el 44.59%
de la pregunta No. 14 del cuestionaFio. Las entrevistas,
observan gque no hay publicidad en Eavor del artista;
de acuerdo a 1las preguntas ntGmero 3 y 4 de la cédula
de entrevista pasada a empresarios y administradores
del arte, (cuadros #2 y 19) guienes también atribuyen
una buena identificacidn del plblico, con el arte popular
(Pregunta ndmero 10 del cuadro #2 y19 ). La entrevista
pasada al sector iddbneo, con las preguntas 5, 6 y 12
(cuadro restGmen #®0 ), reflejan igual afirmacidn; para
la publicidad y 1la aceptacidn del arte. A través de la

observacidén, se verificd, un minimo trabajo puklicitario
y una promociébn realizada en beneficio del sector que

la realiza y no en pro del arte en siI; para el desarrollo
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de la educacidén no formal y una aceptacidn del arte;
por parte del pueblo, condicionada por la influencia

del arte mexicano y norteamericano.

Los 1indicadores, 1ingreso percibido por él artista
y la asistencia del pGblico, a las presentaciones artisti-
cas populares; presentan en el cuestionario, segln las
preguntas nGmero 13 y 16, un 1ingreso de subsistencia,
es decir, regular; de acuerdo al 65.37%; y se contradicen,
por su autoestima, al decir que la asistencia es excelente,
segln el 49.35%. Las ent}evistas hechas a 1los estratos
administrativo y empresarial (Pregdntas nGmero 5 y 8,
cuadro resumen No. 2 y 19), muestran que el 1ingreso, se
considera regular por ambos y la asistencia se considera
regular por el sector administrativo y muy Dbuena, por
el estrato empresarial. El1 sector iddneo considerd bueno
Yy regular ambos indicadores respectivamente, segln las
preguntas 2,3 y 10 (cuadro resumen #20; mas el contacto
directo con el rol artistico, observa un ingreso minimo,
dada la escasa contratacidn de sus servicios artisticos,
ocasionada por 1la deficiente aceptacidn del artista popu-

lar nacional, a ex cepcidn de temporadas festivas.

Para 1los indicadores, venta de grabaciones u obras
y la 1identificacidén del pGblico con el arte popular;
se V& en el cuestionario (Preguntas nGmero 10 y 14),

una demanda del trabajo artistico, del 95.67%, unicamente
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por parte de personas particulares al gobierno y ninguna
demanda por parte del gobierno; ademds, presenta una
aceptacidn excelente y muy buena. Los empiLesarios y admi-
nistradores, manifiestan, gue la demanda del trabajo
artistico, sdlo se ve en personas ajenas al gobierno
y que la identificacidn por parte del plblico, es buena
(Pregunta nGmero 2 y 10 aelks cuadros 2 y 19). El sector
iddéneo, observa una demanda buena y una identificacidn
regular (Preguntas nGmero 8 y 12, cuadro resumen #20).
A través de la observacién, pudo constatarse, que la
demanda es deficiente y que el ptiblico se identifica

mas con los artistas extranjeros.

En ge=neral, pues,. la situacidn socioecondmica, a
la que estada condicionado el artista popular, no permite
el desenvolvimiento satisfactorio de su formacidn integral;
de capacitac.idn, de humanizacidén, de identificacidn artis-
tica nacional y la produccidn de obras, lo cual esta
limitando significativamente, el desarrollo educativo

no formal de la sociedad salvadorefia.
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7.6 Prueba. de las HipOtesis por Medio del Coeficiente de -

"Correlacidn Q de Kendall y el Ji cuadrado.

(}.
7.6.1 Prueba de la Hip®&tesis "Ha": La educacidn recibida por

el artista, a través del sistema educativo noformal, que desa
rrollan los programas de arte popular, es dependiente del apo
yo econdmico y moral, por parte del Estado y la sociedad,hacia
el artista nacional? Se relacionan las preguntas ntmero 9 y
15 del cuestionario, (ver anexo No. 3-C) en el primer cuadro}
los nGmeros 12 y 14 del cuestionario,en el segundo cuadro y
los nGmeros 13 y 16, siempre del cuestionario, en el tercer
cuadro; en las cuales los cbdigos correspondientes a las pre
guntas:se conjugan de la manera siguiente: Excelente, muy -
bueno vy bueno, se resumen en la cateédria’%ceptable? Regu--
lar, necesita mejorar y no hay, se resumen en la categoria -

! ) . .
“no aceptablef El nGmero de contrataciones y de presentacio--

[ 1)
nes, se resume en dos grupos, asi, el primero de o0 a 12 y el

4 "
segundo de& 13 a mads contratos o presentaciones.

Esta conjugacidén se realiza, debido a que se calcularéa
el Q de Kendall; para un cuadro de dos columnas y dos filas.

(ver pagina 65:"Perspectivas de Andlisig").
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CUADROS DE CORRELACION

Cuadro No. 21

Variable L[ependiente s

Educacidn recibida por el
artista a través del sistema
educativo no formalf
Pregunta 15;

Nmero de presentaciones -
realizadés €en un mes como

artista,

Variable Independiente: ApPOYO
econdmico y moral por parte del
Estado vy:laisociedad al artista nacional.
Pregunta 9. Contrataciones firmadas du

rante un mes.

De 0Oal2 ] 13 o néEs TCTAL
&k 0al2 200 17 217
13 o nés 1 13 14
TOIAL 201 30 231

Cuadro No. 22

Variable Dependiente;
Educacidn recibida por el =
artista a través del sistema

educativo no formal. _
Pregunta 14. Aogptacion ée las pro

dxcianes artisticas por parte del

piolico.

Variable Independiente: APOyO econo-
mico y moral por parte del Estado y la

sociedad al ar:tista nacional.

Pregunta 12 ¢Como estima la promocidn

en favor del Artistar

Aceptable | No Aceptable| TOTAL
Aoeptable 15 59 174
Ne
Aoeptable 24 33 57
TOIAL 139 92 231
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Cuadro No. 23

Variable Dependiente.
Educacidn recibida por el ar-
tista a través del sistema -

educativo no formal.

Pregunta No. 164
Asistencia del pGblico a

las presentaciones artis

ticas.

variable Independiente:

Apoyo econdmico y moral por parte del

Estado y la sociedad al artista nacio-

nal. -

Pregunta No.

13+ "Utilidad obte-

nida por presentacién"

Aceptable| No Aceptable T(ﬂzgj
Ioeptable 116 51 167
No
Aosptable| 21 43 64
Total 137 94 231

Calculo @ de Xendall

S W
“Ha

Para el cuadro de correlacidn No.

21 seqgGn la siguiente

Formula: Q = AD - BC los datos corresponde asi:
AD + BC
Total
A = 200 B = 173 217
) c =1 D= 13 14
TOTAL 201 30 231




Sustituyendo , queda: Para el cuadro No. 21,

Q- _(200x13) - (17x1)

(200xL3)+(17x1)

Q_ 2600 - 17

2600 + 17

Q_ 2583 _ 0:987 ~ 0.99

2617
Para el cuadro: ©No. 22,
Q_ (115x33) - (59x24)

(115x33) + (59x24)

Q_ 3795 - 1416

3795 + 1416

Q_ 2379 _ 0.456 ~ 0.46
5211
Para el cuadro No. 23,

Q. (1l6x43) - (51x21)

(116x43) + (51x21)

Q. 4988 - 1071

4988 + 1071

Q__3917 _0.646 .~ 0.65

6059

105
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Los coeficientes calculados, reflejan una alta asociacidn en-
tre las variable%.ya que son: Q = 0.99, para cuadro No.21,;
Q= 0.46, nara cuadrd:zi v Q = 0.65 para cuadro 23; de las -
cuales se obtiene un promedio de Q = 0.70.

Para verificar si esta relacidn es significativa se aplica la

prueba del Ji cuadrada:

X% = Z (fo—fe)2
c _\Lo7Lte)
fe
Donde: fo = frecuencia observada
fe = frecuencia esperada
Cuadro No.24 J1 Cuadrada
Para el cuadro de correlacidén No. 21
Fo Fe - Fo - Fe (Fo - Fe)2 (Fo - fe)
fe
200 189 + 11 ' 121 0.64
17 28 - 11 121 ' 4.32
1 : 12 - 11 121 10.08
13 2 + 11 121 60.5
{=75.54

X%=75.54
Cl
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El cdlculo de Fe del cuadro de correlacidn, se hace con la

férmula: Fe = nl.n3, correspondiente a un cuadro de dos ~
N

filas y dos columnas asi:

Cuadro No. 25 Cuadro No. 25-a

Sustituyendo:
. i I
A [z Blfaln 1 200 39 17 53 217
C fo D'E;'112 1 12 13 5 14
03 R 201 30 231
Por ejemplo en la casilla A, Fe — nl. n3 , se obtiene asi:
N
Sustitﬁyendo: fe = 217 x 201 = 188.8 — 189

231

Cuadro No. 26 Ji Cuadrada

Para el Cuadro de Correlacidn No. 22

Fo Fe Fo-fe (Fo - L?e)2 (Fo --Fe)2
fe
115 105 10 100 0.95
59 69 -10 100 1.45
24 34 -10 100 2.94

—
33. 23 10 100 4.35
9.69
£~= X2 =



Cuadro No. 27, Ji Cuadrada

para el Cuadro de Correlaci6én Nimero 23
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Fo Fe (Fo - Fe) (Fo - Fe)2 (Fo - Fe)2
Fe
116 99 17 289 2.92
51 68 -17 289 - 4.25
21 38 -17 289 7.61
43 26 17 289 O 1R12
xg - 25.90
3
xg = 25.90
3 _
. 2 2 N 2 )
Como la Ji cuadrada son : X~ = 75.54, X_ =9.69, y X. = 25.90;
S o €3

resultan ser mayores o sea que estan a la derecha de la Ji cuadra
da teérica,Xzoo = 3.84 (ver anexo No. 4);que se obtieie a grados
de libertad = gl = (C - 1) (F - 1); sustituyendo, gl = (2 - 1)

(2 - 1), para un 95% de nivel de confianza, donde:

gl = grados de libertad,
C = No. de zolumnas y
F = No. de filas.

Se puede afirmar, que la educacién recibida por parte del ar--
tista através del sistema educativo no formal, que desarro--

llan los programas de arte popular, ES DEPENDIENTE del apoyo

econbmico y moral, por parte del Estado y la sociedad, hacia
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el artista nacional; ya que,la Asociacidn promedio de Q=0.70
entre las variables, es significativa,con 0.95 de nivel de -

confianza, un - 0.05 de posibilidad de error y un 0.10 de pre
cisidn;por lo quese rechaza la hipbtesis nula "Ho" y se acep

ta la hip®tesis alternativa "Hi".

7.6.2 Prueba de la Hipbtesis "Hb".

Hipdbtesis: La educacidn popular, a través del sistema edu-
cativo no formal, que desarrollan los programas de arte popu-
lar,es deperdiente a la promocidn y reproduccidn, por parte -

del Estado y la sociedad, de las tradiciones artisticas au--

tdctonas. !

Para obtener el Q de Kendall,en la Cédula de entrevista del
sector artistico,de informantes iddneos (arte de costumbres -
y tradiciones artisticas, anexo 3-A). y asi observar la mag--
nitud de la asociacién,entre las variables,se relagionaromn-.las
preguntas de la manera siguiente: La nGmero 1 con la 8, la 2
con la 1¢, la 3 con la 9, la 4 con la 6, la nGmero 5 con la
nmero 12 y la 7 con la 11; en las cuales,los cddigos de las
respuestas se han conjugado en dos;ya que uno de ellos,expre
sa la no existencia del aspecto sondeado y los demds seha-

lan su exis:encia.



Cuadro de Correlacidn 110

CUADRO N° 28

Variable Independiente: Promocibn y repro-
duccibn, por parte del Estado y la socie--
dad, de las tradiciones artisticas autdcto
nas.

Variable Dependiente:

Educaci6n popular, a Pregunia M* 8: N® de personas que reciben

i nanz iciones.
e e e ensenanza de tradicione

edycative no- formals Pregunta N2 10: Asistencia de pGblico a --
que desarrollan los

presentaciones artisticas.
Programas de Arte po
pular.

Preg. N2 | Apoyo Gu-

bernamental a las --

Pregunta N2 9: N® de personas con habili--
dades de Llreuiciones artisticas, en la co-

tradiciones artfsti- YRR
Cds. Pregunta N2 6 Publicidad a las tradiciones

Preg, ¢ Tipo de apo- . ;
RERg. el Tipeite. of artisticas, hecha por personas ajenas al go

4 - 3 e ] p 1
yo que da el Gobier bierno.

no Preg. N2 3 apoyo

del pueblo a las tra Pregunta 112 12 Aprecio a las costumbres y

SN GG By tradiciones artisticas, por la comunidad.

Preg. N* 4 Tipo de a

poyo que da la pobla

: 0 isitas de Salve i -
ci6n. Preg. 5 Tipo Pregunta N? 11 Visitas de Salvadorefios a

de publicidad que -- los sitios arqueolb6gicos.

hace el gobierno. (el SI NO TOTAL
Preg. N2 7 Proteccibdn SI 5 1 6
gubernamental a los si — - i
) : - NQ | 5 0
ti0s arqueolégicos.
TOTAL 6 6 12

NOTA: El orden presentado, de las preguintas, es debido a su correlacibn res
pectiva, # 1 con # 8, # 2 con # 10, asi sucesivamente.



( de Kendall
Para el cuadro: N® 28

£ = BiE=N5 6
b 6 12

AB + BC

5x5) +4 X
Q= 25-1
25 + 1
Q=24 =0.9
20
Q=0.9

111

El Q = 0.9, refleja una alta relacibn entre las variables o sea que la

educacibn popular, a través del sistema educativo no formal, que desa-

rrollan los programas de arte popular; no es indenendiente, de la pro-

mocion y reproduccion por parte del Estado y la sociedad, de las tradi

ciones y costumbres artisticas aut6ctonas.

Para verificar si la relacidn anterior, es significativa o no, se cal-

cula a continuacibn, La Ji cuadrada:

2

¢ =g (Fo - Fe) *

Fe
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CUADRO N2 29
JI  CUADRADA PARA EL CUADRO N¢ 28

Fo Fe Fo - Fe ( Fo - Fe ) ( Fo - Fe )
Fe
AERT 3 2 4 1.33
| e 3 -2 4 1-33
l 3 -2 4 1.33
5 3 2 4 1.33
SM = Ji Cuacrada Xg 2 , O gt

El Ji cuadrada refleja lo siguiente:

2
X g
: 5.32

chz 3.84 : Ji cuadrada teorica, encontrada en base a grados de libertad,

gl =1 y un 0.95 de nivel de confianza. (Ver anexo N¢ 5). Como la X2C,-
es mayor; es decir que cae a la derecha de Xi{ , ( ver anexo N? 4 ), en--
tonces se rechaza 1a hip6tesis nula " Ho ".- Y se acepta la hip6tesis al-
ternativa " hi ", permitiendose decir, que la asociacibn de " $.9 " entre
las variables, es real y no se debe a la casualidad, o sea que, la Educa-
ci6n no formal, desarrollada en programas de arte popular, es dependiente,
de la promocibn y reproduccibn, por parte del Estaco y la sociedad, de --

las tradiciones y costumbres artisticas.



CAPITULO VIII

8. ANALIS1S E INTERPRETACION EDUCATIVA DE LOS RESULTADOS.

8.1 Estudio KReferido a 1la Informacidén Obtenida en 1los
Estratos Ejcecutor, Administrativo y Empresarial del Aarte
Popular a Través de las Técnicas de la Encuesta y la -Entre-
vista.

Las ciencias sociales, han explicado ya, cbmo el aspec-
to econdbmico es determinan%e en el desarrollo social. La
Educacidén No Formal por consiguiente‘ estd en dependencia
de la situacidn socioecondmica; especificamente, la educa-
cién no formal desarrollada en los programas de arte popu-
lar en El1 Salvador, presenta el siguiente condicionamiento,
seqgin los datos recabados. a través del cuestionario pasado
al estrato ejecutor y las entrevistas realizadas a 1los
directivos y empresarios del arte, esa situacidn es:

En su mayoria el artista popular se desarrolla en
un ambiente educativo no adecuado a su sifuacién de avanzada
ante el piblico, como lo afirma el Sr. Lito Barrientos,
actual dirigente del CONGRAS (Consejo Gremial de Artistas
Salvadorehos): "Debe superarse la calidad humana del artis-
ta, a través de la aprehensidén de una cuiltura general;
el artista cdebe darse como tal y como persona para gque

sea apreciadc". Esta afirmacidn observ: que el artista

113
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salvadoreiio en su mayoria se ha preocupado solo a practicar
una habilidad artistica, olvidando su formacidén de cultura
general humanistica,queldebe ir acorde a su desempenio artis-
tico. La preocupacidn expresada en las anteriores frases
coincide con las afirmaciones de otros dirigentes, por
ejemplo, el Sr. Aristides Samper, Secretario General de
SGACES (Sindicato Gremial de Artistas Circenses de E]l Salva-
dor), expresd el deseo de establecer una biblioteca, del
sindicato, la cual contribuye a la formacidn de los afilia-
dos y por consiguiente allarte circense, el Sr. Nicomedes
Vides Guillén sostiene que es condicién para ser afiliados
a SGAV,;Sindicato Gremial de Artistas de Variedades, del
cual es Secretario General, la profesignalizacidn del artis-
ta, asi también el Sr. Modesto Antonio Pena, Secretario
de Conflictos de SGAMS (Sindicato Gremial de Artistas vy
MGsicos Salvadorefios), expresd su preocupacidébn de dgue:
"Ahora no existe"una escuela con visidn profesional en
la formacidn de 1los miasicos salvadorefios, es decir una
Universidad de MUsica". El sector eméresarial dejd ver
que el desempefio artistico efectivo, necesita una formacidn
artistica y cultural, constante; asi lo manifiesta el Sr.
Carlos Alvarez Pineda (Aniceto Porsisoca), el Sr. Mauricio

Bojorgquez y 1la Sra. Maria Teresa Moreira (Dona Telesfora

y Panfilo A Puras Cachas). Conscientes de esta problem&tica,
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ASTAC (Asociacidn Salvadorefla de Trabajadores del Arte
y la Cultura), estd desarrollando programas de capacitacidn
a las comunidades y asociaciones que lo soliciten, segin
lo informd Cnicho miembro de dicha sociedad. Toda esta
informacidn se ve reforzada por 1los resultados obtenidos
por el cuestionario pasado al estrato ejecutor, el cual
en la pregunta namero nueve proveyd que un 9.09% de artistas
no estudid, el 27.27% realizd primaria incompleta, el 22.94%
completd 1la primaria, un 21.21% ha dejado incompleta la
secundaria; unicamente el 9.69% ha terminado el bachillerato
0 ha estudiado una carrera técnica suberior universitaria .
sin completar sus estudios y un 3.91% posee titulo universi-
tario. Se aprecia entonces la situacidn ﬁormativo—cultural

del artista popular en niveles muy bajos.

Ahora bien, en cuanto a la situacidn del proceso de
transmisidén de las habilidédes artisticas o el perfecciona-
miento de las mismas, se observa un total abandono en tan
importante area educativa; ql cuestionario'arrojé de acuerdo
a la pregunta nimero doce, que sdlo un 3.90% de los artistas
recibe capacitacidén de parte del sector que lo promueve,
el 33.23%, seglin la pregunta nCisro cinco necesita ocuparse
en otra actividad, entre empleos, pedquefio comercio, pedqueha

industria u oficios para subsistir.
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Hay otro dato gque parece favorable a 1la Educacidn
No formal desarrollada en los programas de Arte Popular;
es que un 63.64% de artistas poseen como ocupacidn a la
que le dedican mas tiempo, la actividad artistica; méas
al comparzr con los datos obtenidos en las entrevistas
y la observacidn ordinaria, se tiene que el artista aprende
por su proplo esfuerzo, no hay escuela, alin el sindicato
mismo, segUn palabras de un artista, "se ha convertido
en una ofic:na que unicamente sirve para la contratacidn
de los artistas"; a eso lléga el artista a la oficina del
Sindicato, a obtener alguna oferta de trabajo; y no a reci-
bir loé beneficios de capacitaciones que se coordinan;
para la profesionalizacidn artistica. ‘Cada artista 1lucha
individualmente, sin conciencia colectiva, solo se da el
intercambio de ideas entre los pocos que visitan periddica-
mente 1la o¢ficina del sindicato; segin 1lo afirma el Sr.
Nicomedes Vides Guillen (SGAV)," No hay escuela, 1lo que
se hace es intercambiar ideas aqui en el sindicato". El
Sindicato Gremial de Artistas y MUsicos Salvadorefios (SGAMS),
al cual estan afiliados, trios, orquestas, solistas y maria-
chis, tiene 1locales en 1los cuales los miembros de cada
mariachi se 1eunen a practicar; no obstante es una practica
de imitacidn a otros artistas, seglin testimonio: "Un trio o

mariachi tiene que imitar para poder vivir, ya que el pGbli-
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co, solo pide canciones ya conocidas"38/, dandose una alie-
nacidn extranjerizante del arte popular.

Aqui es donde estad la incidencia del apoyo moral vy
econdmico del artista popular; por parte de la sociedad;
para que el artista desarrolle una identidad artistica,
ya dque, en primer lugar se le solicita imitacidn y no su
obra, su creacidn; en segundo lugar, se da mayor publicidad
a los artistas extranjeros, se obtiene que: "En los periddi-
cos, la radio, la televisidbn y hasta en los rdtulos, los
espacics son mas grandes y en mayor cantidad si se refieren
a un artista extranjero" 39/. Esto ticne <omn resultado
gque la identificacidn del publico al artista, carece de
identidad nacional y 1los representantes de los sindicatos
(Estrato Administrativo), manifiestan la preferencia del
piblico al Arte Mejicano, ya sea en misica y en circo,
a tal grado gque el Sr. Modesto Pefha narrd como anécdota
que:

"Llegd Lucia Mé&ndez a El1 Salvador y como artista -

Nacional invitado estaba el trio "Los Peregrinos”,
cuando estos se presentaron, los arlausos fueron -
minimos; pero al presentarse Lucia Méndez y comen-

zara a dar su curriculum, el plblico inundd de --
aplausos; a pesar de que la calidad era equitativa".

38 / Entrevista personal con el Sr. Modesto Antonio Pefla, secretario de
Conflictos del Sindicato Gerencial de Artistas y Masicos Sal-
vazorenos, SGAMS. 21 de noviembre de 1990.

39/ En esto coinciden todos los dirigentes y artistas entrevistados.
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La 1incidencia del piablico en la preparacibn técnica
y profesional del artista, es tan importante y en El Salva-

dor se ve gu ausencia al comparar con otros pueblos, por

ejemplc se tiene que:

"Un circo se presenta en El Salvador y ofrece un

espectaculo sin estética ni ética, presenta ani-

males sin arreglo, usa un vocabulario descuidado,
y aln &asi el pGblico sigue llegando, no sucede asi
en Coscta Rica, ahi el plblico llegara el primer -
dia, pero al siguiente dia no llega y los medios

de comunicacidn inician la censura correspondien-
te" 40 /

'

Esto demuestra el escaso apoyo moral, al artista y nin
guna exigencia para gque este se profesionalice, produzca --
obras Y gehere una identidad artistica, la cual se distinga
de otros pueblos, como los esfuerzos logrados por el Sr.
Paquito Palaviccinni, "quien proveyd un ritmo musical, basado
en los sones autdctonos, el cual es el Xuc, ritmo que
poseen las obras, "Santana Mia", "El carnaval de San Miguel"

y "Adentro Cojutepeque" 41/.

Las prcducciones artisticas gque dan personalidad a
El1 Salvador, son obra no sdlo del esfuerzo individual del
artista, aunque este, segln opinidn de un considerable nimero

de ellos, tiene parte de responsabilidad ante la situacidn

40__/Entrevista personal con el Sr. Francis Fanci, reconocido mago de El
Salvador. 13 de diciembre de 1990.

41 / Entrevist:a personal con artista "Showman" 30 de noviembre de 1990.
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alienante del arte y su estancamiento de acuerdo a la si-
guiente opinidn: "El artista ya no ensaya su trabajo"42/
esto deja ver que el trabajador del arte mecaniza su actua-
cidn y olvida su enrigquecimiento para crear nueves aspectos
del arte. Continuando con la responsabilidad social ante el
artista, ecta va desde su asistencia a la presentacidén del -
artista, la preferencia de sus grabaciones, hasta ayuda ma-
terial monetaria por parte del sector con capacidad de
hacerlo; el gobierno por ejemplo deberia preocuparse en
crear una legislacidn que 'retome el rescate del artista
popular, "En MEé&xico por ejemplo existe una legislacidn,
gque obliga a los medios de comunicacidn a tener prioridad
al artista Mexicano y este responde a tal gesto aportando
un porcentaje de su ingreso al Estado"ﬂi/ En El1 Salvador
han habido yé iniciativas de proteccidén legal al artista,
las cuales deberian ser decretadas en pro del desarrollo
del arte y la sociedad, por ejemplo se sabe gue "hay una
iniciativa de ley gque promueve una publicidad igualitaria
entre artistas extranjeros que visiten al pais y, los ar-
tistas nacionales que 1lo acompahan"44 /. Lo unico dgue se

estd haciendo segtGn dirigentes de SGAV y SGACES es que

42 / Entrevista personal al Sr. Oscar.-Opus Cit.

43/ En esto coincidieron las personas entrevistadasquienes poseen una
exce.ente experiencia nacional e internacional como lo son: el
Sr. Aristides Samper (Chirajito), el Sr. Carlos Alvarez Pineda,

(Aniceto Por Si Soca) vy el Sr. Miguel Angel.
44/ 1pbid.
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los circos extranjeros gue visitan al pais aportan un por-

centaje de sus 1ingresos a estos sindicalos, el cual es
muy bajo. Estas acciones deberian ser fortalecidas y no
permitir la caracterizacidn tan precaria gue vive actualmen-—
te el artista popular y por ende su proceso de ensenanza-
aprendizaje como 1lo es la situacidn de inseguridad de vi-
vienda, un 64i50% alquila o vive amparado a otra persona
y un 31.18% vive en casas de adobe, de lamina, madera o
bahareque; también como ya se explicd anteriormente su
condicién cul:ural vy ocupaéional de un alto porcentaje
de.artistas con bajo nivel de escolaridad, el 36.36% no
completd la primaria y el 44.15% no termind la secunda-
ria; ademds para subsistir el artista y sostener a sus
familias (un 21.21% poseen familias de 6 a mads miembros)
se ven obligados a ocuparse a otra actividad productiva
que le genere 1ingresos,; un 3I3.23%. Esta situacidn esta
en relacidn directa con lo gque el gobierno y la sociedad
estd haciendo en favor del arte popular, por ejemplo el
73.16% (en la pregunta #9 del cuestionario) de artista
solo firman de tres a doce contrataciones al mes Y dquilenes
demandan su trabajo son en su mayoria personas ajenas al
goblerno en un 95.67% en la pregunta #10 del cuestionario.
El gobietrno no promueve al artista, en la pregunta

#10 presenta cero porcentaje y en la # 11 y 12 del cuestio-

nario, obtiliene solo un 2.16% es decir de cada clen artistas,



el gobiernc promueve UGnicamente a dos de ellos. La asisten-
cia del plblico es aceptable,el 23.38% la considera excelen-
te y el 44.24% muy buena, un 49.35% la considera buena
0 regular; pero esto se ve claramente limitado per la in-
fluencia del artista extranjero, con quien el publico se
identifica méds, por la alta propaganda que se le hace,
va que seqglr los artistas, el piblico acepta sus obras
en forma excelente y muy buena en un 44.59% y un 48.38%

afirma que es buena o regular.

En cuanto a la utilidad que recibe el artista no
llega a 1o muy bueno, sino que 0nicamente le sirve para
subsistir; afirmandolo un 65.37% como bueno y regular
(ver andlisis de pregunta #13). Toda esta situacidn socioe-
condbmica en detrimento del artista popular,condiciona direc-
tamente el gque la ensenanza-aprendizaje del arte popular,

se encuentie en niveles bajos de aceptacidn y ue desarrollo.

Esta situacidn se ve reforzada por la guerra civil
gue se vive en el pais, la cual tampbién limita el movimiento
del arFista centro del territorio salvadorefio y por consi-
gulente sus ingresos y consecuentemente su desarrollo forma-
tivo-cultural-artistico, que sea acorde a su posicidn desta-

cada ante el piblico.
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8.2 Analisis e Interpretacidn Educativa de los Resultados -
Sobre el Sector de los Informantes Idoneos Referente a

las Tradiciones Artisticas Autdctonas Salvadorefas.

Después de sondear la informacidén dada por los diferen-
tes personas que practican arte en El1 Salvador, se detecta
que @1 arte tiene una estrecha relacidn con la educacidén
de los individuos, puesto que,ésto ayuda a que el proceso
de ensefarza-aprendizaje se facilite en el caso dé los
infantes y sea mas ameno tfaténdoso de adolescentes y jove-
nes, pero como el ser humano no se educa solamente bajo
situaciones reglamentarias, sino gue 10 hace en todos 1los
lugares donde él1 se encuentre, entonces tenemos que la
educacidén no formal también juega un papel 1mportante,
para el desasrollo de los programas de artends qe todo cuando
ésta se auxilia de 1los programas de arte popular en sus

diferentes ramas, ya sea en la pintura, misica, baile y

practica de tradiciones y costumbres.

En cuanto a la préactica de tradiciones, se nota que
la cultura autdctona se estad perdiendo, debido a las muchas
influencias extranjeras, ya que en la escuela formal no
existen Aarcas especificas que traten la situacidn cultural
salvadoreta y que no se le cuije a .0s estudiantes una

practica, respeto, cuido y preferencia por los valores
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autdctonos y dejar en segundo lugar los valcores culturales

foraneos.

Con respecto a las tradiciones y cestumbres en E1
Salvador,; tenemos qgue de acuerdo a informaciones dadas
por personas de una gran credibilidad en los lugares que
se consideran zonas culturales y en otras, tenemos dgque
se nos presenta la situacidn que estas se estédn perdiendo
y las personas entrevistadas de domicilio en las &areas
culturales autdctonas visitadas, consideran que es a causa
de la falta de conciencia que el salvadoreno tiene de acuer-
do a su propia realidad, o sea que hay un descuido en las
Gltimas generaciones en cuanto a los origenes y descenden-
cias de 1la raza e ideosincracia salvadoreha, situacidn
que en gran medida a venido a daflar la pureza de los pueblos

autdbctonos salvadoreros en cuanto a costumbres, ideologias,

arte y en fin a la forma de vida en general.

Se observa también gque no hay personas en las comunida-
des culturales que reciben ensenanza de costunbres y tradi-
cliones, a pesar de que en las comunidades visitadas existen
las casas de la cultura, teniendo como unc de los objetivos
principales el divulgar la cultura en todas sus manifes-
taciones y en sus diferentes fases cronoldgicas, pero desa-
fortunadamente estas casas de la cultura no logran 1los
objetivos propuestos, porgue no tienen apoyo por parte

de la poblacidén y limitados por parte del goblerno o sea
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una de las dificultades gue presentan son puramente econd-
micas y también carencia de personal, seqglin referencia
de la Sra. Dominga de Jesls Siguachi, conocida socialmente
como Mercedes Siguachi y Dn. Juan Sarce, la primera encarga-
da de enscfiar la pintura en morro o Jjicara y descendiente
directa del pueblo indigena de 1zalco, prueba de ello es
que a estas alturas domina el idioma Nahuatl y el segundo
con una larga experiencia en la mayordomia de las fiestas

patronales de¢ Nahuizalco.

]

También'por testimonio de todos los informantes idé-
neos entrevistados en las comunidades indigenas, entre
ellas: La sra. Rosa del Carmen Olmedo Escobar (residente
en Panchimalco y gue domina a perfeccidn la lengua Nahuatl),
el Sr. Tomas Fernandez, también con una larga experiencia
como mayordomo del patrédn de San Tiago Nonualco, la Sra.
Juana Tensun {indigena residente en Izalco), se obtiene
la informacidn de que las pocas personas existentes en
las comunidades culturales con habilidades artisticas tradi-
cionales estan desapareciendo, esta situacidn es problemati-
ca porque se corre el riesgo de que las tradiciones cultura-
les autdctonas se pierdan por completo, dada la situacidn
que los Jbévenes de uno y otro se no guieren aprender 1los
dotes artisticos que estos sehores pwouseen y el problema

sera m&s grave al morir estas personas, porgue ya no Sse
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tendria guienes se dedigquen a la ensefanza de costumbres,

vy tradiciones autdctonas salvadorefias.

Por otro lado, el piblico que es el receptor de la
cultura de un pueblo y en este caso especifico del arte,
tiene que apoyar y aceptar todos los valores culturales
salvadorefos, pero la realidad de la situacidn salvadorefa
es que en cuanto a la asistencia a las presentaciones cultu-
rales, en algunos lugares es buena (Panchimalco y Santiago
Nonualco) y en otros es ,h excelente (Izalco), de ahi que
los habitantes de las comunidades juegan un papel importante,
porgque en ellos estad el avance o estancamiento de los valo-

res culturales de determinada regidn.

Las 1ruinas que se encuentran en algunas regiones de
El Salvador, son testimonio claro que existid una cultura
bastante adelantada en cuanto a arquitectura y a diferentes
aspectos de las culturas aborigenes, pero en cuanto al
cuido y a la promocidn que se le hace a estas ruinas por
parte de la poblacidn, es poca, situacidn que no deberia
de ser asi, por el contrario hubiera mas cuido para ¢ue estas
piezas argquitectdnicas se conserven y gue sean testimonios
de lo. que fueron los antepasados. A nivel gubernamental,
tampbién es poca la proteccidn gue éste da; para mantener
el patrimonio c¢ultural salvadorerio. O sea, que falta en

la poblacidn salvadorefla mas identificacidn con los valores
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culturales, y sobre todo en el arte popular, que es del
pueblo y é&ste tiene el deber de mantenerlo y divulgarlo,
para g9gue las costumbres y tradiciones artisticas en las
comunidades ;alvadoreﬁas, nunca se pierdan, segln testimo-
nio de los entrevistados, y a través de visitas a la Piedra
de la Conguista (Izalco), Pirdmide del Tazumal (Chalchuapa),
Templo San Andrés (Sitio del Nifio, La Libertad), Iglesia
de Panchimalco, la Casa Pena de Santiago Nonualco, Ciludadela
indigena de Quelepa (San Miguel), Gruta de Corinto (Morazan)
donde presenta grabados de pintura rupestre gque muestran

la caza de venados y Jjabalies.

La situacidn anterior, se da de acuerdo al tipo de
apoyo, que tienen 1las tradiciones y costumbres por parte
de la poblacidén y el gobierno; o sea, que practicamente
es poco el apoyo que recibe el arte en general, y mas espe-
cificamente el arte de tradiciones salvadorehbas (ver cuadro
resumen acerca de la informacidn obtenida a través de 1la

cédula de entrevista, pasada a informantes idéneos).



CAPITULC IX

9. IDENTIFICACION Y JERARQUIZACION DE PROBLEMAS

En la Educacidn No Formal desarrollada en Programas
de Arte Popular, de acuerdo al analisis e interpretacidn
de la inforimacidn obtenida; se pueden identificar y jerarqui-

zar los siguientes problemas:

9.1 Socioecondmicos

1. No hay leyes de proteccidn al artista popular.
2. Escasos ingresos dcl artista popular, los cuales

le permiten Gnicamente subsistir.

3. Falta marcada del apoyo estatal y la sociedad

al arte popular.

3.1 Escasa publicidad en favor del artista nacional
en contradiccidén a la propaganda en favor del

4

rtizta extranjero.

o}l

3.2 E1 gobierno no demanda el trabajo artistico

popular a través de sus representantes.

3.3 Promocidn al artista, con beneficios en mayor

escala para el sector que realiza esa promocidn.

3.4 Invitaciones por la televisiébn y la radio para

el artista nacional sin remunerac.i3n.
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4. Falta de apoyo econdmico por parte del Gobierno

hacia el arte de tradiciones.

5. Falta de promocidn por parte del Gobierno hacia

el arte de tradiciones.

6. Descuido de algunas ruinas arqueoldgicas del
pals por parte del Gobierno, por ejemplo: La Piledra
de la Conguista (Izalco), La Casa Pefia (Santiago Nonual-
co), La Ciudadela de Quelepa (San Miguel) vy Cruta de

Corinto (Morazan).

7. Escaso apoyo a las casas de la cultura que existen

en algunas _ciudades y pueblos por parte del Gobierno.

8. Poco apoyo econdmico y moral por parte de la

poblacidn hacia la practica de tradiciones y costumbres.

9. Pérdida de algunas piezas arqueoldgicas que perte-

necen al Patrimonio Cultural Nacional.

10. Poca asistencia de 1la poblacidén a las presen-

taciones artistico-culturales.

11. Ni el Gobierno, ni la poblacidn se preocupan
por apoyar a todas aquellas personas que desarrollam .tradiciones

Yy costumbres, muy pocas por clerto.

12. La poblacidén salvadorena se identifica mwmuy poco

con los valores culturales autdctonos (alienacidn).
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9.2 Educativos

Los problemas socioecondmicos repercuten en la Educa-

cid6n No Formal con la siguiente problematica.

1. Los recursos de la Educacidn No Formal Desarrolla-

da en Programas de Arte Popular son limitados.

2. La EnseBanza artistica posee un nivel cultural

de escoiaridad bajo. .

3. No se coordinan actividades de perfeccionamiento

artistico.

4. Fuerte grado de individualismo entre 10s artistas.

5. E1 contenido artistico gque se transmite esta

caracterizado por el arte extranjero.

6. Los fines de la Educacidn No TFormal desarrollada
en Programas de Arte Popular,responden a la reproduccidn

del sistema socilal vigente.

7. Debilitamiento organizativo del Consejo Gremial

de Artistas.

8. Dificultades en cuanto al logro de fines en pro

del arte popular)por parte de los gremios.
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9. &86lo un sector aremial desarrolla Fiducacidn
No Formal en sus Programas de Arte Popular, 1los cuales

tienden a la transformacidn social.

10. Bl arte y especificamente la practica de tradicio-
nes, muy poco s& utilizan como una técnica en el proceso

de ensenanza-aprendizaje, en el sistema no formal de

la Educaciédn.

11. Pocs artistas promueven las tradiciones y costum-

bres artisticas. i



CAPITULO X

10. CONCLUSIONES

En base al analisis de la informacidn realizado ante-
riormente, pueden darse las conclusiones siguientes: segln
"Ha" La Eduvcacidn recibida por el artista a través del
sistcwa educativo no formal, que desarrollan los programas
de arte popular,es dependiente del apoyo moral y econdmico,

por parte del Zstado y la sogiedad al artista nacional.

1. La educacidn no formal desarrollada en programas de
Arte Popular en El Salvador (ENF/PAPES) presenta las
caracteristicas siguientes:

a) Fuerte grado de individualismo,en los escasos momen-

tos de préactica,en la preparacidén de su trabajo

w

por parte del artista popular. No hay escuela y
no se coordinan actividades de perfeccionamiento,

ni siquiera por parte del sindicato.

b) La milisma causa de que no existen actividades educa-
tivas colectivas,impide la transmisidn - de habili-
dades artisticas satisfactoriamente, a tal grado
que sclo un 3.90% de los artistas,recibe capacita-
cidn artistica o de cultura general.
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La ensefianza artistica, por parte de los artistas, esta
impregnada del Dbagage cultural formativo, equivalente
a una escolaridad considerablemente baja, el 9.09%

no estudid y el 71.42%, no termind la secundaria y que

de estos,el 27.27% ni siquiera termindé la primaria.

No hay técnicas definidas de arte popular,consecuentemen—

4
te tampoco,en la ensefianza-aprendizaje de este.

El contenido artistico que se transmite,estd caracteri-
zado por el arte Mexicamw,Estadounidense y Caribeno,

especificamente en el arte circense y musical.

Los fines de 1la Educacidn No Formal desarrollada en
programas de arte popular en El Salvador, responden
a la reproduccidn del status quo, la mayoria de dirigen-
tes gremiales, sostienen que su hacer es independiente
a la politica y 1los artistas mismos manifiestan,que
no pueden estar en contra de dgquienes 1los sostienen,

(la clase dominante).

Los recursos de 1la Educacidn No Formal desarrollada
en programas de arte popular en El Salvador,son limitados,
dada la maia promocidn estatal,1.73%,y que un 76.62% --
de promocibn 1la efectia 1la empresa privada, Julienes

velan primordialmente por sus intereses parti-



2.

133

culares, asi lo afirma un dirigente gremial, "Los empresa-
rios invierten en orquestas, porque a los mGsicos pueden ~
pagarles un sueldo, que s6lo les permite subsistir,mien--

tras gque ellos se quedan'con la mayor parte del ingreso"45/

h) Existe un sector artistico’que a pesar de la caracteriza-
cidbébn mayoritaria de la Educacibébn No Formal desarrollada
en Programas de Arte Popular en El1 Salvador tradicional,
posee fines, contenidos, técnicas que tienden a la ruptu-

ra del status-quo.

La anterior caracterizaci6tn de la Educacitn No Formal desa-

Fro&lada en Programas de Arte Popular en El Salvador,es el

/

reflejo inevitable de la situacidn socio-econOmica del artis

~ta popular, que se manifiesta por los siguientes aspectos:

a) Falta marcada del apoyo estatal al arte popular.

b) Escasa publicidad en favor del artista popular715.58%,en
contraposiciétn a la gigantesca propaganda a los artistas
extranjeros que visitan al pais, limitando la asistencia
y la aceptacidén del pGblico en favor del artista popular

nacional.

45/ En esto coinciden al menos tres artistas entrevistados, dos de -
ellcs dirigentes gremiales.
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Los ingresos solo permiten al artista, subsistir,

el 65.37% lo afirma seglin pregunta #13.

El gobierno Central o local no demanda el trabajo
del artista popular dado gue sus 1instituciones

forman grupos artisticos de sus empleados.

ILa empresa privada es quien demanda mas el trabajo
arUSthbjuntO a personas particulares al gobierng

sumnando un 96.67%.

;
En la promocidn al artista,se ve que el gcbierno
lo hace en un 1.73%. La empresa privada y personas
particulares al gobierno lo hacen en un 76.62%.

No obstante, la promocidén es insuficiente, ya que
seglin la pregunta nlmero 12, la promocidn que
mas se hace es contratando al artista}en un 56.71%
y seqgln todos 1los artistas entrevistados] muchas

veces la televisidn y la radio los da a conocer,

pero si van a realizar presentaciones gratuitas.

Lxiste, segln los artistas una considerable acep-
tacidén de sus obras artisticas por parte del
plblico, un 44.59% sostiene que 1la aceptacidn
es 'eXcelente, y muy buena;y un 49.35% sostiene
que la asistencia a sus presentaciones es tambi&n

excelente y muy buena.
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La cual se ve empanada por la alienante propaganda consu-

mista del arte extranjero.

h) "No hay leyes de proteccidn al artista" 46/ situacidn

que genera anarquia,en la produccilOn y adguisicidn de las

obras artisticas.

Se rechaza la hipbtesis nula)correspondiente a "Ha" o sea -
que se aprueba el que, la Educacidn recibilida por el artista
a través de la Educacidn No Formal desarrollada en Progra
mas de Arte Popular en El ‘Salvador, es dependiente del apoyo
moral y econdmico,por parte del Estado y la sociedad, hacia
el artista popular, ya que al relaclonar las preguntas 15 y
9 se dbtiene un Q@ = 0.99, en las preguntas 14 y 12 se obtie
ne un Q =0.46 y en las preguntas 16 y 13 se obtlene un --
Q = 0.65; es decir un promedio de Q = 0.70,0 sea que entre
ambas variables existe una alta asociacidén. El J1 cuadrado
calculada,cerrespondiente a cada Q, da mayor a la Ji cuadra

do tedrica asi:

Para ¢ = 0.99 Xg = 75.54
2
Para Q = 0.46 XC = 5.69 vy
2
Para Q = 0.65 XC = 25.90
Siendo la Ji cuadrado tedrica = 3.84 , bpara un cuadro -

46/ Lo manifiestan los dirigentes gremiales y los empresarios artisti-
cos entre ellos el Sr. lLito Barrientos, Sr. Carlos Alvarez —-—
Pineda y Sr. Miguel Angel.
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de dos columnas y dos filas, es decir a un nivel de significacion.

Se concluys pues que la asociacidn de 0.70,entre la variable indepen-
diente y la variable dependiente, posee la confianza de un 95% que
sea real y un 5% de posibilidad de error, ademds una precision de

10% al generalizar a la poblacion.

De acuerdo a 2ste andlisis,en base a la hipbtesis " Ha ": La educa--
ci6tn recibida por el artista a través del Sistema Educativo no for--
mal que desarrollan los programas de Arte Popular;es dependiente,sig-
nificativamente del apoyo econdmico y moral por parte del Estado y

la sociedad,hacia el artista nacional ya que la asociaci6n encontrada

la verifica la prueba del Ji cuadrada.

4. Se note que por parte del Gobierno, hay una indiferencia muy mar-

cada en pro - del arte de tradiciones, esto se nota en:

- La falta de apoyo econdmico,

- La falta de promocidn v

- La falta de divulgacion por parte del Ministerio de Educacion,en -
cuanto a la importancia de las tradiciones y costumbres en El Sal-

vador.
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La poblacidn apoya muy poco las tradiciones y costuwm-

bres salvadorenas, esto se detecta en:

-Poca asistencia del pGblico a las presentaciones
artistico-culturales.

~-No se apoya a las personas gue tienen conocimiento
sobre tradiciones y costumbres.

-Maynr aceptacidén de 1o extranijero a lo nacional.

-Muy poco se practican las costumbres y tradiciones.

!
Educati ramente el arte y especificamente la practica
de trac ciones y costumbres, son un medio para la
iden' ificacidn cultural de El1 Salvador, en comparacidn

con la cultura de otros pueblos,esto se nota en:

-Las costumbres propias de los salvadorenos, sus
tradiciones, sus ruinas, gque son un ejemplo tipico
de 1los origenes de 1los pueblos de Centro América,
su lengua, que viene a consolidar 1la unidén de 1los
pueblos aborigenes, ¢que en un principio tenian su
propia lengua y gue por consecuencia de la conguista,
se toma el idioma Espanol, y también 1la forma de
pensar de los espahioles, fue introducida en El Salva-
dor y en la mayoria de pueblos latinoamericanos,
O sea que cultura salvadorena existe, como tal, el

problema encontrado ;, es que las personas en forma
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patticular, vy Tos que gobicrnan  cestos puaehlon,  no
aprovechan 1o0s recursos culturales proplos de estas
regiones y se dejan influenciar por otras culturas

a tal grado gque se olvidan de lo autdctono.

7. El arte de 1la miGsica autdbctona salvadorefa, estéa
siendo practicada, por algunos grupos que ‘tratan
de rescatar algunas interpretaciones, que tienen

fensajes propios de ,las culturas de los antepasados
salvadorefios y 1o hacen con vestimentas e 1nstrumen-
tos propios de 1los pueblos aborigenes, por ejemplo:

"Xolotl" ,"Grupo Indio", "Cuesta Arriba", "Coyunda".

8. Se rechaza 1la hipdtesis nula.,correspondiente a la
“Hb”o sea que se aprueba el que, la Educacidn popular

a través del sistema Educativo no formal que desarro-

llan 1los programas de arte popular, es dependiente

de la promocidn y reproduccidn por parte del Estado

y la sociedad de las tradiciones artisticas autdcto-

nas, ya que al relacionar a tra¥s &l cuadro de correla-
cidn, las preguntas 1,2,3,4,5 y 7 contra las preguntas

6, 8, 9, 10, 11 y 12 de 1la cédula de entrevista,
pasada a 1los informantes iddneos, se obtiene un Q=.9

O sea gue entre ambas variables existe uma total asociacidn.-
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Esto es verificado por la Ji cuadrada;porque Xg = 5.3
que es mayor que Xic: 3.84, para grados de libertad 1igual
a 1 y un 95% de confianza, un 5% de error, y el 10% de

precisidn.

Se concluye pues que la asociacidén de 0.9 entre
la wvariable dependiente; la Educacidn Popular a través
del Sistema Educativo no formal que desarrollan los progra-
mas de artz popular, y la variable independiente; Promo-
cién y reprodvcaidn por, parte del Estado y la sociledad
de las tradiciones artisticas autdctonas,es significativa;

o2 o2
ya que AC es mayor que X__ .



CAPITULQO X1

11. RECOMENDACIONES
11.1 Enumeracion de Recomendaciones

Es necesario tomar medidas correctivas, en beneficio
del arte popular, consecuentemente de la ENF y la sociedad
salvadorena, Yy segulir lineamientos que sean tomados en
cuenta por la sociedad, el Estado y los gremios artisticos;

para lo cuel se recomienda 1o siguiente:

‘

1. En primer lugar son necesarios decretos legislativos,

que protejan al artista popular nacional; sino 1lo

hacen 1los gobernantes actuales, los gremios deben
demandarlos, por los canales correspondientes, por
ejemplo: leyes relacionadas con la publicidad vy

los espacios obligatorios, que los medios de comuni-

cacidn, dediquen en su programacidén diaria al arte
. /

popular nacional y 1los derechos de autor; asi como

el control del arte extranjero)que ingresa al pais.

2. Son necesarlias actividades como: seminarios, concier-
tos, plenarias organizadas por cada gremio; para
el desarrollo de un trabajo colectivo, que faciliten

las vias educativas no formales.

140
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Efectuar estudios o solicitar a Universidades dque
los realicen, sondeando las caracteristicas del
arte popular nacional, con el fin de caracterizar

una identidad artistica-cultural salvadoreia.

Realizar estudios con una tematica como la siguiente:
Llas técnicas artisticas nacionales, 1los contenidos
O temas nacionales del arte, corrientes artisticas

mas divulgadas.

Fomentar la formacidn de cultura general del arctista.

Que el Estado distribuya, la necesaria cantidad de

su presupuesto en beneficio del arte nacional.

La construccidn de un centro o palacio del axrte
popular, donde los gremios, puedan organizar y desa-

rrollar el arte.

Desarrollar campahas de concientizacidn social, en

beneficio del artista nacional.

Demandar , con mds frecuencia el trabajo artistico
nacional, especificamente las entidades gubernamen-
tales y que las entidades particulares, procuren

el beneficio del arte y no el suyo.
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Es necesario,una mayor promocidn publicitaria y no so-
lamente contratando al Artista o invitandolo a presen-
tarse gratuitamente. Esto va en detrimento de la valo-

racidén del arte nacional.

Que el gobierno,de acuerdo al presupuesto general

de la nacidén, asigne al Ministerio de Educacidn,un por

centaje considerable para suplir las necesidades:cultu-

rales, educativas, autéSctonas. Las necesidades a suplir
de una manera general serian:

- Cuido a ruinas Arqueoldgilcas

- fomentar las ensefianzas de tradiciones y costumbres
‘propias de E1 Salvaaor.

- Fomentar mds,los valores artisticos culturales autéé
tonos, en pro de la identificacidén salvadoreiia.

- Portalecer las casas de la cultura, con recursos ma-
teriales y humanos, las cuales serian las rectoras
del vsgage cultural, autdctono salvadoreilo, para que
esta cultura no desaparesca.

- Orientacidn a traves de los medios de comunicacidn
social,a las generaciones jovenes: para que practi-
quen las costumbres y tradiciones artisticas y que

aprendan a valorar 1o nuestro.
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12. La poblacidn salvadorefia,debe mantener unaconducta mas
positiva, hacia el apoyo total de las tradiciones
y costumbres autdctonas, manifestdndose asi;
-Asistiendo a 1las preéentaciones artisticas cultura-
les, que se programen,tanto a nivel de instituciones,
como a nivel general o sea de la poblacidn.

-Apoyando tanto econdmica como moralmente, a todas

aquellas personas gque por suerte o sacrificios pro-

pios, tienen conocimiento y practfcan las tradiciones

Yy costumbres autéctonas, gque son propias, mas que

todo de las zonas culturales del pais.

-Debe existir, aceptacidn y practica de 1los valores
culturales autdctonose y dejar en un segundo plano,
los valores extranjeros; todo esto para no perder

la identificacidn cultural salvadorefa.

-La poblacidén, mas que todo los jbvenes, deben prac-
ticar las costumbres y tradiciones autdctonas, para
que no se pierdan, porque se a observado el fendmeno
bastante preocupante; que ya no practican las tradi-
ciones, costumbres y valores salvadorefios, ni por

los mayores, ni por los jdvenes.

13. -Hay que aprovechar al maximo, la cultura salvadore-

ha y mas que todo el arte; para gque por medio de
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él, se mantengan los valores cu.turaies autéctonos; ya que éste, es un -
medio que debe de ser aprovechado, en e] proceso de ensefanza-aprendiza-
je, de todos los artistas del pafs; auxiliandose de las diferentes divi-
siones gue el arte tiene, como lo son: .a danza, pintura, m@sica, canto

y en fin, aprovechar todo el folklore saivadorefio.

Hay que apoyar, en todo lo que sea posible, a los diferentes sectores -
artisticos populares, que estan tratando de que la ideosincrecia popu--

lar, no se pierda. Este apoyo debe ser:

moral

Econbmico

Asistiendo a sus presentaciones y

Estimular y aceptar sus proyecciones, tanto personales, como a nivel

de grupo.

El Ministerio de Educacibn, debe pasar circulares, que indiquen a todos
los centros educativos, la préactica de juegos como: El Palo Encebado y

los Encostalados.

El ISTU debe contratar artistas que practiquen tradiciones artisticas.

Que los artistas con mayor preparacidn intelectual, realicen cuestiona

mientos sociales, en sus presentaciones.
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11.2 Disefio Programatico, de Aplicacién en la Educacidn

No Formal, desarrollada en los Programas de Arte Popular,

en El ‘Salvador. Se recomienda la forma siguiente.

1. Descripciédn .

La situacidn critica que vive la Educacidén no Formal
desarrollada en los Programas de Arte Popular, amerita
la aplicacidén y seguimiento de 1lineas que rectifiquen,
la formacidn integral; del individuo que reciba las benefi-
cios de dicho sistema educativo. Es asi, como se ofrece
a continuacidn, un programa dgue sugiere los aspectos
gque se deben considerar; para el enriquecimiento de la
Educacidn No Formal dentro del Arte Popular. Por ejemplo,
se presentan, los fines que se persiguen, dado el momento
histdérico, de cambio; que experimenta la Sociedad Salvado-
reria, fines que estan plasmados en 1los objetivos que

orientan a 1los contenidos recomendados y gque se deben
desarrollar en actividades colectivas; como: Talleres,

seminarios, estudios, festivales, conferencias, etc..
Los contenidos van desde 1la problematica que vive el

Arte Popular, su importancia, historia,hasta la legislacidn;
los cuales deben desarrollarse,a través de una metodologia

que facilite su realizacidn permanente.

2. FINES.

La Educacidn No Formal, desarrollada en Programas

de Arte Popular,en El1 Salvador,debe propender a:
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2.1 La formacidn de un individuo integral, es decir,
con 1la capacidad de contribuir a la superacién de la

Socie@ad Salvadorena.

2.2 El1 desarrollo tebdrico-practico, de una identidad

Cultural-artistica Salvadoreiia.

3. OBJETIVOS:

Los objetivos que se han de considerar, en Educacidn

No Formal, que se desarrolla en el Arte Popular son:

3.1 Interpretar la realidad Socio-politica y Econdémica

de E1 Salvador, por medio del estudio de la situacién

del Arte.,

3

I, 3.2 practicar y difundlir, las tradiciones artisticas

autdctonas por medio de sus actividades.

3.3 Desenvolverse culturalmente, en forma adecuada
con su rol sobresaliente ante 1la sociedad; en base a

un enriquecimiento de cultura general.

3.4 Proteger el Arte Popular,a través de su Organiza-

cidn y Administracidn adecuada.

3.5 Desarrollar el Arte Popular, por medio de 1la

practica y uso de los medios de comunicacibn social.
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4. CONTENIDOS:

Se ofrece una tematica, la cual se puede desarrollar

en la Educacidén No Formal, en el Arte Popular, ésta es:

4.1 Problematica del arte Popular,en El Salvador.

4,2 Importancia del Arte Popular

4.3 Historia del Arte Popular

4.4 Ramas del Arte: Folklore(Tradiciones Artisticas).
4.5 Arte y Cultura

4.6 Literatura

4.7 La Identificacidn Cultural-artistica
4.8 La Empresa Artistica
4.9 La Administracidn y Organizacidén del Arte Popular.

» 4.10 La Legislacidn del Arte en El Salvador.
5. ACTIVIDADES:

Las actividades que desarrolla la Educacidn No Formal,

en base a la Tematica dada puede ser:

5.1 Talleres de Mlsica, Teatro, Danza y Pintura

autébctona.

5.2 Estudios Histbricos del Arte Pupular,en El1 Salva-

dor.
5.3 Estudios de Legislacidén del Arte en El Salvador.
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5.4 Seminarios de Formacidn de Cultura General.

5.5 Organizacién Intergremial del Arte Popular.

5.6 Estudios y seminarios del Folklore Salvadorefio.

5.7 Dinamicas que viabilicen el trabajo grupal, entre
los artistas.

[

s

5.8 Ensayos de formacidén de identidad artistica

nacional, en el pueblo; mediante la préactica de tradiciones

artisticas, autdctonas.

5.9 Efectuar publicidad, en pro de 1la proteccidn

de los monumentos arqueoldgicos que se poseen.
|

5.10 Conduccidbn de las casas de la cultura, para

programar actividades artistico-culturales, en forma

permanente.

5.11 Publicidad por parte del gobierno, para que

la poblacibébn apoye moral y econdbmicamente a los artistas,

gue practican tradiciones salvadorenas.

5.12 Proteccidn estatal, para aquellas persoras que
practican tradiciones artisticas, en las diferentes zonas

culturales.

5.13 Practica de tradiciones artisticas, en el proceso

de Ensefanza-aprendizaije.
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5.14 Festivales y carnavales, durante las Fiestas

tradiciones artisticas.

a conocer las

5.15 Edicidn mensual de boletines, donde se manifies-

ten los diferentes aspectos del Arte Popular.

6. METODOLOGIA:

La

L]

metodologia mAs ‘apropiada, es

aquella que se

identifique con la practica y el apoyo tebrico, basico;

ren funcidén a la Educacidn No Formal;

cas,

pueden ser:

6.1

El Panel forum.

La mesa redcnda

El Estudio dirigido
Seminario-Taller

Estudio o. investigaciones en
0 c¢cinco personas.

Presentacidn creativa de trabajos

L.a conferencia.

7. RECURSOS:

son:

Los

de ahi que las técni-

grupos de tres

artisticos.

recursos institucionales, humanos y materiales,
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7.1 Las Organizaciones Sindicales del Arte,

7.2 Los Artistas Pupulares, afiliados a los diferentes
gremios y de las comunidades de representacidn
autdctona.

7.3 E1 Gobierno y sus representantes.

7.4 Personas que se identifiquen con el Arte.

7.5 Los instrumentos y medios que posee cada artista.

7.6 La Biblioteca Nacional de El1 Salvador y de 1la

Asociacidén Demografica Salvadorefia.

7.7 Las diferentes universidades que posee El1 Salvador.
8. EVALUACION:

Debe haber una consideracidn o estimacién’ de 1la

realidad técnica-profesional del artista y los gremios;
por medio del establecimiento de indicadores o parametros,
que reflejen el desarrcllo individual y colectivo del
Arte Popular. Una escala de indicadores gue permitan

dicha evaluacidn, pueden ser:

8.1 E1 Dominio de una o mas Técnicas Artisticas.

8.2 La facilidad de expresidn oral, ante el pGblico.
2 8.3 Conocimientos Culturales Actualizados.
8.4 E1 tiempo del desenvolvimiento artistico.
8.5 Obtencidn de diplomas, trofeos, placas, nombramien

tos y titulos.




151

9. BIBLIOGRAFIA:

La Bibliografia recomendada, es la que presenta este

estudio, en su parte final.
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A NE X O No. 1

MADONNA

Y su gira blasfema

La increible MADONNA se descosié en uno de
sus Ultimos conciertos que ofrecio en la Riviera
Francesa, al cual asistid “Tout France", durante su
estramboética gira por Europa llamada BLONDE
AMBITION.

El show comenz6 con el descenso de la estrella
que lucia un traje negro jrotol mientras
comenzaba a cantar sus éxitos. La vedette siguio
cambiandose de ropa usando mallas negras,
lentejuelas, plumas y hasta crucifijos.

Se criticé que para interpretar LIKE A PRAYER
apareciera un altar con la imagen de la Virgen. La
mal hablada rubia dijo palabras censurables en
inglés y francés, y todas sus canciones tuvieron
que ver con aspectos sexuales, especialmente
LIKE A VIRGIN, la cual cantd recostada en una
cama, acompanada por dos bailarines semi
desnudos que dejaban entreyer sus bustos
feminoides jpostizos!

Los temas de DICK TRACY fueron lgs mas
aplaudidos, asi como VOGUE, la cual cantd

Si no el mejor, uno de los mejo-
res bateristas de todos los tiem-
pos de El Salvador, TILO PAIZ,
parte en busca de nuevos horj-
zontes hacia Canada. TILO.posee
uno de los curriculum mas ricos
dentro de la farandula nacional.
Animoé la percusion de bandas
como MACHO, POLIO, MANTECA
yJAZZ LAB BAND, asi como la de
orquestas como NUEVA GENE-
RACION, HERMANOS FLORES,
SONO LUXy HERMANOS LECHU-
GA. En un tiempo tuvo su propia
banda y altern6 con PAQUITO PALAVICCI-
Ni, LITO BARRIENTOS y con SALSA 86.
TILO residira definitivamente en Canada,
pero como dice su objetivo es seguir
aprendiendo.

Anexo No. 1

Por el contrgrio, una de las grandes
voces romanticds salvadorenas se en-
cuentra de visita en el pais. Se trata de
CESAR DONALD, ¢!
recordadisima cancion,

mientras vestia muy “decentita’’. Al final, dio
gracias al pablico y dijo muy tranquila: “Dios sabe
que yo Soy una zorrita’.

NOS. CESAR vive desde hace

anos en Washington pero co
él dice, siempre disfruta cuar
actaa en su pueblo, prueba
ellp es que piensa volver en

viembre para participar en Iq E
xima Teleton.

El afamado ALFREDO JO:
lanzara prc‘>ximamente la *\
sion salvadorena’ de LA ABUE
y LA MENTIROSA. Nos referin
a ' su nueva composicién,
SUEGRA, sera un
mixing interesante entre ‘rap
cumbxa El director de CAFE LATIN(
compositor de SE ME ENREDO EL PEL
PENSAMIENTOS LOCOS tiene todas !
expectativas puestas en esta excelg
‘idea.

intérprete de la
VIVIR DE SUE-

e — S ————

153



A NEXO No. 2

R EEEEREEEENERE R RS RS RS NN
MOVIMIENTO ECOLOGICO SALVADORIENO

~presenta a

O T R E L T
A A R R L A R R B

OV~ ﬁﬁﬁﬁﬁt“"

Lot HG de noviemtae . 9:00 poae.,
HOTEL P SALVADOR (Fx-Sheraton)
Valor ¢200.00 cena incluida

Invitiwda: Hina Tala Althcasa vda. de Bondkaten

Bolaetos a ta venta en. Hotel £l Salvador
Kismet

Conleenn che
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ANEXO No.3 -a
CEDULA DE ENTREVISTA SOBRE EDUCACION NO FORMAIL,
DESARROLLADA EN PROGRAMAS DE ARTE POPULAR.

INFORMANTES IDONEOS.

Apoyo gubernamental al arte de tradiciones y costumbres

01. Constante 02. Pocas Veces 03. No hay apoyo

Tipo de apoyo, que da el estado, al arte de tradiciones

01. Monetario 02. Publicitario 03. Ensefianza 04.No hay

El grueso de la poblacidn ¢Apoya las tradiciones Artisti
cas?

01. Constantemente 02. Pocas veces 03 No lo- hace

Tipo de apoyo, que da a la poblacidn, a las tradiciones

artisticas.

01. Patrocinador 02. Asistencia a 03. No hay apoyo
Presentaciones

Tipo de publicidad, que el gobierno hace, en beneficio

de las tradiciones artisticas.

01. En periddicos 05. Rdtulos
02. En radio 06. Hoja volante
03. En televisidn 07. Revistas
04. En vallas 08. Cine
09. No hay
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Tipo de publicidad, que hacen las personas y empresas

particulares, al gobierno, en pro del arte de tradicio-

nes.

01. En periddicos 06. Hoja Volante
02. En radio 07. En revistas
03. En Televisidn 08. En cine

04 En vallas 09. No hay

05. En rodotulos

Proteccidn, que el gobierno da a sitios y ruinas arqueo
légicas.

01. Mantenimiento 04. Ningdn Mantenimiento
constante

02. Mantenimiento 05. Remodelacidn

temporal

03. Escaso Mantenimiento

Cantidad de personas (aproximada), que en la comunidad
reciben enseflanza de tradiciones y costumbres artisticas.
0lL. de I a 190 05. de 41 a 50 09.de 81 a 100

02. de 11 a 20 | 06. de 51 a 60 10.Nadie.

03. de 21 a 30 07. de 61 a 70

04. de 31 a 40 08. de 71 a 80

Cantidad aproximada de personas, con habilidades de tra-

diciones artisticas, en la comunidad de su domicilio.
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01. de 1 a 10 05. de 41 a 50 08. de 71 a 80
02. de 11 a 20 06. de 51 a 60 09. de 81 a 100
03. de 21 a 30 07. de 61 a 70 10. Nadie.

04. de 31 a 40

10.Estimacidén de la asistencia del plblico, a presentaciones

artisticas tradicionales.

01 Excel=nte 04. Regular
02. Muy puena 05. Deficiente
03. Buena 06. No hay.

11.Los sitios arquecldgicos de la comunidad ¢Los visitan

personas - -nacicnales?
0l. Frecuentemente 03. Raras veces
02. Con regularidad 04. No son visitados.

12.2precin a las costumbres y tradiciones artisticas, por
parte de los miembros de la comunidad, de su domicilio.

01. Excelente. 04. Regular

02. Muy Buena 05. Deficiente

03. Bueno 06. No hay
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CEDULA DE ENTREVISTA,

ANEXO No.

DESARROLLADA EN PROGRAMAS

NGmero de contrataciones promedio,

salvadoreno,

01. de
02. de
03. de

iWulenes contratan,con mayor frecuencia,

cional?*

01. E1

3_

DE ARTE

B

SOBRE LA EDUCACION NO FORMAL

POPULAR.

ESTRATO ADMINISTRATIVO Y EMPRESARIAL.

durante un mes:

0 a 2 contrataciones

3 a 6 contrataciones

7 a 9 contrataciones

gobierno central

0 local

02. Empresas Gubernamen
tales.

Publicidad que realiza el gobicrne,

nales.
0l. En
02. En
03. En
04. En

Publicidad que realizan personas,

res al
01. En
02. En
03. En
04. En

periddicos
televisidn
cine

radio

gobierno,
periddicos
televisidn
cine

radio
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04.

05.

06.

05.

06.

07.

08.
09.

05.
06.
07.

08.
09.

que firma el artista

de 10 a 12 contrataciones

de 13 a contrataciones

de 16 a 20 contrataciones

artista na-

Empresas particulares
al gobierno

Personas particulares
al gobierno.

a los artistas nacio

En vallas

En rdétulos

Hojas volantes

Revistas
Ninguna
O empresas particula-

a favor del artista nacional

En vallas
En roétulos
En hojas volantes

Revistas.
Nilnguna



Utilidad por presentacidn Artistica.
01. Excelente. 04. Regular
02. Muy buena 05. Deficiente.

03. Buena 06. No hay

Aceptacidén de obras artisticas, por parte del publico.

0l. Excelente. 04. Regular.
02. Muy buena 05. Deficiente.
03. Buena 06. No hay.

Nimero de presentaciones, realizadas en un mes, Ppor

‘

el artista nacional.

0l. de 0 a 2 04. de 10 a 12
02. . .de 3 a 6 05. de 13 a 15
03. de 7 a 9 06. de 16 a zv

Estimacidn de la asistencia del pUblico, a las presenta-

ciones, de los artistas nacionales.

01l. Excelente. 04. Regular
02. Muy buena 05. Deficiente
03. Buena 06. No hay.

Valoracidn del artista nacioconal, por parte de la socie-

dad salvadorena.

01. Excelente 04. Regular
02. Muy buena 05. Deficiente
03. Buena 06. No hay.
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10.

Identificacidédn con los artistas,

01.

02.

03.

04.

05.

con

Con

Con

Con

con

(mix

artistas
artistas
artistas
artistas

artistas

tos) .

nacionales

centroamericanos.

Mejicanos

l.orteamericanos

Mejicanos,
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por parte del pablico.
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ANEXO No.

CUESTIONARIO SOBRE LA SITUACION

3-C
SOCIAL DEL

ARTISTA POPULAR SALVADORENO.

la

a

Instrucciones: Subraye
se acerque
1. Sexo: 01. Masculino.

2. Estado c:ivil:

01. Soltero

02. Casado

03. Viudo l
3. Edad:

0l..de 5 a 10 anos

02. de 11 a 15 anos

03. de 16 a 20 anos

04. de 21 a 25 ahnos

05. de 26 a 30 afos

4. Estudios Realizados.

0l. No estudio

02. Primaria incompleta
03. Primaria completa
04.

05. Secundaria completa

Secundaria incompleta

161

opcidén que coincida o

03.

04.

06.

QT

08.

09,

10.

06.

07.

08.

10.

mas

Su respuesta.

02. Femenino.

Divorciado

Unidn libre.

31 a 35 anos

de 36 a 40
45
46 a 50 anos
51 a
Tecnico superior
Universiiarios incompletos
Universitarios completos

Oficio: Talleres o Academia.

Otros estudios.



Ocupacién a que dedica mas tiempo.

01. Oficio 04. Otra actividad
02. Negocio 05. Industria

03. Empleo 06. Arte.
Observacidn:

Vivienda:

01. Propia 03. Alqgquilada

02. Promesa de venta 04. Protegido

Tipo de Vivienda:

01l. Mixto 04. Madera

02. Adobe 05. Bahareque

03. Lamina 06. No tiene
Tamafo de familia.

BRI S ) 04. Cuatro

e ket 05. Cinco

SSh s 06. Seis a méas
Contrataciones firmadas durante un mes, como artista.

01. d

0

02. de 3

03. de 7 a

0 a 2 contrataciones
a 6 contrataciones

9 contrataciones

(@)

o

de 10 a 12

de 13 a 15

de 16 a 20

contrataciones

contrataciones

contrataciones

contrataciones



10. Persones que demandan el trabajo artistico con mayor

frecuencia.

0l1. El gobierno Central 03. Empresas Privadas
o local
02. Empresas gubernamentales 04. Personas particulares

al gobierno.

05. Se promueve persconalmente.

11.Sector social que promueve mas al artista nacional.

01. Iglesia 04. Empresas privadas

02. Instituciones estudian 05. El gobierno (representan
tiles. ' tes)

03. Organizaciones de tra 06. Personas ajenas al gobier
bajadores no.

07. Ninguno.

12.8eglin la respuesta anterior, como estima la promoccidn en

favor del artista.

01. Excelente 03. Buena
02. Muy buena : 04. Regular

05. Deficiente
06. Ninguna

13.Estimacidén de la utilidad obtenida por presentacidn.

01. Excelente 04. Regular
02. Muy buena 05. Deficiente
03. Buena 06. No hay.
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14.

-5

l6.

Aceptacibn de las
del pablico.

0l. Excelente

02. Muy buena

03. Buena

NGmero de
en un mes.
0l. de 0 a 2
02. de 3 a 6

03. de 7 a 9

presentaciones

producciones artisticas

04. Regular
05. Deficiente

06. No hay

realizadas, como

04. de 10 a 12
05. de 13 a 15
06. de 16 a 20

07. Mas de 20

por parte

artistas

Asistencia del pGblico a presentaciones artisticas.

01. Excelente
02. Muy buena

03. Buena

04. Regular

05. Deficiente.
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ANEXO No. 3-D

GUIA DE OBSERVACION.

SITUACION SOCIAL DEL ARTISTA POPULAR SALVADORENO.

Lugar
Fecha y hora

Fendémeno o Actividad

01l. Pintura 05. Escultura
02. MGsica 06. Literatura
03. Danza 07. Arquitectura.

04. Tradiciones 4

Asistencia de pilblico:

Fines.

0l. Lucro 02. Informativo 03, Cultural-Formativo.
Calidad.

01l. Excelente 04. Regular

02. Muy buena 05. Deficiente

03. Bueno
Vocabulario
01. Simple-directo 03. Té&cnico
02. Simbblico-Metafdrico 04. Popular
Posesidén de bienes.

01l. Vehiculo 02. Motocicleta 03. Instrumentos
trabajo.
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9. Personas de contacto.
01. Particulares al gobierno 03. Empresas privadas

02. Gubernamentales. 04. Otros

10.Identificacibn a Estrato Social.
0l. Baja 04. Media alta

02. Mecia baja 05. Alta

ll.Ensenianza de su habilidad en una institucidn.

01l. Academia 03. Escuela gubernamental
02. Institucidn Educati'va 04. Personas particulares
privada.

1l2.Pertenencia a organizacidn social que proteja su actividad
0l. Asociacidn Popular 04. Club
02. Sindicato 05. Iglesia.

03. partido Politico
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ANEXO

Distribucion Ji

No.

cuadrada.

4

DISTRIBUCION JI CUADRADA
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gl | 19999 190 oo 175 ¥'s0 25 a0 Y05 1025 Yo Y005
] 7283 663 302 [384] 221 132 0455 0102 00158 00039 00010 00002 0.0000
2 | 106 9,21 7,38 5,99 46] 2,77 1,39 0,575 0.211 0103 0,0%6 0,0201 0,0100
3 12.8 11,3 9,35 7,81 6,25 4,11 2,37 1,21 0,584 0,352 0,216 0,115 0,072
s 149 133 11 949 7,78 539 33 192 106 0711 0484 0297 0,207
L 16,7 15,1 12,8 11,1 924 6.63 4,35 2,67 1,61 1,1% 0,831 0,554 0412
£ 1 18,5 16 8 14 4 12,6 10,6 7.84 535 3,45 2,20 1,64 1,24 0,872 0,676
y | 203 18.% 16,0 141 12.0 9,04 6.3 4,25 2.83 2,17 1,69 1,24 0,989
3 22,0 20,1 175 13.5 134 10.2 . 7,34 507 3.49 2,73 2,18 1,65 1,34
9 | 236 21,7 19.0 16,9 14,7 11,4 8.34 3,90 417 3,33 2,70 2,09 1,73
10 25,2 23.2 20,5 183 16.0 12,5 934 6,7; 74.H7 3,94 3.25 256 2,16
n | 268 247 219 197 197 137 103 758 558 457  3B? 305 2,60
12 28:) 262 233 21.0 18:% 148 1.3 B.44 6.0 5.23 4,40 3,57 3,07
13 | 298 275 247 224 19% RN 123 - -93% <704 S5R9 501 4,11 357
14 | 313 29,1 26,1 232 21,1 17,1 13.3 10,2 7,79 657 563 4,66 4,07
15 [ 328 308 225 250 223 IRZ 143 110 855 726 626 523 460
16 | 343 320 288 263 235 194 153 1Y °31 79 691 581 514
17 | 357 334 30,2 27,6 24.8 205 163 128 10.1 867 7.5 6,41 5,70
18 | 37,2 348 35 283 26,0 21,6 13,7 117 1.9 2.3y 8.23 7,01 6.26
19 {3856 1262 329 300 22,2 227 183 146 112 101 891 763 684
20 | 40.0 376 M2 N4 M4 - 238 199 <955 -1%4 109 9,59 8,26 7.43
21 | 414 389 359 32,7 296 249 203 163 13,2 1,6 10,3 890 603
22 | 428 403 3%8& 338 308 20 213 172 140 123 110 93¢ 864
23 {442 4156 a8l 33,2 32,0 il 225 e 148 13,1 11,7 10,2 9,26
26 | 236 430 304 IR 4 "2 w2 733 190 15,77 138 12,3 109 9,89
25 | 46,9 “3 40,6 377 34 4 293 243 199 165 14.6 HA I VI B S ) 10,5
26 48,3 45,6 419 e 356 3.4 253 208 17.3 15,4 32 122 11,2
27 | 49,6 47,0 432 40 ) 36,7 31.5 26,3 2.7 18,1 16,2 14,6 12,9 11,8
28 [ 310 483 443 413 W 326 273 227 189 169 133 136 123
29 | 92,3 496 457 426 391 337 283 336 198 177 160 143 131
Prueba de Hipdtesis Nula.
A
3 2
?(al:3.84 X :75.54
Cl
G
/.’ \\\
/'
< 1
! ‘__L i _L.}
Regidén de Regidén de
Aceptacidn. Rechazo.




ANEXO N°® 5
Arecas
bsjo lu :
eurva normal ol
tpifitodo i
doOaz :
5 0 1 2 A 4 6 o 1 8 )
0.0 0009 0040 0080 .0120 0160 0149 0239 0219 031y 0360
0.1 .0398 .0438 0478 06117 U667 .0b6Y6 L0638 0876 0714 0764
0.2 0703 0832 08711 0910 0048 0087 1026 1064 1103 A4l
0.3 1199 A217 1266 - 1293 1331 1368 1408 1443 1480 RIA NI
0.4 1684 1691 1628 " 1664 .1700 1738 1172 .1808 L1644 1879
ab 1016 1060 1906 2019 .2064 2088 2123 21587 2109 2224
0.8 | .2260 2291 ,2324 2357 2349 2422 2454 .2488 2618 2649
0.7 2682 2612 2642 2673 2704 2710 2764 2794 2823 2862
0.8 .2881 2910 2930 29617 2996 .3023 3051 .3078 5108 4138
0.4 3169 J166 32]2 3238 3264 3289 2316 3340 .3306 3489
1.0 Aeis 3434 3401 3486 3504 L3531 3554 8577 36499 I
1.1 | .8643 .3665 JHENG 3708 3520 4749 .3770 .3790 .3810 L3850
1.2 3049 3869 JA8E8 .3u07 3926 3944 8452 .3980 .3997 401k
1.3 | .d032 L4049 40tk 4062 10299 AllS 4131 4147, 4162 AT
14 ] 182 4207 4222 4234 .4251 4265 42T 4252 Ad0E A51Y
1.b .43832 4340 4401 41370 4382 4304 A0S 4418 RYHH] EEER]
1.6 | 4462 .4463 3474 44814 4495 4505 4515 45235 4515 FERT
1.7 | .4584 4661 4513 4502 1541 4699 4608 4618 4624 A633
1.6 | 4641 .4619 A65F 4664 4671 4678 4686 .4693 .4659 AT0R
Lo [).4T8 AT 4726 4732 4738 4744 [4750] 4756 4761 9767
2.0 | 4772 4774 4789 .4788 4793 4798 - 4B03 .4508 ABLY ABLY
2.1 4821 26 4430 4834 ,4838 4842 4846 4U60 AEL4 LY
va | 4Bhi ABo64 4868 AHTI ABTS 4878 L4881 AHB4 ABOY A0Y0
-2y | 4893 4BYA 4uo8 4401 4004 4906 4909 A9 A1 AULG
- 2.4 491 4920 ¢ 4922 4025 .49'.’_7 4929 4431 4932 Ap3d 4036
25 | 4938 4040 4941 4943 4046 4046 4948 .4B4D  .aDBL 4052
26 1 .4863 .4958 ADS6 4967 4959 4660 AYGL 4962 .4583 ABYY
2.7 4960 .4966 49617 4964 4969 4910 4971 AY72 49738 A9
28 4974 4976 4816 AY77 4971 AYIB 4970 4979 4080 1081
2.9 4881 4882 4982 4983 4044 41084 AUBS .4b458 4988 4986
3.0 4BB7 4087 4987 4904 4988 4989 . 498D 4989 4990 KA
3.1 | .4990 4991 4991 .4991 L4062 .4992 A052 4952 4098 4993
3.2 ~1963 4993 4994 4994 4994 . 4994 4994 4995 4996 4095
3.3 | .¢996 4995 4998 .4996 4998 .4996 4996 4996 4098 4907
3l 4997 .4997 4997 4997 4997 4997 4997 4997 49917 Ab9d
/5 ) .4803 4898 L4198 4908 4998 499K 4998,  .4v98 4953 .4beH
3.6 | .é988 .4p98 .4090 .4999 .4909 .4099 .4999 4099 .4988 .4009
3.7 4999 4999 4999 4099 4499 .4999 4999 4909 4869 4999
8.8 | .4999 .4989 .4099 .4099 49909 4999 4949 .4999 4989 40989
8.9 5000 .5000 .6000 .6000 .6u00 .6000 K000 .6000 .6000 5000
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