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RESUMEN VI

ANALISIS PLASTICO DE LA OBRA DE SALARRUE A TRAVES DEL
ESTUDIO DE SEIS OBRAS PICTORICAS REALIZADAS ENTRE LOS ANOS 1920 A

1970 EN EL SALVADOR

Trabajo de Grado presentado por:
Romero, José Antonio. RR99116, Licenciatura en Artes Pléasticas, Opcion Pintura
Escuela de Artes, Facultad de Ciencias y Humanidades, Universidad de El Salvador
Cornejo Hernandez, Luis Alberto. CH99023, Licenciatura en Artes Plasticas, Opcién

Pintura, Escuela de Artes, Facultad de Ciencias y Humanidades, Universidad de El Salvador

La presente investigacion de proceso de grado pretende dilucidar las claves del lenguaje
pictorico de Salvador Salazar Arrué, conocido como “Salarrué”, nacido en Sonsonate el 22 de
octubre de 1899, quien fue uno de los artistas salvadorefios més importantes del siglo XX, autor
que practicé la pintura, la escultura, la narrativa, el cuento, el periodismo y otras disciplinas del
pensamiento que le han llevado a ser reconocido como uno de los pilares fundamentales de la
cultura salvadorefia. Salarrué es un artista complejo que ha sido ampliamente estudiado en el
campo literario pero escasamente en su faceta de pintor, y ese vacio es al que pretende aportar la
presente investigacion en la que se estudian entrevistas de la época al autor, textos y se obtienen
opiniones de personas que le conocieron o coleccionan obra, para arrojar luz y entender su
lenguaje en cuanto a narrativa pictdrica y sus elementos constructivos. En la investigacion se

analizan seis obras para buscar los elementos constitutivos de lenguaje que tracen un mapa



posible de lectura que busca responder si existe una relacion entre su vida y su pintura, si suVIII
obra constituye un lenguaje pictérico y si sus escritos pueden usarse para entender su pintura. La
investigacion incluye la reinterpretacion de las seis pinturas analizadas, esto con la intencion de
"observar" desde la practica la construccion plastica del autor. La ejecucion pictorica de los
investigadores se constituye en seis versiones unificadas a manera de versiones de autor, para

entender y aprender de la pintura de Salarrué.

Palabras claves: Arte, Pintura, Lenguaje artistico, Teosofia



ABSTRACT IX

PLASTIC ANALYSIS OF THE WORK OF SALARRUE THROUGH THE
STUDY OF SIX PICTORIC WORKS CARRIED OUT BETWEEN THE YEARS 1920 TO

1970 IN EL SALVADOR

Degree work presented by:
Romero, José¢ Antonio. RR99116, Bachelor of Plastic Arts, Painting Option, School of
Arts, Faculty of Sciences and Humanities, University of El Salvador.
Cornejo Hernandez, Luis Alberto. CH99023, Bachelor of Plastic Arts, Painting Option,

School of Arts, Faculty of Sciences and Humanities, University of El Salvador.

The present research aims to elucidate the keys to the pictorial language of Salvador
Salazar Arrué, known as "Salarrué". Born in Sonsonate on October 22, 1899 Salarrué is one of
the most important Salvadoran artists of the 20th century, who practiced painting, sculpture,
narrative, journalism and other disciplines of thought that led him to be recognized as one of the
fundamental pillars of Salvadoran culture. Salarru¢, is a complex artist who has been widely
studied in the literary field but scarcely in his role as a painter, and here is where the present
research seeks to fill that void. Interviews with the author, texts and opinions have been obtained
from people who knew him or collected his work, in order to shed light on his language in terms
of "pictorial narrative" and its "constructive elements". In this research six works are analyzed to
look for the constitutive elements of language that draw a possible reading map that seeks to

answer if there is a relationship between his life and his painting, if his work constitutes a



pictorial language and if his writings can be used to understand his painting. The researchX
includes a "close" reinterpretation of the six analyzed paintings; the intention of this is to
"observe" the artist's plastic construction from a practical point of view. The pictorial execution7
of these reinterpreted paintings is constituted in six unified versions in the manner of author's

versions, in order to achieve a better understanding and to learn from the painting of Salarrué.

Keywords: Art, Painting, Artistic language, Theosophy



INTRODUCCION 1

Estudiar la pléstica de Salvador Salazar Arrué es un reto necesario para la historia de las
Artes Plasticas en El Salvador, muchos de los estudios realizados por escritores, pintores o
criticos sobre su obra han dado luces necesarias para adentrarse en su pensamiento
artistico/plastico, pero ninguno se ha centrado de manera amplia en la creacion pictorica. Esta
tesis, denominada “Analisis plastico de la obra de Salarrué a través del estudio de seis obras
realizadas entre los anos 1920 a 1970”7, no pretende ser un estudio definitivo, pero si busca
aportar al entendimiento de su obra como forma de pensamiento.

A lo largo del estudio, se encontrardn diversas referencias para adentrarse en el
pensamiento salarrueriano; pero, por sobre todo, el interés ha sido “escuchar al autor”, y para
esto, tanto las entrevistas realizadas como la bibliografia consultada han procurado captar su voz,
(como saber el camino para adentrase en el laberinto de su pensamiento? En esto ha sido de gran
ayuda las entrevistas a personajes que le conocieron, que le han estudiado o que le coleccionan,
pues con sus anécdotas nos han dado la clave de donde buscar.

Por ejemplo, Salvador Choussy, ex director de la Galeria Nacional en 1972, contaba que,
desde que conocid a Salarrué lo visitaba en su casa de Los Planes de Renderos para platicar, y
que nunca hablaron de sus cuadros, mas bien la conversacion giraba en torno a la Teosofia, una
clave que se repitid en entrevistas a otras personas, el enunciado planteado para esta tesis fue:
“(El estudio formal y plastico de la pintura de Salarrué permite determinar su lenguaje artistico?”’
y he aqui la importancia de la clave.

El estudio formal y plastico permite encontrar diversos elementos de sintaxis: color,
composicion, definicion de personajes, texturas, jerarquias y nudos, y es importante porque en su

aparente abstraccion o costumbrismo se encuentra otra cosa, el lenguaje artistico.



El método de estudio ha sido, primero entender al autor mediante la lectura y lasl2
entrevistas, paralelamente se recabo informacién documental, con ayuda evidente de las personas
entrevistadas, por ejemplo: la entrevista de la periodista norteamericana Sharon Cherry a
Salarrué realizada en el afio 1973, provista por Santiago Consalvi, director del Museo de la
Palabra e Imagen, o detalles de la vida y obra del autor contados por el pintor Edgardo Quijano,
ex director de la Galeria Nacional de Artes en 1973, quién amplia la mirada en torno a Salarrué
en concordancia con su educacion recibida en Estados Unidos, la mitologia salvadorefia y su
espiritualidad.

Teniendo en cuenta lo complejo de la tarea y sin olvidar los objetivos (uno, definir
elementos de andlisis a partir de la biografia de Salvador Salazar Arru¢ y dos, identificar las
caracteristicas formales y plasticas de la pintura de Salarrué), se contempl6 realizar el estudio en
tres capitulos. El primero, sobre la biografia del autor que permitié conocer su temperamento
espiritual; el segundo, el andlisis de su obra, ya en una busqueda concreta de elementos que
plantearan lineas o conexiones tanto compositivas como tematicas, para esto se identificé en una
primera tabla los elementos reconocibles de la pintura estudiada y en la segunda tabla se
procedi6 al analisis conceptual y de sintaxis y un ultimo capitulo que, con la practica pictorica,
abon¢ al conocimiento de la plastica de Salarrué.

Se insiste en que esta tesis solo es una aproximacioén para comprender el legado de
Salarrué y desde esta clara y humilde posicion aportar al conocimiento de su obra a través de la

identificacion de elementos sintacticos derivados en lenguaje.



CAPITULO 1 13
Salarrué en su tiempo

Después... no hay mucho, siete afios primeros despertando, apenas despertando
con cogollos bermellones como los “mangos”. El olfato agudo en todas las hierbas
maceradas, en las flores hasta paladearlas, en los terrones resecos que las lluvias primeras
esponjaban y cuyo olor a creacion cdsmica, chupaba el alma por el esofago al aspirar a
todo pulmon.

iOh el olfato encabritado cimarrén! Amoniacos de madrugada, yodos del mar,
cantaros nuevos, coronas de cipreses, eucaliptos tronchados, anis y hierbabuena, paja de
oro reseca humus de comal y de fangal, sdbanas limpias pataleando en la cama, olor
limpio que mordiamos rabiosamente con dientes mecénicos; la flor del coyol y el
incienso en los atrios festivos; la sudadera de las cabalgaduras, las cabelleras atn
chorreadas de las mozas bafiadas con “jabon de bola”.

iOh, nos ibamos tras ellas metiendo las narices, en la mata humeda, las manos
alzadas con dedos en horqueta espirando como los diretes enardecidos de aroma...

Fueron dias del corazon hambriento de suspiros. (Salarrué 2009).

Luis Salvador Efrain Salazar Arrué nacio en la ciudad de Sonsonate, El Salvador, un 22
de octubre de 1899, fue hijo de dofia Maria Teresa Arrué, poeta, periodista y costurera, “que
publico algunas de sus obras en La Quincena y Diario del Salvador” (Escalante, 1969) y de
Joaquin Salazar Angulo, empleado de aduanas.

Recordando su vida, Salarrué cuenta: “Mi madre nacié en Guatemala, pero después de mi

madre estaba mi tio Rafael, que es mi verdadero padre, se puede decir, porque yo no tenia padre



cuando naci, ya se habia divorciado ella de mi padre (...) y le llamaba padre, pap4, Rafael sel4
llamaba, era menor que ella, pero este naci6 en Santa Ana, después vino una hermana de mi
madre que se llamaba Victoria, nacid no sé si en San Vicente o Sonsonate, porque €l estuvo en
Sonsonate también, alli estuvo viviendo mi madre y se casd y... yo naci alli también, en

Sonsonate”. (Cherry, 1973)

Figura 1. Fragmento de partida de nacimiento de Salarrué

Salvador Salazar Arrué vivid y estudié la primaria en un colegio mixto de Sonsonate:
“Alli conoci de cerca, como nunca la volvi a conocer, la guerra. Porque estando
yo nifio, como de seis afios entraron en Sonsonate, con objeto de botar al presidente
Figueroa, Manuel Rivas, que estaba emparentado también con nosotros, por una razon
que no sé, y don Prudencio Alfaro, que tenia ambiciones de llegar a la Presidencia (...).
Instalaron la ametralladora en la esquina de la misma casa en que yo vivia, que era un
banco, porque mi tio trabajaba entonces con el Banco Salvadorefio (...) Habia muchos
muertos en las calles. Yo los vi. Me acuerdo perfectamente que mandaron a echar cal a

algunos que estaban un tanto putrefactos” (Lindo, 1969).



Debido a las dificultades econdmicas en que solia vivir su grupo familiar, Maria Teresal5

Arrué y su hijo se vieron obligados a mudarse de casa en varias ocasiones. En una de estas

mudanzas se fueron a vivir a Santa Tecla en el afio de 1907, donde subsistian gracias al trabajo

de costurera que desempefiaba la madre.

Figura 2. Salarrué y su madre, Teresa Arrué

En 1915, a los 16 afios empieza estudios de
arte en la academia de Spiro Rossolimo, artista
franco-moscovita que habia emigrado a San
Salvador para hacerse cargo de las decoraciones del
Teatro Nacional de esta ciudad y fund6 alli una
academia de pintura. Salvador asiste a esta
academia junto a su primo Antonio Salazar (quien
mas tarde sera conocido como Tofio Salazar, el
célebre caricaturista) y es ahi donde recibe sus
primeros conocimientos formales en el campo de la
plastica. Esta academia no tenia pretensiones de
formar artisticamente a sus integrantes, sino mas

bien se ofrecia como lugar de ensefianza para

personas de la clase acomodada capitalina, que practicaban la pintura con finalidades puramente

recreativas (Elas R, 1995). Se tiene noticia que ya en la pubertad habia iniciado Salarrué sus

primeros ejercicios pictdricos con acuarelas, las cuales luego mostraba a sus amigos, quienes, por

lo bien logradas que estaban, no creian que ¢l fuera el autor, dudas a las cuales Salarrué acalld

haciendo una demostracion frente a ellos. (Ulloa, 1970).



Salarrué acusd, al parecer, desde joven un espiritu melancélico y asaltado porl6
reflexiones y conflictos existenciales: seglin el pintor Ratl Elas Reyes (Elas R, 1995). el mismo
Salarrué solia contar como habia caminado desde San Salvador hasta el puerto de la Libertad
siendo aun un adolescente con la intencion de enrolarse como marino en un barco que lo llevara
a Estados Unidos para proseguir ahi sus estudios de pintura. Al no encontrar a nadie dispuesto a
llevarlo y presa del desasosiego, se metid al mar y empez6 a nadar con la intencién de morir
ahogado por el cansancio. Segun Salarrué, habiendo nadado un buen trecho, recapacitd y alcanzé
a regresar a la playa por poco y muerto de cansancio; el Presidente de El Salvador por aquellos
afios, don Carlos Meléndez, le observo desde tierra con unos prismaticos y mando a traerlo a su
presencia, pues le intrigaban los motivos de aquel muchacho que nadaba mar adentro. Al oir la
historia del joven Salvador el Presidente le dijo que le buscara cuando regresara a San Salvador y
Salarrué asi lo hizo, proporcionandole entonces Meléndez, de parte del gobierno, una beca para
estudiar pintura en Estados Unidos.

El investigador salvadoreiio Carlos Cafias Dinarte (Dinarte, C. 2018) explica que fue
gracias a influencias del tio materno de Salarrué, Rafael Arrué (diputado propietario por el
departamento de San Vicente en los afios de 1916 a 1917), que el Presidente de la republica
otorgo a Salvador una beca para estudiar arte en la Corcoran School of Arts, en Washington DC,
en el afio de 1917. Los documentos oficiales respaldan esta version, aunque esto no significa que
lo manifestado por Elas Reyes sea falso: ambos testimonios pueden ser perfectamente
complementarios. Ya en Estados Unidos Salarrué¢ se impacienta por la rigida formacion
académica. Conoce la obra de los estadounidenses Georgia O’Keeffe, Arthur Garfield Dove,
John Marin, Alfred Maurer y del espafiol Ignacio Zuloaga, siendo este Giltimo muy de su gusto y

ejerciendo cierta influencia en su trabajo de esta época. Es asi como en 1919 tiene su primera



exposicion individual en la Hisada’s Gallery (Washington DC), propiedad del marchantel?
japonés K. Hisada, en la cual Salarrué exhibe 17 obras de corte costumbrista.

En 1919 retorna a El Salvador con la plena intencion de dedicarse de lleno y
exclusivamente a la pintura. En esa época y en El Salvador cumplir semejante pretension era
algo muy dificil. Al no existir practicamente un mercado del arte con galerias, marchantes, etc.
Salarrué se ve impelido a pintar retratos por encargo y a escribir articulos en diversos peridodicos
para sobrevivir econdmicamente. En esta época traba amistad con personalidades del mundo
cultural e intelectual salvadorefio, como Claudia Lars, Serafin Quitefio y Alberto Masferrer. En
1923 gand el primer premio del Certamen de Novela en San Salvador, con su obra “El Sefior de
la Burbuja” (Ulloa, 1970). Ese mismo afio se casa con Zeli¢ Lardé¢ Arthés, quien compartia con
Salvador su aficion a las artes, con ella procred tres hijas: Olga (1924), Maria Teresa (1925) y
Aida Estela (1926). En este mismo afio publica su novela El Cristo Negro y firma por primera
vez con el seudonimo “Salarrué”, nombre que serd desde ese entonces el suyo y el de sus hijas.
Siendo ya una familia de cinco miembros se hacen méas palpables las dificiles condiciones
econdmicas que el joven matrimonio debe atravesar. Segun Salarrué, en una entrevista que le
hiciera Hugo Lindo con motivo de la publicacion de Obras Escogidas, fue por los afos de su
union con Zelié Lardé que empezd a experimentar diversas vivencias astrales, asustdndose al
principio e incluso visitando médicos que pudieran explicar el origen de estos fendmenos en su
psique, mas las razones de los médicos no le convencieron. Le aconsejaban comer carne como
parte del tratamiento, pero Salarrué era estrictamente vegetariano y rechazd de tajo estos

consejos.



En 1928 trabaja como jefe de redaccién del periddico Patria, donde publica algunos del8

sus cuentos de cipotes y articulos de opinion; en 1929, Salarru¢ escribié6 O-Yarkandal, una obra

Figura 3. Hijas de Salarrué

llena de misticismo y que a propdsito de su publicacion Masferrer escribio: "Si yo buscara una
frase para sintetizar la impresion que me causo su libro, me parece que seria ésta: deleites para el
ojoy el oido". (Salarrué, 2013)

Tan compleja resulta O-Yarkandal que Hugo Lindo la emparentd con la pintura de
Salarrué, no por el hecho de contener un mundo ilustrado por la pléstica sino también por el uso
“plastico” del lenguaje.

Patria es codirigido por Alberto Masferrer y Alberto Guerra Trigueros, siendo este ultimo
gran amigo de Salazar Arrué y le introduce en la corriente del pensamiento teosofico al escuchar
las experiencias esotéricas del joven artista y escritor. La Teosofia era una filosofia que era
practicada en esa época por varios intelectuales, politicos y miembros de la clase alta

salvadorefia, y Guerra Trigueros tenia una nutrida biblioteca acerca del tema. Estas lecturas le



ayudan a moldear su pensamiento mistico y su naturaleza espiritual hasta el resto de su vida.19
Ya para entonces Salarrué¢ afirmaba tener la capacidad de desdoblarse de su cuerpo fisico y
emprender viajes astrales recorriendo grandes distancias “volando”. Esta cosmovision aunada a
su espiritu altamente creativo se encargaron de moldear elementos claves de su obra tanto
literario como pictdrica. Por estos afios (finales de la década de 1920) Salarrué tenia un estudio
de pintura en San Marcos y era visitado por las noches por un circulo intimo de jovenes
intelectuales salvadorefios, entre quienes se encontraban: Claudia Lars, Serafin Quitefio y
Alberto Guerra Trigueros; segun Salarrué¢ “A
Masferrer lo considerabamos un maestro y nos
acercabamos a ¢l con veneracidon, con

b

respeto...”, si bien Alberto Masferrer, una
generacion mayor, nunca formé parte de este
circulo intimo.

La relacion de Salarru¢ con el

“Martinato” es conocida por su adhesion a la

teosofia, muchos intelectuales de

Latinoamérica de la primera mitad del siglo

Figura 4. Salarrué en Nueva York con su hija Olga

XX compartian sus principios y en El
Salvador, Claudia Lars, Jos¢ Mejia Vides, Ricardo Trigueros de Ledn, Salarrué y Maximiliano
Hernéndez Martinez, entre otros eran parte del Ateneo.

“Hacia mediados de los treinta, la participaciéon del General Maximiliano Hernandez

Martinez en circulos intelectuales y teosoficos salvadorefios —Presidente del Ateneo de El



Salvador (1929)— lo convertian en presidente ideal para la mayoria de artistas y escritores20
nacionales”. (L. Martinez, 2011, p 160)

Evidentemente la relacion religiosa no demuestra que apoyaba las politicas culturales del
Martinato aunque la investigacion de Lara Martinez consigna en su libro: “Politica de Cultura del
Martinato” la delegacion de responsabilidad en la figura de Salarrué para la “Primera Exposicion
Centroamericana de Artes Plasticas” en 1935 en Costa Rica.

El periodo de gobierno de Martinez (1931-1944) es complejo y polémico tenia como uno
de sus aspectos claves la recuperacion del indigenismo como propaganda nacionalista frente al
imperialismo estadounidense.

En 1933 se funda La Sociedad de los Amigos del Arte integrada por personalidades como
Salarrué, José Mejia Vides, Ana Julia Alvarez y Alberto Guerra Trigueros. Al afio siguiente
publica Cuentos de Barro, con ilustraciones de su amigo José Mejia Vides.

En 1946 el gobierno del general Salvador Castaneda Castro lo nombra agregado cultural
ante la embajada de los Estado Unidos de América y se le permite vivir no en Washington, sino
en la ciudad de Nueva York, otorgdndosele unos honorarios de seiscientos dolares, dinero que le
permite respirar por fin libre hasta cierto punto de los apuros econdmicos en los que de comiin
estaba sumido. La ciudad neoyorkina resulta de gran estimulo para ¢l y se dedica a pintar,
llegando a exhibir sus obras en 1947 en la Knoedler Galleries y en 1948 participa en una muestra
colectiva en San Francisco. En mayo de 1949 organiza otra muestra individual de su obra en The
Barbizon Plaza Galleries, de Nueva York.

En 1958 regresa a El Salvador, donde organiza una exposicion de sus obras en el Hotel El
Salvador Intercontinental. En esta etapa de su vida, Salarrué va a vivir a Quinta Monserrat, en los

Planes de Renderos y logra vender de manera constante sus pinturas, lo que le permite, aunque



modestamente, vivir de su arte. En esa época, el gobierno salvadorefio tiene como prioridad21
dar impulso a una politica estatal que favorezca la produccion y difusion de las artes, coyuntura
que permite la reimpresion de varias de las obras literarias de Salarrué¢ como: El Cristo Negro,
Remontando el Uludn, El Sefior de la Burbuja, Cuentos de Barro, Eso y Mas. En 1961 la
Editorial Universitaria, bajo la direccién de ftalo Lépez Vallecillos, publica la primera edicién
definitiva de Cuentos de Cipotes, con ilustraciones de Zeli¢ Lardé. En 1962 Salarrué expone en
la galeria Forma, en San Salvador, 62 cuadros realizados durante su estancia en los Estados
Unidos de América. En 1963 acepta el cargo de Director General de Bellas Artes, pero renuncia
al afio siguiente, frustrado por el nulo interés del gobierno. Salarrué se recluye en su casa de villa
Monserrat, donde el entorno cercano a la naturaleza constituye un aliciente a su espiritu creador.

En 1967 funda y dirige la Galeria Nacional de Arte, actualmente conocida como la Sala
Nacional de Exposiciones Salarrué, ubicada en el Parque Cuscatlan. En los afos siguientes,
Salarrué sera objeto de muchas distinciones, tanto por su trabajo literario como pictorico,
algunos los aceptard, como la Orden José Matias Delgado en su grado maximo “Gran Cruz de
Plata”; de otros declinara, como el doctorado honoris causa que queria darle la Universidad de El
Salvador.

El 27 de noviembre de 1975 fallece Salarrué, un afio después que lo hiciera su esposa

Zeli¢, a causa de un cancer. Murio en su casa de villa Monserrat, en Los Planes de Renderos.



CAPITULO 2 22

Salarrué, obra y legado.

“Es de notar un desnivel en la obra de Salarrué que refleja menos la pluralidad de sus
preocupaciones que el grado de intensidad del compromiso artistico asumido en su trabajo. De
esta manera, es posible ver a un Salarru¢ ide6logo y a un Salarrué mas propiamente artista. En el
primer caso, la obra artistica es instrumentalizada en el afan de transmitir contenidos ideoldgico-

religiosos; en el segundo la busqueda formal”. (Baldovinos, 1997)

El estudio de la obra de Salarrué es una aproximacion al entendimiento de la obra plastica
a través del estudio de seis pinturas, las cuales se han escogido teniendo en cuenta su
accesibilidad como también su referencia en publicaciones e informacion recabada de las
entrevistas y conversaciones con diversos personajes que conocieron al autor, coleccionado o
que lo han estudiado.

Resulta de gran importancia el concepto “legado” entendido como “Aquello que se
deja o transmite (...), sea cosa material o inmaterial” (RAE), en su més amplio sentido, teniendo
en cuenta que Salarrué fue uno de los grandes pensadores y creadores del siglo XX y que
transmite con su obra no solo elementos pléstico/estéticos sino principalmente sintacticos-
semanticos.

En este sentido cabe la pregunta del enunciado: (El estudio formal y plastico de la
pintura de Salarrué permite determinar su lenguaje artistico?, como basamento y fin del estudio
para la identificacion del legado a manera de lenguaje.

Pero, ;a qué se refiere el concepto lenguaje?, al respecto el libro “Léxico técnico de

las artes plasticas™ aporta lo siguiente: “... no puede dejar de sefalarse que las formas plésticas,



como las de cualquier otra posibilidad de comunicacién artistica, tienden a sintetizar23
simbdlicamente, en correcta articulacion, un niicleo determinado de medios que han de servir a la
comunicacion y transmision simbdlica de un acontecer. Todo ello permite suponer que el arte
plastico constituye en si un lenguaje con su propia sintaxis y un contenido semantico, tal como el
lenguaje verbal”. (Crespi I. Y Ferrario J. 1995)

“Transmision simbolica”, esto lleva a pensar que no es posible adentrase en la
hondura de la obra de Salarrué, sin antes estudiar su pensamiento, como también las referencias
de otros autores sobre su arte, y a este respecto, el articulo “Salarrué o la fantasia profusa”, de
Salvador Caias evidencia la unidad del artista como pintor, escritor y filosofo:

A proposito Jaén Morente —humorista espafiol— dijo en presencia de unos cuadros
de Salarrué Me interesa en los paisajes imaginados, hechos realidad pictorica, porque
han existido antes en la fantasia del artista y estremecido su sensibilidad —y mas
adelante— Cafias anota lo siguiente: “Pero nuestro maravilloso artista también oye latir la
tierra. La comprende, la, ama, la siente en su paisaje y en sus hombres. La hace suya en la
sangre y en el alma del oficiante. Salarrué, no solo es capaz de remontarse a las cimas de
creacion fantastica, sino que, con la greda permeable y morena, sabe realizar obras de
arte. (Canas, 1950)

Mas claramente, la dedicatoria posterior a su muerte de la revista Cultura del afio
1976 consigna: “Duefio a la vez de un pensamiento mistico, muchas de sus obras son también
espejo de una cosmovision metafisica con la que Salarrué fue consecuente de manera total hasta

su muerte” (Cultura, 1976).



Salarrué no es un escritor que pinta, sino un autor que transmite su pensamiento y24
su “verdad”, y esto queda reflejado claramente en su cuento “La escultura invisible” en la que
muestra desde la literatura su basamento plastico:

“El Principe pisome una mano en la espalda y mirandome con fijeza. dijo:

-¢Maravilla has dicho?... Comprendes como yo, el inmenso tesoro de arte que
encierra este jardin; pues bien, tu no eres ciego, ni tisico, ni estds borracho; luego
entonces mis visiones no son una locura; has devuelto la tranquilidad a mi espiritu y voy
a permitirte pasar al segundo término de mi jardin murado; yo te aseguro que caeras de
rodillas, pero ha de ser bajo promesa de honor y respeto a la memoria de tu padre, de que
no dirds a nadie qué has visto alli, pues que todo mi orgullo y mi vida entera estan en
poseer un secreto de arte de tal naturaleza.

Y prometi, porque empezaba a sentirme ebrio de arte, y he cumplido y cumplo
porque respeto siempre un juramento hecho por la memoria de mi padre.

Sacha Nitrisky, que fue escultor, puso su mano larga en la copa y la llevé a los
labios. luego afiadio:

—Ahora comprenderas como cualquier obra escultdrica es para mi trivial y
mediocre, cuando es una escultura completa y forzosa”. (Salarrué, 1986)

Queda claro en este fragmento del cuento “La escultura invisible” que el arte para
Salarrué se encuentra mas alla de lo plastico/formal, y que el secreto revelado no es otra cosa que
el significado desentrafiado de quien observa, completando la obra en el instante mismo de la
percepcion, con lo cual presenta su ‘“verdad” semidesnuda y profunda como modo de

pensamiento.



En el articulo “Breves conclusiones sobre la pintura” publicado en el catalogo “EI25
Sefior de los Mares” refuerza esta idea:

“SUPONGAMOS, —nada mas—, que hay tres clases de pintura:

1* —La pintura realista, objetiva, que copia la naturaleza.

2* —La pintura emocional, sensual, expresiva.

3* —La pintura meditativa, filosofica, simbdlica.

Estas tres clases de pintura, a mi modo de ver, son en realidad tres aspectos de
la pintura unica, y para mi una obra de arte, una verdadera creacion pictdrica no esta
completa mientras estos tres aspectos, perfectamente entre lazados, amalgamados, mejor
dicho, no se encuentren en ella.

Como el hombre trino y uno, es cuerpo, alma y espiritu, o sea: materia fisica,
sentimientos —emociones y pensamientos, asi, la obra de arte deberd —para ser
completa— contener en si: el aspecto estatico, formal, de la naturaleza, la dindmica del
sentimiento emotivo que anima las formas y la extatica (si se dice asi) del pensamiento,
que descubre y ensena.

Nada mejor para el aprendizaje de la pintura, digo yo, como la practica copista
de las cosas de la naturaleza. El modelo debe existir tinicamente en la ensefianza y no en
la creacion. Es deleitante, sin duda alguna, esta practica de reproducir todas las formas y
conseguir todos los matices que el ojo percibe bajo la luz del cielo. Pero este plano no es
sino la antesala de la pintura de creacion. Para llegar a realizar de manera trascendental la
obra pictorica, hay que subir hasta el plano superior del simbolismo (no entendido como

escuela, sino en puridad de significado) y abarcar asi el conjunto todo de la vida creadora.



No es obra de arte la copia servil de la naturaleza. A eso le llamo yo:26
practicas elementales. No sacia nuestra sed la obra emotiva temperamental del segundo
plano (que es el 2° grado del aprendizaje); esta clase de pintura, la méas abundante por
cierto, adormece el alma en sensuales espasmos, crea los paraisos oculares a lo Gauguin,
pero de ella no podemos obtener el tremor de sabiduria, o por lo menos el agua de
filosofia que caracteriza toda obra de arte superior.

No quiere decir todo esto, que esté yo en contra de la pintura emotiva; por lo
contrario, demasiado apegado a ella me encuentro, pero reconozco y anhelo una pintura
que a mas de embellecer el alma, embellezca el espiritu, ya que una emocién sin
sugerencia es como un pajaro enjaulado, de dulce voz, pero de entumecidas alas”.
(Salarrué, 2006)

Con la anterior cita, Salarrué demuestra que existe un pensamiento-mensaje antes que la
obra como hecho artistico, pero, ;es posible trazar una unidad de pensamiento que se transforma
en lenguaje?, al respecto Ricardo Roque Baldovinos escribe:

“No seria arriesgado proponer que para Salarrué la verdadera religion es el
arte o, mejor dicho, que el arte tiene para €l un sentido profundamente religioso. De esto
abundan referencias como su ensayo “Esquema sobre el desarrollo intuicional del Arte”
(Presente #21, Honduras, 1978) o el papel que juega Quirio Catailo como personaje en El
Cristo Negro. Pero la evidencia mas convincente de esto es algo aparentemente
contradictorio con las convicciones religiosas de Salarrué. Me refiero al papel
aparentemente desmitificador de las creencias populares que juegan algunos relatos de
Cuentos de Barro o de Trasmallo. Ello se explica porque a Salarrué no le interesa tanto el

contenido concreto de los mitos o leyendas, sino el mito como fuerza que anima un modo



de estar en la realidad mas pleno y autentico, es decir el mito como experiencia estética27
y la experiencia estética como forma superior de experiencia. Este es el punto de
encuentro entre la dimension religiosa y artistica de Salarrué”. (Baldovinos R. 1997)
Lo anterior en relacion a la pléstica lo consigna el propio Salarrué¢ en 1958 en la
entrevista publicada por la revista Cultura #13 titulada “La nueva pintura de Salarrué”:

“Ricardo Martel Caminos — ;Puede decirnos algo en relacion con su pintura?.

Salarrué — Creo que el aspecto mas caracteristico de mi pintura actual es el
sentido de sintesis. No siempre es de caracter abstracto y algunas cosas aiin pareceran un
tanto realistas. Cuando lo son, lo pintado pertenece al realismo de un mundo de mi propia
invencion. De alli la alusidon constante a cosas extraplanetarias o al medio ambiente de
"GUARAJAMBA", la isla fugitiva creada por mi”.

Para afiadir mas adelante:

“R.M.C. —;Son sus obras lo que ha dado en llamarse del "Arte por el Arte"?

S. —Son. Su ideologia es tan liviana y tan seria como la del poema. Se
pretende poner al observador directamente en armonia, en concordancia (la palabra
exotica "Rapport" sirve mejor, a mi modo de ver) con la Belleza. El Arte por el arte, sera,
sin duda eso: la obra por la belleza y no por la Verdad o la Justicia como en otros casos.
Cada artista hace lo que debe hacer si es sincero con el mismo. Unos tienden a hacer la
Revolucion hacia afuera (en el campo de la Justicia como Orozco y Siqueiros), otros en el
campo interno, ya sea por la Verdad o por la Belleza. No me cansaré de recordar que el
Artista moderno es un introvertido y esta pintando IDEAS y no FORMAS. La idea suele

ser la forma arquetipica vista y expresada desde el mundo de las ideas y los conceptos



que forman la raigambre de todo lo que el hombre obtiene después como cosas reales28
(naturales o artificiales) en el mundo fisico-quimico”.

Y sobre el contenido de los mitos o al llamado costumbrismo afiade:

“R.M.C. —Pero hay, segun veo, algunos cuadros suyos que aluden a figuras
humanas.

S. —Son mis personajes. Por lo general yo pinto lo que llamo una "semblanza",
algo asi como la caricatura no jocosa, ni siquiera irdnica o humorista de algunos
caracteres en el circulo de mis amistades intemporales. Un personaje es la semblanza de
Claudia Lars, v. g., otro es Lazaro el hermano de Marta y de Maria, o mi propia
semblanza que ya ha aparecido en la prensa del pais desde hace rato. También pinto
espiritus de la naturaleza o seres de la mitologia cuscatleca, “La Ciguanaba”, “Tlaloc”, el
dios de las aguas o “Tlescaltipoca” (el hermano de Guishilipostli) quien es la divinidad de
la Luna Menguante y el mismo Dios de la Guerra. También tengo unos “Menaguas”
(espiritus de la lluvia). Algunas de mis cosas son simples motivos decorativos ejecutados
en forma més o menos personal, puros motivos liricos, hermanos de lo que en musica son
el preludio, el nocturno, la sonata...” (Caminos, R. 1958)

Esto refuerza la unicidad de Salarrué¢ quien alude al mito o al llamado costumbrismo
por otros autores como “Semblanza”, que no es otra cosa que una semejanza o incluso una
metafora para expresar un mundo interior muy profundo ligado al pensamiento
(religion/filosofia) y una ética que se revela con cada pintura.

En ese sentido resulta complejo y excitante adentrase en su pintura, puesto que cada

obra es una expresion de su interior y no la obra como autorreferencia, al respecto Hugo Lindo



traza una ruta para penetrarla, en la entrevista realizada a Salarrué publicada en el prologo de29
sus obras completas:
“Hugo Lindo. —;Consideras ti que el color y la forma cambiante del mundo
astral han influido en tu pintura?
Y con vivacidad, de manera inmediata responde:
Salarrué. —Bueno, desde luego. Creo que no hay pintor que no tenga una
percepcion consciente o inconsciente del mundo astral, porque el ojo se va haciendo a
medida que uno trabaja con la pintura; se va tornando capaz de percibir el color como lo
ve uno directamente en el mundo astral. Entonces por lo menos en gran parte, el que
domina el color y sus afinidades, es porque tiene el ojo mejor construido que cualquiera
otra persona que no se haya ocupado de los temas pictdricos. Uno empieza pintando del
natural, y pronto se da cuenta, de lo que la demas gente, ni ain uno mismo, habia visto
nunca. Las piedras por ejemplo, no son grises como en general se piensa: tienen a veces
tono azules, rojos”. (Lindo, H. 1969)

Atendiendo lo anterior, la clave parece clara, Salarrué como tedésofo transforma su
obra en un enunciado moral, ético y religioso que conecta la Naturaleza como un todo, al
respecto Sergio Ramirez escribe:

“Las corrientes de pensamiento que pasan por la obra de juventud de Salarrué
y que de alguna manera habran de condicionarla para siempre, estaban en el torrente
febril.

La teosofia llegd a representar para ¢l una especie de atalaya de resistencia
moral contra los valores de la sociedad en que le tocaria resistir como escritor, pues

aunque apacible, su vida artistica fue en muchos sentidos todo un desafio, y es desde las



fundaciones éticas de sus creencias, que pudo levantar las fabricas de su creacion30
literaria. No en balde en el escudo de armas que con “ex-libris” abre la primera edicion
de O"Yarkandal, y que esta concebido de acuerdo a los principios teosoficos, campea su
lema de batalla ; “Credo quia absurdum”. (Ramirez, S. 1976)

Para afiadir luego: “Su moral teosodfica, tal como hemos pretendido esbozar antes, no
participa solo de esa parafernalia esotérica, sino que se comenta mas profundamente en una ética
que mucho tuvo que ver con su modo de vida...” (Ramirez, S. 1976)

Es de notar que Salarrué constantemente relaciona el quehacer artistico con fuerzas
fisicas o espirituales, a continuacion relaciona los colores primarios con la Trinidad para luego
derivar al nimero siete: “En la entrevista que concedi6 a José Roberto Cea pocos dias antes de su
muerte, estan siempre alli plenos en su mente: (Salarrué¢) “existe el Dios absoluto, eso no se
puede discutir ni tocar, ese lo representa el nimero Cero, es todo lo nuevo, eso es el Dios
absoluto; pero el Dios manifestado se manifiesta primero en tres, la Trinidad: el uno, el dos y el
tres... después de estos tres, como pasa con los tres colores primarios que son bien conocidos
Rojo, Amarillo y Azul, que no se pueden conseguir mezclando los colores, pero de ellos nacen
los otros cuatro, los secundarios. Todos hacen los siete colores distintos. Hay lo que se llama los
siete rayos, que estan guiados por entidades muy avanzadas, seres humanos que han llegado al
Quinto Reino, esos no necesitan reencarnar, se han librado de las reencarnaciones”. (Ramirez, S.
1976)

Un pensamiento pleno y esotérico que junto con sus derroteros estéticos nos muestra
un camino posible para adentrase a la comprension de su obra, aunque como se vera mas
adelante (y como el propio autor esboza en el cuento “La escultura invisible”) no es un camino

unico.



Ricardo Lindo en su texto para la revista Trasmallo #5 recoge la opinion de3!l
Salarrué respecto al arte como puente: “No hay arte nuevo ni viejo, solo hay arte. Ya en alguna
parte dije que habia que identificar al hombre con el arte, y lo presentaba como el puente entre lo
que llamamos materia y lo que llamamos espiritu por comodidad”. (Lindo, R. 2009)

En Salarru¢ la obra de arte y el pensamiento es uno solo, tal como lo presenta en
“Breves conclusiones sobre la pintura” en la que destaca que el arte superior es aquel del que se
obtiene el “agua de filosofia”.

Salarrué artista, Salarrué pensador y escritor, un solo autor con un mundo interior tan
profundo como su los enigmas de su obra, la descripciéon de Hugo Lindo en la revista Cultura
#17 consigna:

“Mas, sean cuales fueren los puntos de vista de quien escribe o de quien lee
las presentes lineas, cierta cosa es que el arte no admite reglas invariables ni obedece a
canones fijos. De ser asi, cualquiera podria ser artista. Ademas, las artes, todas ellas, se
habrian estratificado, se habrian congelado en las frias zonas de la retorica, del dibujo, del
oficio expresivo. Las normas surgen a posteriori, de la observacion de las obras. El
hombre analiza los medios de que el artista se vali6 para el logro de la belleza, y logra,
después de mucho cavilar, sacar a flote una serie de preceptos de validez relativa y
temporal. El genio artistico se ha solazado siempre en sobrepasar los linderos
preexistentes, en crear sus propios métodos, en adquirir sus propias dimensiones.

De esta guisa, puedo afirmar que Salarrué vence, si no de manera absoluta si
de manera general, las personales reticencias ya enunciadas al lenguaje criollista y a la
decoracion lirica. El substractum poético del volumen que hoy comentamos es tal, que

uno se olvida de sus propios entelequias técnicos, y advierte que, desde luego, se halla



situado en una zona diferente a la de las tendencias personales, pero no por ello menos32
valida, jugosa y convincente. Lo que ocurre es que no se trata de un autor cualquiera: se
trata de un auténtico artista, de un genuino poeta con ojo de pintor, que para el mundo
literario se llama Salarrué¢”. (Lindo, H. 1961)

“Agua de filosofia”, el artista parece referirse al arte como un “hacer y decir”,
marcando su intencion mas alla de la busqueda de la belleza formal, la cual segun declara puede
captarse incluso con una fotografia, por lo que sitiia a su pintura en una dimensién modernista y
filosofica:

“Ricardo Martel Caminos —No pinta usted del natural o hace el retrato de
personas mas o menos caracterizadas?

Salarrué¢ —No. Por de pronto estoy haciendo y diciendo esto. Si Dios me
concede un poco mas de tiempo quiero pintar alguno retratos de muy escogidas personas,
particularmente de ciertas mujeres. Tengo demasiado mundo interno para fijar mi
atencion en los paisajes y las cosas que nos rodean. Usted me entiende... lo que no quiere
decir que adverse la expresion realista cuando debe ser lo que debe ser. Aun con una
camara fotografica se puede tener una obra de gran belleza. Esto es obvio, ;no es
verdad?... (Caminos, R. 1958)

Salarrué, un artista moderno y a tono con la mision de “transmitir contenidos
ideoldgico-religiosos” (Baldovinos R. 1997) expresa:

“Soélo hay arte nuevo en cuanto hay inconformidad con la escolastica y el
ardiente deseo de una expresion que se ajuste a la verdad del hombre actual. Y este

impulso de reajuste no es exclusivo de una sola época historica, de manera que el arte



nuevo viene a ser la gimnasia emprendida para desentumecer y fortificar la expresion33
untada, por decirlo asi, de la admiracion a los grandes maestros del pasado.

A fuerza de imitarlo todo, hemos caido en un arte imitativo. Empezamos quiza
a salir de esta actividad hibrida que consiste en hacer un arte de copia sin calor de
personalidad, y mejor, de individualidad.

La revolucion reciente que ha escandalizado al mundo entero y que produjo el
cubismo, el dadaismo, el vanguardismo y el futurismo, con todas sus subdivisiones, no ha
sido, como muchos creen todavia, un sintoma de decadencia, ni mucho menos; ha
sembrado la semilla de la inconformidad” (Lindo R. 2009)

El camino claramente planteado por el artista nos muestra que se concibe moderno y
actual, un artista que no busca apegarse a modos de hacer sino contar desde su muro la
cosmovision de su particular subjetividad:

“Nos movemos y tenemos nuestro ser” en un mundo de formas y sin ellas
nada podremos aprovechar del medio. Por referencias de forma entendemos el mundo en
todos los planos, desde aquellos en que se mueven las esferas celestes y las nebulosas,
hasta aquella simple referencia a una forma que es el guarismo en los calculos
matematicos dentro del espacio-tiempo o la nota en el contrapunto de las creaciones
sinfonicas.

Si desnudamos del todo la idea, corremos el peligro, de no hacerla visible (que
asi podria permanecer bajo una féormula existencial cualquiera) sino de extirparla del
mundo de manifestacion, de matarla o regresarla al “in pace” de los nonato.

La idea desnuda es del mundo de la Unidad, del plano de lo integral, del

mundo germinal, del interno mundo de la consciencia humana, donde todos somos uno y



en ese mundo la forma ha dejado de existir como tal para ser una “férmula” o potencia.34
La idea es alli potencial en toda su plenitud y nosotros la poseemos haciéndonos uno con
ella, brotando por dentro de ella, en su centro sin proyeccion posible.

El esfuerzo del arte moderno, a mi entender, es hacer al otro (como al artista
mismo) uno con la vida. No es: que me entienda a mi, porque esto no es posible asi; es:
que se entienda ¢l asi mismo y en ese mismo instante que lo haga (aunque sea solo por un
instante) “estard conmigo en el Paraiso” y seremos los dos Uno con la Vida. Por tanto, el
arte moderno no es un intercambio ni una ensefanza, ni un simple recordatorio
anecdotico: es una maravillosa comunion. Por lo menos el ideal es ese”. (Salarrué. 1949)

Salarrué marca claramente su ideal de arte en comunioén con el “otro” haciéndolo
parte de su propio mundo y “Uno con la Vida” con lo cual el derrotero se encuentra
principalmente en el contenido y se revela formalmente determinado por esa mision, de alli que
la clave sea la “semidesnudez” lo que quiere decir que mantiene un simbolismo para facilitar el
acceso a su “verdad”.

Sobre la dificultad para adentrarse al arte sintetizado y marcando distancia de la
“desnudez” de la idea para ofrecer la “clave” al “otro” plantea la siguiente evolucion:

“El artista tratd siempre de imitar las maneras de la naturaleza: consciente o
inconscientemente reguld y credé como ella hasta que descubri6 en ¢l los poderes de otra
Naturaleza mucho mas compleja: la expresion individual. Entonces dejo de mirar hacia
afuera y comenzo6 a traducir el mundo que percibia con su consciencia. Al principio
reacciond por intermedio de la percepcion sensoria y expreso lo que se oye se ve, no lo
que ¢l oia y veia. Todos oimos y vemos y nos ponemos sin dificultad de acuerdo en una

esfera convencional, consciente o no, donde el rojo es rojo y el azul es azul. Pero, ;como



hacer que fuera de lo convenido, el otro (compafiero del camino de la vida) supiera35
exactamente como era mi rojo y como era mi azul? Habia que traerle al mundo de mi
consciencia para lograr esta indispensable y deleitosa comunion ;como entraria €l, el otro
en mi jardin murado sino entregandole la llave de la puerta en el muro: la llave, la clave.
El esta ansioso por venir a mi privado ambiente y hacerlo propio; esto creo yo, esto es
justificado porque mi mundo interno es el mds maravilloso de los mundos. En esto
estamos (;juna vez mas?) buscando la clave, para que el otro pueda entrar al mundo
nuestro. (Salarrué. 1949)

Para luego mostrar al arte moderno en relacion a las ideas:

Algunos artistas modernos entendieron que habia que alejar al otro, lo mas
posible de la Naturaleza, que son entendidas por lo general como externas, y no por ello
falsas, sino que son las sombras proyectadas en el fondo de la cueva de Platon y solo
participan de la realidad en cuanto actiian de acuerdo con la voluntad de los cuerpos que
las proyectan, de las “cosas en si”, que son la realidad del mundo de la consciencia.

El eterno argumento polémico es: ;son las ideas las sombras o lo son las
cosas? El artista moderno término medio, ha dado clara respuesta: errado o no, para ¢él, la
idea es la verdad y por eso ahora trata de expresar ideas no o formas, aunque se valga de
formas para la expresion de las ideas. (Salarrué. 1949)

Salarrué como demiurgo, uno con el cosmos y comprometido con el “otro” para
hacerse Uno con la Naturaleza, en el cuento El pintor de apariciones “como experiencia
autobiografica, la historia de su cuadro “La Monja Blanca”, que por transmisiones
parapsicologicas y asociaciones sobrenaturales, era ya el retrato de su modelo antes de conocerla

en un manicomio”. (Ramirez, S. 1976) muestra el camino a seguir, un camino que no es otro que



la autoconciencia, la oportunidad de adentrarse a uno mismo y él como artista participa como36
puente facilitando una clave (lenguaje) para poder “Ser”:

“Lo que yo quisiera decir al Doctor Wentworth-Rohr o a cualquier otro Psicologo es
que, en mi opinidn, ese estado de abandono, de aislamiento, que por fuerza trae consigo
melancolia y tristeza, es solo la oportunidad que el alma nos da como un regalo para eso que al
final se lee en el consejo a Edna, para que pueda "retraerse dentro de si misma". Yo diria a Edna:
"Ha llegado el instante de tener valor y hacer la propia amistad, el propio conocimiento. Nadie
llegara nunca a ser realmente alguien, a ser importante, a ser feliz, si no pasa por estos instantes
de desolacion que conducen a la persona hacia el interior, hacia la busqueda del verdadero Yo".
Y una vez mas el "Nosce te ipsum" resplandece escrito en estrellas sobre la noche oscura para
que sea el consejo por excelencia a todos los que anhelan la unién con los otros, con el mundo y

con la Vida; la union con Dios”. (Salarrué. 1964)



2.1 Contextualizacién del analisis 37

El analisis a la obra pictorica de Salarrué, no pretende ser un abordaje definitivo, mas
bien busca un acercamiento a la pintura salarrueriana desde el campo visual y apoyado en los
hallazgos tanto anecddticos como bibliograficos, al respecto de la composicion visual se tiene en
cuenta el concepto definido por Carlos Villanueva:

“Hay una gran diversidad de formas y significados en la pintura; sin embargo, esta es,
en cuanto objeto, una superficie plana cubierta de lineas, puntos y colores dispuestos segun un
orden determinado. A ese orden interno, que en combinacion con la imagen plasmada marca el
proposito y el significado de la obra, se le llama composicion”. (Villanueva, C.)

Si bien es cierto que el hecho compositivo planteado por el artista define de cierta
manera la percepcion de la obra, hay relaciones dindmicas entre el objeto artistico y el contexto
en el que se aprecia, con lo que, su percepcion siempre serd una relacion dialdgica, esto ya lo
tenia claro Salarrué cuando afirmaba que:

"Mas, sean cuales fueren los puntos de vista de quien escribe o de quien lee las
presentes lineas, cierta cosa es que el arte no admite reglas invariables ni obedece a
canones fijos. De ser asi, cualquiera podria ser artista. Ademas, las artes, todas ellas, se
habrian estratificado, se habrian congelado en las frias zonas de la retorica, del dibujo, del
oficio expresivo. Las normas surgen a posteriori, de la observacion de las obras. El
hombre analiza los medios de que el artista se vali6 para el logro de la belleza, y logra,
después de mucho cavilar, sacar a flote una serie de preceptos de validez relativa y
temporal. El genio artistico se ha solazado siempre en sobrepasar los linderos
preexistentes, en crear sus propios métodos, en adquirir sus propias dimensiones".

(Lindo, H. 1961)



“Relativa y temporal” es la aportacion del presente estudio y no por restar validez,38
sino todo lo contrario, por lucidez, pues la subjetividad de quien investiga se ve completada con
las aportaciones futuras que puedan afadirse, como bien lo sefiala el propio artista estudiado.

Otro aspecto importante a resaltar es que el estudio del lenguaje artistico de Salarrué
atafie evidentemente a las estratificaciones y relaciones compositivas en su obra, pero es de
resaltar que no se detendra en demasia en cuestiones de jerarquias de la composicion para atacar
directamente la relacion simbdlica extraida de las obras, destacando elementos y relacionado a
otros para determinar un posible interpretacion.

Ya antes se apuntd la definicion de lenguaje, pero vale la pena recordar en este
apartado la definicién del concepto como de otros que seran de utilidad para el abordaje a la
pintura de Salarrué:
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Lenguaje: “... no puede dejar de sefalarse que las formas plasticas, como las de
cualquier otra posibilidad de comunicaciéon artistica, tienden a sintetizar simbolicamente, en
correcta articulacion, un ntcleo determinado de medios que han de servir a la comunicacion y
transmision simbolica de un acontecer. Todo ello permite suponer que el arte plastico constituye
en si un lenguaje con su propia sintaxis y un contenido semantico, tal como el lenguaje verbal”.
(Crespi 1. Y Ferrario J. 1995)

El estudio del lenguaje guarda una estrecha relacion con el hecho compositivo descrito
anteriormente, con la afadidura del hecho sintactico (relativo a la sintaxis, RAE.ES), el cual se
define asi:

Sintaxis: Rama de la semidtica (V.). Se ocupa de signos con independencia de lo que

ellos significan y designan, asi como de las relaciones entre los signos; es pues una disciplina



formal, cuya mision es elaborar la teoria general de la construccién de lenguajes, los que39
pueden ser verbales, 16gicos, matematicos, etc. (Crespi I. Y Ferrario J. 1995)

Signo: como un estimulo original y suficiente para hacer surgir un "engrama" (V.)
(excitacion similar a la causada por el estimulo original) impreso por aquel estimulo. Debe
hacerse distincion entre signo y significacion, pues todo signo es signo de algo, pero no todo
signo tiene significacion, ya que los signos pueden ser sefialativos o indicativos y significativos.
En el primer caso no expresan nada y en el ultimo constituyen las expresiones. Pero ellas
también son significacion, pues es la significacion la que confiere sentido a la expresion. (Crespi
1. Y Ferrario J. 1995)

Lo que nos interesa del signo es lo significativo, como hecho expresivo e intencion
subjetiva, tanto desde el planteamiento del autor que lo refleja en su obra como la interpretacion
del mismo por quien lo percibe. “(Significativo) En el campo del arte indica que la estructura
visual no alude simplemente a si, sino que presenta siempre algo que estd mas allad de su
existencia objetiva, o lo que es mads, "toda forma es forma significativa de algiin contenido".
(Crespi 1. Y Ferrario J. 1995)

Sobre el simbolo, Crespi 1. y Ferrario J. apuntan: “Asi las obras que no representan
nada o bien representan objetos comunes, si son obras de arte, expresan una idea de un
sentimiento mas alla del tema o la carencia de ¢€l, con lo cual adquiere significacion (V.). a través
de su forma expresiva, y dice significacion ya que la obra puede tener ademaés significados”. Y
mas adelante definen: “El simbolo en el arte es una metafora (V.). una imagen con significacion
literal o explicita; el simbolo artistico es una imagen absoluta, la imagen de lo que en otro caso

seria irracional”. (Crespi L. y Ferrario J. 1995)



Los anteriores conceptos son importantes puesto que, cuando se pretende40
desentranar la pintura de Salarrué se alude a su caracter “esotérico” que no es otra cosa que su
caracter simbdlico, una obra con una carga de significado que planta “la pista” para que el
espectador se acerque “a su jardin murado” definido asi por el propio autor en la revista
costarricense Repertorio Americano: “;Cémo entraria él, el otro, en mi jardin murado, sino
entregandole la llave de la puerta en el muro: la llave, la clave?”. (Salarrué. 1949)

Respecto al caracter esotérico de Salarrué, Alvaro Dario Lara en su articulo
“Salarrué: su trasfondo esotérico” consigna fragmentos de esa larga entrevista que le hiciera -el
afio de su fallecimiento- el poeta José Roberto Cea:

“En este apartado, el gran narrador, se refiere a sus experiencias astrales.
Veamos: “JRC: -;Y todos estos estudios, Salarrué, tuvieron alguna influencia en tu
desarrollo artistico? S: -jAh! Si, en cierto modo si. JRC: -Digo, por la identificacién que
uno encuentra en tu obra como O-Yarkandal, por ejemplo. S: -Yo siempre fui una
vocacion para el arte, desde nifio, y me desarrollé ahi; después, cuando ya estaba mayor,
como de 30 afios, entonces vinieron las experiencias que tuve, que me dieron a conocer
ciertas cosas como eso de dejar mi cuerpo y salir de €l conscientemente y atravesar las
diversas capas solidas con mi cuerpo astral, entonces me desprendia de mi cuerpo fisico,
y entre esas cosas salia consciente, primero con mucho miedo, después sin miedo,
absolutamente consciente, por supuesto que estaba guiado y a saber por qué motivo se me
concedid esa gracia, estaba completamente grave y no podia ir a donde me daba la gana
sino que iba a muchos lugares, pero asi en una forma espontanea, salia del patio de la
casa, a través de la pared o por la puerta cerrada y de alli me elevaba, porque la levitacion

es parte de eso, a unas alturas enormes sin que hubiera vértigo ni nada; sobre San



Salvador, conocia los lugares perfectamente y llegaba hasta la orilla del mar, al Estero4!
de Jaltepec lo veia desde arriba, cuando ya tenia miedo, porque habia pasado como 10
minutos, cerraba los 0jos y volvia, queria regresar y regresaba inmediatamente, bajaba al
patio de mi casa y entraba y alli estaba mi cuerpo sobre mi cama, yo llegaba y ponia mis
manos sobre mi pecho. Tenia los ojos algo en blanco, en estado de trance y me levantaba
las manos astrales en el momento de la respiracion. Cuando yo salia de mi cuerpo, queria

saber como era el cuerpo astral y lo tocaba para averiguar jy era carne!”. (Lara. D. 2015)
Claramente el artista se sita en un punto desde donde muestra al espectador sus
“experiencias” generosamente compartidas, con el fin de mostrar la “evoluciéon” que el humano
puede alcanzar, a tono con lo expresado por Hugo Lindo: “Asi nos encontramos en su pintura
con muy poco elemento figurativo. Y el que hay, parece tener mas intencion de simbolo que de
representacion. Ojos omniscientes, que se abren verdemente sobre una tela también verde, no
para ser mirados, sino para mirar, con el penetrante y doloroso poder de un acto de consciencia”.

(Lindo, H. 1969)



2.2 Analisis de obras

2.2.1 “Monja Blanca”

Figura 5. Autor: Salarrué, 1941. “Monja blanca

” oleo sobre tela, 54x46 cms.

42



A. Elementos formales.

Tabla 1: Monja Blanca, elementos formales

43

Titulo de la obra

Elementos formales y plasticos

Biografia y/o datos
anecdoticos de entrevistas

La monja blanca

Personaje en primer plano:
— Monja

Elementos del personaje:

— La mano izquierda sostiene:
Orquidea, la cual parece ser la
Lycaste skinneri conocida popu-
larmente como “Monja Blanca™,
flor nacional de Guatemala.

— La mano derecha sostiene: una
Biblia

— Escapulario

— El hébito de monja muestra en
la cofia el reflejo a manera de
forma la orquidea.

Segundo plano (contexto):

— Paisaje indeterminado en el
que aparece el sol brillante en
un aparente atardecer tras unas
montanas.

Colores:

— Blanco de cofia como color
dominante

— Terrosos y azules

Linea:
— Sinuosa y dinamica

Cuento: “El pintor de aparicio-

”

nes
Entrevista: Edgardo Quijano

Palabras de Salarrué en entrevista
a Cea, J.R. en libro “De la pintura
en El Salvador”

Expuesta en 1947 en Nueva York
Realizada en El Salvador en 1941

1952 El gobierno de El Salvador
compra uno de sus mas famosos
cuadro: “La Monja blanca
*https://pensandoyescribiendo96.
wordpress.com/2013/02/10/sala-
rrue-i-el-pincel-detras-de-la-plu-
ma/
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B. Elementos de analisis.

Tabla 1.1: Monja Blanca, andlisis

Ficha de la obra

Resumen de analisis de 1a obra

Titulo:

Monja blanca
Técnica:

Oleo sobre tela
Medida:

54 x 46 cms.
Ano:

1941

— Elemento central en primer plano (personaje).

— Atmésfera; la planitud del personaje no elimina la sensacion de pro-
tundidad gracias al fondo que proyecta tras la figura, una degradacion
proveniente de la horizontalidad luminica con una fuente concreta: el
“sol”.

— Jerarquia planteada desde el personaje hasta los elementos secunda-
rios que se situan en los flancos del personaje.

— Composicion triangular, se plantea una simetria en la que los dos
“elementos anclas” se ubican a los extremos.

— Colores terrosos y azules.

— Fondo secundario y como elemento significante (espacio indetermi-
nado, podria sugerir un plano astral).

* A la manera de una narracion, Salarrué identifica al personaje
principal como el signo con la mayor carga simbolica, todos los ele-
mentos del plano pictorico se subordinan y apoyan al mensaje que el
personaje transmite.




La Monja blanca ha devenido en gran importancia en la obra plastica de Salarrué,45
pieza por la que se le identifica ya que el personaje central posee un gran interés por su misterio
y por el espacio indeterminado que parece aludir a un espacio extraterrenal.

Sobre esta obra se ha escrito mucho, el propio Salarrué en el libro “De la pintura en
El Salvador” de José Roberto Cea cuenta:

Salarrué — Pues bien, en esa época, yo podia pintar espontaneamente. Como
pinté la Monja Blanca, esa la pinté aqui. (En El Salvador...)

JRC.— Es bien fresco ese cuadro.

S. — Bueno, es el mejor cuadro que he pintado.

JRC. — Pero has pintado La Isla Roja.

S. — Si, pero la Monja fue hecha automaticamente, sin pensar, la mano me
guiaba a lo que debia hacer, y a veces me sostenia durante una hora o algo asi hasta que
me cansaba, pero tenia que seguir... Para poder conseguir ese blanco. Eso era serio,
viejo, va de darle miles de veces hasta lograr el tono, hasta conseguir un blanco que solo
se ve en los cuadros del Renacimiento y en ciertas artes de los Paises Bajos... yen ... en

JRC. — Los Flamencos mas bien

S. — Eso, lo Flamencos tienen un blanco asi (Cea, R. 1986)

En el fragmento del cuento “El pintor de apariciones” publicado en la Revista

Cultura #31, Salarrué escribe:
La consulta del Doctor Norfolk es mas curiosa de lo que a primera vista
parecia. El ha visto un cuadro mio pintado en Centro América: "La Monja Blanca".

Segtlin €l tiene entendido, este es el retrato de una aparicion.



-, Estoy mal informado...? 46

-Si estuviera usted bien informado -digo- ;qué pensaria de ello; lo daria por
un hecho?

Se revuelve en su sillon y en su sonrisa de hombre sano, gordo y prospero.

-Hay especialidades -dice el Psicologo- algunos pintan nifios solamente, otros
pintan solo flores, solo payasos o caballos. Usted podria especializarse en fantasmas. Un
buen Psicologo no se rie nunca de afirmaciones como la que usted podria darme sobre su
cuadro.

-Otros pintan locos como El Greco -le digo- segiin Gregorio Marafion, un
Psicologo de alla, de Espana.

-Siempre hay una explicacién con todos los fendémenos, sean fisioldgicos o
psicologicos.

-Si fuera fisiologico -le digo- yo seria (ni méas ni menos) un afortunado pintor
de apariciones. Pero..., ;qué pintor no lo es...?

-Cierto -dice-. Pero esa monja era una tia suya ya muerta, ;no es asi?

-Tia abuela.

-Y estaba loca.

Recuerdo que el titulo de mi cuadro en el catalogo de la casa Knoedler agrega
al adjetivo "blanca" el adjetivo "loca".

-Era lunatica. Su locura era el “mal del mistico”, como suele llamarsele.
Hablaba con la Virgen Maria y con el Nifio Jests. Pero no era unicamente en la linea

religiosa que su "caballo de luna" la llevaba, también se sentia Duquesa o se enguantaba



porque el “bienteveo” que manchaba sus manos le parecia una especie de “don del47
nacar” que llamaba demasiado la atencion de los hombres galantes.

El Dr. Norfolk insiste:

-Y usted la imagino asi, con la orquidea en la mano y el libro o la vio en
suefios y la recordo...

-, Y por qué no un fantasma materializado que se sienta a posar de modelo?

Quiza quiero que el Psicélogo se deje de rodeos. Me acuerdo en ese momento
de Salvador Dali diciendo: "Salvador Dali es el mas grande pintor del mundo" y
poniéndose las puntas de los larguisimos bigotes sobre las orejas como para leer con
anteojos invisibles la angustia o el desprecio o la rabia de sus entrevistadores.

El Psicologo tiene un poco de miedo ahora de que yo afirme rotundamente
que eso sucedio asi.

-Ella pudo haber acudido a mi invocacion desde las regiones celestes o
astrales o desde su tumba (si a usted le parece mas logico) alld en la Vera Paz de
Guatemala, donde vivid, enloqueci6 y después murié donde la orquidea crece.

-Lo importante -dice- es que es una aparicion. Usted la vio o no la vio, la
imagino y en la obra hay eso, el misterio del otro mundo.

-Yo la vi, esté usted seguro. Otras apariciones andan por ahi que algunas

veces yo llamo “semblanzas”. (Salarru¢, 1964)

sk



C. Analisis 48

Figura 6. Lineas de estructura Figura 7. Elementos del cuadro

La composicion de la superficie pictdrica muestra un personaje en primer plano, que
guarda la total simbologia en una estructuracion triangular que muestra en su base inferior las
manos cruzadas, al lado izquierdo sostiene el libro (Biblia) y la mano derecha sostiene una
orquidea, centrando el punto de interés en la zona central superior del cuadro, reservado a la
Cofia en forma de orquidea y que envuelve un rostro femenino de rasgos estilizados, mirada
profunda y rasgada que se complementa con una sonrisa igualmente estilizada y amable.

En el pecho de la Monja se observa un escapulario como “simbolo de la proteccion de la
Madre de Dios a sus devotos y un signo de su consagracion a Maria”. (2011)

La composicion general del cuadro resulta equilibrada y armonica, puesto que busca la
estabilidad mas absoluta al presentarse simétrica, realzada con el fondo, que muestra tonos

azules que se funden en el infinito con oscuros, y la luz del sol que se oculta tras unas montafias



en la zona izquierda media del cuadro que invade el cielo y lo ilumina de forma misteriosa en49
la zona media derecha.

La estabilidad de la simetria contribuye a la sensacién de paz y armonia y cede el peso
dramatico a la figura principal que se erige como misteriosa y simbolica.

Es necesario notar que el cuento posee un espectro autobiografico en cuanto a que
relaciona la ficcion con aspectos a los que Salarrué ya se ha referido en otras fuentes, como
ejemplo se cita el concepto “semblanzas” con el que define su pintura. (Salarrué, 1958)
Atendiendo a la definicion consignada por la RAE. “Semblanza es: retrato o bosquejo biografico
de una persona”, lo que podria derivar evidentemente en una metafora de un ser que existio en la
mente del autor, no como una abstraccidon sino como una revelacion astral de un personaje.

Revelacion que se planta como una alusion simbdlica de un ser extraplanetario afincado
en la espiritualidad absoluta, una sintesis que se remarca con la orquidea que simboliza “armonia
y perfeccion espiritual” (Elicriso. 2018)

La orquidea, flor hermafrodita que viene de la union de los dos Dioses griegos Hermes y
Afrodita representativos de lo masculino y lo femenino, (Ecured) presenta una importancia
capital en la obra, ya que su reflejo en la Cofia del habito de la monja la muestra como un
simbolo de pureza y devocion.

De alli la importancia que Salarrué concedi6 al blanco, seglin lo escribe José Roberto
Cea en su entrevista, pues el blanco es el color que rechaza la luz, pues es la luz, que generosa se
da a los otros como una virtud.

El libro que se intuye como la Biblia se encuentra sostenido por la mano

“enguantada” que cubre el “bienteveo”, enfermedad cronica que se caracteriza por la aparicion



de manchas blancas de extension variable cuando las células productoras de pigmento mueren.50
(Simbolo de la imperfeccion y evolucion humana?, probablemente...

Lo que si parece claro en la Monja Blanca es el respeto, espiritualidad y amor de
Salarrué a una concepcién mas cercana a conocerse a si mismo, quiza por eso muestra a la monja

como un ser con una profunda devocion, un personaje puro en un plano mas allé de la tierra.



2.2.2 “Duende criollo”

Figura 8. Autor: Salarrué, S/F. “Duende criollo”, 6leo sobre papel, 59 x 46 cms.

51



A. Elementos formales.

Tabla 2: Duende Criollo, elementos formales

52

Titulo de la obra

Elementos formales y plasticos

Biografia y/o datos
anecdoticos de entrevistas

Duende Criollo

Personaje en primer plano:

— Duende Criollo sentado al cen-
tro del cuadro, dominando casi la
totalidad del plano pictérico.
—Cabello a manera de manto que
desde la cabeza se conecta a la
“tierra” envolviendo el cuerpo o
formando el cuerpo.

—Colores de cabello/manto: tipo
“arcoiris”.

—Composicion central con énfasis
en la parte superior, correspon-
diente al rostro que presenta un
rostro “indio” con nariz chata y
ojos abiertos e inquietantes.

Segundo plano y entorno del
personaje:

—Flor: clavel rojo ubicado en la
parte inferior izquierda.

—Color rojo en teosofia simboliza:

—~Mazorcas de maiz en la parte
superior del personaje
—Espacio sugerido: maizal

Colores:

—Bandas de colores terrosos:
rojos, azules, amarillos y verdes.
—~Predominio de tonos azules

Linea:
—Sinuosa y ondulante

Ubicado un coleccionista: Manuel
Umana quien luego la vendié a
otro coleccionista.

Palabras de Salarrué en entrevista
a Cea, J.R. en libro “De la pintura
en El Salvador”

Expuesta en el afio 2006 en el
MARTE en la exposicion “Sala-
rrué, el sefior de los mares”

Oleo sobre papel y sin fecha

Coleccion particular




B. Analisis 53

Tabla 2.2: Duende Criollo, andlisis

Ficha de la obra Resumen de analisis de 1a obra

—Personaje que ocupa casi la totalidad del espacio pictérico

—Del personaje lo mas importante es el rostro “indio” ya que es la
zona mas iluminada del cuadro y desde donde se reparten los demas
elementos que gravitan en torno al personaje. Es de notar que de la
cabeza del personaje surge el manto/cabello que lo envuelve.
—Composicion oval desde donde se plantea una simetria aparente
—Predominio de los tonos azules

Titulo: —Fondo secundario, el maizal casi se funde con el personaje y se in-
Duende Criollo tuye el espacio por la pequefio abertura en la parte superior izquierda
Técnica: que muestra un espacio indeterminado.

Oleo sobre papel —Se intuyen 4 planos de profundidad aunque la fuerza del personaje
Medida: envuelto en colores que marca su presencia y la flor en la zona infe-
59 x 46 cms. rior izquierda pareciera anular la atmosfera

Aio: —El primer plano lo constituye la flor roja, el segundo y mas impor-
Sin fecha tante el personaje, el tercer plano lo conforman las mazorcas del

maizal que le afiaden tension al cuadro y el cuarto plano es el infinito
que se muestra en la zona superior izquierda y le confiere “aire” a la
composicion.

* A la manera de una narracién, Salarrué identifica al personaje
principal como el signo con la mayor carga simbolica, todos los ele-
mentos del plano pictérico se subordinan y apoyan al mensaje que el
personaje transmite.

La pintura “Duende criollo”, a la manera de una narracion presenta a un personaje
principal que determina a los demas elementos, que subordinados sirven para completar el

significado de la obra.



Figura 9. Lineas de estructura Figura 10. Elementos del cuadro

Salarrué muestra una pintura con una vaguedad atmosférica que no muestra la
profundidad como estratagema para simular la tridimensionalidad, més bien sitiia al personaje en
un ambiente indeterminado y vago que recuerda lo escrito por Hugo Lindo: “Salarrué se atreve
mas alla: en esas dos dimensiones ensaya la expresion de vivencias tetradimensionales. Viene ¢l
de un mundo onirico, cambiante, proteico, mévil, de colores encendidos por dentro con una
propia e indefinible luz, y hace el empeio por comunicar todo eso, quizd inefable, con las
limitaciones inherentes a una plastica bidimensional”. (Lindo H. 1969)

En cuanto a la relacion del personaje con espacio, resulta importante destacar los colores

luminosos que provienen del cabello del “duende” que lo envuelven en un “cuerpo de luz” y lo



conectan con la tierra que ocupa, y esto es importante porque como cuerpo parece ser ladd
figuracion de un cuerpo astral.

13

Salarrué entiende el cuerpo como “cuerpos” o “vehiculos” con lo cual afirma: “el
cuerpo fisico, este es parte del mundo fisico, pero son dos cuerpos, dos vehiculos completamente
separables, cuando uno se duerme por ejemplo, el cuerpo etéreo se levanta por encima del cuerpo
fisico, con unos segundos que uno se haya dormido, el cuerpo vital repone las energias
suficientes para que uno al despertar este mejor, porque uno estd quemando energia todo el
tiempo por el esfuerzo fisico, por el sentimiento y por el pensamiento que todavia quema mas
energia, entonces el cuerpo vital se encarga de la reposicion de la energia”

Teniendo en cuenta la idea de cuerpos planteada por Salarrué, el maestro de Teosofia
Enrique Renard afirma que el cuerpo es “un conglomerado de energia focalizado” y la funcion
del cuerpo Astral “es simplemente la generacién de emocion, deseos, sentimientos incluso” para
mas adelante afiadir que el cuerpo astral “tiene forma ovoide y tiene variados colores” y que “los
colores determinan no solamente el grado de avance del individuo sino también el tipo de
emocion o deseo que el individuo pueda estar experimentando, eso se traduce en el cuerpo astral
en colores y en brillo sobre todo, porque los colores tienen que tener un tono brillante y pastel
para representar lo que se llama sentimientos nobles y elevados”. (Navarro, J. 2013)

Todo lo anterior parece mostrar el camino para una posible interpretacion de la obra y
es que “Duende criollo” desde su composicion oval es en si un cuerpo, un “vehiculo” como le
llamaria Salarrué, que nos enfrenta al Gnomo, elemental de la tierra que trabaja con el reino

vegetal, presentado como figura evolucionada y noble, como un homenaje quizéd a los hombres

de maiz, al personaje del campo que conectado con su tierra produce su alimento.



2.2.3 “Tunel en el ojo de una vaca” 56

Figura 11. Autor: Salarrué, 1958. “Tunel en el ojo de una vaca”, carboncillo sobre papel, 44 x 54,5 cms.



A. Elementos formales.

Tabla 3: Tiinel en el ojo de una vaca, elementos formales
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Titulo de 1a obra

Lo Biografia y/o datos
Elementos formales y plasticos . s .
anecdoéticos de entrevistas

Tunel en el ojo
de una vaca

Personaje: vaca

Composicion

—Simétrica y oval, en la que el

tinel genera una estabilidad pre-

caria que se logra sostener gracias

a los cuernos que como pilares se

encuentran en cada extremo del

cuadro

—El ritmo, con su lineas ascen-

dentes y descendentes produce

un Jue.go de tensiones en la.zona Bapsstaren ol sfio S00B erel

superior del cuadro, sosteniendo i &
MARTE en la exposicion “Sala-

al ovalo (0j0) que carga su peso , =
(010) 4 & P rrué, el sefior de los mares”

en la zona inferior derecha. El
equilibrio es precario y se sostie-

. . s Expuesta en el afio 2010 en el
ne gracias al juego ritmico de las

MARTE en la exposiciéon “REvi-

lineas sinuosas de la zona supe- . =
siones

rior.

Carboncillo sob ly si
Elementos del personaje: AYROECIID SONI= papst yam

: - fecha
—0Ojo (tunel)
—Cola 6 :
Obra de la Coleccion Nacional
—Cuernos
~Oreja

Segundo plano (contexto):
—Espacio sugerido: espacio con
estrellas

Colores:
—Negros y grises

Linea:
—Sinuosa y ondulante
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Tabla 3.2: Tunel en el ojo de una vaca, andlisis

Ficha de la obra

Resumen de analisis de la obra

Titulo:

Tunel en el ojo de
una vaca
Técnica:
Carboncillo sobre
papel

Medida:

44 x 54,5 cms.
Afio:

1958

—Elemento central (0jo) en primer plano dominando casi la totalidad
del plano pictérico.

~El 0jo como personaje y nudo (el resto de elementos lo gravitan)
—Composicion simétrica, aunque inestable debido a la tension del
6valo-ojo inclinado hacia la zona inferior derecha que precariamente
se sostiene con el movimiento de la espiral (direccion opuesta) y los
cuernos que como lineas de tension se insertan en el cuerpo—ojo, la
cola se convierte en un elemento capital pues ayuda a sostener la obra
al reposar en la zona izquierda produciendo contrapeso.

—Predominio de los tonos grises

~Fondo secundario, casi inexistente, el cielo estrellado sitia al perso-
naje en un espacio indeterminado que le confiere mas importancia al
primer plano

~Se intuyen 2 planos de profundidad, aunque el movimiento de la
espiral es tan contundente que casi anula la atmosfera del espacio
—El primer plano lo constituye la espiral del ojo junto con la cola,
oreja y cuernos, el segundo el cielo estrellado.

* Salarrué vuelve a dar importancia a la narracion, al ser el “tinel”
que se encuentra en el primer plano el que domina el plano pictorico,
subordinando los elementos restantes con su movimiento.

Salarrué resulta complejo de definir, con su obra “Ttnel en el ojo de una vaca” parece ser

un artista surrealista a ratos y abstracto en otros, pero mas bien continda el sendero propio

alejado de las clasificaciones de la vanguardia que le habrian atado a un estilo.



Figura 12. Lineas de estructura

El nudo de la obra es la espiral y desde ese punto ya encontramos una intencioén de
lectura, es importante recordar que Salarrué era vegetariano, al respecto Hugo Lindo consigna:
“Salarrué es rotunda y totalmente vegetariano. Siente una invencible repugnancia por la carne”
(Lindo, H. 1969) y es importante este detalle porque el tunel como elemento podria indicar un
pasadizo a otro estadio o mdas bien “la peregrinacion del alma hacia la perfeccion humana a

través de repetidos renacimientos o reencarnaciones” (Pavri, P. 1927)



“Un tedsofo rehiisa causar dolor a otras criaturas, o herirlas, sabiendo que el reino60
animal existe no precisamente para satisfacer apetitos del hombre sino como una evolucion de
por si” (Pavri, P. 1927)

La vaca, animal herbivoro aparece como animal mistico y puro, signo de evolucion,

el camino del alma.

Figura 13. Elementos del cuadro



2.2.4. “El Cipitio”

Figura 14. Autor: Salarrué, S/F. “El Cipitio”

, acuarela sobre papel, 51 x 38 cms.

61



A. Elementos formales

Tabla 4: El Cipitio, elementos formales
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Titulo de la obra

Elementos formales y plasticos

Biografia y/o datos
anecdoticos de entrevistas

El Cipitio

Personaje principal:
—Cipitio.

Composicion
—Asimétrica.

Elementos de la pintura:
—Cipitio

—Arete

—Zanates

—Baston maori (relativo a la bus-
queda de agua)

Segundo plano (contexto):
—Paisaje iluminado y profundo
—Mar

—Volcan

—Camino

—Arboles en ladera

Colores:
—Terrosos
(azules, rojos y verdes)

Linea:
—Sinuosa y ondulante marcando
los contornos del dibujo

Expuesta en el aitlo 2006 en el
MARTE en la exposicion “Sala-
rrué, el sefor de los mares”

Expuesta en el ailo 2010 en el
MARTE en la exposicion “REvi-
siones”

Acuarela sobre papel y sin fecha

Coleccion MARTE




B. Analisis

63

Tabla 4.2: El Cipitio, andlisis

Ficha de la obra

Resumen de analisis de la obra

Titulo:

El Cipitio

Técnica:

Acuarela sobre papel
Medida:

51 x 38 cms.

Aiio:

S/F

~El elemento (Cipitio) situado a la izquierda del cuadro domina las
tres cuartas partes del plano pictdrico y se contrapone a dos puntos de
menor peso: el baculo y el volcan.

—El personaje contiene la mayor carga simboélica y los elementos ad-
yacentes refuerzan el simbolismo del Cipitio (Atlante), como seiior de
la tierra que habita y el agua (baculo), las aves déciles sobre su brazo
una y a sus pies la otra parecen mostrarnos su ascendencia “real”
como hijo de Tlaloc, reforzando el mensaje con su posicion en las
alturas del cerro que domina la tierra.

—La linea de tension que plantea el camino en unidén a los elementos
flotantes de la zona izquierda (baculo y volcan) ayudan a equilibrar el
cuadro de manera dinamica, en esto ayuda mucho la linea horizontal
del mar que confiere estabilidad y la direccion del vuelo del Zanate.

—Predominan los colores terrosos y complementarios (rojos y verdes)
contrapuestos a la estabilidad del azul que claramente se vuelve sim-
bolico al mostrar la majestuosidad y extension del mar.

~El contexto en este caso no resulta secundario en la narrativa aunque
s1 los elementos que lo conforman se encuentran en clara alusion al
personaje principal.

—La profundidad de la obra se extiende al infinito, pues Salarrué la
extiende con la mirada del Cipitio (fuera del plano pictérico) y la
direccion del Zanate el cual parece que, en cualquier momento saldra
del cuadro con su vuelo.

* Salarrué vuelve a dar importancia al elemento “central” (como una
narracion), al estar subordinados el resto de elementos al personaje y
mostrar la naturaleza mistica del mismo.




Figura 15. Lineas de estructura Figura 16. Elementos del cuadro

“El Cipitio, Zipitio, o Tzipit —este Gltimo considerado el nombre original, segiin algunos
autores— es el hijo que abandon6 la Ciguanaba. Solo en El Salvador aparece esta version de la
Ciguanaba. Generalmente este personaje —el hijo— es descrito como un niflo pequefio, con el
estomago abultado, con los pies vueltos hacia atras y usa un sombrero de palma con la copa muy
alargada y las alas exageradamente grandes. Merodea por las cocinas de lefia para comer ceniza
y algunas veces molesta a las muchachas, persiguiéndolas en los bosques, donde sacude arboles
con flores y les hace alfombras por donde tienen que pasar. Es un espiritu juguetoén, no hace mal
a nadie”. (Clara, C. 2010)

Salarrué parece tomar la leyenda para construir un nuevo personaje, casi literario y le
confiere un “poder” que lo aleja de lo moralizante para convertirlo en un héroe mesoamericano
que con su baculo muestra la autoridad sobre el agua en armonia con la naturaleza, un
descendiente directo de los Atlantes. (Ver anexo 2. Cuadro de Razas/ Raices. Fundamentos de

Teosofia).



2.2.5. “Sin titulo” (Lago de Coatepeque) 65

Figura 17. Autor: Salarrué, S/F. “Sin titulo”, dleo sobre canva, 46,5 x 59 cms.



A. Elementos formales

66

Tabla 5: Sin Titulo. Lago de Coatepeque, elementos formales

Titulo de la obra

Elementos formales y plasticos

Biografia y/o datos
anecdoticos de entrevistas

Sin Titulo
(Lago de
Coatepeque)

Elemento principal: Lago

Composicion
—Asimétrica.

Elementos de la pintura:
—Geografia volcanica y agreste

Primer plano:

—Dos picos, que parecen simular
el volcan de Izalco y el de Santa
Ana

Segundo plano (contexto):
—Paisaje iluminado y profundo,
con un lago que ocupa una terce-
ra parte del plano pictérico y la
profundidad verdi-azul del paisaje
agreste y tropical.

Colores:

—Colores primarios y brillantes en
primer plano, verdosos y azules al
fondo para generar profundidad.
—El azul claro del lago domina el
centro del cuadro.

Linea:
—Sinuosa y ondulante

Expuesta en el ano 2006 en el
MARTE en la exposicion “Sala-
rrué, el senor de los mares”

Expuesta en el afio 2010 en el
MARTE en la exposicion “REvi-
siones”

Oleo sobre canva y sin fecha

Coleccion Nacional
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Tabla 5.2: Sin Titulo. Lago de Coatepequie, andlisis

Ficha de la obra Resumen de analisis de la obra

—El tema central de la obra pareciera ser el lago, esto se intuye por la
posicion del agua en el centro del plano pictorico, pero resulta im-
portante anotar la imponencia del terreno representado en el primer
plano, ya que el dinamismo de los colores, la sinuosidad de la linea y
la textura parecieran mostrar a un personaje a punto de alzar el vuelo
0 quiza volando.

—El dinamismo de la obra se encuentra en las tensiones: el lago que
“cae” hacia la izquierda y la fuerza del primer plano que se alza a la

Titulo: _— e ; : :
Sin titul derecha, encontrando un equilibrio muy ritmico gracias a la sinuosi-
Sin titulo
dad de los volcanes.
(Lago de
Coatepeque . . .
Té .p me) —El reposo de la obra se encuentra en la isla del lago, situada al centro
écnica:

; del cuadro, confiriendo cierta estabilidad a la composicion.
Oleo sobre canva

Medida: w ; A

T ~El predominio de los colores brillantes del primer plano y su textura
573 ms. i ion %

Aito parecen indicar la accion del vuelo, ya que la geografia se muestra
no: . S e

S/F mas como personaje que como terreno, una accion simbdlica ligada a

las “experiencias™ de Salarrué.

~La profundidad de la obra se extiende “fuera del cuadro”, gracias
a los colores azules y verdosos del fondo, que se desdibujan en la
lejania.

* Salarrué se presenta de manera muy diferente, pues no hay un per-
sonaje reconocible ni elementos simbolicamente anclados a un tema,
mas bien parece ser que lo importante aqui es la “mirada de pajaro”




Salarrué, hombre mistico, vivié su vida con la misma intensidad que su obra, y68
precisamente el paisaje del lago parece remitir directamente a sus experiencias de
desdoblamiento, en las que alejado de su cuerpo fisico, volaba y observaba desde arriba la

majestuosidad de la tierra.

Figura 18. Lineas de estructura

En una entrevista concedida a la periodista estadounidense Sharon Cherry, Salarrué
contaba: “yo me interese de estas cosas a través de experiencias personales, desprendimientos,
vea, cuando tenia 33 afios... 34 porque ya me habia casado, entonces empecé a... de pronto casi
siempre que me dormia me quedaba en estado de trance, al solo quedarme dormido, despertaba y
ya no podia moverme, nada, lo inico que podia hacer era quejarme, perfectamente me quejaba,
pero no podia mover nada, pero si haciendo un esfuerzo lograba salirme de mi cuerpo, la primera

vez fue una cosa tremenda para mi, porque crei que me habia muerto...” (Cherry, S. 1973)



3

Para luego completar: “...luego empecé a perder miedo y a salir todos los dias, me69
pasa eso, de noche y de dia, porque yo me acostaba a dormir a mediodia y me levantaba, me
quedaba en estado de trance. Cuando me dormia, al momento de quedarme profundamente
dormido despertaba, ya en estado de trance, entonces podia salir del cuerpo, volar, atravesar las
paredes como... bueno! es una cosa que la gente no puede creer asi no mas verdad, porque se
trata como del hombre invisible, pero la verdad es que yo no tenia voluntad, no podia ir donde yo
tenia ganas de ir con voluntad, si no que era como que hubiera alguien dirigido, me hubiera
llevado con cierto control, volaba a grandes alturas, pasaba sobre San Salvador hasta la orilla del

2 ¢¢

mar, veia desde arriba, como se ve desde un avion...” “eran generalmente noches de luna cuando
yo hacia largos viajes en el espacio, en luna, luna llena...” (Cherry, S. 1973)

Salarrué con su paisaje del lago de Coatepeque pareciera realizar una figura retorica,
presentando el primer plano a manera de sinécdoque, ya que los volcanes y el terreno, mas que
un elemento de peso parecen elevarse, en un vuelo que se enfatiza con la mirada, “como se ve
desde un avion”. Un terreno corpéreo que con sus colores brillantes, azules, amarillos y verdes

muestran el cuerpo astral de un ser ya evolucionado, quizé el cuerpo del autor. (Ver Anexo 3.

Colores del cuerpo astral P. Pavri, Teosofia explicada)



2.2.6. “Sin titulo” (Caracol en la playa) 70
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Figura 19. Autor: Salarrue, S/F. “Sin titulo”, acuarela sobre papel, 46 x 58,5 cms.



A. Elementos formales

Tabla 6: Sin Titulo. (Caracol azul), elementos formales
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Titulo de la obra

Elementos formales y plasticos

Biografia y/o datos
anecdoticos de entrevistas

Sin Titulo
(Caracol azul)

Elemento principal: Caracol

Composicion
—Asimétrica.

Elementos de la pintura:
—Caracol

—Pedazos de caparazones quebra-

dos alrededor del caracol
—Playa

—Se observan colores simulando
agua

Primer plano:
—Caracol azul vacio

Segundo plano (contexto):
—Playa

Colores:

—Dominio de azules claros en
primer plano y marrones claros
sobre la superficie que ayuda a
crear gravedad.

Linea:
—Sinuosa y ondulante

Expuesta en el afio 2006 en el
MARTE en la exposicion “Sala-
rrué, el sefior de los mares”

Acuarela sobre papel y sin fecha

Coleccion Privada
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Tabla 6.2: Sin Titulo. (Caracol azul), andlisis

Ficha de la obra

Resumen de analisis de 1a obra

Titulo:

Sin titulo

(Caracol azul)
Técnica:

Acuarela sobre papel
Medida:

46 x 58.5 cms.

Aiio:

S/F

~El1 primer plano: Caracol azul. Parece haber sido arrastrado a la pla-
ya por la fuerza de las olas. Los elementos que circundan al caracol
son piezas pequefas quebradas de conchas marinas

~La gravedad de la composicion se encuentra marcada por la sombra
azulosa con detalles rojos bajo el caracol.

~La direccion de la forma se dirige a la zona inferior derecha contra-
puesta a la masa de la misma en la zona central izquierda, posibilitan-
do el equilibrio con auxilio de las conchas en la arena, mas cercanas
al borde inferior derecho de cuadro.

~ILa forma dibuja un triangulo recostado; su contexto se completa con
lineas a manera de 6valo en la arena que enmarcan la forma principal.

* La sinuosidad del dibujo con sus lineas marcadas vuelve a apare-
cer, asi como el recurso narrativo de la figura central con elementos
circundantes subordinados al mismo.

“La ciencia moderna con su teoria de la evolucion reconoce un designio en la Naturaleza;

pero para los cientificos este designio es mero resultado de la accion mecanica reciproca de las

fuerzas naturales; y esto no implica la creencia de un Creador. Pero la Sabiduria Antigua

proclama con voz firme que cada parte del designio de la Naturaleza refleja el plan de una Mente

Divina. Este plan de Dios, que es evolucion, no es mecéanico.” (Jinarajadasa, C. 1912)



Salarrué parece plantear con su obra el designio divino en armonia con la Naturaleza: 73
la evolucidn, ilustrada en el caracol con sus espirales, “jque exquisita es la geometria de Dios en

la concha del Argonauta!”. (Jinarajadasa, C. 1912)

Figura 21. Elementos del cuadro

Figura 20. Lineas de estructura

El caracol ha viajado por el mar, y ha encontrado puerto en la playa, en su viaje, parece
haber sido acompafiado por las conchas que se reparten en la arena alrededor del caracol, un
viaje en busqueda de su destino, después de viajar por la inmensidad del mar, aludiendo al
“todo”, mostrando el camino del Argonauta*, quiza la busqueda del propio autor: “en su caracter
domina la reflexion, la bondad y la seguridad. Lo sensitivo de su propia naturaleza se hermana

con la fuerza espiritual”. (Escalante, M. 1969)

* “Cada uno de los héroes griegos que, segin la mitologia, fueron a Colcos en la nave

Argos a la conquista del vellocino de oro” (RAE)



Capitulo 3 74

Reinterpretando a Salarrué.

Reinterpretar a Salarrué implica aproximarse lo mas posible a su pintura, no solo en lo
teorico, también en lo practico, y es precisamente este "adentrarse" el que permite el
entendimiento mas exacto de su obra, y es asi que se realizd una reinterpretacion “cercana” y
menos personal.

La “recreacion” de las obras no constituyen en si una copia de la propuesta plastica
Salarrueriana, lo cual hubiera sido cdmodo, las “recreaciones” son, en su sentido amplio uno de
los pilares del estudio junto a la investigacion teodrica y las entrevistas ya que permitieron

sumergirse en las honduras de la pintura de Salarrué para dilucidar el lenguaje.

3.1. Modo de abordaje

Las seis pinturas se realizaron bajo una sola técnica y soporte: 6leo sobre tela, una
eleccion importante dada la versatilidad del 6leo que permitié una ejecucion rapida y diversa ya
que se puede trabajar con “aguadas”, capas gruesas o texturas, en cuanto a la tela se eligio por ser
un soporte de gran elasticidad y capacidad de sostener capas delgadas y gruesas sin sufrir
deformaciones, un cambio importante respecto a las obras originales pues algunas se encuentran
realizadas con una técnica y soporte diferente.

Otro aporte importante en cuanto a la ejecucion fue el método de trabajo, puesto que no
se dividio la ejecucion de obras en tres versiones por pintor, sino en seis versiones unificadas en
las que el trabajo es conjunto, para poder entender y aprender de la pintura de Salarrué.

En consecuencia el trabajo se dividi6 asi:



A- Luis Alberto Cornejo Hernandez y José Antonio Romero realizaron bocetos a lapiz/5
de cada una de las obras, esto con la intencion de empaparse de la manera de entender el dibujo
de Salarrué

B— Ya en la ejecucion pictorica, Jos¢ Antonio Romero, realizé el traslado a las telas con
lapiz o pincel y las primeras capas de las pinturas.

C— Para dar unidad a las reinterpretaciones, Luis Alberto Cornejo Herndndez unifico las
pinturas con las capas finales, en este punto es fundamental notar que la ejecucion pictérica no
pretendio copiar la técnica del autor, sino entender su plastica desde una técnica pictorica
diferente.

Esta forma de trabajo fue bdasica para poder “ver” lo que la investigacion teodrica no
permitid, y el trabajo conjunto igualmente facilité un didlogo tanto entre los ejecutantes como

con la obra de Salarrué.

3.2. La plastica

Salarrué fue un artista complejo, sus obras partian de un pensamiento ligado a su vida, un
ser coherente amalgamado por una vision teosofica en la que campea una construccion simbolica
por sobre la técnica.

Las obras estudiadas muestran una abstraccion simbolica en la que no se huye de la
figuracidon, mas bien se parte de la forma y se reconstruye la propuesta con un fin tematico que
determind la construccion pléstica. La técnica asi mismo no es unificada, en el estudio se trabajo
con obras realizadas en carboncillo, acuarela y dleo, técnicas con mas carga pictorica o liviana
segun el caso. A modo de ejemplo se cita la obra "Lago de Coatepeque" que muestra una carga

de pintura en relacion a la "Monja blanca".



La preponderancia del tema queda demostrada en la pintura "Lago de Coatepeque", el76
ejercicio practico permitio notar que el artista parte de la observacion natural y seglin trabaja el
paisaje, "de adentro hacia afuera", los planos mads lejanos respetan de alguna manera la
naturalidad del paisaje para "romperse" en el primer plano y vibrar tanto con el color como en la
forma, que tal como se ha comentado en el apartado de analisis, las formas del primer plano
parecen alzar el vuelo en consonancia con sus viajes astrales.

En cuanto al color se observan muchos pardos (marrones, tierras, ocres y desaturados),
producto del trabajo directo y "a la prima" que se mezclan en el proceso de la pintura, un trabajo
claramente menos académico, este detalle técnico demuestra que Salarrué no fue un artista en el
que primo la técnica sino lo tematico.

La riqueza de color se muestra en relacion al tema, cuestion igualmente desarrollada en el
apartado de andlisis, ya que al pintar las "reinterpretaciones" se logrd percibir la atmodsfera
mistica en plano no solo temdtico sino también pictorico.

Otro detalle técnico interesante es el trabajo de la luz, la cual no aparece como una
mezcla de colores sino con el uso del blanco que en ocasiones aparece difuminado en humedo,
barrido con pincel.

También resulta interesante notar las obras presentan un trabajo desigual en la misma
pieza, sirva de ejemplo la obra "Duende criollo" en la que el cuerpo presenta una variedad de
colores producto de capas de color, no pasa lo mismo con el rostro, que revela menos capas de
trabajo y una técnica mas simplificada, es aqui donde las luces se observan con blanco
difuminado con pincel, claramente un trabajo mas simplificado.

En consecuencia, Salarrué como artista no presta tanta atencidon a la técnica como al

contenido, resulta ser un pintor de pensamientos y no de formas visibles.



3.3. Proceso de estudio pictérico 77

Figura 22. La Monja blanca, proceso Figura 23. La Monja blanca, version de estudio

La monja blanca

“La monja blanca” fue la primera pintura a estudiar, el lienzo utilizado posee medidas
idénticas a la obra original: 56 x 46 cms. El primer paso fue realizar bocetos para familiarizarse
con el trazo, las proporciones del personaje y sus rasgos. Los personajes de Salarrué poseen
anatomia y proporciones no académicas, mas bien son estilizadas por el artista.

Dado que la obra en si posee una atmosfera oscura con solo dos focos luminosos fuertes
(el sol y el habito), se procedié a dar una base general parda con acrilico, compuesta de 50% de
sombra tostada y 50% blanco titanio. Luego fue ejecutado el dibujo a lapiz de grafito y se
completd la etapa de las bases proveyendo de blanco puro a las formas del “sol” y el hébito, esto

con el fin de lograr mayor luminosidad en el resultado final.



Se eligi6 el acrilico como alternativa para dar las bases para aprovechar el tiempo de78
secado y proceder inmediatamente a trabajar al dleo propiamente en la figura definitiva. El fondo
y la parte oscura del habito se funden en algunas partes dotando al personaje de “aire”, lo sitia
en una atmosfera que se vuelve mistica gracias a la irradiacién de luz que hay en la figura del
extremo izquierdo, que hace las veces de un sol que se alza por detrds de unas formas que
asemejan montafias o cerros.

Debido a que las formas de estos cerros son bastante estilizadas se pudo percibir (a
diferencia del estudio del lago de Coatepeque) que este paisaje no partia de una observacion del
natural, sino de un paisaje imaginado por el artista. Este fondo fue trabajado por el grupo de
investigacion con una gama de colores frios que incluyeron el blanco titanio, azul ultramar y
carmin alizarin. El personaje es el Unico que tiene una paleta de colores calidos y tierras con
alguna intervencion de frios.

En el proceso de trabajar el rostro fue evidente para el equipo de trabajo que Salarrué lo
trabajo de manera mas minuciosa que otras partes de la obra, respetando el dibujo y poniendo
especial esmero a los rasgos y atencion a los detalles, como por ejemplo los pequefios brillos en
las pupilas de la monja, el dibujo de las cejas y la boca y una especie de claroscuro en los
parpados. Por el contrario las manos estan trabajadas de manera mas libre, incluso reduciendo
posiblemente los colores a dos: uno como base (pardo) y el otro (blanco) para ir aclarando sobre
hamedo con el pincel.

El habito gozo de especial atencion, se trabajé una gama de varios blancos con un sistema
de veladuras, sobre todo teniendo en cuenta que el mismo Salarrué menciona en la entrevista con

José Roberto Cea que es una parte de la obra en la que se esmer6 mucho, pues tenia una idea



muy especifica del tipo de blanco que queria lograr. Los colores usados para construir los79
diferentes segmentos de la reinterpretacion fueron los siguientes:

Area oscura del habito: Azul ultramar, sombra natural, amarillo cadmio.

Area blanca del habito: Blanco titanio, amarillo cadmio, amarillo ocre, azul ultramar,
sombra natural.

Libro y érea parda del hadbito: Sombra natural, carmin alizarin, azul ultramar (en las
paginas), amarillo cadmio y blanco.

Orquidea: blanco titanio, amarillo cadmio, carmin alizarin, blanco titanio y azul ultramar.

Rostro y manos: Sombra natural, carmin alizarin, amarillo cadmio, blanco titanio y

toques de azul ultramar.

El Cipitio

El Cipitio fue la segunda pintura realizada por el equipo de trabajo. En esta
reinterpretacion se utilizé la técnica de 6leo sobre lienzo a pesar que la obra original es una
acuarela sobre papel, esto a razon de estudiar el uso del color, elementos compositivos, dinamica
del trazo, etc. Al igual que con la monja blanca, se llevaron a cabo dibujos con la finalidad de
estudiar las proporciones del personaje y los elementos que le circundan.

Debido a que la obra original es una acuarela sobre papel se tom6 muy en cuenta que las
cualidades traslucidas de este medio aplicado sobre un papel blanco debieron jugar un papel
importante en la luminosidad de la escena representada, por este motivo se decidid ejecutar el
cuadro sin un color base y hacerlo sobre el blanco puro del lienzo cuyas medidas respeta las de la

obra original: 51 x 38 cms.



Figura 24. El Cipitio, proceso Figura 25. El Cipitio, version de estudio

En primer lugar se dibujo con grafito el personaje y el paisaje, luego se repaso el dibujo a
pincel con acrilico para fijarlo y evitar que el grafito ensuciara el color, y también para delimitar
los contornos visibles que son tan notorios en la obra original, luego se procedié inmediatamente
a la ejecucion con 6leo de la obra.

En comparacion a la “Monja Blanca”, se observa una iluminacion diferente, sin duda hay
un claroscuro muy libre tanto en el paisaje como en la figura, no se trata de una obra plana como
podria parecer. No representa una escena con un paisaje plenamente espiritual, mas bien parece
ser una llamada “semblanza” con una atmosfera inspirada en la luz blanca de un sol fuerte casi
mediodia, esto se hizo evidente al construir el color del cielo y del monte que esté al fondo, justo
después del mar, al igual que el camino naranja que pasa a la derecha del cuadro: todos estos

colores fueron construidos con mucha luminosidad para alcanzar mayor potencia en la obra.



Sin duda Salarrué utilizé a su favor el blanco del papel que actia como un lecho81
luminoso bajo la acuarela que aplicd. En el caso de la version de estudio, se consiguid esta
luminosidad, en parte dejando el fondo del lienzo blanco, pero también aplicando los colores en
la medida de lo posible con la menor intervencion de tonos de oscuridad.

El cielo fue trabajado con gran cantidad de blanco titanio, seguido de un menor
porcentaje de azul ultramar y un toque de carmin alizarin. En el camino naranja fue a la inversa,
se us6 la menor cantidad posible de blanco titanio en comparacidon con una mayor cantidad de
una mezcla de naranja cadmio, amarillo cadmio y carmin alizarin, esto debido a que el naranja y
el amarillo cadmio son colores luminosos muy potentes, que se “oscurecieron” en la base del
sendero con un poco de carmin.

Solo en ultima instancia se agregd blanco a la mezcla en algunas zonas que necesitaban
una iluminaciéon mas intensa. Para trabajar las aves oscuras se fabric6 un color “negro” con
sombra natural, carmin alizarin y una un poco de azul ultramar. Para “dibujar” las luces en el
plumaje, se retird cierta cantidad de pintura con un pincel limpio y transparentando el blanco del
lienzo a través del negro violaceo.

Los colores al 6leo usados para realzar esta obra fueron:

Cielo y el mar: Azul ultramar, blanco titanio, carmin alizarin.

Nubes: Naranja cadmio, blanco titanio y carmin alizarin.

Péjaros: Azul ultramar, sombra natural, carmin alizarin.

Montafa, camino y personaje: sombra natural, azul ultramar, amarillo cadmio, naranja
cadmio, carmin alizarin y blanco titanio.

Vegetacion: Verde permanente, azul ultramar, carmin alizarin, amarillo cadmio y blanco

titanio.



El Duende Criollo 82

El Duende Criollo fue la tercera pintura a trabajar. La reinterpretacion tiene unas medidas
de 59x46 cms., tal como la obra original, cuya técnica es 6leo sobre papel. Debido a la profusion
de colores que se observan en El Duende Criollo, se optd por pintar sobre un lienzo con una base
parda aplicada con acrilico para que recibiera bien las distintas tonalidades. Esta base se creo a
partir de una mezcla de amarillo cadmio, azul primario, rojo cadmio y blanco titanio; luego se
procedié a trazar el dibujo a lapiz de grafito y a fijarlo con un barniz de retoque, esto con la

finalidad de evitar que el grafito pudiera ensuciar el oleo aplicado posteriormente.

Figura 26. Duende criollo, proceso Figura 27. Duende criollo, version de estudio

En esta obra, a medida que avanzaba su ejecucidon, se pudo notar que los colores
utilizados por Salarrué para las franjas del manto que envuelve al duende no fueron aleatorios y

es probable que el artista haya estudiado el efecto que producirian en el resultado final, pues los



colores vecinos entre si no guardan relacion y se aprovecha el color de los contornos para83
tomarlo como base para construir el siguiente. Por otro lado, por la intensidad de los mismos
colores parece que en muchas ocasiones tuvo que partir de cero en la fabricacion del siguiente
color, por ejemplo los naranjas muy vivos que estan circundados por franjas de tonos frios, o los
amarillos rodeados de azules y verdes azulados. Pareciera ser que esta disposicion de los colores
fue con la finalidad de formar esa sensacién de energia que rodea y a la vez da forma al
cuerpo/manto del Duende, como una especie de aura energética que sale de su cabeza y le
recorre su anatomia formando una especie de recorrido en “8”.

Los colores estan muy cuidados para no ensuciarse entre si, cosa que no ocurre con el
rostro que si esta trabajado con tonos mas imprecisos, pareciera que se trabajo con los colores
que quedaban en su paleta. Para lograr un efecto similar se tom¢ ciertas cantidades de base hecha
con azul ultramar, amarillo cadmio y carmin alizarin, siendo aclarados estos colores con blanco
titanio puro.

Los colores utilizados por el equipo de trabajo para la ejecucion de esta pintura fueron:

Blanco titanio, azul cobalto, naranja azo, amarillo cadmio, carmin alizarin, sombra
tostada y amarillo ocre.

Debido a la profusion de colores en toda la obra no se ha seccionado por partes el uso de
los colores, ya que tanto en el fondo como en el personaje intervienen en alguna medida todos

los colores antes mencionados.



Sin Titulo (caracol en la playa) 84
La obra Sin Titulo (Caracol) fue la cuarta pintura a estudiar. Esta pintura es parte del
grupo de las obras con temas marinos, y debido a que se observa gran fluidez sobre todo en la
ejecucion del fondo, se decidié por hacer el dibujo inicial directamente con pincel sobre fondo
blanco, para luego suavizar los contornos con una veladura de acrilico que dejara vislumbrar el

dibujo inicial de manera tenue. Esta veladura se hizo con una mezcla de acrilico azul ultramar,

rojo cadmio, amarillo primario y blanco titanio.

Figura 28. Caracol en la playa, proceso Figura 29. Caracol en la playa, version de estudio

Luego de comprobar el correcto secado de la veladura con acrilico, se empez6 a trabajar
la pintura ya propiamente al 6leo. Se empez6 a la inversa que en las primeras dos obras, en las
cuales se siguid una dindmica tradicional en el tratamiento de un personaje con un paisaje de
fondo, pintando primero los tltimos planos; por el contrario, en este ejercicio se decidid iniciar
por el plano del elemento principal, que es el caracol, debido a que este presentaba las formas
mas precisas que el resto de la obra y al tenerlo definido primero seria mas facil reorganizar el

resto de manchas (arena y agua) sobre las que se posa el caracol.



Para realizar el caracol, se parti6 de una base azul oscuro que luego se fue aclarando85
con blanco; el fondo se hizo con un tratamiento mds libre casi como una pintura abstracta
trabajada humedo sobre humedo. Finalizada esta etapa, algunos dias después cuando estuvo seca,
se finaliz6 dando algunos pequefios ajustes de veladuras sobre el caracol para intensificar el color
y el reforzar algunas zonas del fondo (las pequefias formas azules y blancas que estan en primer
plano por delante del caracol).

Los colores al 6leo usados fueron:

Caracol: Azul ultramar, azul cobalto, amarillo azo y blanco titanio.

Fondo: Azul ultramar, sombra tostada, amarillo azo, carmin alizarin, naranja azo, blanco

titanio.

Tunel en el Ojo de una Vaca
Esta fue la quinta obra a reproducir, se mantuvo el formato original pero a diferencia de

la obra original que esté realizada en carboncillo sobre papel, se eligio trabajar 6leo sobre tela.

Figura 30. Tunel en el ojo de una vaca, proceso Figura 31. Version de estudio



Se inici6 preparando tonalmente el lienzo con una base acrilica parda rosacea cercana86
al tono del soporte que presenta la obra original, el color se prepard con sombra natural y blanco
titanio en acrilicos. Luego se procedid a pintar la obra “alla prima”, directamente y sin dibujo
previo. En la realizacion de esta obra pudo observarse la complejidad del dibujo por parte de
Salarrué, pues el desarrollo de las formas va creciendo de manera orgénica a medida se va
formando el espiral que representa el ojo que es a la vez tinel. Siendo esta una obra monocroma
se fabricod tinicamente un color oscuro que venia aclarandose con blanco, casi como una grisalla,
o lo que antiguamente se conocia como dead color.

Los colores al 6leo utilizados fueron:

Formas: sombra natural, azul ultramar, blanco titanio.

Sin Titulo (Lago de Coatepeque)
Debido a que es evidente que el dibujo es muy orgédnico en los distintos planos del
paisaje, se procedié a realizar un dibujo directo con pincel para organizar los elementos de la

obra sobre un fondo pardo oscuro compuesto de sombra natural, azul ultramar y blanco titanio.

Figura 32. Lago de Coatepeque, proceso Figura 33. Lago de Coatepeque, version



La tonalidad oscura fue escogida debido a los fondos oscuros con los que87
tradicionalmente se trabajan las bases de vegetacion en los paisajes para asi facilitar su
representacion convincente. Al observar detenidamente la obra fue notorio que Salarrué trabajé
los elementos con una técnica tradicional del paisaje, es decir, partiendo de los ultimos planos,
luego a los intermedios y finalizando en los primero planos. Siendo los tltimos planos el celaje y
los cerros del fondo (por lo tanto los primeros en ser pintados).

Se hizo evidente el hecho que el artista inicid con una representaciéon con pretensiones
bastante naturalistas partiendo de una base oscura y fria, logrando los efectos de vegetacion con
pinceladas cortas y con un color frio que contrasta con la base por su valor tonal mas claro.

A medida que se trabajo los primeros planos, quedé claro para el equipo investigador que
a medida que Salarru¢ avanzaba en la ejecuciéon de la obra, se iba despegiandose de la
representacion realista, transformando plédsticamente la pieza en una interpretacion libre
mediante el uso del color, alejados del naturalismo, usando azules, morados intensos y rojos para
mostrar unos estratos geologicos cambiantes, un paisaje vivo que se transforma. El abordaje de
estos planos por parte del equipo fue utilizar 6leos pastosos valiéndose de pinceles de cerdas mas
gruesas y anchas, ademas de aplicaciones y/o raspados de color con la espatula.

Los colores al oleo utilizados en la representacion de este paisaje por parte del equipo de
trabajo fueron:

Cielo y lago: azul ultramar, azul cobalto, amarillo azo y blanco titanio.

Cerros de lejanias: azul ultramar, amarillo azo, carmin, verde permanente y blanco
titanio.

Islote y primeros planos: Amarillo azo, sombra natural, naranja azo, carmin alizarin, azul

ultramar, verde permanente y blanco titanio.



Conclusiones 88

La pintura de Salarrué presenta elementos que claramente se pueden establecer como un
sistema de lenguaje, debido a su necesidad espiritual como a lo estructurado de su pensamiento,
entre los elementos que constituyen un sistema de lenguaje encontramos:

— Lineas fuertes y sinuosas que marcan el contorno de las formas.

— Colores supeditados al mensaje en clave teosoéfica.

— Composicién en torno a un elemento central que constituye el nudo de la obra.

— Elementos periféricos como auxiliares y simbolicos en torno a la figura principal

— La lectura jerarquica, desde el elemento central y continuando con los elementos
adyacentes.

— El elemento central que guia la narrativa ocupa (casi siempre) las dos terceras partes del
plano pictdrico.

— La atmosfera de la obra se encuentra supeditada al personaje, anulando en algunos
casos la sensacion de profundidad.

— Cada elemento de la obra es meditado y simbdlico, no deja espacio al azar y esto se
conecta plenamente con su tratado “Breves conclusiones sobre pintura” donde afirma que:
“Como el hombre trino y uno, es cuerpo, alma y espiritu, o sea: materia fisica, sentimientos —
emociones y pensamientos, asi, la obra de arte deberd —para ser completa— contener en si: el
aspecto estatico, formal, de la naturaleza, la dinamica del sentimiento emotivo que anima las
formas y la extatica (si se dice asi) del pensamiento, que descubre y ensena”.

— La teosofia marca su trabajo confiriéndole sentido.

— En una clara alusion al perceptor, Salarrué “entrega” la “clave” al “otro”, acercandolo

asi a una interpretacion propia, con lo cual se refuerza el caracter simbolico de su obra.



— Se menciona constantemente que Salarrué es un pintor abstracto o surrealista, si bien89
en algin momento declar6 el uso del automatismo esto no implica su adscripcion a corriente
alguna, mas bien busca la conexién con su espiritu para luego ordenar lo encontrado y dotar de
sentido, con lo cual su obra es simbolica y con una mision claramente espiritual, moral y ética.

— El dibujo de Salarrué no es realista, le interesa mas la alusion en funcion de la narrativa.

— El costumbrismo en Salarrué no plantea un dicotomia con su faceta espiritual, ya que
no ilustra a personajes, sino plantea nuevas miradas sobre los mismos, aludiendo a la evolucion
del ser, un ejemplo claro es la obra El Cipitio que se presenta como un personaje independiente a
la leyenda, un recurso narrativo para mostrar un personaje mistico.

— Al declararse cristiano y estar atento a corrientes mitologicas, Salarrué obtiene una
cantidad de recursos muy amplia, y los utiliza para construir personajes, como ejemplo, “Duende
criollo” que parte del génesis de la humanidad del Popol Vuh, del hombre de maiz para luego
conferir al personaje de otras cualidades simbolicas relativas a la Teosofia.

Por todo esto se puede afirmar que Salarrué posee un lenguaje artistico claramente
definido y con una misién en cuanto a mensaje (espiritual-teosofico-ético) que dota de sentido a

su produccion.



Recomendaciones 90

La complejidad del Salarrué es inmensa, la investigacion cada vez parecia ensancharse
mas debido a las diversas aristas del artista, por esto se considera que pueden potenciarse nuevas
investigaciones sobre Salarrué relacionados a la creacion que se pueden desarrollar en
posteriores investigaciones.

Es necesaria una catalogacion de obras que ayude a fechar las obras con el objeto de
encontrar una linea de desarrollo de la pléstica de Salarrué, otra arista importante a desarrollar es
la implicacion politica de la obra de Salarrué, asi como también la vinculacion de la pintura con
las corrientes artisticas de vanguardia.

Otro cariz a desarrollar es la cosmovision del artista y su relacion con la teosofia, aspecto
que podria resultar de mucha ayuda para adentrarse en el pensamiento Salarrueriano y finalmente
la relacion de la plastica con las corrientes muralistas de las primeras décadas del siglo XX.

Salarrué da mucho para investigar, asi que se recomienda insistir en la busqueda de
conocimiento a través de posteriores investigaciones que unidas al presente estudio ayude a
comprender de manera mas amplia el enorme aporte del artista a la cultura salvadoreia y
mundial.

En cuanto a la investigacion que ahora se presenta se recomienda la mas amplia difusion
en diversos espacios que permitan ampliar y debatir lo propuesto como lenguaje Salarrueriano,
puesto que en muchos casos se encasilla su pintura en etiquetas de abstraccion o surrealismo que
deben ser debatidas para entender de manera mas precisa su legado cultural.

Teniendo en cuenta que la produccion de Salarrué se recoge en el Museo de la Palabra y
la Imagen de El Salvador, y que esta ha sido declarada como bien patrimonial por la UNESCO se

recomienda que se presente una copia del estudio al MUPI para sus archivos.
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Anexos

Anexo 1
El Encuentro
Fuente: Salarrué. El Serior de la Burbuja. San Salvador: UCA editores 1980

— Nota: Fragmento que denota la mistica de Salarrué, apoyo para entender sus pinturas

Fue en una vuelta del camino (cualquier camino) que me hablo.
Habia alli una sombra y ambos nos detuvimos y nos hablamos.
Al principio temi no sé qué de este hombre raro.

El camino estaba solo y silencioso.

Y el sol crudo hacia brotar la flor de la sed.

Yo era el més joven, el mas fuerte, pero ante la

mirada verde de aquel viejo temblé de pies a cabeza

y humillado le escuché.

Venia de muy lejos; iba, no sabia donde; estaba a

solas conmigo y era preciso que yo le escuchara.

(Quién era este loco? ;Qué pretendia?

Me habl6 como si hablara con el mundo.

Rugio, gritod, ri6 barbaramente y por tltimo estaba llorando.
Supe su historia: es ésta.

Supe su credo: es ése.

Habl6 de su mas grande amor: era Aquél...

y hablando se agigantaba.

99



Era su boca un venero de amor y de belleza.

Y se olvidaba de mi.

Empez6 hablando conmigo y acabo hablando con Dios.
Pero yo recogia las letanias de su éxtasis en el corazon.

Haras de tu alma una flor y tuyo seré el Reino.

El gran jardinero caviloso sembrd en su barro proficuo de carne la simiente divina.

Bajo su invernadero azul, plantas fueron las almas.

Dio6 frutos el cientista y sus frutos maduraron y se perdieron.
Y espinas el usurero y el guerrero.

Sombra grata el filantropo.

Bélsamo el buen Samaritano.

Y el poeta di6 la flor.

Jesus fué la flor y su perfume ain se aspira.

La flor que da sin recibir.

La lampara en medio de la noche oscura es la unica

que se queda en tinieblas.

Dame ser una flor.

Dame ser una lampara.

Mis raices estan en lo hondo de la carne.

Y mi savia de ideal y de fe vibra en la virtualidad de la flor.
Abiertas alcé las manos para elevar mi potencialidad creadora.
Muy alto alcé las cejas para elevar mi pensamiento.

Y todo te fué ofrecido.
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Era la melancolia ardiendo en mi por ti. 101
Y con rocio de lagrimas se entreabrio la flor de mi palabra.

Y de ella se escapo el aroma de tu nombre sagrado.



Anexo 2

Cuadros de Razas/ Raices.

Fuente: Fundamentos de Teosofia. Pagina 25
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RAZAS RAICES Y SUBRAZAS
III LEMUR IV ATLANTE V ARIA VI Vil
4 Negros, negri-
5 tos, negrillos.
6
7 1 Rmoahales

2 Tlavatlis

3 Toltecas — mayas

quichés

4 Primeros Turanios —

antiguos chinos 1 Indo-egipcios

5 Semitas originarios | 2 Arios semitas

6 Acadios 3 Iranios

7 Mogoles 4 Celtas

Japoneses malayos 5 Teutones

6 Austral-americanos 1
7 2
CARACTERESDE LAS RAZAS

ATLANTE ARIA
1 Rmoahales-gigantes-rojo-cacba 1 Inda-filoséfica
2 Tlavatli-montafieses-rojo-oscuro Egipcia practica
3 Toltecas-administradores-rojo-cobre 2 Aria-semita-en tribus
- Primeros turanios-colonizadores-amarillo | 3 Irania-mercantil
5 Semitas originarios-guerreros-blanco - Céltica-emotiva-idealista
6 Acadios-navegantes, comerciantes-blanco | 5§ Teuténica-comercial-cientifica-individualista
7 Mogoles labradores-amarillo 6 gauts;:al americana-intuitiva-cooperativa-




Anexo 3 103
Colores del Cuerpo Astral

Fuente: Pavri, P. Teosofia explicada. Pagina 263

Cuerpo Astral de un ser ya evolucionado.
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Introduccion 107

El presente perfil propone un analisis plastico y formal de la obra pictérica de Salarrué.
Para esto se recogeran datos e informacion que contextualizard la obra del artista. La
informacion recabada pondra en valor la produccion plastica de Salarru¢ y aportard a la
definiciéon de su lenguaje artistico por medio de un vaciado de informaciéon en una tabla
comparativa que permitira cruzar datos y analizarlos apoyados en la investigacion documental
como, también, en entrevistas a diversas personalidades de la cultura salvadorefia que han
investigado y/o conocido a Salarrué.

Este documento enumera los objetivos, la justificacion, método, cronograma y se delimita
temporalmente la investigacion. Diversas fuentes bibliograficas han sido y seran consultadas,
esto ha llevado a una propuesta que toma como punto de partida tanto la biografia como escritos
y entrevistas sobre el artista para derivar en una seleccion de obras a estudiar que tendra en
cuenta diversas tematicas del artista para establecer una conexion pléstica entre las mismas.

La propuesta de investigacion se encuentra dividida en tres capitulos entrelazados, los
primeros dos seran de referencia y daran pie al tercer capitulo que presentara una reinterpretacion
formal y pléstica de seis pinturas de Salarrué.

El vaciado de informacién permitird ampliar las posibilidades de observacion por medio
del estudio al cruzar datos de la biografia con la obra pictdrica; las obras a estudiar seran
seleccionadas por su referencia en libros, cuentos y documentos asi como por su accesibilidad de
observacion en colecciones abiertas al publico.

El punto importante de la investigacion son las entrevistas a personajes relevantes de la

cultura salvadorefia que dardan mayor luz sobre el artista por su importancia en cuanto a definir la



cotidianidad y el entorno doméstico de Salarrué para encontrar elementos de analisis quel08
quiza no hayan sido aun estudiados.

Examinar la obra pictérica de Salarrué es una tarea dificil ya que su obra es muy basta y
mucha carece de fecha de realizaciéon con lo que resulta complicado hilar en el tiempo un
desarrollo plastico, ademas su pintura en ocasiones se conecta con cuentos, poemas, narraciones,
ilustraciones, esculturas, etc. que detallan la cosmovision particular del artista que ademas se
dedico a la gestion cultural desde la diplomacia y las instituciones. Con la investigacion sobre su
obra pictdrica se pretende trazar una linea que ayude a comprender la poliédrica personalidad de

Salvador Efrain Salazar Arrué, conocido como Salarrué.



1. Propuesta de tema 109
1.1 Titulo de la investigacion
Andlisis plastico de la obra de Salarrué¢ a través del estudio de seis obras pictoricas

realizadas entre los aflos 1920 a 1970.

1.2 Descripcion del tema

La investigacion sobre la pintura de Salarrué¢ pretende examinar una muestra de obras
desde una perspectiva plastica y formal, se apoyara ademas en aspectos biograficos del autor
para aproximar una posible interpretacion que permita adentrarse al mundo de “Euralas
Sagatara” como también se hacia llamar.

En la revision documental de una parte de la obra literaria de Salarrué se han encontrado
cuentos que dan pistas sobre su pintura como la narracion: “El pintor de apariciones” y “Breves
conclusiones sobre la pintura” publicada en 1934, estos y otros documentos se sumardn a
anécdotas y datos de entrevistas para comprender su legado plastico.

Toda la informacion pertinente se vaciara en una tabla para comparar la informacién con
la obra pictorica a estudiar dando como resultado un analisis formal y plastico con una posible
interpretacion.

La motivacion de la investigacion es el andlisis formal y plastico de la pintura de
Salarrué, por lo que se estudiara en cuanto a lo formal, el ritmo, composicion, perspectiva, linea,
equilibrio, textura, etc. y, en cuanto a lo plastico, la estructuracion formal de los elementos
organizados a razoén de una técnica y materiales para expresar un contenido de manera

coherentemente sistematizada.



1.3 Delimitacion espacio temporal 110

Se estudiard la obra de Salarrué en El Salvador presente tanto en colecciones publicas
como privadas, ademas de obras disponibles de manera impresa en catdlogos o publicaciones
profesionales. La obra a analizar debi6 haber sido producida entre 1920 y 1970 y el estudio se
limitara a la visita de espacios culturales y colecciones en El Salvador.

La delimitacion temporal de la investigacion se enmarca entre los afios 1920 a 1970
debido a que Salarrué regresa a El Salvador después de estudiar en Estados Unidos a finales de

1919 y hasta 5 afios antes de su muerte acaecida en 1975.

2. Planteamiento del problema

2.1 Situacion problematica

La pintura de Salarrué ha sido estudiada de manera muy subjetiva, se ha resefiado en
publicaciones por otros artistas como Raul Elas Reyes, Carlos Cafias y Armando Solis, y
académicos como Jorge Cornejo, Astrid Bahamond y José Roberto Cea entre otros, dotandola de
caracteristicas misticas (por las particularidades de la cosmovision del artista) que no ahondan en
el real impacto y valor de las obras, generando una imagen que no profundiza en su envergadura
y legado plastico.

La obra literaria de Salarrué es de un valor inmenso y eso hace importante el estudio de
su pintura y reconocer su trascendencia en el sentido creativo e intelectual teniendo en cuenta

que se consideraba, principalmente, un artista plastico.



2.2 Enunciado del problema 111
Las fuentes sobre Salarrué ahondan en su literatura y en aspectos personales del artista,
pero no en su obra plastica, ;se podria definir su lenguaje artistico a través del estudio formal y

plastico de su pintura?

2.3 Contexto de la investigacion

La obra de Salarrué se encuentra diseminada tanto en la Coleccion Nacional de Artes
Plésticas como en colecciones privadas, estas ultimas podrian presentar un grado de dificultad en
lo que respecta a su accesibilidad, por lo tanto la investigacion se llevara a cabo tomando en
cuenta las obras expuestas y abiertas al publico en El Salvador, en instituciones y colecciones
privadas o la Coleccion Nacional de Artes Plésticas y publicaciones serias y oficiales realizadas
por investigadores connotados. Las instituciones a visitar son: Museo de la Palabra y la Imagen
(MUPI), Museo de Arte de El Salvador (MARTE), La Casa del Escritor, Museo Forma,
Coleccion Nacional de Artes Plasticas, y Ministerio de Relaciones Exteriores, debido a que en
estos lugares se localiza obra del autor y vestigios de su vida.

Las personas a entrevistar se limitan al espacio geografico de El Salvador y se tienen en
cuenta nombres de artistas, directores de museos, como también otro tipo de personas que
pueden dar un aporte sobre la vida del artista, se valorardn anécdotas y datos biograficos que

ayuden a entender la intencion creadora de Salarrué.

2.4 Justificacion
Si bien se ha escrito sobre la obra pictérica de Salarrué, la mitificacién e incluso

veneracion de la que es objeto su figura en El Salvador ha conllevado a que los comentarios



sobre su obra pictorica y su vida sean analizados desde una 6ptica romantizada llevandol12
generalmente al lector a lugares comunes de alabanza automatica en detrimento muchas veces de
un estudio profundo de su obra.

Salarrué es uno de los artistas mas completos y polifacéticos que ha tenido El Salvador,
motivo mds que suficiente para intentar aportar nuevas luces y enfoques tomando en cuenta
incluso elementos que pueden haber sido pasados por alto hasta hoy.

Nuevas valoraciones que abonen al conocimiento ya existente del tema, o incluso que lo
cuestionen para dimensionar los aportes e importancia cultural de una obra que merece ser
estudiada desde una perspectiva objetiva y desmitificada. De esta manera es como mejor se le
puede hacer justicia y apreciar en su justa estatura a una personalidad creadora y compleja, a
uno de los mayores artistas e intelectuales con que ha contado El Salvador.

El estudio formal y pléstico se vuelve importante ademas por la inexistencia de una
publicacion que recoja las particularidades de la construccion visual de la obra de Salarru¢, un
estudio que exprese su pintura como un todo coherente; la investigacion pretende aportar sobre
esta cuestion, entender la pintura y sus elementos constructivos para derivar en el conocimiento
de su lenguaje artistico.

El anélisis sobre la obra plastica de Salarrué beneficiara al publico general como diversos
actores culturales salvadorenos, siendo estos el Museo de Arte de El Salvador, estudiantes de la
Escuela de Artes de la Universidad de El Salvador, académicos y alumnos del Centro Nacional
de Artes, a quienes se les compartird el documento resultante a través de la Direccion de

Educacion del Ministerio de Cultura de El Salvador.
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3. Objetivos y preguntas de investigacion
3.1 Objetivo general

Analizar la obra pictdrica de Salarrué para contribuir al acervo cultural salvadorefio.

3.2 Objetivos especificos

1- Definir elementos de analisis a partir de la biografia de Salvador Salazar Arrué.

2- Identificar las caracteristicas formales y plasticas de la pintura de Salarrué.

3- Analizar una seleccion de seis pinturas de Salarrué para definir elementos de su
lenguaje artistico.

4- Reinterpretar tres pinturas de Salarrué por cada miembro del equipo.

3.3 Preguntas de investigacion
1-; Existe una relacion entre la vida de Salarrué y su pintura?
2-;Constituye la obra pictorica de Salarrué un lenguaje artistico?

3-;Se puede analizar la pintura de Salarrué a través de sus escritos?



4. Marco de referencia 114

4.1 Antecedentes del problema

Se han realizado diversas interpretaciones en torno a la obra de Salarrué, principalmente
su obra literaria; sin embargo, escasean las investigaciones referentes a su produccion plastica y
los escritos disponibles no profundizan en la relacion contextual (vida y obra) limitando el
entendimiento de su lenguaje plastico.

Entre las publicaciones mds importantes y concienzudas sobre la obra pictorica se
encuentra el catdlogo El Serior de los Mares, editado por Telefonica y Albacrome en el marco de
su exposicion antologica en el Museo de Arte de El Salvador (curada por Ricardo Lindo y
apoyada por el Museo de la Palabra y la Imagen) en el afio 2006; un analisis historico de la
pintura de Salarrué fue realizado por Rafael Lara Martinez en su libro Politica de la cultura del
Martinato, pero ahonda més en el personaje que en su pintura, ademds Lara Martinez publicé en
2007 un articulo titulado “De Estética. Invencion del Canon Pictorico Salvadorefio” (Revista

Cultura, volumen 95), que estudia a Salarrué pintor.



4.2 Marco teérico 115
En un colegio mixto de la ciudad de Sonsonate, dirigido a la sazén por las educacionistas
seforitas Pefia Rajo, habia sido matriculado en el afio de 1905, un nifio rubio, de ojos
azules. Sus condiscipulos jugaban brincando, corriendo... Se sentaba s6lo, en los recreos,
para ver jugar a los demas. Algunos traviesos, cuando pasaban cerca de ¢l le halaban los
cabellos o le golpeaban la cabeza con los nudillos. El nifio no pronunciaba palabra de
protesta contra nadie, tan solo se limitaba a llorar por las injusticias que contra ¢l
cometian sus compaifieritos. Los mas agresivos le decian "tonto" y le golpeaban la cabeza.

El nifio se agachaba humildemente a llorar (Ulloa, 1970).

Salvador Efrain Salazar Arrué nace en la ciudad de Sonsonate, El Salvador, un 22 de
octubre de 1899, hijo de madre costurera y de padre empleado de aduanas. En Sonsonate
transcurre su infancia en un hogar marcado por las limitaciones econdmicas y desintegrado a
causa del abandono paterno. Estas circunstancias llevan a su madre a mudarse a Santa Tecla, en
el afio de 1907, donde subsiste gracias a su trabajo como costurera. En 1915 empieza estudios de
arte en la academia de Spiro Rossolimo, artista franco-moscovita que emigré a San Salvador
para hacerse cargo de las decoraciones del Teatro Nacional de San Salvador y fundo alli una
academia de pintura. Salvador asiste a esta academia junto a su primo Antonio Salazar (quien
mas tarde sera conocido como Tofio Salazar, el célebre caricaturista) y es ahi donde recibe sus
primeros conocimientos formales en el campo de la plastica.

Segln el investigador salvadoreiio Carlos Cafias Dinarte (2018), gracias a influencias del
tio materno de Salarru¢, Rafael Arrué (diputado propietario por el departamento de San Vicente

en los afos de 1916 a 1917), el presidente de la Republica, Carlos Meléndez, otorgd a Salvador



una beca para estudiar arte en la Corcoran School of Arts, en Washington DC, en el afio del16
1917. Salarrué se impacienta por la rigida formacion académica, pero conoce la obra de los
estadounidenses Georgia O’Keeffe, Arthur Garfield Dove, John Marin, Alfred Maurer y el
espafiol Ignacio Zuloaga, entre otros. En 1919 tiene su primera exposicion individual en la
Hisada’s Gallery (Washington DC), propiedad del marchante japonés K. Hisada, en la cual
Salarrué exhibe 17 obras de corte costumbrista.

En 1919 retorna a El Salvador con la plena
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de clasificaciones y en pintura son muchisimas y no
podemos pretender con la produccion artistica de Salarrué ejercer el mismo reduccionismo
ubicando la obra en funcion de un estilo oficializado por las vanguardias, ;no es mejor entender
al relacion entre la vida de Salarrué y su pintura?

A estas cuestiones interpretativas relacionadas a las clasificaciones del arte que funcionan

como guia para entender las obras, se une un elemento mas complejo. Al ser Salarrué un artista



salvadorefio, hablamos desde la estructura heredada de los circuitos artisticos y tambiénl17
desde hechos concretos de la realidad de una nacion periférica que buscd su posicion en el
concierto internacional, siendo en muchos casos, quiza, intrascendente mas alld del regionalismo
centroamericano.

Rafael Lara Martinez, en su libro “Politicas culturales del Martinato”, ha escrito sobre su
relaciébn como un nexo entre el arte, el poder y la propaganda de los regimenes militares del siglo
XX. En la carta “Mi respuesta a los patriotas” publicada en 1932 en el semanario costarricense

Repertorio americano, Salarrué escribe: "... Raza de artistas como yo, artista quiere decir
hacedor, creador, modelador de formas (cosa practica) y también comprendedor” (Lara, 2011,
p.201); resulta importante esta cita pues nos enfrenta a un Salarrué que se concibe como artista y
“comprendedor” lo que inequivocamente lo coloca como un personaje critico frente a su entorno.

Sobre este asunto, en la revista Cultura nimero 78 se consigna: “Es de notar un desnivel
en la obra de Salarrué que refleja menos la pluralidad de sus preocupaciones que el grado de
intensidad del compromiso artistico asumido en su trabajo. De esta manera, es posible ver a un
Salarrué idedlogo y a un Salarrué mas propiamente artista. En el primer caso, la obra artistica es
instrumentalizada en el afan de transmitir contenidos ideologico-religiosos; en el segundo la

busqueda formal asume la prioridad y transparenta solo en un momento posterior las

preocupaciones del Salarrué pensante” (Roque, 97, p.38).



En la obra La cruz (1928) presenta un enfoque claramente indigenista y en La monjal18
blanca un simbolismo mas teosoéfico que merece un andlisis formal y conceptual profundo y
profuso. Expuesta en Nueva York en 1947 bajo el titulo
en inglés The Mad White Nun (figura 3) (y el mismo
Salarrué escribe sobre ella en un sentido profundo y
simbolista en el cuento Illamado “El pintor de
apariciones” en la que narra la historia de un doctor que
acude al artista para que pinte a una monja que se
empefia en que su retrato se regale al Escorial),

Salarrué pregunta sobre coémo saben del cuadro pintado

por ¢l, a lo que el doctor se refiere al catadlogo que lo Figura 2. Monja-BIanca, 1941.
publico.

Para entonces (1947) Salarrué fungia como agregado cultural de la Embajada de El
Salvador y reside en Nueva York por autorizacién especial; participa de la vida cultural y se
nutre para la escritura de su Nébula Nova, de la cual forma parte el relato “Pintor de
apariciones”.

Se definia como un pintor esotérico y teosofico y aseguraba, en su obra El angel del
espejo y otros relatos, que:

En mi familia ha habido muchos pintores... alguno de apellido Arrué o Arrae que figurd

en la corte de Alfonso XIII, en Madrid, y otro del mismo apellido, vasco, que realiz6é un

mural en la ciudad de Nueva York para el tiempo en que yo vivia alld (Salarrué, 1985,

p.320).



Ya para 1951 regresé a El Salvador y decide “radicarse definitivamente en su pais,119
en lo que seria ya una especie de retiro del mundo” (Salarrué, 1985, p.324). En 1962 fue
nombrado director general de Bellas Artes, ademas participd en la creacion de la Sala Nacional
de Exposiciones (llamada actualmente "Salarrué¢" en honor al artista).

Esto marca un nuevo derrotero en la obra de Salarrué, para entonces con 52 afos, deja de
“forzar las experiencias (viajes astrales)” y encontramos entonces a un pintor maduro que ya no
busca, sino ordena y encuentra lo que quiere contar. Sobre esto expresé a Hugo Lindo:

Creo que no hay pintor que no tenga una percepcion consciente o inconsciente del mundo

astral porque el ojo se va haciendo a medida que uno trabaja en la pintura; se va tornando

capaz de percibir el color como lo ve uno directamente en el mundo astral. (Cea, J.R.,

1986, p. 93).

Intensa la vida y obra de Salarrué, hosco y dificil el momento que le tocé vivir, sobre la
condicién finita del ser humano en 1975, declaro:

Salarrué: “No. ;A qué le puedo tener miedo? Vos ya conoces mis ideas sobre la vida, lo

que es la muerte, todo eso que es el vivir...” (...) “Yo creo que es mejor asi, morir

peleando”...” y en el mar lo lograria, tendria que bracear para estar a flote y bueno aquella

inmensidad donde estan peleando, y el espacio arriba...” (Salarru¢, 1985, p.350).

Mientras tanto, en 1975 bajo el gobierno del coronel Arturo Armando Molina el ejército
masacra decenas de estudiantes en Santa Ana y San Salvador y un grupo guerrillero mata a
Roque Dalton. Ese mismo afio, el 27 de noviembre fallece Salarrué, un afio después que lo
hiciera su esposa Zelié, a causa de un cancer. Muri6 en su casa Villa Monserrat, en Los Planes de

Renderos.



4.3 Diagnostico 120

Una vez consultadas diversas fuentes documentales se tiene un panorama sobre el
abordaje a la obra plastica de Salarru¢ y los hallazgos son los siguientes:

A. Estudio profundo de la literatura salarrueriana:

Sergio Ramirez escribe en el prologo del libro de Salarrué Angel del espejo sobre su obra
literaria:

Pero ademas del nivel metaforico de su estructura, los cuentos buscan en un siguiente

plano lograr una identificacion de lenguaje popular, habla campesina matizada de valores

arcaicos, voces indigenas, deformaciones fonéticas y neologismos que resultan de la

propia invencion del autor, para designar lugares y cosas, situaciones; la invencion del

lenguaje trata de totalizar una apropiacion desde dentro de los personajes (Salarrué, p.16).

B. Estudio superficial de la obra pictorica:
Raul Elas Reyes: “Su pintura poética estd compuesta de evocaciones y recuerdos de la
realidad, nunca de la realidad misma. Pues ésta aparece en sus cuadros imprecisa, tefiida de

melancolia crepuscular, como los recuerdos evocados en una hora dulce”. (Elas, 1984, p. 123).

C. Estudio de la obra pictorica desde la poética que representa el personaje:

David Escobar Galindo escribe: "Euralas es la otra cara de Salarrué. Nos queda,
entonces, una busqueda. ;Donde esta la otra cara? (En el espejo, en la memoria, en la ternura
escondida de la piedra? No lo sabemos, porque la l6gica es simplemente una sonrisa del Gato de

Cheshire". (Escobar, 1984 p. 122)



D. Publicaciones, articulos y ensayos de Rafael Lara Martinez criticos historicamente121
sobre el fenomeno creador de Salarrué ligando su paso histérico con la ideologia del Martinato,
centrando la vida del personaje con la construccion de ideario de nacion aunque sin un analisis
plastico pero si historico en cuanto a la construccion de la salvadorefiidad:

Otro capitulo olvidado sobre la correlacion entre teosofia “ahistorica” y militarismo, nos

la revela una reciente adquisicion del Museo Militar en San Salvador. El cuadro La

conquista de América (1936) de Salarrué se halla a disposicion de todo espectador en su

lugar idoneo, ya que el autor se lo obsequi6 al presidente Jos¢ Maria Lemus (1956-1960).

La noticia de ese cuadro aparecié en 1938 en la revista El Salvador, Organo de la Junta

Nacional de Turismo bajo el titulo La conquista (Figura 7), publicacién que celebra el

folclor nacional, el pasado indigena y el presente artistico indigenista como cimiento de

la politica cultural del régimen en turno, el de Maximiliano Herndndez Martinez (1931-

1944)". (Martinez, 2011, p. 169).

Por lo que se considera que existe una falta de abordaje técnico y formal de la obra

pictorica de Salarrué que describa y explique la pintura y trace las lineas de su lenguaje artistico.



4.4 Definicién de términos basicos 122

Segun el diccionario online de la RAE (https://dle.rae.es/):

-Composicion: Arte de agrupar las figuras y combinar los elementos necesarios para
conseguir una obra plastica lo mas armoniosa y equilibrada posible.

-Cosmovision: Vision o concepcion global del universo.

-Costumbrismo: En las obras literarias y pictoricas, atencion que se presta al retrato de las
costumbres tipicas de un pais o region.

-Cromatismo: Conjunto o gama de colores.

-Esotérico: Oculto, reservado.

-Forma: Configuracion externa de algo.

-Formato: Tamafio de una fotografia, de un cuadro, etc.

-Imaginario: Repertorio de elementos simbolicos y conceptuales de un autor, una escuela
o una tradicion.

-Indigenismo: Exaltacion del tema indigena americano en la literatura y el arte.

-Intimismo: Tendencia pictdrica que representa la vida intima o familiar.

-Lenguaje: Codigo de signos.

-Martinato: periodo de la dictadura del Gral. Maximiliano Hernandez Martinez,
presidente de El Salvador entre los afios 1931 a 1944.

-Matriz: Entidad principal, generadora de otras.

-Misticismo: Doctrina religiosa y filosofica que ensefia la comunicacion inmediata y
directa entre las personas y la divinidad.

-Mito: Narracion maravillosa situada fuera del tiempo histérico y protagonizada por

personajes de caracter divino o heroico.



-Naif: Dicho del arte o de una obra artistica: Que se caracteriza por reflejar la realidad123
con deliberada ingenuidad, aparentemente infantil, y con poesia y simplicidad.

-Paleta: Conjunto o variedad de colores usados habitualmente por un pintor.

-Regionalismo: Amor o apego a determinada region de un Estado y a las cosas
pertenecientes a ella.

Simbolismo: Sistema de simbolos con que se representan creencias, conceptos 0 sucesos

-Simbolo: Forma expresiva que introduce en las artes figuraciones representativas de
valores y conceptos, y que a partir de la corriente simbolista, a fines del siglo XIX, y en las
escuelas poéticas o artisticas posteriores, utiliza la sugerencia o la asociacion subliminal de las
palabras o signos para producir emociones conscientes.

Teosofia: Denominacion que se da a diversas doctrinas religiosas y misticas, que creen

estar iluminadas por la divinidad e intimamente unidas con ella.



5. Disefio metodologico 124

5.1 Enfoque y tipo de investigacion

La investigacion sera de tipo cualitativo-inductivo, buscard analizar e interpretar la obra
de Salarrué mediante el estudio de datos, anécdotas y elementos formales y plasticos.

Se usara el método inductivo: se registraran obras pictdricas de Salarrué, se analizardn e
interpretardn y a partir de estas se pondra en valor la obra de Salarrué. Para esto se llevardn a
cabo los siguientes pasos:

1. Observacién de obras de Salarru¢ en publicaciones y espacios de exposicion.

2. Seleccién y registro de obras.

3. Estudio de los elementos pictdricos y formales de las obras.

4. Analisis de la relacion entre los elementos contextuales de la vida del autor asi como

el estudio de los elementos de la obra.

5. Vaciado de informacion en tabla de estudio (tabla 1).

Tabla 1: Recoleccion de datos. Incluye: A. Identificacion de elementos formales y
plasticos de la obra, consiste en la descripcion de obra a estudiar; B. Biografia y/o datos
anecdoticos de entrevistas y publicaciones (documentos, cuentos del autor, notas periodisticas y

testimonios de primera mano de personas que han participado en la investigacion).



Tabla 1. Recoleccion de datos

125

Titulo de obra Elementos  formales y | Biografia y/o datos
plasticos anecddticos de entrevistas

Obra 1

6. Analisis de los elementos observados (tabla 2):

Tabla 2: Tabla de andlisis. Compuesta de: A. Foto de la obra y ficha técnica; B. Apartado

de andlisis que incluird definiciones formales de la obra y se realizard la interpretacion. Tabla

dependiente de los datos de la tabla 1.

Tabla 2. Analisis de la obra

Foto de obra

Analisis de la obra

Ficha técnica de obra 1

7. Compilacion de resultados de las obras analizadas, lo que se trazard las lineas base para

definir y/o aportar luces sobre el lenguaje artistico de Salarrué.

5.2 Sujetos y objetos de estudio

El sujeto de estudio es Salvador Efrain Salazar Arrué, mas conocido como Salarrué.

Nacido el 22 de octubre de 1899 en la ciudad de Sonsonate. Los aspectos biograficos e historicos

del sujeto, seran muy importantes para la investigacion del objeto de estudio, echando mano de

la experimentacion, observacion, asimilacion y comprension de la obra del artista.




El objeto de estudio es la obra pictorica de Salarrué. Se analizard una seleccion del26
seis pinturas, presentes en colecciones publicas y/o privadas. Las obras a estudiar se escogeran

por su relevancia asi como por su envergadura en relacion a la tematica del artista.

5.3 Categorias de analisis
1- Aspectos biograficos y contextuales de Salarrué.
Vida y contexto, Salarrué¢ ademads de creador fue un ente dinamizador del sector cultural y
estuvo ligado a los gobiernos salvadorefios.
2- Elementos formales y plasticos de la obra pictdrica de Salarrué.
Identificaciéon y estudio de los elementos que constituyen la obra de arte, formales y
compositivos.
Para seleccionar una obra y proceder a estudiarla se consideraran los siguientes aspectos:
A. Accesibilidad a la obra para su estudio: colecciones asi como publicaciones en
catdlogos de pintura que ofrezcan la calidad necesaria. La obra presente en
colecciones de Museos al estar abierta al publico tendra mas posibilidad de ser
estudiada debido a que el estudio se podra hacer practico en cuanto a mediacion
cultural.
B. Referencias en escritos del autor y/o publicaciones de otros autores, artistas o
académicos.
C. Cuentos o narraciones de Salarrué (obra literaria que cuente sobre pintura).
D. Informacién recabada en entrevistas que permita entender detalles de la creacion

artistica de Salarrué.



3- Préctica artistica. Reinterpretacion pléastica de la obra de Salarrué a partir dell27
estudio de su obra pictorica.

La reinterpretacion de la produccion artistica permitird la comprension de los elementos
plasticos y formales ayudando a entender ciertas soluciones de Salarrué para con su obra. Cada
estudiante reinterpretara 3 obras pictoricas y los hallazgos se afadiran a las conclusiones del
estudio.

5.4 Técnicas e instrumentos de recoleccion de la informacion

1- Investigacion documental mediante la lectura de libros, articulos, ensayos, cartas,
cuentos y cualquier documento relacionado a la vida y obra de Salarrué, siendo escrito por ¢l o
por otros autores.

2- Visita de campo a espacios de exposicion y museos en los que se resguarda la obra
pictorica de Salarrué.

3- Entrevistas a personajes clave (la lista de personas a entrevistar puede cambiar a razoén
de la accesibilidad de los mismos):

- Roberto Galicia (artista y ex director del Museo de Arte de El Salvador. MARTE).

- Jorge Palomo (investigador y curador. Actualmente se encuentra catalogando la obra de
Salarrué).

- Astrid Bahamond (historiadora y critica de arte).

- Jaime Izaguirre (artista. Ha escrito un libro sobre el Martinato y las artes visuales).

- Ricardo Roque Baldovinos (Estudioso de la obra de Salarrué).

- Salvador Choussy (cercano de Salarrué)

- Carlos Consalvi (director del MUPI que resguarda el legado de Salarru¢)



4-Instrumento de registro: guién de entrevista escrita y grabacion de audio del28

conversaciones con personas de interés.

Guion de entrevista.
Preguntas para expertos y artistas.

. ({COomo definiria la pintura de Salarrué?

. Qué elementos pictdricos reconoce como caracteristicos de la obra de Salarrué?
. Si conocid a Salarrué. ;cémo lo definiria?

. (Cudl pintura de Salarrué considera mas relevante y porqué?

. (Cudl es el aporte de la pintura de Salarrué a la plastica salvadorena?

N A WN =

Preguntas para personas que conocieron al artista.

. (,Como conocio a Salarrué o su familia?

. (,Como describiria al artista?

. {Cudl es el recuerdo mas significativo que guarda de Salarrué?

. ( Tiene una obra o un objeto del artista?

. (Cudl considera que es el aporte mas valioso de la persona llamada Salarrué?

DN A WN =



5.5 Proceso analitico interpretativo
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Tema: Andlisis plastico de la obra de Salarrué a través del estudio de seis obras pictoricas

realizadas entre los aflos 1920 a 1970.

Enunciado: Las fuentes sobre Salarrué¢ ahondan en su literatura y en aspectos personales del
artista, pero no en su obra plastica, ;se podria definir su lenguaje artistico a través del estudio
formal y pléstico de su pintura?

Objetivo general: Analizar la obra pictorica de Salarrué para contribuir al acervo cultural

salvadorefio.
Objetivos Categorias  de | Alcances Técnicas Instrumentos
especificos andlisis
1. Definir | 1- Aspectos | Definir el | Observacion Guia de
elementos de | biograficos y | lenguaje Revision Entrevista
andlisis a partir | contextuales de | pictdrico de | documental
de la biografia de | Salarrué. Salarrué
Salvador Salazar analizando  las | Entrevistas
Arrué. 2- Elementos | caracteristicas

formales y | formales y | Sesiones en | Cuestionario
2. Identificar las | plasticos de la | plasticas de la | profundidad

caracteristicas
formales y
plasticas de la
pintura de
Salarrué.

3. Analizar una
seleccion de seis
pinturas de
Salarrué para
definir elementos
de su lenguaje
artistico.

4. Reinterpretar
tres pinturas de
Salarrué por cada
miembro del
equipo.

obra pictorica de
Salarrué

3- Practica
artistica.
Reinterpretacion
plastica de Ia
obra de Salarrué
a  partir  del
estudio de su
obra pictorica.

obra del artista.

Matriz (tablas de
analisis)




6. Capitulado tentativo y componentes técnicos y artisticos 130
Introduccion
Capitulo 1: "Salarrué en su tiempo".
1.1 Salarrué artista. Biografia y contexto.
(Explicacion: biografia con apuntes concisos de la familia, cargos publicos y
vida en general )
Capitulo 2: "Salarru¢: obray legado".
2.1- Contextualizacion teorica de obras seleccionadas
(Explicacion: razonamiento de las obras elegidas para su estudio)
2.2- Analisis plastico y formal de la obra de Salarrué.
(Explicacion: vaciado de informacion practica para proceder al andlisis de la obra)
Capitulo 3: "Reinterpretando a Salarrué".
Reinterpretacion de su obra para encontrar elementos de andlisis que se consignaran en
las conclusiones, en una busqueda por trazar el lenguaje artistico de Salarrué
(Explicacion: Reinterpretacion tematica y formal, mas no una copia, con la intencion de
adentrarse en detalles de la creacion que permitan entender las soluciones plésticas del autor.
Creacion de tres obras por cada miembro del equipo de investigacion. Las obras a reinterpretar
formaran parte del estudio tedrico al ser consignadas los hallazgos en las conclusiones. La
técnica a utilizar serd el 6leo sobre tela y el formato oscilara entre 80x80 y 100x100 cms, o de
acuerdo a la proporcion de la obra original).
Conclusiones y apuntes sobre el lenguaje artistico de Salarrué.
Glosario.

Anexos. (Entrevistas)



7. Actividades y recursos

7.1 Cronograma de actividades

Mes

Actividades

2019

1. Revision bibliografica.

2. Visitas a Museo MARTE y Museo Forma, Cancilleria y Sala
Nacional de Exposiciones.

3. Elaboracion del cuestionario

Agosto 2020

. Revision bibliografica.
. Realizacion y procesamiento de datos de entrevistas.

Septiembre 2020

. Revision bibliografica, indagacion teorica.
. Seleccion de obras a estudiar.
. Escaneo de obras a analizar disponibles en publicaciones.

Octubre 2020

— W N =N =

. Redaccion de Marco Teorico.

2. Anélisis preliminar de la obra.

3. Bocetos y elaboracion de tres obras pictéricas por estudiante;
reinterpretacion pictorica de Salarrué

Noviembre 2020

1. Analisis de resultados.

2. Elaboracion de informe final.
3. Correcciones.

4. Redaccion Definitiva

Diciembre 2020

1. Conclusiones.
2. Presentacion de informe final.

131



7.2 Presupuesto

132

Rubro 1. Recursos humanos Estimacion
Movilidad y alimentacién $ 500.00
Rubro 2. Recursos técnicos

Adquisiciéon de material bibliogréfico $ 100.00
Papeleria $ 100.00
Tinta de impresora $ 100.00
Energia eléctrica $ 100.00
Internet $ 125.00
Entrada a museos $ 40.00
Impresion de alta calidad de fotografias de la obra de Salarrué $ 40.00
Presentacion de documento final $ 100.00
Papeles libres de acido $ 50.00
Materiales de bocetos $ 50.00
Lienzos y bastidores $ 200.00
Oleo y acrilicos $ 300.00
Cuotas universitarias $ 440.00
Total $ 2,245.00

7.3 Recursos y actividades

Recursos Actividades

-Boligrafos -Visitas a:

-Cuadernos Museo MARTE, MUPI, Casa del Escritor,
-Papel bond Museo Forma, Sala Nacional de Exposiciones,

-Grabadora de audio
-Camara fotografica
-Escaner

-Impresora
-Automovil
-Computadoras
-Internet

-Documentos y publicaciones.

ministerio de Relaciones Exteriores y
Biblioteca Nacional.

-Entrevista y conversaciones.

-Lectura de documentos.

-Tabulacioén y comparacion de datos.




