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PRESENTACION

La Escuela de CIENCIAS SOCIALES “Licenciado Gerardo Iraheta Rosales”, tiene como
VISION formar integralmente profesionales en diferentes areas y disciplinas,
comprometidos con el desarrollo econémico y social de El Salvador desde una
perspectiva humanistica y cientifica. En su MISION es importante la formacion de
recurso humano orientado en la investigacion que aborde con pertinencia historica y
tedrica las probleméticas sobre la realidad salvadorefia y con uno de los pilares basicos
para fortalecer la investigacion con los Procesos de Grado realizados por los estudiantes
egresados y en ese sentido se ha realizado el estudio REPRODUCCION SOCIAL Y
CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA
PALMA, CHALATENANGO. El objetivo mas importante de esta investigacién es aportar
a la valoracion cultural y econémica de las artesanias producidas por artesanos
salvadorefios; cumpliendo con uno de los requisitos de la Normativa Universitaria para
optar al grado de Licenciada en Antropologia Sociocultural.

El presente trabajo de grado es una ampliacién de la investigacion llevada a cabo en las
materias de Etnografia | y Il, y Seminario de Investigacion I, Il y Ill, entre los afios 2017-
2019, en la licenciatura. La investigacion es de naturaleza sociocultural y holistica, por
lo que abarca aspectos teoricos, histéricos, sociales y econdmicos.

La mayoria de las investigaciones sobre la tematica artesanal en La Palma,
Chalatenango, han sido realizadas desde areas de las Ciencias Econdmicas,
enfocandose principalmente en aspectos econémicos mas no en su imbricacién con
otros elementos socioculturales. No obstante, también existen algunas investigaciones
desde las Ciencias Sociales que presentan un recorte holistico del fenémeno artesanal;
pero no conforman una evolucién diacrénica de esta linea investigativa. Ejemplo de ello
es este estudio, el primero centrado principalmente en la tematica artesanal desde los
ejes de Reproduccion Social y Cultura del Trabajo de la Licenciatura en Antropologia
Sociocultural.

Este Informe Final de Investigacién da cumplimiento al “Reglamento de la Gestion
Académico Administrativa de la Universidad de El Salvador”, en sus tres etapas basicas:
Etapa I. Planificacién de la investigacion, Etapa Il. Ejecucién de la Investigacion, Etapa
lll. Exposicién y defensa del informe final de investigacion.

En la primera etapa se abordaron elementos como la seleccién del tema y tipo de
investigacion, en una segunda fase, se incorporaron aspectos para la recoleccion y
organizacion de la informacion obtenida, dando como resultado la redaccion de los
documentos “Plan de Investigacion” y “Proyecto de Investigacion”; ambos incluidos en la
segunda parte de este informe, y entre los que destaca el Plan de Investigacion, el cual
da orientacidn a la construccién tedérica y empirica del trabajo de grado en aspectos como
la delimitacion del titulo, naturaleza del problema, objetivos, metas y estrategias.

La segunda etapa consistié en el trabajo de campo realizado mayoritariamente durante
un periodo de 3 afios (2017-2019); las técnicas de investigacion como la observacion
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participante, diario de campo, entrevistas fueron aplicadas principalmente a los
artesanos del municipio de La Palma, departamento de Chalatenango,
secundariamente, se abordaron a funcionarios y académicos relacionados a la tematica
artesanal.

Lo anterior da como resultado la elaboracion de un informe final que comprende cuatro
capitulos en los que se desarrolla todo el proceso investigativo, cuyo objetivo fue
determinar como se entrelaza la reproduccion social de los artesanos que laboran en los
talleres de artesanias de madera con la cultura del trabajo artesanal del municipio de La
Palma, departamento de Chalatenango.

La tercera etapa abarca la presentacion y defensa de los resultados finales de la
investigacion ante el Jurado Calificador. De esta manera, se espera mostrar a la
comunidad universitaria e investigadores interesados en la tematica, un aporte
académico y holistico sobre el fenbmeno artesanal en El Salvador.
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RESUMEN

La investigacion parte desde una perspectiva sociocultural y holistica al mostrar
las relaciones sociales, culturales, econdémicas e histéricas que hacen posible
una cultura de trabajo artesanal que reproducen grupos sociales que se
identifican como artesanos del municipio de La Palma, departamento de
Chalatenango. ElI método etnografico y las técnicas de investigacion como el
trabajo de campo, entrevista, recopilacion documental, fueron importantes para
captar in situ las préacticas, significados y experiencias que los artesanos tienen
sobre su trabajo artesanal; sus continuidades y transformaciones desde 1970 a
2019. A su vez, la flexibilidad de las técnicas mencionadas contribuyé a
complementar la investigacién utilizando algunas practicas de la etnografia de
internet.

Palabras claves: Artesania- Cultura del Trabajo- Reproduccion Social-
Identidades - Etnografia de Internet
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INTRODUCCION

El presente documento elaborado por una estudiante egresada de la Escuela de
CIENCIAS SOCIALES “Licenciado Gerardo Iraheta Rosales”, de la Facultad de Ciencias
y Humanidades, da por terminada las etapas del proceso de grado que se rige por la
normativa del “Reglamento de la Gestion Académico—Administrativa de la Universidad
de El Salvador” para optar al grado de Licenciada en Antropologia Sociocultural.

El Informe Final se titula: REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS
TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA, CHALATENANGO, el cual
esta centrado en mostrar cdmo se entrelaza la reproduccion social de los artesanos de
La Palma con los aspectos histéricos, socioculturales y econémicos que conforman la
cultura del trabajo en los talleres artesanales especializados en madera. La integracion
de estos elementos en la investigacion permitird profundizar holisticamente el
surgimiento del fenémeno artesanal desde 1970 hasta 2019.

El objetivo de este documento es mostrar como el trabajo artesanal depende de
elementos sociales, culturales e histéricos que generalmente no son considerados
“productivos” pero son necesarios para la reproduccion social y material de las
sociedades. El tema fue abordado desde las perspectivas tedricas de la cultura del
trabajo y reproduccion social para sintetizar y analizar el dato empirico y documental
sobre las artesanias de La Palma; con lo cual se espera abrir camino a investigaciones
mas amplias sobre la temética.

El contenido de este documento comprende lo siguiente:

El capitulo 1 “DISENO TEORICO-METODOLOGICO” contiene la introduccion,
justificacion, preguntas y objetivos, la contextualizacion de los conceptos principales y la
metodologia que guiaron la investigacién; ademas, se describe una nueva estrategia
metodoldgica ante la pandemia del covid-19: una aproximacion a la etnografia de
internet.

El Capitulo 2 “CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL Y PRODUCTIVO DE LAS
ARTESANIAS DE LA PALMA (1970-2019)” se abordaron las caracteristicas particulares
de los principales procesos histoéricos, politicos, culturales y econémicos que enmarcaron
el desarrollo del trabajo artesanal en La Palma desde 1970 a 2019. El propdsito es
mostrar como de manera especifica e historica el fendmeno artesanal en La Palma se
relaciond con los mencionados elementos a nivel local, nacional e internacional.

El capitulo 3 “LA EXPERIENCIA DEL TRABAJO ARTESANAL EN LA CONSTRUCCION
DE UNA IDENTIDAD LABORAL” abarca los hallazgos encontrados sobre las formas de
pensar, hacer y transmitir la experiencia vital del trabajo artesanal, principalmente en
artesanias en madera, estilos y técnicas artesanales, materia prima, herramientas, fases
y espacio de produccion, division social del trabajo segun el género y transmision de
conocimientos.
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El capitulo 4 “INTEGRACION DE LAS ARTESANIAS EN EL MERCADO LOCAL,
NACIONAL E INTERNACIONAL” aborda las diversas estrategias que los artesanos
palmefios utilizan para ofertar sus artesanias en el mercado local, nacional e
internacional; la intermediacion de las instituciones gubernamentales en estos
mercados, las problematicas que inciden en la ejecucién de proyectos asociativos y los
valores mas importantes para la venta de artesanias en el territorio e internet.

En la metodologia utilizada para la elaboracion del presente documento se tomaron en
cuenta los reglamentos e instructivos universitarios que rigen el Proceso de Grado. Las
orientaciones de la Docente Asesora fueron importantes para realizar la planificacion,
trabajo de campo, busqueda de informacién sobre la teméatica y teoria para abordar el
problema, elaboracibn de estrategias para la implementacion de técnicas de
investigacion; todo ello plasmado en el Plan de Investigacion y Proyecto de
Investigacion.



15

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

PRIMERA PARTE
INFORME FINAL DE INVESTIGACION

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO:
LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO.



16

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

Figura 1. Pintora de la Cooperativa La Semilla de Dios coloreando una cruz. La Palma,
Chalatenango. Agosto, 2019. Fotografia propia.

CAPITULO 1.
DISENO TEORICO-METODOLOGICO

1.1 INTRODUCCION

Mi primera visita exploratoria al municipio de La Palma, departamento de
Chalatenango, fue el 18 de agosto de 2017. Como parte de un ejercicio de
investigacién en la materia Etnografia |, estaba interesada en indagar en las
estrategias individuales de los pobladores para integrarse al mercado turistico
local, interactué con los vendedores, entre artesanos y comerciantes, en el
mercado local “La Placita Artesanal” sobre los objetos que comercializaban, las

instituciones que brindaban atencién a los microempresarios y sus problematicas.

El interés principal era el tema del turismo y sus particularidades en La Palma,
especificamente en la gestidén de las instituciones publicas locales y su incidencia
en el desarrollo turistico y artesanal. No obstante, reflexioné que no era posible
indagar sobre dicho fendémeno sin conocer a profundidad el origen y desarrollo

del trabajo artesanal; siendo uno de los rubros econémicos mas importantes del
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municipio no podia abordarse secundariamente. Paulatinamente, mi tema fue

transformandose al actual trabajo de investigacion.

La nueva perspectiva investigativa me permiti0 ver que las artesanias se
encuentran inmersas mas alla de una actividad economica formal. Detras de la
produccién artesanal existen grupos sociales que se reconocen artesanos, a
partir de formas especificas de pensar, hacer y transmitir sus experiencias
laborales; el desarrollo del trabajo artesanal ha hecho posible la reproduccion

social de las familias artesanas de La Palma.

A su vez, incorporé el trabajo histérico en esta investigacion como una
herramienta interdisciplinar indispensable para problematizar y contextualizar la
reproduccion social y la cultura del trabajo artesanal en diferentes periodos

temporales.

1.2 JUSTIFICACION

A patrtir del surgimiento de una actividad laboral inédita en La Palma en la
década de 1970, la produccion artesanal ha influido en el desarrollo econémico,
institucional y urbanistico en la localidad. En la actualidad, el municipio es
reconocido por el “estilo palmefo” de sus artesanias que representan el entorno
rural, a su vez, sus recursos naturales son parte de una ruta turistica denominada
Ruta Fresca y de una Reserva de Biosfera Trinacional que abarca algunos

territorios de Honduras, Guatemala y El Salvador.

Si bien los rubros como la ganaderia y la produccion agricola de hortalizas
también son importantes, la produccién y venta de artesanias ha permitido el
surgimiento de talleres artesanales familiares, cooperativas, mercados locales.
La vida cotidiana en el casco urbano de La Palma transcurre entre la iconografia
del estilo palmefio dibujado en las paredes de las casas, el parque central,

restaurantes, hoteles, pupuserias, miradores, entre otros lugares.

El aporte de mi tema de investigacion consiste en mostrar las particularidades del

fendbmeno artesanal en La Palma a través de la problematizacion de los
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elementos sociales, culturales e historicos integrados en la produccion artesanal.
Dentro de dichas particularidades estan las caracteristicas y fases de produccion
en los talleres artesanales de madera. Generalmente los compradores
desconocen qué diferencia una artesania de un producto industrial, en
consecuencia, desvalorizan el trabajo artesanal al regatear el precio o considerar
que fueron elaborados en una fabrica. El artesano se encuentra constantemente
explicando, a través de exposiciones en su taller o ferias turisticas, en qué

consiste su trabajo.

Por lo tanto, mi investigacion estd centrada en mostrar las continuidades vy
transformaciones del trabajo artesanal desde 1970 a 2019, a través de las
experiencias laborales de los artesanos del casco urbano de La Palma, ademas
de su interrelacion a procesos socioculturales locales, nacionales e

internacionales.

1.3 PROBLEMA DE INVESTIGACION

La mayoria de investigaciones sobre la teméatica artesanal en el municipio
de La Palmal, departamento de Chalatenango, han sido realizadas desde
licenciaturas de Ciencias Econdmicas: Administracion de Empresas, Marketing,
Turismo. Proponen modelos o planes estratégicos con miras a aumentar las
ventas de las microempresas de artesanias, asociaciones, festivales,

cooperativas de artesanos.

Dichos estudios no indagan en las particularidades de un oficio artesanal que
surgié espontaneamente, dirigido por el artista Fernando Llort en conjunto con
los pobladores palmefios; presentan la historia, la cultura y la situacion de la
produccion artesanal como meros antecedentes que no se problematizan para

entender de manera histérica como ha cambiado la produccion, tanto simbdlica

1Existe un vacio investigativo en torno a la concepcion de las artesanias mas alla de los aspectos
formales econdmicos, exceptuando las investigaciones realizadas por Katharine Andrade-Eekhoff
(2001), Aldo Estrada Quiroz (2005, 2006), Ricardo Roque Baldovinos (2013), Cruz Acosta y
Gonzéalez Olmedo (2019).
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como economica, de las artesanias que han trascendido la localidad hasta

convertirse en simbolos de identidad nacional.

Transicion dltima que no esta exenta de ciertos vacios, ejemplo de ello fue el
marco legal de las artesanias regulado por dos leyes publicadas en 1982 y
posteriormente derogadas en 2016. Las primeras leyes no fueron aplicadas a
cabalidad puesto que nunca se creé el Instituto Salvadorefio de Artesanias como
ente rector que delimitara los servicios y bienes del sector artesanal, aun cuando
la Junta Revolucionaria de Gobierno sefialase “Que la actividad artesanal en El
Salvador constituye una fuerza productiva importante en la economia del pais a
la cual no se le ha prestado la atencion que amerita” (Ley de proteccioén artesanal,
1982).

Si bien el fomento de las artesanias fue llevado a cabo por diversas instituciones
gubernamentales y no gubernamentales, no fue hasta el afio de 2016 con la
publicacién de la Ley de Fomento, Proteccion y Desarrollo del Sector Artesanal
gue es formalizado el papel de CONAMYPE como ente ejecutor de las politicas
en el ramo artesanal, pero, a mas de 4 afios de la publicacion de la mencionada
ley, el reglamento para la implementacion de la misma todavia no se ha
publicado. Tampoco existe una declaratoria de bien cultural de las técnicas o
iconografia de las artesanias palmefias por parte del Ministerio de Cultura, tal

como sefiala la Ley Especial de Proteccion al Patrimonio Cultural en El Salvador.

En la actualidad no existe un registro de acceso publico? para conocer el nimero
y caracteristicas de los artesanos salvadorefios. De acuerdo a los datos de la
Direccion General de Estadistica y Censos (DIGESTYC) (2020), los artesanos

estarian adscritos al grupo ocupacional “Oficiales, Operarios y artesanos de artes

2En la Ley de Fomento, Proteccion y Desarrollo del Sector Artesanal (2016) se establece en al
Art. 13 que se creara un Registro Nacional del Sector Artesanal bajo la direccion de CONAMYPE,
sin embargo, el Art. 14 prohibe ceder los datos personales de la persona artesana. Si bien es
importante el resguardo de los datos personales tampoco existen escritos 0 estudios publicos de
dicha institucion sobre la situacién general de los artesanos salvadorefios.
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mecanicas y otros™ que engloba un 14.5% de la poblacién ocupada a nivel
nacional, un 10.4% son mujeres y 17. 4% hombres.

El marco legal en materia artesanal ha sido insuficiente lo que deviene en la falta
de una atencion integral al sector artesanal. Las artesanias han sido y son
utilizadas como simbolos de identidad nacional sin que esto repercuta en una
mejora en las condiciones materiales de vida de sus productores o su valoraciéon
cultural y econémica. Tal como la especialista en el tema de las artesanias en El

Salvador, Vilma Maribell Henriquez sefala:

A pesar de todos los esfuerzos que se han hecho para que el sector
artesanal salvadorefio tenga un recurso legal, alin continta con la falta de
politicas orientadores y/o definiciones claras y precisas, asi como, la
ausencia de programas integrales de fomento que cubran, desde los
aspectos antropolégicos y etnograficos, hasta las areas méas pragmaticas
de la produccion, distribucion y comercializacion de las artesanias, lo que
se resiente entre la poblacion artesanal de estar descuidados por el
Gobierno mismo. (Vilma Maribell Henriquez, correo electrénico, 6 de
septiembre de 2020).

Por lo tanto, resulta relevante indagar sobre el inicio y desarrollo de una actividad
laboral artesanal construida, mayoritariamente, sin el apoyo del aparato estatal.
Las investigaciones sobre la temética artesanal en La Palma se vuelcan hacia el
aspecto econdémico de las artesanias, si bien es un elemento importante, este
adquiere sentido en su relacion con otros elementos. Por consiguiente, mi
problema de investigacion es de naturaleza sociocultural y holistica, radica en

exponer como se entrelaza la reproduccién social de los artesanos de La Palma

® Como se ha sefialado, el grupo ocupacional no sélo incorpora a los artesanos sino también a
diversos trabajadores de las industrias manufactureras, en consecuencia, contindian sin ser cifras
exactas del sector artesanal.
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con los aspectos historicos, socioculturales y econdmicos que conforman la

cultura del trabajo en los talleres artesanales especializados en madera.

Para comprender por qué y como se reproducen las artesanias, estas seran
abordadas mas alla del @mbito formal de la economia, es decir, en conexion con
la historia, las relaciones sociales que han hecho posible la produccion, la cultura
del trabajo que deviene en componente de identidad laboral de los artesanos, lo

local, nacional e internacional.

La integracion de estos elementos en la investigacion permitira profundizar
holisticamente el surgimiento del proceso artesanal en 1970 hasta 2019,
tomando en cuenta las experiencias laborales de los artesanos palmefios. De lo

expuesto anteriormente, se plantean las siguientes preguntas de investigacion:
Pregunta general

¢, COmo se entrelaza la reproduccién social de los artesanos que laboran en los
talleres de artesanias de madera con la cultura del trabajo artesanal del municipio

de La Palma, departamento de Chalatenango?
Preguntas especificas

¢,Cudles son las caracteristicas particulares del desarrollo histérico-cultural y

productivo de las artesanias de La Palma desde 1970 a 20197

¢Como se enlazan las formas de pensar, hacer y transmitir la experiencia vital

del trabajo artesanal en la construccién de una identidad laboral?

¢, Qué valores son mas importantes en el proceso de compraventa de las

artesanias en el mercado local, nacional e internacional?

1.4 OBJETIVOS GENERAL Y ESPECIFICO

141 Objetivo General
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1.4.1.1 Determinar como se entrelaza la reproduccion social de los
artesanos que laboran en los talleres de artesanias de madera
con la cultura del trabajo artesanal del municipio de La Palma,

departamento de Chalatenango.

1.4.2 Objetivos Especificos

1.4.2.1 Conocer las caracteristicas particulares del desarrollo histérico-
cultural y productivo de las artesanias de La Palma desde 1970
a 20109.

1.4.2.2 Analizar las formas de pensar, hacer y transmitir la experiencia
vital del trabajo artesanal en la construccion de una identidad

laboral.

1.4.2.3 Describir los valores mas importantes en el proceso de
compraventa de las artesanias en el mercado local, nacional e

internacional.

1.5 MARCO TEORICO
1.5.1 Estado de la cuestion

A continuacioén, se presentan las principales investigaciones sobre las
artesanias de La Palma desde una perspectiva sociocultural que abarcan
distintos ejes como capital social, historia, arte y desarrollo territorial.

Katharine Andrade-Eekhoff en su investigacion “Dinamicas econdmicas locales y
la globalizacion: elementos de analisis desde La Palma. Chalatenango (2001)”
tuvo como objetivo presentar algunas variables de analisis de la dinamica
econdmica local en la que participan diversos actores sociales, las caracteristicas
particulares de dicha dindmica y la distribucién y venta de las artesanias en el
mercado nacional e internacional; proponiendo algunas recomendaciones para

mejorar el tipo de empleo que se genera en el lugar.
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Para la elaboracién del estudio, Andrade-Eekhoff (2001) sefialé que a través de
la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO) desde 1997
realizaron investigaciones en el municipio de La Palma. Utilizaron las técnicas de
entrevistas, encuestas y talleres, enfocados en los temas de capital social y
artesania, obtuvieron datos sobre el surgimiento y desarrollo de la actividad
artesanal, el funcionamiento de talleres familiares tomando en cuenta la
composicién de 226 hogares en relacion al empleo e ingreso de sus miembros;
la informacién obtenida se facilitd a través de actores locales y extralocales,

gubernamentales y no gubernamentales, productores e intermediarios.

Un segundo trabajo importante sobre la tematica fue elaborado por Aldo Estrada
Quiroz en su tesis de maestria “Arte y artesania de La Palma: origenes y
trayectoria de una expresion cultural de El Salvador contemporaneo (2005)” y su
articulo “Artesanias de la Palma: Color para una nueva identidad salvadorefa
(2006)”, a partir de entrevistas a artesanos de La Palma, Fernando Llort y familia,
antropologos; documentd el surgimiento y desarrollo de las artesanias de La
Palma, desde la década de 1970 hasta el afio 2004, en la construccion de

simbolos nacionales e identitarios.

Tanto en la tesis de maestria y articulo, Estrada Quiroz detallé como surgen las
artesanias de La Palma a través de las motivaciones personales de uno de sus
principales impulsores, Fernando Llort; entrelaza la biografia de este con el
desarrollo de la corriente artistica naif* que caracteriza a las artesanias, describe

los diferentes estilos que surgen, técnicas de dibujo y pintura, cambios

4 Es una corriente artistica que abarca tanto a un conjunto de pintores del siglo XX como a las
primeras pinturas rupestres y esculturas de animales. El término naif-ingenuo, inexperto, simple,
refiere a la falta de formacién artistica del pintor que imprime su espontaneidad en la eleccion de
temas, forma de ver la naturaleza, motivos. Genera obras con elementos innovadores y originales
a partir de su independencia de toda escuela, ideologia y manifiesto. No obstante, esto no
significa que el arte naif no contenga relacién alguna con el arte académico, el naif se nutre de
las técnicas pictoricas y reglas académicas ya creadas (Brodskaya, 2012).
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socioeconémicos en el municipio y su propia perspectiva sobre los cambios a

futuro en el devenir de las artesanias palmenias.

Un andlisis mas reciente fue llevado a cabo por el académico salvadorefio
Ricardo Roque Baldovinos en su articulo “Comunidades estéticas y colectivos
artisticos de vanguardia en El Salvador (1960-1980)" (2013), a través de
entrevistas e informacion documental, construyé histéricamente diferentes
escenarios artisticos que influyeron en la creacion de nuevos colectivos y
comunidades en el contexto de desarrollo de politicas culturales promovidas por

los gobiernos militares en el periodo de su analisis.

El eje tedrico del articulo sefiala al arte como un reparto de lo sensible que genera
nuevas experiencias, espacios e identidades como generadores de nuevos
valores y practicas. Dentro de las diferentes concepciones sobre el trabajo
artistico estan quienes veian el arte como una forma de influir en la meta del
progreso, por otro lado, quienes vislumbraron la préactica artistica como parte de

un nuevo colectivo revolucionario.

El tercer escenario artistico que el autor reconstruye se refiere a la masica y
pintura. En este apartado, muestra cOmo un grupo de jovenes musicos y artistas
plasticos, entre ellos el artista salvadorefio Fernando Llort, se trasladaron a La
Palma en la década de 1970 en la busqueda de crear una comuna artistica
acorde al movimiento hippie de la época. Baldovinos (2013) detalld las
motivaciones primarias del traslado hacia el lugar, el proyecto musical y artistico

construido y el giro que dicho proyecto torna hacia una comunidad artesanal.

Una investigacion similar al periodo en estudio fue elaborada por Kathya Cruz
Acosta y Ariela Gonzalez Olmedo en su tesis de maestria “La promocién de la
cultura como herramienta para impulsar procesos de desarrollo territorial, caso
La Palma, Chalatenango en el periodo 1971-2019 (Principales hitos)” (2019). A
partir de una perspectiva sistémica, realizaron una busqueda documental y

entrevistas a funcionarios locales y artesanos; para entender como la cultura esta
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imbricada al desarrollo territorial tomando en cuenta principalmente las
concepciones que tienen los actores locales sobre su territorio, la cultura como

derecho humano, calidad de vida, memoria colectiva, entre otras variables

1.5.2 El concepto de trabajo

Los antecedentes de los conceptos de reproduccion social y cultura del
trabajo se remontan a los andlisis sociolégicos y antropolégicos del académico
Carlos Marx en el siglo XIX. Las relecturas realizadas a Marx por el historiador
Eric J. Hobsbawn (2009 [1964]) y el antropdlogo Eric Wolf (2016[1982]) coinciden
en sefalar los multiples aportes de éste en el estudio del desarrollo histérico de

las sociedades a partir de una perspectiva relacional.

En la introduccion del libro “Formaciones econdémicas precapitalistas” de Carlos
Marx, Hobsbawn (2009 [1964]) sefala que Marx tiene como objetivo en este
escrito, establecer una teoria general sobre los mecanismos que generan
cambios y revoluciones sociales. Marx analizo el desarrollo social y econémico
de la historia de la humanidad a partir del vinculo dialéctico entre las relaciones

sociales de produccion y las fuerzas materiales de produccion.

Hobsbawn (2009 [1964]:12) amplia la forma en como Marx abordd el andlisis, al

sefalar:
El hombre, o mejor dicho, los hombres trabajan, esto es, crean y
reproducen su existencia en la practica cotidiana, respirando, buscando
alimento, abrigo, amor, etc.; lo hacen operando en la naturaleza, tomando
de ella (y, en definitiva, transformandola conscientemente) para tal fin.
Esta interaccion entre el hombre y la naturaleza es, y produce la evolucién
social.

El interés en el analisis del desenvolvimiento y desarrollo de las estructuras y

sistemas de las sociedades humanas, fue retomado por Eric Wolf en su libro

“Europa y la gente sin historia”. Wolf (2016[1982]:2) sefialé que el estudio del

desarrollo histérico de las sociedades, culturas, estados y mercados, tiene que
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tomarse en cuenta las “...interrelaciones e interdependencias mutuas, en el
tiempo y espacio”. Las vinculaciones ecoldgicas, demograficas, econdémicas,
politicas, existentes en el pasado y el presente. Para caracterizar dichas
interdependencias el autor utiliza el concepto modo de produccién de Carlos

Marx.

Cuando Marx formul6 el concepto modo de produccion hacia referencia a que el
Homo Sapiens surge en la naturaleza, pero éste se yergue frente a ella de forma
activa y social. A través de la organizacién social, tecnologia, conocimiento, el
ser humano transforma la naturaleza conscientemente, lo cual repercute tanto en

la naturaleza como en los vinculos sociales mismos.

El desarrollo histérico del modo de produccion capitalista fue un tema que
interesé profundamente a Marx. Para definir al capitalismo, Wolf (2016[1982])

indica algunas de las principales caracteristicas:

(1) Los medios de produccion (utensilios, recursos, tierra) son retenidos por un
grupo social: los capitalistas; no todos los miembros de una sociedad acceden o
poseen los medios esenciales para subsistir. (2) Para asegurar su existencia
cotidiana, las personas deben vender su fuerza de trabajo, acceden a estos
medios para operarlos —sin ser duefios-a cambio de un salario. (3) Los
capitalistas invierten su riqueza en mejorar sus medios de produccién para

aumentar sus ganancias.
A su vez, el concepto de trabajo esta ligado al concepto de produccion:

...los humanos conceptualizan y planean el proceso de trabajo [...] trabajo
presupone intencionalidad y, por consiguiente, informacion y significado.
Asi como trabajo siempre es trabajo social, asi también informacion y
significado siempre son sociales [...] el despliegue de trabajo social
reproduce los vinculos materiales e ideacionales de la socialidad humana.
(Wolf 2016[1982]:99)
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La interrelacion e interdependencia entre naturaleza, organizacion social, trabajo
y cultura en el concepto de produccion de Marx, da pauta a Wolf (2016[1982]) a
sefalar que el concepto es de caracter relacional. Tomando en cuenta las
relecturas de Marx, realizadas por Hobsbawn y Wolf, el concepto de trabajo se

definio en esta investigacion como:

Es una actividad humana desplegada por grupos sociales para crear y
reproducir su existencia en la practica cotidiana. Los seres humanos
operan en la naturaleza, conceptualizan, planean y organizan para tomar
de ellay transformarla por medio de utensilios, destrezas y conocimientos.
Es un proceso que reproduce las relaciones sociales, materiales e

ideacionales de las sociedades humanas.

En consecuencia, el concepto de trabajo a implementar no esté ligado solamente
a la venta de la fuerza de trabajo a cambio de salario, sino, a otras actividades
de reproduccion como el trabajo doméstico. Trabajo involucra tanto elementos
materiales en el proceso de produccién como los esquemas mentales inmersos
en este que influyen en la division social del trabajo, por ejemplo, en qué fase del
proceso del trabajo artesanal se involucran hombres o mujeres. A su vez, el
trabajo contiene dos aspectos: valor de uso y valor de cambio. El valor de uso
refiere a la transformacion de la materia para el uso y satisfaccion de las
necesidades y reproduccion del grupo social. El valor de cambio es una
equivalencia establecida para el intercambio de mercancias (Wolf 2016[1982];
Hobsbawn (2009 [1964]).

También fue esencial incorporar un concepto relativo a los grupos domésticos ya
que los talleres artesanales generalmente estan ubicados en las viviendas donde
habitan familias que trabajan en dicho oficio. Lara Martinez, a partir de la
propuesta tedrica de Lourdes Arizpe (1973 citado en Lara Martinez, 2013: 102),
conceptualiza el término de grupo doméstico “...son todos los que habitan en una

misma vivienda y, por tanto, constituyen una unidad de consumo”. El autor senala
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que el grupo doméstico no necesariamente es una unidad de produccién puesto
que sus miembros pueden laborar en actividades econdémicas distintas. Algunos
grupos domeésticos contienen ambas dimensiones, unidad de produccion y

consumo.
1.5.3 Reproduccion social

La antropologa Susana Narotzky (2004) propone un marco tedrico para
dilucidar las maneras en que las personas se organizan en la produccién y
reproduccion de bienes materiales y servicios que hacen posible la vida social.
Desglosa su concepto de “Reproduccién Social” que engloba enfoques micro y

macro, perspectivas materiales y culturales.

Narotzky (2004) resalta la importancia de incluir en el estudio econémico la
relacion entre el modo de produccion capitalista y su interaccion especifica dentro
de las localidades, es decir, como de manera especifica e histérica una localidad
se imbrica con lo global. Por lo tanto, es importante incluir un contexto con los
procesos sociales, econémicos y culturales del desarrollo de la produccion
artesanal de La Palma aunado a los procesos socioculturales a nivel nacional e

internacional.

La propuesta de la antrop6loga abarca un marco de analisis de relaciones
sociales y culturales importantes para el desenvolvimiento de los procesos
econdémicos. El taller artesanal en La Palma generalmente esta ubicado en la
vivienda del grupo doméstico, es un area de produccién, de consumo, de
convivencia entre miembros de diferentes grupos familiares, interaccion con
vecinos y amigos; ademas, el trabajo artesanal contiene particularidades frente a
otros tipos de trabajo, a saber, la importancia del componente manual en la

produccion.
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TABLA 1

DESGLOSE DEL CONCEPTO DE REPRODUCCION SOCIAL DE SUSANA
NAROTZKY Y SU APLICACION EN LA INVESTIGACION.

Reproduccién Social

Reproduccién de la fuerza
laboral.

Reproduccién
biologica

Refiere a la reproduccion del
modo de produccidn capitalista
en la que la produccién,
distribucién y consumo
“...estan articulados en un
proceso que reproduce los
elementos  materiales  del
capital, sus valores y las
relaciones existentes entre
capital y trabajo” (2004: 227).

Engloba al “...mantenimiento
cotidiano de los trabajadores y a la
'distribucion de los agentes en
posiciones dentro del proceso
laboral en el transcurso del tiempo"”
(Edholm et al, 1977 citado en
Narotzky, 2004: 227). La primera
variable se refiere a la subsistencia
diaria de los trabajadores, la cual
incluye tanto el trabajo doméstico
como el procesamiento de
mercancias. La segunda variable
refiere a la socializaciéon de
conocimientos para adentrarse al
proceso laboral por medio de
relaciones generalmente
consideradas como no econémicas:
redes sociales de parientes, vecinos
y amigos; y también conlleva a la
adjudicacion de recursos culturales
0 materiales segun el control —o no-
de los medios de produccién y
subsistencia.

“...se refiere a la
reproduccion de
las poblaciones
humanas” (2004:
228). De acuerdo
con la autora, los

procesos
economicos
estan vinculados
con la
experiencia
cotidiana que
permite a los
trabajadores
subsistir y

reproducir la vida
social.

Apl

icacion en la investigacion

Esta vertiente permite
documentar la division social
del trabajo al interior del taller
artesanal, las herramientas y
los procesos productivos de la
artesania, la distribucion en el
mercado local, nacional e
internacional y el consumo de
las piezas. Es una perspectiva
gue articula la produccién local
en relaciébn con el sistema
capitalista global.

Desde esta perspectiva las redes sociales de parientes,
vecinos y amigos cobran relevancia para aprehender el
fendmeno de talleres artesanales familiares en términos
de socializaciéon de conocimientos sobre la elaboracion
de las artesanias. En el caso de mujeres que no poseen
un taller artesanal como tal, pero tienen determinadas

habilidades artisticas a través de

la pintura de

artesanias en madera y semilla de copinol, pueden

realizar

dicha fase productiva en sus hogares,

alternando con el trabajo doméstico, socializando el
conocimiento con familiares y vecinos.

Fuente: Elaboracion propia con base al concepto reproduccion social de Susana Narotzky

(2004:227-228).
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1.5.4 Identidades y Cultura del trabajo

La propuesta tedrica del antropologo Fredrik Barth en la introduccion del
libro “Los grupos étnicos y sus fronteras” tuvo un profundo impacto en el abordaje
de la etnicidad y las identidades. Barth, apartdndose del andlisis de los rasgos
culturales, argument6 que lo importante era la forma como los grupos étnicos
utilizan categorias de adscripcion e identificacion para interactuar, diferenciarse
y valorar a “los otros”; en otras palabras, la organizacién social de las diferencias

culturales.

La identidad de los grupos étnicos se construye y actualiza a través del contacto
con otros grupos étnicos; las categorias de adscripcion contienen sefales vy
simbolos manifiestos como el lenguaje, vestimenta, valores y reglas, etc.,
utilizadas para orientar y categorizar el comportamiento entre miembros y
extrafios; la conservacion de los grupos étnicos depende de los limites
sociales/diferencias culturales que se establecen entre un grupo y otro. Los
rasgos culturales importantes son aquellos que los actores sociales consideran

importantes.

Los limites sociales canalizan la vida social a través de criterios de valoracion y
juicio que restringen la propia conducta y la interaccién con el otro; es decir, no
s6lo engloba criterios y sefiales de identificacion, sino que también presenta una
estructura de interaccién (reglas, obligaciones y sanciones) que permita la
persistencia de las diferencias culturales. No obstante, la propuesta de Barth
contiene un problema en relacion al concepto de etnicidad, no detalla qué
diferencia a la identidad étnica de otras identidades; razén por la cual al ser un

analisis tan general puede aplicarse al estudio de otro tipo de identidades.

...queda sin respuesta la pregunta acerca de lo que es especificamente
étnico en la oposicién entre “Nosotros” y “Ellos”, y en los criterios de
pertenencia que fundan esta oposicién. Barth admite que son “rasgos

culturales distintivos” los que trazan la linea de demarcacion, pero no le
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importa especificar cuéles, porque pueden variar en el tiempo (Giménez,

2006:136).
Barth tampoco ahonda en el tipo de relaciones sociales que se establecen al
interior y fuera del grupo. Empero, sus preceptos han sido importantes para dirigir
el analisis hacia la organizacion social mas que a los elementos culturales
manifiestos; las caracteristicas culturales y organizativas pueden cambiar a
través del tiempo, pero, mientras existan limites sociales y diferencias culturales
utilizadas para identificarse y ser identificado también persistirdn grupos sociales
e identidades diversas. Sin embargo, cuando coloquialmente se habla de
identidad se resaltan Unicamente aquellos rasgos culturales manifiestos de un
grupo social como las danzas, vestimenta, artesanias sin explicitar las

subjetividades y simbolos profundos que moldean estas expresiones visibles.

La concepcion de la cultura como inventario de rasgos socioculturales
desemboca en la creencia de que el cambio de estos elementos genera una
pérdida de identidad o de valores que es necesario “rescatar’. Lara Martinez
(2002) se contrapone a estos supuestos y sefiala que la identidad, o mas bien
las identidades locales, municipales, nacionales, forman parte de los procesos
histéricos de las sociedades, sus elementos no se encuentran petrificados, por lo
tanto, contienen procesos de ruptura (incorporacion de nuevos elementos) y
continuidad con los valores del pasado. Para ahondar en su planteamiento, Lara

Martinez (2003:188) elaboré el concepto de identidad sociocultural:

...la identidad sociocultural tiene como fundamento una relacién social en
la que intervienen al menos dos actores sociales: nosotros —el grupo
portador de una identidad determinada- y los otros —el grupo (o los grupos)
con el que aquél entra en contacto cotidiano-, en donde los otros son
considerados como los extrafios, los diferentes a nosotros. Esta relacion
social, que es una relacion de oposicion y contraste, constituye la base a

partir de la cual el grupo construye un sistema de relaciones sociales que
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integra a sus miembros y un sistema cultural, esto es, un sistema de

normas y valores que orienta la vida cotidiana de estos.

La construccion de las identidades surge en las relaciones sociales (de oposicion
y contraste) entre miembros de grupos sociales que se reconocen diferentes. Las
caracteristicas que un grupo social considera como propias son contrastadas con
los elementos de “los otros” (que se identifican con otras categorias); generando
un sistema sociocultural interno que abarca tanto a la cultura manifiesta, los
elementos visibles o “caracteristicos” del grupo, y la cultura profunda, las normas

y valores que moldean a los simbolos manifiestos.

La propuesta de Lara Martinez es complementaria al concepto de “cultura del
trabajo” del sociélogo José Luis Martin Romero. El aporte del primero consiste en
apuntar que el sistema cultural y social de los actores sociales que se reconocen
miembros de un grupo, es desarrollado en la interaccion con “el otro”, por
ejemplo, la interaccion de los artesanos que se reconocen diferentes de otros
grupos de artesanos, turistas, comerciantes, etc. El analisis de las identidades

abarca el contenido cultural de caracter laboral y su organizacién social.

La cultura del trabajo la constituyen las formas de pensar, hacer y
transmitir la experiencia vital del trabajo cuando estos procesos devienen,
tras una compleja integracién, componente identitario de naturaleza
laboral que hace posible reconocer (se) individuos, grupos sociales,
profesiones, en fin, sujetos sociales en la escala que se trate. A los efectos
de su medicion se reconoce por los contenidos, el sostén tecnologico —
tanto material como gerencial-, asi como por la orientacién y sentido
subjetivos con que se marcay con que nos marca el trabajo (Martin, 2013;
citado en Martin Romero, 2016:110).

La cultura del trabajo artesanal engloba determinadas practicas y orientaciones
subjetivas sobre cOmo organizar el trabajo artesanal. La produccién artesanal con

determinada materia prima (madera, semilla de copinol, manta, entre otros) y
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estilo artesanal, es reconocida como un rasgo identitario de un lugar geogréfico,
al mismo tiempo que identifica y se identifican a los artesanos como un grupo
social. Martin Romero (2016) adhiere que no hay una cultura del trabajo sino
muchas que se inscriben dentro de una cultura, en singular, de una sociedad
dada.

No obstante, las identidades no son homogéneas y menos lo es la interaccion
entre los miembros al interior/fuera del grupo social, estableciéndose relaciones
tanto simétricas como asimétricas (dominacion/subordinacion) (Lara Martinez,
2002). En consecuencia, los artesanos de La Palma no son un grupo absoluto,
mas bien, existen diferentes grupos a partir de variables como el lugar de
produccion y comercializacién de sus artesanias o desde qué periodo se han
incorporado al trabajo artesanal (artesanos que aprendieron de Fernando Llorty

artesanos que no lo conocieron).

1.5.5 La formacion de las artesanias

El surgimiento de las artesanias estuvo vinculado al desarrollo de la
inteligencia, destreza y creatividad del Homo Sapiens en su relacién con la
naturaleza y sus congéneres. En la reproduccion de la especie humana fue
importante la creacion de herramientas que le procurasen abrigo, alimentacion,
refugio a través de la organizacion familiar y social, y la dimension simbdlica de
la cultura. Por consiguiente, “...las artesanias abren una ventana para
comprender y visualizar la conexion integral entre los elementos naturales,

sociales y simbdlicos del grupo social en cuestion” (Turok, 1988: 19).

La invencién de herramientas y técnicas permitio al ser humano un mayor control
del entorno ecologico, el paso de una vida ndmada a una sedentaria, sentaron
las bases para el desenvolvimiento de las artesanias y el comercio. La unidad
doméstica fue un espacio importante para la produccién artesanal, como la
alfareria y tejido de fibras, y la satisfaccidbn de necesidades y autoconsumo

familiar. Paulatinamente, fueron fabricados objetos rituales y ceremoniales, lo
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que devino en una especializaciéon de la produccién y el intercambio de productos
(Turok, 1988).

Durante la Edad Media europea, la produccion artesanal fue establecida en
talleres urbanos en las ciudades, creando objetos de lujo y suntuarios para
comerciantes y gobernantes, generando una pequefia produccion mercantil. No
obstante, durante la Revolucién Industrial en el siglo XVIII, la actividad artesanal
es desplazada como la Unica forma de produccion de objetos mercantiles;
empero, las artesanias obtienen un “valor cultural” al ser objetos hechos a mano
y convertirse en simbolos de los emergentes Estados-Nacion europeos y
americanos (Turok, 1988).

La valorizacion del arte popular por parte de los Estados corresponde a
determinadas piezas, tal como Colombres (2009: 51) indica “Para el arte “culto”
estan los museos y las galerias, mientras que el arte popular se vende en el suelo
y al aire libre, entre ropas de nylon, vajillas y otras multiples mercancias que
parecen amonestar su escasa o nula utilidad.” Por lo tanto, cabe preguntarse,

¢,c0mMo surge la separacion entre arte culto y arte popular?, o, ¢arte y artesania?

1.5.6 La separacién entre arte y artesania

El desarrollo de la produccion artesanal estuvo aunado a la invencion de
herramientas para la reproduccion social. Posteriormente, las artesanias son
incorporadas al intercambio mercantil, y algunas piezas, convertidas en simbolos
de los estados-nacion. No obstante, la concepcién de las artesanias como arte
popular es problemética. Mientras algunos autores son claros en posicionar a las
artesanias como arte popular (Turok, 1988), o arte (Tatarkiewicz, 2001 [1976]),

otros realizan una distincion tajante entre ambos conceptos (Colombres, 2009).

La conceptualizacion de arte y artesania ha sido cambiante durante siglos. De
acuerdo con Tatarkiewicz (2001 [1976]), la historia del concepto de arte tiene dos
periodos en general: arte como produccidn dependiente de reglas y

conocimientos (siglo V a. de J.C. al XVI d. de J.C.); el segundo periodo se
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establece con la universalizacidén del concepto Bellas Artes en el libro “Las bellas

artes reducidas a un principio unico” de Charles Batteux en 1750.

La idea de arte en Grecia, Roma y la Edad Media no se referia a los productos
en si, sino a la aplicacion de reglas y destrezas desde la creacién de objetos
hasta la habilidad de dominar un ejército o una audiencia. “Las bellas artes se
clasificaban junto a las artesanias, ya que estaban convencidos de que la esencia
del trabajo que realiza un escultor o un carpintero es la misma, p. €j. la destreza”
(Tatarkiewicz, 2001 [1976]: 80). Ciencias, artesanias y “bellas artes” constituian
la idea de arte. En este periodo, las artes son valoradas por el ejercicio mental o
fisico ejecutado en la actividad artistica.

La distincion tajante entre arte y artesanias fue un proceso de larga duracién, asi
como el prestigio de la pintura, poesia, escultura, en un inicio valoradas inferiores.
En el Renacimiento, surgen los primeros pasos hacia una nueva concepcion de
arte al separar los oficios, ciencias y artesanias del concepto, y buscar la esencia
del arte en nuevos criterios como la belleza. Pintores, escultores y arquitectos

pugnan por ser diferenciados de los artesanos.

La separacién anterior es institucionalizada en el siglo de la llustracion a partir de
la publicacion del libro de Batteux. La pintura, escultura, arquitectura, musica,
poesia, danza, arquitectura y elocuencia forman parte de la lista de Bellas Artes.
El concepto y su clasificacion son universalizados por eruditos durante los siglos
XVIil'y XIX. “Bellas Artes” y arte son usualmente delimitados a las artes visuales:

pintura, escultura y arquitectura.

La diferenciacién entre arte y artesania nunca ha sido perfecta dado que algunas
piezas artesanales son consideradas objetsd art que forman parte de colecciones
y museos de arte. Sin embargo, las artesanias continuaron desestimandose del
arte en el siglo XIX al argumentarse que “...se trataba de obras que resultaban

de manos humanas mas bien que del espiritu humano. Servian mas bien a
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propédsitos utilitarios que a la belleza...no era arte «puro»” (Tatarkiewicz, 2001
[1976]:53).

En la actualidad, las definiciones de arte adoptan diversos criterios como la
belleza, imitaciéon de la realidad, la individualidad del artista, el proposito no
comercial, la intencion del artista, creatividad, produccion de la experiencia
estética en el receptor, entre otros. (Tatarkiewicz, 2001 [1976]; (Turok, 1988;
Colombres, 2009).

Para Tatarkiewicz el problema en la definicion del concepto de arte deviene en
que este contiene multiples funciones, formas y satisfacciéon de diferentes
necesidades que no pueden reducirse o aislarse como se ha realizado
histéricamente. Una de las dificultades inherentes al concepto es la causa y
propésito de la actividad artistica que puede diferir entre el propdsito del artista y
del receptor. Objetos producidos con propdésitos utilitarios pueden devenir en
obras de arte por el efecto artistico que producen.

Al respecto, el autor define el concepto de arte como “...una actividad humana
consciente capaz de reproducir cosas, construir formas, o expresar una
experiencia; si el producto de esta reproduccion, construccién, o expresion puede
deleitar, emocionar o producir un choque” (2001 [1976]: 67).

Tatarkiewicz sefiala que adopta un concepto de arte liberal que refiere a las
habilidades y procesos de produccion de cosas; incluyendo al arte utilitario,
cultura material y medios de comunicacién. Los productos en si mismos son
obras de arte. “Una obra de arte es la reproduccion de cosas, la construccion de
formas, o la expresién de un tipo de experiencias que deleiten, emocionen o
produzcan un choque “(2001 [1976]: 67). El concepto engloba tanto emociones

positivas como negativas.

Para esta investigacion, se establece que las artesanias son obras de arte, en el
sentido propuesto por Tatarkiewicz, que generan diferentes grados de deleite,

emocion y produccion de choque, siendo el arte popular el grado mas alto
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mientras que el arte kitsch (una falsificacion de las artesanias con materiales

industriales) est4 en un grado menor.

1.5.7 Diferencias tedricas, consecuencias reales

Desde Grecia, Roma y la Edad Media hasta la actualidad, son utilizados
diversos criterios para definir al arte, aprehender la esencia que distingue esta
actividad humana de otras; no obstante, cada criterio que intentaba agrupar a las

artes en lo que tenian en comun nunca lograba abarcar integralmente a todas.

Marta Turok (1988:10) separd entre “...arte (a secas) y el arte popular; el primero
se define por la individualidad del artista y el segundo por la creacién colectiva
ejecutada por individuos artesanos”. El arte corresponderia a piezas unicas o
limitadas con autores reconocidos. Las artesanias son parte del arte popular,
creaciones colectivas an6nimas con abundante trabajo manual en el proceso

productivo.

Si bien la autora valora a la artesania y el arte en el mismo nivel “...las artesanias
son una fiel expresion del genio creativo del hombre, de su sensibilidad para
transformar materia inerte en verdaderas obras de arte o en utensilios que haran
su vida y la de sus congéneres menos dificil” (Turok, 1988: 100); la separacion
entre arte/arte popular y artista/artesano segun el caracter individual o colectivo
de la obra no es ampliada o explicada. Es una diferenciacion teorica que no
esclarece por qué determinados objetos son considerados como arte, valorados
cultural y econdbmicamente superiores, y otros objetos son excluidos de esta
definicion.

La diferenciacion usual entre arte y artesania de acuerdo a la creacién individual
0 colectiva de las obras, situa al artista como un ser creativo y a los artesanos
como reproductores de significados obtenidos de la tradicion. Garcia Canclini

(1990:225), se contrapone a esta posicion, sefialando que “...la creatividad

también puede brotar de mensajes colectivos”.
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Las artesanias y el arte popular son creaciones de la cultura popular® que se
entrelaza y contrapone a la cultura de masas, cultura elitista, cultura nacional,
entre otras. No obstante, las clases dominantes y el Estado utilizan las piezas del
arte popular para legitimarse e identificarse con una tradicion, no tanto para que
este arte obtenga un mayor reconocimiento que permita mejorar las condiciones

de vida de sus creadores (Colombres, 2009).

Colombres (2009) argumenta que la clase dominante considera al arte popular
inferior al arte culto o ilustrado o no es valorado siquiera arte. Ejemplo de ello es
la Ley de proteccion artesanal (1982, art.11) que definia artesania popular como
‘la manifestacién espontanea de 'Artes Menores' cultivadas por el pueblo”, ley
derogada hasta el ano 2016. Siguiendo a Colombres, los artistas “cultos” viven
en condiciones de vida que les permite desarrollar sus destrezas artisticas mas
alld de la necesidad imperiosa de subsistir, venden sus piezas en galerias a
precios remunerativos. Por el contrario, las circunstancias de los artistas
populares limitan la creacion de piezas Unicas y lo obligan a reproducir figuras en

serie remuneradas a bajos precios por el mercado.

De acuerdo a Colombres (2009), el artista “culto” esta constantemente
transformando su obra, una practica considerada inherente a su oficio, por otro
lado, funcionarios y académicos exigen a las clases populares continuar
reproduciendo mecanicamente su tradicion para no pervertirse, “aculturarse” o
perder su identidad. Ante el temor de la destruccion de las culturas populares la
respuesta no es ahondar el rezago social y cultural de las mismas. Las culturas
populares resignifican los elementos de otras culturas para adaptarlas a sus

propias necesidades, el problema esta en que puedan seleccionar de forma

> La cultura popular es creada y usada por el pueblo definido como un grupo social que “...carece
de medios de produccion o los posee de forma insuficiente, y es explotado en consecuencia en
forma directa o indirecta, y discriminado en la distribucién de los recursos” (Colombres, 2009:
158). El autor no considera la cultura popular como un bloque homogéneo, contiene diversas
mentalidades, y mas bien, existen variadas culturas populares que convergen y se contraponen.
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autbnoma, y no impuesta por la clase dominante, los elementos que permitan

revitalizarla para alcanzar su propia modernidad.

La continuidad del arte popular se sustenta en la creatividad y renovacion de los

elementos artisticos de la tradicion, la incorporacion de nuevas técnicas, formas,

contenidos seleccionados autbnomamente por la cultura popular. Colombres

(2009) contrapone el folklorismo a la cultura popular, el primero intenta petrificar

a las piezas artisticas como exéticas piezas de museo, el segundo es un proceso

dindmico y autogestionado que forma parte de la vida cotidiana de las personas.
TABLA 2

DIFERENCIACION ENTRE ARTE POPULAR Y ARTESANIA SEGUN
COLOMBRES (2009)

Arte popular

Artesania

Transmision de un mensaje que engloba

un universo simbolico.

Transmision de un mensaje que engloba

un universo simbolico.

Creacion, sobre la base de la propia
herencia, de nuevos elementos formales
y expresivos que enriquecen el acervo

tradicional de su cultura.

Reproduccion mecéanica de elementos

formales heredados de la tradicion.

Implementacion de la originalidad,
de

por la

imaginacién, creatividad a partir

referencias  proporcionadas

tradicion cultural.

Objetos creados con el objetivo de
incrementar ingresos del productor o
utilitarios, sin decoracién o forma especial
minimo de calidad.

alguna, con el

Carecen de esfuerzo creativo.

Satisfaccion de necesidades materiales y
espirituales a través de elementos

artisticos.

Creacion de figuras a través de moldes o
modelos, reproduciendo las piezas mas
demandadas por el mercado a través de

la produccion casi en serie.

Fuente: Elaboracion propia con base en Colombres (2009)

Las obras de arte incorporan distintas miradas desde una misma cultura,
contienen puntos de interseccion y diferenciacion, que cambian a través de los

siglos. Colombres (2009) apunta que una limpia critica del arte popular abarca el
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dialogo entre diferentes lecturas, sin populismos o etnocentrismos, siendo la
expresion de la historia y cosmovision del grupo productor lo que determinara el
valor de la obra. Tal como Tatarkiewicz (2001 [1976]:68) sefala, “Lo que no es
legitimo es determinar sobre la base de valores dominantes en otras clases y
grupos el valor real de una obra”. Este valor de una obra segun la expresion de
la cultura de un grupo social, es para Colombres la diferencia entre arte popular

y artesanias, tal como se presenta en la tabla 2.

Como se ha escrito anteriormente, Colombres (2009) caracterizé las diferencias
de calidad, propdésitos y creatividad de los objetos producidos por las culturas
populares, sefalando que existe un margen de ambigiedad en el arte por la
misma naturaleza del simbolo. Los limites entre arte, arte popular y artesania no
son rigidos. Asi como las artesanias son conocidas por la primacia del interés
econdmico, el arte “culto” no esta exento de estos intereses. Néstor Garcia
Canclini (1990) escribi6 que generalmente el arte es concebido como un
movimiento desinteresado donde la forma y lo bello se sobrepone sobre lo util y
funcional, es decir, la artesania es circunscrita al sentido practico. Advierte que
el arte no puede concebirse como un campo autbnomo ya que es atravesado por
redes de dependencias que lo vinculan al mercado, al igual que la artesania, de

industrias culturales.

La reproduccion de estilos y modelos no engloba sélo a los artesanos, quienes
mayoritariamente producen para sobrevivir sin aspiraciones estéticas. Algunos
artistas “cultos” reproducen modelos estéticos establecidos en siglos pasados
(Canclini, 1990). Pero tal como Tatarkiewicz (2001 [1976]) sugiere, el arte no solo
se relaciona a la creacién novedosa sino a la reproduccién y expresion de cosas,

formas y experiencias.

Las artesanias no son producidas por grupos sociales aislados, lo tradicional esta
en contacto con lo moderno, estan vinculadas con el mercado nacional y

transnacional a partir de las industrias culturales, el turismo, las relaciones
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econOmicas y politicas. La oposicion entre arte/artesania trasciende las
diferenciaciones estéticas (culto o popular) y abarca procesos socioculturales
mas amplios, “Lo que llamamos arte no es solo lo que culmina en grandes obras,
sino un espacio donde la sociedad realiza su produccion visual” (Canclini, 1990:
228).

Si bien Colombres sostiene que la cultura popular contiene relaciones con el
mercado capitalista y la cultura de masas, le preocupa que el arte popular se
subordine a la creacion de objetos en serie mas demandados por el mercado,
especificamente el folk market, una produccion orientada a la industria turistica
con objetos ornamentales, recuerdos de un lugar visitado como forma de
exotismo y status social. Algunas artesanias se convierten en arte kitsch, una
falsificacion industrial que se vende a precios bajos. El entrelazamiento de la
produccién artesanal con el mercado capitalista no significa que el grupo social
deba perder su propia identidad. “La descolonizacion del arte popular comienza

a partir de la adopcion de precios remunerativos” (Colombres, 2009: 74).

1.5.8 El concepto de artesania

A nivel internacional, en el Simposio “La Artesania y el mercado
internacional: comercio y codificacién aduanera” organizado por la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) en
Manila en 1997, fue creada una de las definiciones mas amplia y conocida de las

artesanias:

Los productos artesanales son los producidos por artesanos, ya sea
totalmente a mano, o con la ayuda de herramientas manuales o incluso de
medios mecanicos, siempre que la contribucion manual directa del
artesano siga siendo el componente mas importante del producto
acabado. Se producen sin limitacién por lo que se refiere a la cantidad y
utilizando materias primas procedentes de recursos sostenibles. La

naturaleza especial de los productos artesanales se basa en sus
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caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias, estéticas, artisticas,
creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales, tradicionales,
simbdlicas y significativas religiosa y socialmente (UNESCO, 1997; citado
en UNESCO, s.f.).

Las artesanias son concebidas como productos artesanales elaborados a través
de procesos manuales que el artesano combina parcialmente con herramientas
y medios mecéanicos. Tienen funciones diversas desde propadsitos utilitarios hasta
importancia religiosa y social. Aunque no es profundizado el componente artistico
y estético de las artesanias no relega ningun elemento a un segundo plano. Sin
embargo, la amplia conceptualizacién da pauta a entender que todo producto
elaborado mayoritariamente de forma manual se convierte automaticamente en

artesania.

CONAMYPE (2011) diferencia entre el proceso de produccion artesanal y
artesania. El primero refiere a que no todos los procesos de produccion artesanal
devienen en artesania, como la pesca artesanal cuyo resultado es el pescado o
los productos alimenticios, por ejemplo, la produccion manual de “dulces tipicos”.
Tampoco son consideradas artesanias los productos elaborados de procesos
parciales o totalmente industriales (con minima transformacién de recursos

sostenibles) como las manualidades y bisuterias.

Tanto CONAMYPE (2011) y la Ley de Fomento, Proteccion y Desarrollo del
Sector Artesanal (2016) definen:

Artesania: producto con caracteristicas distintivas, obtenido del conjunto
de artes realizadas total o parcialmente a mano, que requiere destreza
manual y sentido estético o artistico para realizar objetos con sello
personal o colectivo, funcionales o decorativos, en un proceso de

transformacion de materias primas.

Si bien la definicion de artesania de la UNESCO vy la ley nacional que rige en

materia artesanal contienen una de las bases clasicas del concepto, la
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produccion total o parcialmente a mano, no integran otra rama importante como
la tradicion y transformacion inherente a las mismas. Tal como Navarro-Hoyos
(2016) indica, la artesania comprende la transmision de técnicas, formas de
produccion, conocimientos tradicionales y su transformacién continda en su

integracion a las dinamicas de mercado de compraventa.

Retomando algunas de las ideas ya mencionadas, la artesania sera definida en

esta investigaciéon como:

Productos elaborados por artesanos, total o parcialmente a mano, que
incorporan herramientas manuales o medios mecanicos en el proceso de
produccién. Son utilizadas materias primas de recursos renovables
generalmente de una regidn geografica especifica, por lo tanto, identifican
y representan los elementos sociales, naturales y simbélicos de un grupo
0 grupos sociales determinados.

Al mismo tiempo, el concepto de trabajo artesanal ser4 concebido como:

Una actividad humana consciente que crea y reproduce conocimientos,
relaciones sociales, materiales e ideacionales heredadas de una tradicion,
empero, incorpora nuevas técnicas, contenidos y formas a partir de su

integracion al mercado de compraventa.
1.6 ABORDAJE METODOLOGICO

1.6.1 Método

La presente investigacion es de caracter cualitativa al captar y reconstruir
significados de procesos, comportamientos y actos sociales por medio de
técnicas flexibles como la entrevista y el diario de campo para la recoleccién de
datos. A su vez, utilizo el método etnografico que engloba el analisis de la realidad
social a partir de los conocimientos y experiencias de los actores sociales en el

transcurso de su vida cotidiana (Olabuénaga, 2012).
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La investigacion etnografica consiste en la descripcién de las practicas y
significados particulares de un grupo social (Restrepo, 2018), es una descripcion
holistica de las multiples conexiones que abarcan la vida social, “...una practica
definida como economica adquiere sentido en relacion con otros aspectos y
areas de lo social” (Guber, 2005:37).

Dicho lo anterior, Restrepo (2018) resalta que la etnografia integra dos
dimensiones: la perspectiva de los sujetos sociales sobre su vida social y cultural
(emic), y la perspectiva externa del investigador a partir de modelos tedricos que
guian su interpretacién (etic). Por lo tanto, el material empirico recolectado por el
investigador parte de tres niveles: (1) Las acciones, actividades y practicas de las
personas. (2) Lo que las personas piensan sobre dichas practicas. (3) El discurso

explicito sobre normas y acciones ideales a alcanzar.

Siguiendo a Guber (2005), el objeto de estudio de la antropologia es de
naturaleza tedrica, al dar cuenta empirica y teéricamente de la alteridad. Refiere
a mostrar como los conceptos tedricos son resignificados y especificados en una
realidad empirica concreta, como esta diversidad en un contexto dado aporta a
la explicaciébn de otros contextos, establecer las particularidades de una
problematica mas amplia a partir de la perspectiva de los sujetos sociales. El
investigador construye una diversidad relevante segun su perspectiva y fines
investigativos. De los diferentes centros de produccion artesanal en el pais, estoy
interesada en mostrar las particularidades del fendbmeno artesanal desde una
perspectiva tedrica que ahonde en las formas de reproduccion social entrelazada

con la cultura del trabajo artesanal de los artesanos de La Palma.

Guber (2005) apunta que la etnografia muestra el universo de significados
(explicitos e implicitos) que articula nociones, representaciones y actividades de
los sujetos sociales, conocido como la perspectiva del actor. EI marco de

referencia de los sujetos sociales es compartido en su contexto, por lo tanto, es
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en el contexto que los datos adquieren significado. El investigador establece

conexiones significativas, descripciones y analisis sobre lo que acontece.

Desde la perspectiva mencionada, los artesanos de La Palma son actores
sociales que ocupan un lugar en la estructura social, interactiian en un contexto
y tienen consciencia de su propia vocalidad, son sujetos sociales que reflexionan
sobre y desde su contexto (Guber, 2005), especificamente, sobre su trabajo

artesanal.

De acuerdo a Guber (2005), asi como el etndgrafo construye y teoriza sobre una
alteridad relevante para su investigacion, a su vez, disefia su campo de estudio
al delimitar el &mbito fisico y los actores sociales con los cuales adelantara su
trabajo, empero, dichos limites pueden reformularse conforme a las nociones y
practicas de los actores sociales, tales como su movilizacion a otros espacios
geograficos que no estuvieron contemplados inicialmente en la formulacion de la
investigacion. ElI &mbito fisico principal para recabar datos empiricos para esta

investigacion fue el casco urbano de La Palma.

El tipo de muestra de mi investigacion es no probabilistica, es decir, seleccioné
informantes de grupos sociales relevantes a los objetivos de investigacion
propuestos. No pretendo generalizar la distribucién social y frecuencia de
practicas y creencias; tal como Guber (2005) sefala, la representatividad
trasciende los patrones cuantitativos e incorpora casos concretos significativos y
generalizables para explicar complejos de relaciones sociales, 0 en este caso,
entender cdmo se produce y reproduce una identidad laboral artesanal.

Al establecer el criterio de significatividad no todos los actores sociales tuvieron
la misma posibilidad de ser elegidos sino aquellos quienes eran artesanos,
informacion verificada a partir de platicas sobre sus conocimientos artesanales,
observaciones de sus talleres y elaboracidon de sus productos. La muestra
también se estableci6 a partir de la afinidad construida entre los artesanos y yo a

partir de visitas a La Palma, la explicacion de los objetivos y su consentimiento
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para participar en esta investigacion. Desde un inicio informé que yo era una
estudiante de la Licenciatura en Antropologia Sociocultural de la Universidad de

El Salvador, mostré mi carnet estudiantil.

Mis informantes principales durante la investigacion pertenecen a grupos
diversos, los artesanos palmefios no constituyen un grupo social homogéneo,
sony se reconocen diferentes, por ejemplo, a partir del lugar donde comercializan
localmente sus artesanias, un mercado o en la vivienda del grupo doméstico, si
el taller esta ubicado en el casco urbano o en una zona rural aledafa. Por lo tanto,
interactué con artesanos de los siguientes lugares: Placita Artesanal (mercado
privado en la localidad), talleres artesanales ubicados en el casco urbano de La

Palma y Asociacién Cooperativa La Semilla de Dios.

1.6.2 Metodologia

El trabajo de campo es una fase de recoleccién de la informacion y
construccion del conocimiento, los supuestos tedricos del investigador son
contrastados a través del didlogo con los actores sociales. Las técnicas de
investigacién etnogréfica se acoplan al objetivo de la ciencia antropolégica,
mostrar la diversidad y singularidad de los procesos sociales desde la perspectiva
del actor (Guber, 2005).

De acuerdo a Eduardo Restrepo (2018: 47), la metodologia etnografica engloba
“...el énfasis en la descripcion y las interpretaciones situadas. Como
metodologia, la etnografia buscaria ofrecer una descripcién de determinados
aspectos de la vida social teniendo en consideracion los significados asociados

por los propios actores”.

Desde esta perspectiva, mi interés es priorizar la descripcion y analisis de las
practicas y significados que los artesanos de La Palma atribuyen a la produccion
artesanal desde 1970 a 2019, por lo tanto, las técnicas de investigacion
implementadas tuvieron como objetivo la recoleccién de informacién, segun el

problema y preguntas establecidas, para captar la mirada de los sujetos sociales.
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1.6.3 Técnicas de investigacion

La técnica de observacion participante fue una de las mas utilizadas
durante el trabajo de campo, la cual requiere que el investigador establezca una
estancia prolongada en el terreno en que se adelanta la investigacién para

obtener informacién de primera mano en la localidad.

Si bien algunos autores (Olabuénaga, 2012), delimitan a la observacion como un
proceso de contemplacién de la realidad social sin intervencién, ademas de
sefalar otras modalidades como la “panoramica-participante”, Guber (2005)
sefala que la “observacion participante” engloba observar lo que acontece en el
entorno, participando o no en las actividades del contexto. Es decir, observar se
refiere a participar en el contexto en diferentes grados, la presencia del
investigador nunca es tal que no perturba o interfiere en la cotidianidad de las

personas.

Como se ha mencionado, la unidad de observacién principal de las actividades
de los sujetos sociales fue en el casco urbano del municipio de La Palma en
talleres artesanales ubicados en las viviendas de los grupos domésticos, La
Placita Artesanal y la Asociacion Cooperativa La Semilla de Dios.
Secundariamente, fueron aplicadas esta y otras técnicas en lugares como el
Arbol de Dios, la tienda y taller de artesanias de Fernando Llort; asi como en el
Mercado Ex cuartel y Mercado Nacional de Artesanias, ferias realizadas por
CONAMYPE vy el Ministerio de Turismo, lugares emplazados en el municipio de

San Salvador. Previamente fue delimitada una guia de observacion y preguntas.

La primera fase de la observacion participante fue realizada en 2017 a través de
visitas exploratorias al casco urbano de La Palma, siendo el 18 de agosto de
2017 mi primera visita, entablé relacion con artesanos de La Placita Artesanal.
En 2018 continte abordando a los mismos informantes, pero estableci nuevos

contactos fuera de La Placita, con artesanos que tienen “talleres artesanales con



48

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

sala de venta propia”®, y en 2019, profundicé mis datos con este Ultimo grupo y
con los artesanos de la Cooperativa La Semilla de Dios.

Visité diferentes areas de produccion artesanal como carpinteria, dibujo,
aplicacion de pintura y barniz, sala de ventas. Si bien, localmente son realizadas
artesanias en semilla de copinol, textiles, madera y otros; al recabar informacion
sobre los procesos productivos me centré en la madera, ya que es la materia
prima principal de los artesanos que conformaron mi investigacion, ademas, es
uno de los materiales utilizados desde el inicio de la actividad artesanal en la
localidad. Otro aspecto observado fue la division social de género al interior del
taller.

El registro de lo observado en el terreno de investigacion fue llevado a cabo en
un diario de campo. Utilicé un cuaderno para anotar datos relacionados a mis
observaciones e interacciones con los artesanos en su vida cotidiana.
Posteriormente, utilicé la técnica de la entrevista semiestructurada y
conversaciones informales registradas en mi celular. Este Gltimo recurso digital
s6lo fue implementado durante entrevistas formales y con el consentimiento de

los informantes.

La entrevista es una conversacion profesional guiada por un entrevistador a un
entrevistado(s) en un proceso de transmision, captacion y creacion de
significados (Olobuénaga, 2012). Para la aplicacion de esta técnica, realicé una
guia de preguntas abiertas para conocer ampliamente las experiencias laborales
de los artesanos, cuando y como comenzaron, en qué fase de la produccion se

incorporan y por qué, entre otros ejes.

La confianza con los artesanos fue tejiéndose paulatinamente; no obstante, hay
informacion que no logré profundizar como los aspectos formales economicos de

costo de materia prima, salarios, ganancias. Entre los artesanos existe un recelo

® Véase el apartado “2.8.4 Caracteristicas de los artesanos de La Palma” en el capitulo 2.
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con respecto al robo y copia de disefios, tal como fue comprobado por mi trabajo
en campo y también mencionado por Andrade-Eekhoff (2001), una problematica
qgue afecta el tejido social de la localidad y limitando mi acceso a cierto tipo de

informacion.

A la par de la utilizacién de técnicas en el terreno, la fase de trabajo de campo
también englobd la recopilacion y andlisis de documentos (investigaciones, tesis,

libros, censos, periédicos), obtenidos en:

Bibliotecas: Museo Nacional de Antropologia Dr. David J. Guzman, Universidad

de El Salvador, Universidad Centroamericana “José Simedn Canas”.

Instituciones: Alcaldia de La Palma, Casa de Cultura de La Palma, Museo
Fernando Llort, Unidad Comunitaria de Salud Familiar y Especializada de La
Palma, CAT LA PALMA (Centro de amigos del Turista), CEDART-LA PALMA
(Centro de Desarrollo Artesanal La Palma), CONAMYPE (Comision Nacional de

la Micro y Pequefia Empresa).
Internet: Repositorios digitales y revistas cientificas.

1.6.4 Aproximacion a una etnografia de Internet

La escritura del presente Informe Final de Investigacion fue llevada a cabo
en el contexto de la pandemia del COVID-19, una enfermedad infecciosa
descubierta en Wuhan, China a finales de 2019, que paulatinamente se propagé
a nivel mundial en 2020. Segun la Organizacion Mundial de la Salud (2020), la
principal via de contagio es el contacto con una persona infectada por el virus
SARS-CoV-2; razéon por la cual muchos paises implementaron medidas

preventivas para mantener el distanciamiento fisico entre personas.

El Gobierno de El Salvador no fue la excepcion a las medidas mencionadas,
implementando decretos como la suspension de clases presenciales en

instituciones educativas, el cierre de fronteras terrestres, cierre de negocios y
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empresas no esenciales, cuarentena domiciliar obligatoria y prohibicion de
circulacién de transporte publico, entre otras (Arévalo, 2020).

Si bien las disposiciones implementadas fueron necesarias para salvaguardar la
vida de las personas, algunas repercutieron negativamente en la economia del
pais al generar un cierre completo de operaciones aproximadamente del 80% de
la MYPE en EIl Salvador, quienes también reportaron mayoritariamente tener
ingresos de menos de $100.00 diarios, segun un Informe Ejecutivo de
CONAMYPE (2020).

Como se ha mencionado anteriormente, durante los afios 2017-2019 fue
recopilado la mayoria del material empirico de esta investigacion, no obstante, a
causa de las restricciones para la prevencion del covid-19, apliqué algunas
estrategias para profundizar en los datos obtenidos previamente. Si bien Guber
define el campo a partir del &mbito fisico y los actores sociales participantes en
la investigacion, también agrega que “El campo no es un espacio geografico, un
recinto que se autodefine desde sus limites naturales (mar, selva, calles, muros)”
(Guber, 2005: 47); el campo es una construccion entre investigador y sujeto de
estudio, una fase para la recoleccion de material empirico, produccion y creacion

de conocimientos.

Pero no sélo la interaccién con los sujetos de estudio es transversal en la
produccion etnografica, también esta la “mediacion” de las Tecnologias de la
Informacién y Comunicacion (TIC) que transforman las relaciones que los sujetos
establecen con el mundo social (Ardévol, Estalella y Dominguez, 2008). Ante un
contexto limitante para la interaccion presencial, me abri a la posibilidad de ver
Internet como una extension de mi estudio y no sélo como herramienta para
obtener documentacion sobre el tema. La factibilidad de integrar Internet como
objeto y campo de estudio se centrd principalmente en observar y describir las
practicas y representaciones que los artesanos palmefios emplean para vender

sus artesanias en el sitio web NOVICA. Internet fue una complementacion de mi
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investigacion, no el foco principal de la misma, pocos artesanos palmefios utilizan
esta plataforma comercial, sin embargo, fue util para ampliar un apartado del

capitulo 4.

Internet fue facilitador y limitante de la comunicacion con los sujetos de estudio.
En algunos casos, algunos artesanos que me conocieron presencialmente facilito
que continuara nuestra interaccion a través de chats de WhatsApp y Facebook o
entrevistas por medio de correo electrénico; en otros, la comunicacién por este
medio virtual fue escueta o sin respuesta.’ Lo anterior supuso adaptar algunas
de las técnicas utilizadas en el contexto fisico al contexto digital como la
conversacion (o chat en este caso), entrevistas y la observacion. Esta Ultima
herramienta fue la mas importante para aproximarme a las practicas de una

etnografia de internet®.

La observacion del sitio web NOVICA me permitié obtener datos en relacién a
como éste se convierte en una ampliacion del contexto social que encontré en La
Palma a través de un grupo de artesanos palmefios que venden sus artesanias
en esta plataforma de comercio electrénico. En el sitio web mencionado,
convergen practicas, discursos y representaciones con el objetivo de

comercializar sus productos al mercado mundial.

Segun Ardevol y Gémez Cruz (2009), una de las formas para realizar una
etnografia de Internet es dar cuenta de la imbricacion entre los objetos visuales
(fotografias, imagenes, videos) que se encuentran mayoritariamente presentes
en Internet y su vinculo con practicas significativas en la red. Los autores retoman
a Sarah Pink para establecer 4 ejes para el andlisis de objetos visuales en

Internet: (1) Contexto de produccion: Lugar de produccidn, tipo de objeto visual,

’ Es importante recalcar que al intentar contactar a los artesanos fue en el contexto de crisis
sanitaria y econdmica ocasionada por la covid-19 que repercutid en los ingresos de muchas
MYPES familiares.

8 La Etnografia virtual, etnografia digital, ciberetnografia, entre otros; son diversos enfoques
etnogréficos que tienen en comun el estudio de internet (Ardévol et al., 2008).
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objeto con el que se captd el objeto visual, con qué objetivo y para quienes fue
producido; (2) Contexto de circulacion y de consumo, el sitio web en el que
circula el objeto visual; (3) Contenido y estética de la representacion, en qué
consiste el contenido del objeto visual, edicion, calidad; (4) Materialidad de la
imagen, inscripciones textuales que acompafian al objeto visual, tales como

titulo, comentarios, valoraciones.

De lo anterior se desprende que una posible via para el analisis de internet esta
en aprehender las caracteristicas del objeto visual y el contexto digital situado.
En el sitio web NOVICA convergen fotografias publicitarias de piezas
artesanales, historias de vida de los artesanos, comentarios y calificaciones;
pero, para el estudio de estos elementos fue necesario indagar en la historia y

objetivos detras de esta empresa estadounidense.
1.7 CONCLUSIONES DEL CAPITULO

En el capitulo se contextualizaron los conceptos principales de la investigacion:
el trabajo como una actividad humana consciente, cuyo significado no se acota a
la obtencion de una remuneracion econémica, sino, que reproduce relaciones
sociales e ideacionales. Las percepciones sobre la artesania y su relacion con el
arte, generalmente relegada a un segundo plano, distincion que repercute en la
valoracion cultural y econémica de la misma: leyes que no brindan una atencion
integral al sector artesanal y el regateo del precio de las artesanias. La cultura
del trabajo que abarca los elementos organizativos y culturales de un grupo social

gue se identifica y es reconocido como artesano frente a “los otros”.

El acercamiento a una etnografia de internet y la metodologia utilizada antes de
la pandemia de covid-19 se entrelazaron para realizar un analisis histérico y
holistico del fendmeno artesanal para trascender del analisis econémico formal;
en el cual el material empirico fue recopilado principalmente en el contexto de los
mismos actores sociales, pero, también fue ampliado observando sus nociones,

representaciones y practicas en un sitio web de comercio justo.
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Figura 2. Fernando Llort con artesanos de la Cooperativa La Semilla de Dios. Fotografia tomada
aproximadamente a finales de la década de 1970, s.l. Fuente: Cortesia Fundacién Fernando Llort.

CAPITULO 2.
CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL Y PRODUCTIVO DE LAS
ARTESANIAS DE LA PALMA (1970-2019)

“El antropdlogo se encuentra ante una determinada configuracién histérica de
acciones y nociones; sélo dentro de ella, el mundo social cobra sentido para
quienes lo producen y, a la vez, se reproducen en él” (Guber, 2005: 40-41). En el
presente capitulo se abordaron las caracteristicas particulares de los principales
procesos histdricos, politicos, culturales y econdémicos que enmarcaron el
desarrollo del trabajo artesanal en La Palma desde 1970 a 2019. El propdsito es
mostrar como de manera especifica e histérica el fenébmeno artesanal en La
Palma se relacioné con los mencionados elementos a nivel local, nacional e

internacional.
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2.1 RESENA HISTORICA

La actual ciudad y municipio de La Palma fue un asentamiento
perteneciente a la Intendencia de San Salvador antes de la conformacion del
Estado de El Salvador. Segun Jorge Lardé y Larin (2000) en 1815 el lugar se
erigi6 como pueblo nombrado Dulce Nombre de La Palma, aledafio a los
poblados del Rodeo (actual municipio de San Ignacio) y Citala. Durante la primera
mitad del siglo XIX estuvo bajo la jurisdiccion de diferentes distritos como Tejutla,
San Salvador, Cuscatlan, y finalmente, en 1855 se incorporé al departamento de
Chalatenango. En 1841 constituyé un cantén electoral. En 1882 se elevo a la

categoria de villa. En 1890 el lugar contenia aproximadamente 2,180 habitantes.

Segun el Consejo Nacional para la Cultura y el Arte, 2002 (citado en Estrada
Quiroz, 2005: 35) sefialé que primariamente existi6 un poblado llamado La
Palmita, en las riberas del rio Nunuapa, no obstante, el asentamiento presentaba
constantes inundaciones, por lo que los pobladores migraron al otro lado del rio
a un terreno plano y con palmeras para techar las viviendas. El nombre anterior
del poblado y la materia prima encontrada en el nuevo asentamiento llevaron a

nombrarlo La Palma.

A principios de siglo XX, La Palma y San Ignacio formaban parte de una ruta para
peregrinar hacia el Cristo Negro de Esquipulas en Guatemala. El Hotel La Palma
es uno de los hoteles méas antiguos en el norte del pais fundado
aproximadamente en 1941 por el italiano Narciso Genovese, nombré el hotel
como Castel Bruno para retiros espirituales y fomenté el turismo en el lugar. En
1957 emigré a México, muere en ese pais, y el posterior duefio del hotel cambid
el nombre del inmueble (Estrada Quiroz, 2005).
2.2 TRANSFORMACIONES POLITICAS, CULTURALES Y SOCIALES EN EL
SALVADOR (1940-1970)

A nivel nacional, la valorizacion del folklore y arte popular en las politicas
del estado salvadorefio estuvieron dirigidas a la recopilacién, resguardo y

divulgacion del material como sustento de la nacionalidad salvadorefia; ejemplo
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de ello es la creacion del Comité de investigaciones del folklore nacional y arte
tipico salvadorefio® con Maria de Baratta designada presidente y Francisco

Gavidia vicepresidente del Comité (Boggs, 1954).

Las actividades realizadas por el Comité abarcaron la elaboracién de proyectos
de investigacion del folklore nacional y musical del pais, concretdndose en el libro
“Recopilacion de materiales folkléricos salvadorefios: primera parte” (1944). El fin

13

del Comité era “...precisar las raices de la nacionalidad salvadorefa en su
folklore, y propagar por medio de este folklore un vivo sentido de nacionalidad en

las escuelas publicas” (Boggs, 1954: 112).

Roque Baldovinos (2013) sefiala que la infraestructura artistica hasta la década
de 1940 consistia en subsidios a espacios de consumo cultural y el otorgamiento
de becas de estudio fuera del pais. El afio de 1948 marca una ruptura en la
conduccién del pais por parte de los regimenes militares. En el nuevo proyecto
de modernizacion, el arte salvadorefio comenzé a profesionalizarse a través de
la creacion de la Direccion de Bellas Artes y la Escuela de Bellas Artes,

instituciones que concebian el arte desde una vision elitista y excluyente.

Entre los afios de 1951-1952 el Ministerio de Cultura, anteriormente Ministerio
de Instruccion Publica, publicé dos tomos importantes del folklore salvadorefio
“Cuzcatlan tipico: ensayo sobre etnofonia de El Salvador: folklore, folkwisa y
folkway” de Maria de Baratta (Boggs, 1954).

En el mismo periodo del gobierno del Teniente Coronel Oscar Osorio, es
publicado el 25 de julio de 1956 el Decreto Ejecutivo No. 63 Decreto de creacion
de la Comisién Nacional de Artesanias, un organismo consultivo de la Secretaria
de Trabajo y Prevision Social, encargada de estudiar la situacién de las
artesanias salvadorefas y la integracion de nuevos elementos para mejorar las

técnicas artesanales de los actuales y futuros artesanos.

9 Comité creado a través de un acuerdo ejecutivo del Ministerio de Instruccion Publica del 20 de
noviembre de 1941 (Boggs, 1954).
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Algunos autores (Herndndez Campos, Staben Solis y Vasquez Martinez, 2004)
sefialan que las labores de la Comision fueron minimas debido a la falta de
fondos y personal capacitado. A su vez, los autores afiaden que el Instituto
Salvadorefio de Fomento Industrial (INSAFI) con la ayuda de la Agencia de los
Estados Unidos para el Desarrollo Internacional fueron concretados proyectos de
desarrollo artesanal en diferentes municipios del pais hasta el afio de 1969 que

marca el declive del programa.

Durante la administracion del coronel José Maria Lemus, mediante el decreto
legislativo n° 292, el 3 de septiembre de 1959 la villa de La Palma obtuvo el titulo
de ciudad (CONAMYPE, 2012). En 1960, un grupo de militares concretd un golpe
de estado al cuestionar la legitimidad del presidente Maria Lemus. De acuerdo a
Vilma Maribell Henriquez (correo electrénico, 6 de septiembre de 2020),
especialista en el tema de las artesanias de El Salvador, en 1961 fueron
publicadas dos leyes que si bien no estaban dirigidas a fomentar el desarrollo del
sector artesanal si brindaron atencion a determinadas actividades productivas
manuales: Ley de Fomento Industrial y Ley de Creacién del Instituto Salvadorefio
de Fomento Industrial INSAFI.

Durante ese mismo afio fue gestado un nuevo golpe de estado por militares
descontentos con la conduccion estatal de la Junta Revolucionaria. A finales del
afio 1961 surge el Partido Conciliacion Nacional (PCN). Durante la primera etapa
del nuevo partido oficialista fue establecida una apertura a nuevas fuerzas
politicas en la participacion de cargos publicos; ademés de disefiar politicas de
desarrollo socioeconémico para elevar las condiciones de vida de la clase
trabajadora para contrarrestar una supuesta amenaza comunista. No obstante,
dichas politicas no detuvieron el descontento social de trabajadores fabriles,

obreros y educadores en huelgas y protestas multitudinarias (Walter, 2000).

Entre las politicas mas importantes aplicadas en esta década fue la amplia

reforma al sistema educativo a través de cambios a los planes de estudio,
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construccion de escuelas y la introduccion de la television educativa. El 19% del
presupuesto nacional dedicado a educacién en 1960 aumentd a 30.4% para
1970. La proporcibn mas alta dedicada a la educacidén en el pais, segun es

mencionado por Walter (2000).

De acuerdo con Roque Baldovinos (2013), inicialmente los gobiernos militares
del PCN intentaron establecer un proyecto de modernizacién autoritaria aunado
a la innovacién artistica y educativa como sinbnimos de progreso social;
encauzar la energia rebelde de la juventud conforme al proyecto establecido, no
obstante, algunos colectivos juveniles utilizaron las herramientas artisticas para

rechazar al mismo régimen.

Es importante resaltar que la revolucién cubana, el consumo de la musica rock,
hipismo y psicodelia tuvieron influencia en la juventud salvadorefia. Jovenes
como Ricardo Aguilar y Fernando Llort tuvieron contacto con el movimiento hippie
en San Francisco, California, catalizando dichas experiencias en el pais. Llort se
traslad6é a La Palma, en conjunto con sus amigos, para crear una comuna de

artistas (Roque Baldovinos, 2013).

2.3 DATOS BIOGRAFICOS DE FERNANDO LLORT 10

Fernando Llort Choussy fue un artista multifacético: mausico, pintor,
artesano. El color que impregna la iconografia religiosa, naturaleza y arte popular
que representan sus obras son una materializacion de su necesidad de expresiéon
y busqueda de identidad nacional: “Pinto lo que quisiera ver en El Salvador, es
mi propuesta gréfica; siento que somos un pais lleno de colores” (Estrada Quiroz,
2005: 55).

Durante su juventud, Llort tuvo la necesidad imperiosa de encontrar una identidad
propia, una identidad artistica, que no logré desarrollar en Estados Unidos o

Europa. El artista alcanzé su plenitud cuando regres6é a La Palma, lugar que

10 para una biografia mas amplia véase Estrada Quiroz (2005).
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visitaba desde su infancia, construyé en conjunto con los pobladores, una

comunidad artistica artesanal.

El artista nacio el 7 de abril de 1949 en San Salvador. Fue uno de los seis hijos
del matrimonio entre Baltasar Llort y Victoria Choussy. Perteneciente a una
familia social y econdmicamente acomodada, los padres del artista lo instruyeron
espiritualmente en la Iglesia Catodlica, hecho que influiria en toda su vida y obra
(Estrada Quiroz, 2005).

En 1965, decidi6 convertirse en sacerdote al comenzar sus estudios religiosos en
Medellin, Colombia, no obstante, desistié finalmente de su determinacion. Inicia
estudios en diferentes areas como filosofia, teologia, arquitectura, en Estados
Unidos y Europa, pero decide retornar a su pais de origen (MUNA, 2019).

Las primeras muestras del artista representan una busqueda de identidad
influenciada por la cultura ancestral maya, saliendo de los principios académicos
y experimentando con diferentes materiales y texturas. Su motivacion inicial para
elaborar artesanias surge de una necesidad de expresarse a través del dibujo y
la pintura (MUNA, 2019).

2.4 ABRIENDO CAMINOS (1970-1980)

No teniamos la minima oportunidad de lo que tu ves si no hubiese sido
por el fendmeno artesanal. El valor de nuestros dibujos, la linea gréfica y
todo ese cuento, un estimulante visual; pero es toda la historia que hay
detras lo que le da valor al dibujito mas simple que ta veas de los nuestros.
Nuestra historia se divide asi: antes del proceso artesanal y después del
proceso artesanal (Oscar Jiménez, comunicacion personal, 30 de junio de
2019).

El desarrollo del trabajo artesanal en La Palma confluy6 con diferentes procesos
de cambio a nivel nacional e internacional: el nacimiento de un movimiento hippie

salvadorefio, la expansion de la muasica rock, el movimiento catdlico carisméatico
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y el aumento de la represién y violencia por parte de los uUltimos regimenes

militares en el pais y el surgimiento de nuevas organizaciones revolucionarias.

La década de 1970 estuvo marcada por la breve guerra entre El Salvador y
Honduras en julio de 1969, que ocasiond el retorno de miles de salvadorefios,
quienes histéricamente habian migrado al pais vecino como alternativa a la
escasez de tierras; asi como el retiro de Honduras del Mercado Comun
Centroamericano en 1970. La desaceleracion del crecimiento econdémico y
reduccion de creacion de puestos de trabajo agravaron las demandas sociales
(Walter, 2000).

La ciudad de La Palma'! se encuentra a 85 km de la ciudad capital de El
Salvador. En 1970 el lugar tenia caminos de tierra y calles empedradas para el
transito de mulas, casas blancas de bajareque y techos de ladrillo rojo. La
economia del municipio se basaba en la produccion agricola, siembra de frijol y
maiz, ganaderia, comercializacion de lacteos, extraccion y venta de madera de
los bosques, y a falta de alternativas laborales, una incipiente migracién hacia

San Salvador o Estados Unidos.

Si bien la inversibn en materia educativa del gobierno salvadorefio fue
significativa, la conformacion de una cultura del trabajo artesanal (Martin Romero,
2016) fue llevada a cabo en la practica, fuera de las aulas de una escuela
tradicional o algun programa gubernamental, no conllevo conflictos, luchas o

imposicién desde los aparatos estatales, tal como sefiala Estrada Quiroz (2005).

Fernando Llort regresa a La Palma en 1972, en conjunto con sus amigos, formo
una comuna hippie en la localidad realizando conciertos de rock al aire libre?,

exhibicion de obras y pinturas en los parques. Dichas expresiones artisticas

11| a ciudad de La Palma es coloquialmente referida como “pueblo” por los pobladores.

12 Fernando Llort era el vocalista de la Banda del Sol, un grupo musical de rock con canciones
como “Abriendo Caminos” y “El Planeta de los Cerdos”, disponibles en el sitio web Youtube. Para
indagar en un contexto mas amplio sobre el movimiento hippie en El Salvador y el surgimiento,
integrantes y disolucion de la Banda del Sol, véase el articulo “Operacion Amor: Hippies,
Musicians, and Cultural Transformation in El Salvador” (2018) del académico Joaquin M. Chavez.
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atrajeron a los jovenes palmefios, quienes asistian y observaban sus
presentaciones musicales y pictéricas. Asi inicia el proceso de lo que mas tarde

sera la artesania de La Palma.

En el mismo afio fueron realizadas las elecciones legislativas y presidenciales,
ganando la mayoria de candidatos del PCN. La oposicién realizé denuncias de
fraude en el conteo de votos y difusién de resultados. Varios destacamentos
militares inconformes con los resultados intentaron realizar un golpe de Estado
gue no logré concretarse, resultando en un saldo de 100 muertos y mas de 200

heridos y la persecucion de los opositores al gobierno (Walter, 2000).

Alejados de la ciudad capital, el grupo de hippies encontrd un lugar ideal para su
desarrollo artistico, tal como es sefialado por Oscar Jiménez, artesano y pintor

palmefio:

Estaba todo lo que tuviese que ver con el sentimiento, con el ser, con el
producir, con el plasmar lo que tu eras, ¢cual era la opcién mas viable?
Hacer cosas. Habia el desarrollarse, el ser musico, hacer cualquier
actividad expresiva, artistica. Casi era de rigor, sacar tu ser a través de
plasmarlo en algo, hacer lo que sea, pero todo mundo queria hacer. (Oscar
Jiménez, comunicacion personal, 30 de junio 2019).

Tanto Estrada Quiroz (2005) y Roque Baldovinos (2013) describen que ser hippie
era cuestionar y cuestionarse, cuestionar los valores de la sociedad en la que
vivian, rechazo a la ciudad, era la busqueda de una nueva escala de valores
influida por la espiritualidad, amor y paz. La comuna hippie de caracter
contestatario no perdurd y se convirtidé en un colectivo de artesanos apolitico, al
contrario de otros grupos campesinos que tomaron como base la teologia de la

liberacion.

La falta de alternativas laborales en la localidad no es la unica razén del
surgimiento y desarrollo de la produccién artesanal. La integracion de elementos

sociales (parentesco, amigos, vecinos), culturales (arte, mdusica, pintura),
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religiosos (movimiento catdlico carismético) y econdmicos, posibilitaron la
construccion de una actividad artesanal que devino en componente de identidad

laboral.

Llort'3 no era un desconocido en La Palma, sus actividades artisticas como la
pintura y la musica, su fe catdlica, influyeron en el acercamiento, aceptacion e
identificacion con los pobladores palmefios. En el pueblo conocié a su futura
esposa, Estela Chacdn. En conjunto con los familiares de Estela, Llort comenzé
un taller artesanal llamado La Semilla de Dios, paulatinamente, amigos y vecinos
difundieron la informacion que en ese taller se brindaba trabajo, el nimero de

trabajadores incrementd.

El taller fue establecido en una propiedad de la familia Llort en El Espino. El
descubrimiento y utilizacién de una semilla para crear artesanias en miniatura
inspir6 el nombre del taller. Los artesanos palmefios al hablar sobre el inicio de
las artesanias, refieren a una narracion en la cual Llort estd en un rio o caminando
por la calle cuando encuentra una semilla de copinol. El artista manifiesta que su
trayectoria como artesano comienza cuando ve a un nifio raspando una semilla
de copinol en la acera: “...descubri que bonita era esa semilla porque es blanca
con un marquito café alrededor, era ideal para hacer un cuadro” (Estrada Quiroz,
2005: 49).

Madera de pino, semilla de copinol y otros materiales comenzaron a utilizarse

como materia prima en el nuevo taller artesanal'4. De acuerdo a Susana Narotzky

13 Llort no fue el tnico en establecer un taller artesanal, otros artistas como Max Martinez y su
esposa Marta, el ebanista Guillermo Huezo, también contribuyeron a la ensefianza del
conocimiento artesanal, informacion que sera ampliada en el capitulo 3.

14 Algunos autores (Cruz Acosta y Gonzalez Olmedo, 2019; Vilma Maribell Henriquez, (correo
electrénico, 6 de septiembre de 2020) indican que antes del regreso de Llort a La Palma, eran
realizadas artesanias en madera, cuero, semillas y metales. El aporte de Llort y otros artistas
plasticos fue crear una iconografia, con caracteristicas de la naturaleza y vida cotidiana de la
localidad, y plasmarlas en las artesanias que se elaboraban desde antes de 1970. No obstante,
en mis visitas a los principales centros de resguardo cultural en La Palma (Alcaldia, Casa de
Cultura, Museo Fernando Llort) no contienen piezas realizadas previamente al estilo desarrollado
por dichos artistas.
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(2004: 25) “...un recurso no existe hasta que no es reconocido como tal por un
grupo humano. Por ejemplo, la mera existencia de un mineral en un terreno
habitado por un grupo humano no lo convierte en recurso”. En este periodo son
desarrolladas ideas sobre la utilidad de determinados recursos naturales y formas

de organizacién social del trabajo artesanal.

La articulacion del trabajo artesanal al modo de produccion capitalista estuvo
aunado a una division social del trabajo segun el género con fases femeninas,
masculinas y mixtas. Los hombres transforman la materia prima en objetos con
determinada forma, crean y plasman los dibujos; las mujeres pintan. Las fases
de completar los detalles de los dibujos, barnizar y empacar son realizadas tanto
por hombres como mujeres. Esta estructura es reproducida hasta la actualidad
de forma generalizada, es decir, no es una estructura rigida en la cual los
hombres no se incorporen a la fase de pintura o las mujeres no dibujen, pero
sucede con menor frecuencia. Por ejemplo, Ana Chacoén, una de las hermanas
de Estela Chacodn, fue una de las primeras personas en incorporarse en el

naciente trabajo artesanal, por lo tanto, trabaj6 en diferentes areas:

Fue una época muy bonita en la cual como adolescentes, que en ese
tiempo yo tenia 15 o 16 afios, como adolescentes vivimos un mundo muy
diferente al de ahorita porque nosotros nos reuniamos y antes de
comenzar a trabajar, primero orabamos, a veces hasta terminabamos
cantando y todas las cosas se hacian como una reunion religiosa, no con
término porque no tenia nombre, pero si era una reunién religiosa y
pasabamos después cada quien a su area, porque habian areas, habia
area de dibujo. Yo siempre estuve en varios lados, por la razén de que fui
la primera que aprendi [...] Cuando terminamos el producto, cuando
venimos abrir mercado, yo vine con Fernando, entonces por eso yo me
conocia las tiendas de Nahanché, la galeria a la que €l vino a exponer sus
cuadros por primera vez, o sea, todo eso lo hicimos en base de que él vino

a abrir el mercado. Yo por eso [por acompafiarlo a San Salvador] podia
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saber cuanto valia el producto, cuanto se vendia, a la vez yo le podia
pintar, poner las plantillas y dibujar cuando era necesario porque al inicio
no teniamos la capacidad de alla esta un grupo que va a hacer, eso se fue
creando poco a poco. (Ana Chacén, comunicacion personal, 23 de enero
de 2021).

Maria Aminta Flores de Mancia, creadora del taller familiar Artesanias El Madero
de Jesus, también recuerda que Llort les daba dos colones de base diarios,
tuviesen trabajo o no. Ella se dedicaba a pintar, barnizar y hacer lineas, nunca se
incorporé al proceso de dibujo, Llort se encargaba de esa fase, pero ella daba

11}

algunas ideas. “...primero se iniciaba una oracion antes de trabajar, cuando
termindbamos a las 4 de la tarde, otra vez se hacia la oracion, para darle gracias
a Dios por el dia de trabajo” (M. de Mancia, comunicacién personal, 21 de agosto

de 2019).

En el taller experimentaron con diferentes texturas, materiales y objetos, creando
objetos utilitarios de uso cotidiano y objetos decorativos para exportacion a otros
paises como Guatemala o tiendas especializadas de artesanias en San Salvador.
Ejemplo de ello son las piezas del Museo Fernando Llort, un museo de artesanias
ubicado en La Palma, que resguarda artesanias elaboradas durante el periodo
1974-1983. Las piezas muestran transformaciones y continuidades en los dibujos
alusivos a la flora y fauna de la localidad, la mayoria son artesanias hechas de
madera conteniendo figuras talladas, pero, también hay objetos hechos de metal,
piedra, hierro, semilla de copinol. Platos, cofres y retablos de madera continuaron
desarrollandose a la par de nuevos objetos como espejos, candelabros,

especieros.
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Figura 3. Pieza “Cofre de madera con Figura 4. Pieza “Espejo rectangular, con
dibujos separados, pintado en colores dibujos sisados a los extremos y en la
tradicionales, utilizando la técnica de parte superior e inferior figuras formando
sisado”. Afo. 1974. Autor. Cooperativa La una composicion”. Ano. 1979. Autor.
Semilla de Dios 15. Museo Fernando Llort. Cooperativa La Semilla de Dios. Museo
Fotografia propia. Fernando Llort. Fotografia propia.

Anélogamente, Roberto Burgos, artesano y promotor de la Casa de Cultura de
La Palma, sefalé que las primeras artesanias fueron maceteros, bancos para
nifos, bateas para las sefioras que lavaban ropa, guacales de morro para tomar
chuco, diferentes tamafos de cruces y letras de madera. Las herramientas para
tallar y cepillar madera eran rusticas, como el martillo, garlopin, sierras (R.

Burgos, comunicaciéon personal, 14 de noviembre de 2018).

Las diferentes fases de produccion eran realizadas en el mismo taller, al
incrementar el nimero de trabajadores, surgié la necesidad de trasladarse a un
espacio de trabajo mas amplio. En 1977, el grupo de artesanos crearon la
Cooperativa La Semilla de Dios. El aprendizaje de dibujo y pintura continud, a su

vez, también aprendieron sobre temas administrativos y gerenciales (véase

15 En las fichas técnicas de ambas piezas fue escrito “Cooperativa La Semilla de Dios” como
autor, no obstante, esta fue creada oficialmente en 1977.
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anexo 1). Llort apoy6 este nuevo proyecto al mismo tiempo que creaba obras
propias. El cre6 disefios, plantillas, paletas de colores que hered6 a la

cooperativa.

Las particularidades del trabajo artesanal en La Palma durante este periodo
(1970-1980) refiere a una etapa de creacion, experimentacion y gozo de la
creacion artesanal. Las diferentes fases de produccion eran realizadas en un
mismo espacio: primero en el taller en El Espino y después en la Cooperativa La
Semilla de Dios. Fue una alternativa laboral mas remunerada en comparacion
con otros trabajos. Habia tiempo para combinar las actividades “productivas” con

elementos religiosos y sociales como compartir y sentirse parte de un colectivo.

El fendmeno artesanal fue una fuente de trabajo muy importante en ese
momento, se valoré no en comparacién como eran valorados los trabajos
tradicionales, ir a hacer una milpa, lastimosamente no le damos el valor
que les corresponde a los campesinos, pero el trabajo del campesino es
muy mal pagado. Nuestro trabajo no fue muy mal pagado, de entrada, fue
muy atractivo. Ademas de que no habia opcion, fue muy atractivo la
cantidad del pago (Oscar Jiménez, comunicacion personal, 20 de julio
2019).

2.5 LEYES SOBRE ARTESANIAS

En la segunda mitad del siglo XX, hubo propuestas y proyectos para el
desarrollo artesanal por parte de diversos gobiernos del pais que no pudieron
concretarse por falta de presupuesto o personal capacitado. Ademas, no habia
un ente rector del proyecto artesanal-aunque fue sefialada la importancia de una
necesaria centralizacion- es promovido por diferentes carteras de Estado con la

ayuda de cooperacion internacional.

Durante los ultimos gobiernos del PCN fueron realizados esfuerzos para el
desarrollo del sector artesanal como la creacién del Mercado Nacional de
Artesanias en 1975 (Gamez Portillo, L y Nufiez Acevedo, R, 2017), y también, “El
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Primer Congreso Nacional de la Artesania y Pequefia Empresa en El Salvador”
por medio del Centro Nacional de Productividad (CENAP), una dependencia del
Ministerio de Economia, en 1977. Evento en el cual fue recomendada la creacion
de un ente autonomo de financiamiento y canalizador de la cooperacion

extranjera al sector artesanal (Lépez Cabrera, 2006).

Sin embargo, no fue hasta la nueva administracién de la Junta Revolucionaria del
Gobierno que se publicaron dos leyes sobre la materia en 1982: Ley de Creacién

del Instituto Salvadorefio de Artesanias y la Ley de Proteccion Artesanal.

La Ley de Creacién del Instituto Salvadorefio de Artesanias (1982) detallaba la
importancia de establecer un ente rector autbnomo que centralizara los diferentes
esfuerzos en el desarrollo artesanal fragmentado en diferentes carteras de
Estado. El Instituto tendria funciones de capacitacion, promocion y ayuda a
artesanos como forma de promover el empleo permanente y ciclico. No obstante,
no hay documentos publicos que muestren la creacion u actividades de dicho

instituto mas alla de las leyes mencionadas.

La Ley de Proteccion Artesanal (1982) establecié una definicion de artesano,
artesanias y sus tipos. Sin embargo, siendo el Instituto Salvadorefio de
Artesanias el organismo rector en materia artesanal quien determinaria los
bienes o servicios que englobarian la categoria de artesania, no hay informacion
documental publica que enliste qué materiales y servicios conformarian el ramo.
En la citada ley sélo se encuentra una clasificacion general de las artesanias:
artesania popular, artesania decorativa, artesania utilitaria y artesania de

servicio.

La artesania popular era considerada como “...la manifestacion espontanea de
'‘Artes Menores' cultivadas por el pueblo, cuyas raices se arraigan en el pasado;
dotadas de atributos estéticos tradicionales, utilitarios y economicos, cuya
existencia se aplica en virtud de la funciéon que cumplen dentro de la comunidad

que las hace posibles” (Ley de proteccién artesanal, 1982, art. 11).
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La definicion de artesania popular abarca las dimensiones historicas, artisticas,
utilitarias y econémicas que contienen estos complejos objetos creados por el
pueblo. Sin embargo, al aludir al término “Artes Menores” determina la existencia
de “Artes Mayores” —y mejores- dejando en un segundo plano la creacion
artesanal, dicho de otra forma, no es considerado un proceso de trabajo
organizado y planificado. Esta clasica diferenciacion que se repite en la literatura
del tema artesanal no abona a dignificar el trabajo de los artesanos —social y
econémicamente- porque mantiene la distincion entre un verdadero arte y la

artesania.

2.6 PARA NOSOTROS NO FUE PERDIDA, PARA NOSOTROS FUE GANANCIA
LA GUERRA (1980-1992) 6

La Cooperativa La Semilla de Dios inicié con dificultades debido a que
coincidié con la antesala del conflicto armado. Ser miembro de una cooperativa
u organizacion resultaba probleméatico porque era simil de guerrillero. Gregorio
Diaz, encargado de exportacion de dicha cooperativa, relata que incluso algunos
miembros fundadores fueron asesinados. La inseguridad del momento obligé a
Llort y su familia a exiliarse en México y después trasladarse a San Salvador a
crear un negocio propio, El Arbol de Dios (G. Diaz, comunicacién personal, 4 de
septiembre de 2018)

La situacion de zozobra en la localidad es generalizada a nivel departamental y
nacional. En el afio de 1980, las fuerzas armadas y grupos paramilitares
ejecutaron masacres y asesinatos selectivos, continuando con la violencia
politica generada en décadas anteriores. En el afio mencionado, el arzobispo
Oscar Arnulfo Romero es asesinado por Escuadrones de la Muerte; fuerzas de
seguridad dispararon a la poblacién que acompafié el entierro de Romero frente
a Catedral Metropolitana. En Chalatenango, el ejército salvadorefio y hondurefio

masacré a un grupo de refugiados campesinos en la ribera del rio Sumpul. La

18 Frase de la artesana Aminta de Mancia, comunicacién personal, 21 de agosto de 2019.
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Universidad de El Salvador es invadida por la fuerza armada, dejando un saldo
de 22 a 40 estudiantes muertos, posteriormente, el rector del alma méter fue

asesinado (Sprenkels y Melara Minero, 2017).

Mientras tanto en La Palma, algunos miembros de la Cooperativa La Semilla de
Dios decidieron separarse y establecer sus propios negocios, suscitando una
reproduccion de talleres artesanales familiares, nuevos puestos de trabajo para
familiares, amigos, vecinos o migrantes de otros municipios del pais. En 1980
habia 14 talleres artesanales. Paradojicamente, el conflicto armado fue un
detonante en la demanda de las artesanias palmefias por parte de

organizaciones de solidaridad internacional y comercio justo!’.

Katharine Andrade-Eekhoff (2001) amplia esta perspectiva al sefialar que los
mercados, organizaciones nacionales e internacionales, tiendas de artesanias,
crearon enlaces importantes para la exportacién internacional de las artesanias
palmefas. Ejemplo de ello fue la venta de dichas artesanias en el Mercado
internacional de artesanias, la tienda y Centro de Arte “El Arbol de Dios’,
organizaciones no gubernamentales como “La casa de las artesanias” y
organismos internacionales con programas orientados al apoyo a micro y

pequefias empresas y cooperativas.

La creacion del Arbol de Dios en San Salvador no implicé un distanciamiento de
Fernando Llort con los artesanos de La Palma, al contrario, él continu6
brindandoles clases de dibujo y pintura; comercializando artesanias palmefas en
su tienda. Llort fue un actor activo en la difusion de dichas artesanias en sus
exposiciones nacionales e internacionales. La Palma fue un lugar importante para

su desarrollo artistico, una de las razones que interesaron -e interesan- a los

17 Las organizaciones de comercio justo o comercio alternativo surgieron a finales de 1940, siendo
Ten Thousand Villages una de las pioneras y mas longevas en el ramo. El objetivo es pagar un
“precio justo” a los productores de paises del “Sur” que influya en una mejora en la calidad de
vida y comunidad de los productores, los consumidores de los productos pertenecen a paises del
“Norte” como Estados Unidos y Europa (Socias Salva y Doblas, 2005).
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turistas para visitar la localidad. Las artesanias palmefias y la iconografia creada

por Llort se convirtieron en simbolos de identidad nacional®8.

Otro acontecimiento importante en el reconocimiento de la localidad fue el
anuncio del presidente José Napoledn Duarte del Primer Dialogo por la Paz, entre
el gobierno salvadorefio y la guerrilla, concretado el 15 de octubre de 1984 en la
ciudad de La Palma. La reunién entre el presidente Duarte y los lideres de la
guerrilla acontecio en la iglesia del parque central de La Palma a las 10 am.
Variados visitantes, ocupaban el espacio alrededor de la iglesia sefialando sus
deseos de manifestarse por la paz con la esperanza de vivir mejor. Las paredes
de adobe del pueblo tenian carteles como “Duarte, el presidente de la Paz” y “La
Palma, la Cuna de la Paz “(In Salvador, A Day Filled With Hope, 1984). Este
altimo slogan continda siendo utilizado hasta la actualidad ya que a través del
decreto legislativo n° 822 del 16 de febrero del 2000 es designada la ciudad de

La Palma como “Cuna de la Paz” (Cruz Acosta y Gonzales Olmedo, 2019).

El municipio de La Palma era considerado aparentemente neutral en el conflicto
armado debido a que tanto el ejército como la guerrilla se turnaban para tomarse
el pueblo'®. Los pobladores decidieron no tomar parte de ningin bando. La
experiencia de la guerra en la localidad fue diferente a la crudeza experimentada
en otros municipios de Chalatenango y departamentos del pais. La Palma se

convirtié en lugar de refugio y trabajo para quienes huyeron de sus hogares.

18 Estrada Quiroz (2005) describi6 los diferentes trabajos realizados por Llort que influyeron en su
reconocimiento nacional e internacional, su estilo artistico y artesanias, ejemplo de ello es la
elaboracién de la estola y templete papal durante la primera visita del Papa Juan Pablo Il a El
Salvador en 1983, el disefio alusivo a Romero al interior de la Parroquia Jesucristo Liberador
ubicada en la Universidad Centroamericana “José Simedn Cafias” en 1985, la incorporacion de
sus disefios en toallas de Hilasal, entre otros.

19 Fotografias que muestran la ocupacion de La Palma por parte de la guerrilla y su interaccion
con los civiles en el periodo de febrero de 1983 fueron captadas por el fotoperiodista
estadounidense Richard Cross. 132 fotografias sobre este tema estan digitalizadas y disponibles
en linea en The Tom & Ethel Bradley Center's Photograph Collection, the University Library Digital
Collections. https://digital-library.csun.edu/bradley-center-photographs/richard-cross
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Todos los corridos de la guerra, que no todos tuvieron ese beneficio en
Morazan y Cabafias, de los lugares mas dificiles de la guerra civil, no todo
el que salid huyendo encontré un lugar digno donde vivir. Muchos viven
aca, se establecieron, son parte nuestra y le tienen un agradecimiento a
los dibujitos que tu no tienes idea porque fueron para ellos en su momento
algo fundamental. Ya te imaginas corriendo con sus tanates, huyendo y
vinieron a dar aca y los talleres se ampliaron. ¢ Y quién les compraba todo
eso? La cooperacion internacional. (Oscar Jiménez, comunicacion
personal, 20 de julio de 2019).

El trabajo artesanal en La Palma no solo resulté en una fuente de sustento
econdémico sino también una forma de salvaguardar la propia vida. No obstante,
ser “neutrales” no implicé que no existieran peligros como quedar atrapado en

tiroteos o enfrentamiento entre ambos bandos. Los dibujos salvaron vidas.

¢De qué nos podian acusar? ¢ De estar trabajando? ¢ De estar pintando?
Rompia los protocolos de la guerra al darte el fusil para que hicieras el
nombre de la novia, que le dibujaras a cupido [...] ser de La Palma no
dejaba de ser un poco incobmodo, no tan incbmodo como otros lugares.
Siempre teniamos el salvoconducto de los dibujos porque siempre nos
asociaron a eso. Cuando habia un retén y paraban el bus, no era lo mismo
decir que veniamos de Tejutla o del Salitre, que decir de La Palma, ya nos
veian la cara pintada. Cuando ellos subian y andaban husmeando, te
encontraban en un taller pintando, entonces, al siguiente retén era mas
relajada la cosa (Oscar Jiménez, comunicacién Personal, 20 de julio de
2019)
El crecimiento del nimero de talleres artesanales fue importante para brindar
trabajo a los lugarefios, los nuevos migrantes y también a los habitantes de
municipios cercanos a La Palma. Las formas de pensar, hacer y transmitir la
experiencia del trabajo artesanal continuaron desarrollandose en la préactica, al

interior de talleres, cooperativas o en las viviendas de los grupos domeésticos.
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Empero, la creacion desmedida de los talleres, a causa de la alta rentabilidad del
trabajo artesanal, devino también en una desvalorizacion de la artesania a favor

de la ganancia econémica a cualquier costo.

Yo honestamente le voy a decir que a mi hunca me gusto andar en esas
cosas, Yo no perteneci nunca a ninguna de esas cosas [a una
organizacién]; primero porque yo siento que eso era mas ya una ambicion
y, honestamente, la artesania no se fund6 con eso. Mientras que ya en
todos esos grupos era ya otro tipo de gente, gente de diferentes lados con
otra vision, no con el amor con el que nosotros crecimos con la artesania.
Si nosotros quizas hubiéramos mantenido eso, quizas hubiera sido
diferente, eso hizo que se descontrolara, yo digo, quizds en algun
momento llegé a ser una bendicion, pero en cierta forma la gente lo vio
como 'esta es la oportunidad’, verdad, entonces ya no le importé ni el
dibujo, ni el disefio, ni el colorido, ni nada, sélo le importé cuanto dinero
vamos a tener. Yo en lo personal nunca perteneci a ninguna organizacion
y siempre tuve taller (Ana Chacon, comunicacion personal, 23 de enero de
2021).

Algunos talleres comenzaron a conducirse como fabricas, hubo una
segmentacion definida de cada etapa del proceso y no siempre se produjo bajo
estandares de calidad. La alta demanda de las artesanias provocé que el tiempo
para compartir y disfrutar el trabajo disminuyese, lo importante era producir en
masa, al menor costo y tiempo posible. La valoracion artistica y religiosa del

trabajo artesanal, iniciada en la década de los 70°s, decrece.

Aunque es reconocida la importancia del rol de instituciones y organismos
nacionales e internacionales para la subsistencia de los artesanos, la ayuda no
siempre fue desinteresada y también indujo indirectamente los primeros indicios
de competencia desleal -precios bajos, copia y robo de disefios- y

desvalorizacion del trabajo artesanal que se mantiene hasta la actualidad.
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Surgieron varios organismos, instituciones, hubieron de buena y mala fe.
Nos dimos cuenta que mucha gente hizo su modus vivendi a costillas de
la guerra. Surgieron muchas oenegés, sacaron mucho lucro de la guerra.
Aparecian acé, nos compraban en cantidades industriales, que un taller
por pequefio que fuese estaba ingresando 15,000 a 20,000 colones, que
era un monton en un tallercito pequefio, esa cantidad mensual. Pero ese
tallercito tenia 4 o 5 trabajadores, ¢te imaginas los grandes? Donde yo
trabajé habian ciento y pico de sefioras que bordaban. El aspecto positivo
del momento fue: 'produzcan que nosotros, porque ustedes estan en
guerra, les vamos a ayudar, y la manera de ayudarles es comprarles lo
que el pais hace', y lo méas representativo del pais era La Palma. No hay
muchas cosas que nos representen. Buscando que nos representa como
elemento de venta, de compra, resulté que La Palma era algo atractivo
para comprar; salieron todo tipo de instituciones: religiosas,
gubernamentales, instituciones internacionales, que nos compraban con
el pretexto de ayudarnos por la guerra (Oscar Jiménez, comunicacion
personal, 20 de julio de 2019).

Vitelio Contreras, duefio del taller el Arte-Sano, trabajaba en el Ministerio de
Agricultura antes de fundar su propio taller familiar artesanal en 1980. En este
periodo tuvo una alta demanda de sus artesanias. Una Unica orden de pedidos

agrupaba solicitudes de treinta mil, treinta cinco mil o cuarenta mil piezas.

Nosotros en el taller teniamos 450 bordadoras, teniamos 18 dibujantes, yo
les ensefié a 6, los demas practicaron en sus casas. Las pintoras ahi habia
como 15 pintoras. Trabajdbamos lo que era la semilla, el bordado, esos a
los 8 dias entregabamos, a los 8 dias venian a entregarnos, era mas facil
para la mujer®. Eso fue del 84 en adelante que se vendié mucho. Nosotros

hemos sobrevivido buscando siempre mantener la calidad [...] les

20 Refiere a que las mujeres llevaban tela a sus casas para realizar bordados.
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pagdbamos horas extras porque habia necesidad de que trabajaran en la
noche, no sacdbamos todo el producto sélo trabajando en el dia.
Entrdbamos a las 7 y a veces saliamos a las 9 de la noche. Y algunos,
mas que todo el varén, se quedaba trabajando, ahi dormian, ahi tenian

cuartos (V. Contreras, Comunicacion personal, 4 de octubre de 2019).

El taller de Vitelio Contreras fue uno de los més grandes durante este periodo,
agrupo a un importante nimero de trabajadores, mujeres bordadoras y pintoras,
hombres dibujantes; continuando con la divisidbn social del trabajo segun el
género. Otro detalle relevante fue el establecimiento del taller en un local aparte
de la vivienda familiar, empero, algunas fases del proceso productivo eran
realizados por los trabajadores en sus propias casas, tal era el caso de las
bordadoras. La nueva modalidad del trabajo en casa: traer los materiales en el
taller, adelantar una fase de la produccion en casa e ir a entregar el producto al
taller, fue ampliamente difundida en los diversos talleres y es reproducida hasta

la actualidad.

Contreras sefiala que la guerrilla botaba los postes eléctricos afectando
negativamente a la produccion debido al uso de maquinas eléctricas como la
caladora y cepilladora para modelar la madera. Una diferencia con respecto al
garlopin, serrucho y martillo utilizados en los 70°s. Utilizaban yute para elaborar
cojines, guantes, individuales de mesa, costureros; mantas para los bordados,

artesanias que no elaboran actualmente.

Aminta de Mancia trabajé en La Cooperativa La Semilla de Dios hasta el afio de
1987. En conjunto con su familia establecié un taller artesanal en su casa en 1988
llamado Artesanias El Madero de Jesus. Encuentran un primer cliente de
Inglaterra, los pedidos de artesanias no paran de aumentar, fueron contratados
mas trabajadores hasta el punto que ya no cabian en el taller y tuvieron que

trasladarlo a un local aparte del domicilio familiar.
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Al respecto de esta década menciona:

Cuando la guerra, nosotros trabajdbamos muchisimo. Cuando se firma la
paz ya comenzo a venir menos gente. Para nosotros no fue pérdida, para
nosotros fue ganancia la guerra, como venia mucha gente a visitar,
entonces vendiamos mas (Aminta de Mancia, comunicacion personal, 21
de agosto de 2019).

2.7 DESPUES DE LA EPOCA DORADA (1992-2019)

Al iniciar el gobierno del Lic. Alfredo Cristiani en 1989 comenzé un proceso
de privatizacion y modernizacion del estado salvadorefio. Fueron ejecutados una
serie de ajustes estructurales como la privatizacion de la banca y otros servicios
publicos. La atencion al sector artesanal en el pais continud realizandose por la
Empresa Regional Comercializadora de la Artesania Centroamérica (ERCAC) y
el Programa para el Desarrollo Artesanal (PRODESAR), este ultimo financiado
por la comunidad europea y el Ministerio de Economia, enfocado en la
capacitacion de artesanos en el tema productivo, empresarial y de financiamiento

(Hernandez Campos et al., 2004).

La Camara Salvadoreiia de Artesanos (CASART) fue creada en septiembre de
1998 como resultado de PRODESAR (1989-1998), es una entidad con un enfoque

integral dirigido al sector artesanal:

...incluye servicios financieros y no financieros, a través de capacitaciones
en temas de desarrollo empresarial; como también con asistencia técnica
en procesos de control de calidad en la produccién., disefio artesanal para
la innovacion de acuerdo al mercado meta y respetando los disefios
tradicionales, comercializacion a través de la participacion en ferias
nacionales e internacionales, generacion de procesos de asociatividad
que les permita a los artesanos y artesanas organizarse por afinidad y
confianza, asi como, plantear propuestas antes el GOES para la creacion

de politicas que lleven beneficio al sector artesanal, como lo sucedido en
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el afo 2009, con la Propuesta de Politica Sectorial para el Artesanado
Salvadorefio. Es referente institucional ante el Ministerio de Economia a
través de CONAMYPE. En el ambito legal, continla siendo el apoyo
técnico directo al subsector pirotecnia [...] Se suma a este aspecto, su
contribucion directa con la creacion de la Ley para el fomento, proteccién
y desarrollo del sector artesanal, aprobada en 2016. (Viima Maribell

Henriquez, correo electrénico, 6 de septiembre de 2020).

Después de la firma de los Acuerdos de Paz en 1992, la demanda de las
artesanias palmefias decrecid, algunos talleres desaparecieron y ciertos
artesanos optaron por migrar hacia Estados Unidos. Los artesanos tuvieron que
adaptar su produccion a los nuevos requisitos determinados por el mercado, las

artesanias ya no eran comercializadas por razones humanitarias.

En los afios 80°s y mediados de los 90°s se le puede llamar la época
dorada de la artesania de La Palma, eran muy buenas ventas y a muy
buenos precios. Habian muchas cosas que influian, primero el ambiente
politico, la guerra, habian mercados que compraban con la intencién de
apoyar al pais y tampoco habia tanta competencia en la produccién como
hay ahora [...] luego del 2000, o un poquito para atras, han surgido
demasiadas personas queriendo tener sus propios talleres, talleres
pequefios y se da un fenbmeno, hay mucha gente que no son originarios
de La Palma pero la situacion econdmica les obliga a buscar una forma de
ganarse la vida, vienen a La Palma, ponen sus talleres, a veces producen
no con la misma calidad de los talleres formalmente establecidos, sacan
menor precio (Edgar Mancia, comunicacion personal, 21 de agosto de
2019).

Yo me sali de La Palma en 1998 a Estados Unidos. Yo no tenia tanto
deseo de irme no, la verdad fue la misma situacion, era como que a usted

le den un gran pastel y de repente se lo quiten pues, porque todo estaba
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tan fluyente, y de repente, ya no pues, ya daba miedo salir, ya no se podia
pasar. Cosa que incluso hizo que nuestros hijos ya no lo vieran la artesania
como lo mirdbamos nosotros y con la intenciébn que nosotros queriamos
que ellos se quedaran como artesanos [...] la mayor parte que hizo que la
artesania disminuyera mucho, el hecho de que después ya se hacia en
papel y se le echaba barniz y ya pues, o0 sea. Y si vamos a ver a nivel
nacional, a la gente le encanta ver un papel pintado y barnizado. A nivel
internacional no, pero no teniamos la capacidad nosotros de andar
exportando y sacando el producto si ni siquiera teniamos una visa para

salir (Ana Chacoén, comunicacion personal, 23 de enero de 2021).

En 1993 es publicada la Ley especial de proteccion al patrimonio cultural de El
Salvador, la cual establece que el organismo rector, actualmente el Ministerio de
Cultura, reconocera expresamente qué bienes son parte del tesoro cultural, entre
ellos, “Las técnicas y el producto artesanal tradicional” (Ley especial de

proteccion al patrimonio cultural de El Salvador, 1993, art. 3).

No obstante, no fue hasta la fundacion del Ministerio de Cultura en 2018 que
fueron reconocidas las primeras técnicas artesanales tradicionales como parte
del tesoro cultural. La ley no establece una definicion de qué es una artesania
tradicional, o si esta categoria engloba sélo a las artesanias de origen indigena
como pareciera indicar en el articulo mencionado. Al respecto de las politicas

publicas en el rubro artesanal, Hernandez-Diaz (2016:55) sefiala:

La visiébn popular y los hacedores de politicas publicas, al igual que
algunos estudiosos del tema, asocian la produccion artesanal con la
condicion indigena, una condicidon vinculada a la organizacion de la
produccion campesina; es decir, al tipo de organizacion econdmica en la
que la unidad domeéstica es una unidad de produccién y de consumo. Sin
embargo, en realidad, ni todos los indigenas son campesinos, ni todos los

campesinos son indigenas, y tampoco todos los artesanos son indigenas.
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Entre 1996 y 1999 fue creado el mural “Armonia de mi pueblo” en el frontispicio
de la Catedral Metropolitana del Divino Salvador del Mundo, en San Salvador. El
mosaico que contaba con 3,000 azulejos pintados a mano fue creado por
Fernando Llort con ayuda de arquitectos, artesanos, artistas. No obstante, Llort
no pudo predecir que algunos los simbolos que contenia su obra influirian en la
decision de la Iglesia Catdlica en destruir el mural a finales de 2011 (Arteaga,
2018).

Carias (2012) sefiala que por medio del arzobispo Fernando Saénz Lacalle y la
Fundacion Catedral fue solicitado a Llort la construccion de un mural
representativo de la identidad de El Salvador. Diez afios después, el sucesor de
Saénz Lacalle, el actual arzobispo José Luis Escobar Alas decidié la destruccién
del mural argumentando tres razones: (1) EI mural tenia simbolos masones como
un ojo iluminado, (2) La obra contaba con la firma del artista lo que generaba una
propaganda comercial de su marca, (3) Los azulejos estaban despegandose, lo

gue representaba un peligro para los feligreses.

Uno de los principales mecanismos legales que influyd en la destruccion del
mural se debi6 a que nunca fue declarado bien cultural segun la Ley especial de
proteccion al patrimonio cultural de El Salvador. El arzobispo Escobar Alas sefial
“Nosotros no hemos hecho nada, si se dijo que habiamos destruido un patrimonio
cultural, no es cierto”, razén que no permite se ejerzan acciones legales por lo
acontecido (Carias, 2012). En 2012, Llort fue invitado por la Alcaldia de San
Salvador a realizar una obra en el monumento “Hermano Bienvenido a Casa”,
creando un nuevo mural nombrado “Abrazo Fraterno”, como un simbolo de

reafirmacion de la identidad nacional.

A inicios del nuevo siglo el sector artesanal todavia se encontraba bajo un marco
legal incompleto, no obstante, comienza un avance en la atencion al sector
artesanal desde las instituciones publicas. Amanda Castro, jefa del Centro de

Desarrollo Artesanal de llobasco, mencioné que a través de la venta de los
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activos de la Administracion Nacional de Telecomunicaciones (ANTEL) es creado
un fondo con los recursos obtenidos denominado FANTEL para utilizarlos en el
desarrollo del sector artesanal y otros proyectos. Con respecto a la creacion del
Instituto Salvadorefio de Artesanias sefialé que nunca fue concretado (A. Castro,

comunicacién personal, 21 de octubre de 2019).

Castro (comunicacion personal, 21 de octubre de 2019) menciona que al afio
2000, la Cémara salvadorefia de artesanos era la Unica organizacion no
gubernamental que atendia al sector. En ese mismo afio FANTEL emite una
convocatoria para financiar proyectos en el area artesanal. CASART presento6 un
proyecto de centros de desarrollo artesanal en las localidades de La Palma en
Chalatenango, Nahuizalco en Sonsonate, Guatajiagua en Morazan e llobasco en
Cabafias. El proyecto se implementd durante el afio 2001, posteriormente, se
establecié un convenio entre FANTEL y CONAMYPE para que este ultimo
continuase a cargo de los Centros de Desarrollo Artesanal, convenio que

continu6 renovandose entre ambas instituciones.

En 2003 se establece un convenio entre la organizacién sin fines de lucro AID
TO ARTISANS (ATA) y CONAMYPE, para brindar capacitaciones de produccion,
disefio de productos, consolidacién y busqueda de mercados. El convenio finalizd
en 2005, no obstante, se prorrog6 y modifico para el periodo 2005-2008, en el
cual se brindaron asistencias técnicas y capacitacion en el area empresarial
(CONAMYPE, 2011).

A través de la “Estrategia Integral de Desarrollo Artesanal en El Salvador”, un
documento elaborado en 2011 por CONAMYPE, se presentan las directrices
generales de un nuevo enfoque de accion hacia las comunidades artesanales por
medio del resguardo de las tradiciones artesanales identitarias e innovacion de
técnicas productivas y empresariales de los artesanos. Presentan una definicion

de artesania y su diferenciacion de los procesos de produccion artesanales.
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Dicha definicion de artesania fue incorporada a la Ley de Fomento, Proteccion y
Desarrollo del Sector Artesanal, publicada a finales de 2016, derogando las dos
Unicas leyes vigentes en la materia hasta la fecha: Ley de Proteccion Artesanal y
Ley de Creacion del Instituto Salvadorefio de Artesanias. La publicacion de la
mencionada ley representa una formalizacion de las actividades dirigidas al
sector realizadas por diferentes entes gubernamentales desde hace méas de una
década. No obstante, a mas de cuatro afios de su elaboracion todavia no existe

un reglamento para la ejecucion de la ley mencionada.

Como parte del resguardo de las técnicas artesanales establecido por
CONAMYPE (2011), Amanda Castro (comunicacion personal, 21 de octubre de
2019) comentd que la Secretaria de Cultura de la Presidencia, posteriormente
Ministerio de Cultura, comenz6 en 2015 un acercamiento a la Gerencia de
Desarrollo Artesanal de CONAMYPE para realizar una declaratoria de Bien
cultural de las técnicas artesanales de los centros artesanales mas importantes

del pais.

Castro mencioné que la declaratoria de bien cultural de las técnicas de alfareria
de Santo Domingo de Guzman comenz6 con una peticién de la localidad al area
de Patrimonio Cultural Inmaterial del Ministerio de Cultura. ElI proceso de
declaratoria tuvo un periodo de dos afios en que se realizé una investigacion
sobre las técnicas originarias. Finalmente, la declaratoria de las técnicas de

alfareria de barro rojo se public6 en 2018.

A la fecha, solamente las técnicas artesanales tradicionales de la alfareria de
barro rojo de Santo Domingo de Guzman, Sonsonate y las técnicas para la
elaboracion de textiles con telares de palanca de San Sebastian, San Vicente
han sido declaradas Bien Cultural. Segun una noticia del Ministerio de Cultura
(2019), un grupo de artesanos de La Palma en junio de 2019 acordo solicitar al

Ministerio de Cultura iniciar el proceso de declaratoria de Bien Cultural a las
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técnicas iconograficas de las artesanias, ya que la iconografia es lo mas
representativo de dicha artesania, la cual es plasmada en distintos materiales.

2.8 DATOS GENERALES DE LA PALMA
2.8.1 Division politico-administrativa

No. Cantdn
001 El Aguacatal
002 El Gramal

004

001
003 El Tunel

\' 006 004 Las Granadillas
005
002 005 Los Horcones
006 Los Planes
7 003
& BOS 007 San José Caleras
' 008 San José Sacare
MUNICIPIO DE
” LA PALMA

Chalatenango

Figura 5. Mapa de la division politico-administrativa del municipio de la palma. Fuente: Cruz
Acosta y Gonzalez Olmedo (2019).

La Palma contiene una extension territorial de 131.89km? se encuentra a 85 km
de la ciudad capital San Salvador y a 8 km de la frontera El Poy que divide a
Honduras y El Salvador. El municipio se encuentra ubicado geograficamente al
noreste del departamento de Chalatenango, al norte por los municipios de Citala
y San Ignacio, al sur por los municipios de La Reina y Agua Caliente; al este por
Honduras y el municipio de San Fernando, y al oeste por el municipio de Metapan
(Alcaldia Municipal La Palma et al., 2007; Proyecto de Fortalecimiento de
Gobiernos Locales e Instituto Salvadoreiio de Desarrollo Municipal [PFGL e

ISDEM], 2014). El municipio esta dividido administrativamente en 8 cantones y
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76 caserios en el area rural; en el area urbana hay 10 barrios y 5 caserios (PFGL
e ISDEM, 2014).

La Palma es uno de los 8 municipios en El Salvador que pertenece a la Region
Trifinio, una unidad ecoldgica indivisible conformada por 45 municipios fronterizos
de Guatemala, Honduras y El Salvador seguin un tratado firmado entre los
mencionados paises en 1997 para la ejecucion del “Plan Trifinio” {Sistema de la

Integracion Centroamericana, s.f.)

El Plan Trifinio es un organismo regional que forma parte del Sistema de
la Integracion Centroamericana (SICA), que busca desarrollar un proceso
de gestion del ambiente y del territorio, con el fin de que este se convierta,
en la posibilidad de mejorar las condiciones de vida de las comunidades

fronterizas (Plan Trifinio, s.f.)

2.8.2 Poblacion

Segun datos proporcionados por la Unidad Comunitaria de Salud Familiar
Especializada de La Palma, al afio 2018 el municipio contaba con una poblacion
total de 13,303 habitantes. Dentro de la distribucion de la poblacién por género
habia 6878 mujeres, correspondientes al 51.7% de la poblacion, y 6425 hombres,

correspondientes al 48.29%.

TABLA 3.
CRECIMIENTO POBLACIONAL EN EL MUNICIPIO DE LA PALMA,
CHALATENANGO
1890 2007 2018
2,180 12, 235 13, 303

Fuente. Elaboracién propia a partir de las fuentes: Lardé y Larin, 2000; DIGESTYC, 2008; Unidad
Comunitaria de Salud Familiar Especializada de La Palma, 2018.
2.8.3 Descripcion del casco urbano de La Palma

El Unico medio de transporte publico para llegar al municipio de La Palma
es la ruta de bus 119 a través de la carretera Troncal del Norte. El bus recorre

los municipios de San Salvador, Ciudad Delgado, Apopa, Aguilares, El Paisnal
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pertenecientes al departamento de San Salvador; Tejutla, La Reina, La Palma,
San Ignacio y Citala, en el departamento de Chalatenango.

A partir del Desvio de Amayo en Chalatenango, un paso a desnivel con una
interseccion entre la carretera Troncal del Norte y la carretera Longitudinal del
Norte, la carretera comienza a elevar su altitud por estar rodeada de montafias y
mesetas. La Troncal del Norte es transitada por rastras y camiones que forman

parte del flujo comercial entre Guatemala, Honduras y El Salvador.

Uno de los indicadores de la cercania al casco urbano de La Palma lo constituye
el Hotel Paso del Pital y el Hotel La Palma; a continuacion, la carretera se bifurca
en dos calles, la que tiene mayor altitud continda hacia San Ignacio y Citala, la
calle mas hundida corresponde al retorno hacia San Salvador. La Palma, San

Ignacio y Citala conforman una ruta turistica denominada Ruta Fresca.

El parque central de La Palma esta ubicado entre las dos calles de ingreso y
retorno del municipio. Las principales instituciones de la localidad estan frente al
parque, por lo tanto, el barrio ElI Centro se erige como uno de los barrios que
concentra las entidades publicas, privadas y comerciales mas importantes del
municipio, con mayor afluencia de lugarefios y turistas, seguido en segundo lugar

por el barrio San Antonio.

En el parque esta la Iglesia Dulce Nombre de Maria, la cual contiene una placa
dorada que conmemora el Primer Didlogo por la busqueda de la paz entre el
gobierno de José Napoledn Duarte y el Frente Farabundo Marti (FMLN), llevado
a cabo el 15 de octubre de 1984.

2.8.3.1 Instituciones y Organizaciones

Katharine Andrade-Eekhoff en su andlisis de la densidad institucional en
La Palma, “[...] cualificada por la cantidad y tipo de actores en la localidad, sus
ejes de trabajo, las relaciones entre los actores, y el liderazgo en los proyectos
o iniciativas” (2001: 173); concluyd que existen tres tipos de actores

institucionales insertos en el municipio: (1) Actores locales ubicados y enfocados
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Unicamente en este territorio, (2) Actores no locales que tienen oficinas en el
lugar, ofrecen servicios a pobladores de distintos municipios, sus decisiones
dependen de una oficina central, (3) Actores no locales sin oficinas en el lugar

con funcionarios que ocasionalmente visitan el municipio.

La anterior tipologia es importante porque muestra que existen diferentes niveles
de compromiso de las instituciones y organizaciones hacia la localidad, que van
desde las decisiones tomadas por actores locales en y desde la localidad hasta
las disposiciones ejercidas por actores externos a la misma, liderazgo que influye
en la consolidacion o no de proyectos a largo plazo, segin es mencionado por
la autora. Durante mi investigacion en el lugar, encontré que la principal
institucion enfocada en el desarrollo artesanal y empresarial de los artesanos

palmefios es de tipo no local.

El error mas grande de los técnicos es que no tienen nada de técnicos.
Para que metan a alguien a esta zona, a La Palma, y no sabe de dibujo.
Hay uno que si sabe de dibujo, fue uno de los sobrinos de los que vinieron
con Fernando Llort, hace un dibujo de Familia, es diferente al de nosotros.
El ya tuvo dos intentos de dar clase de dibujo, pero la gente no llega. El
sabe mucho de carpinteria, Kike Huezo se llama. A él le toca ir a San
Ignacio, a Concepcién Quezaltepeque, a Nueva Concepcidén y a San
Salvador. Si queremos tal cosa posiblemente no esté en el lugar.
Hablabamos de un taller comunal, interesado é€l, pero todo se queda en el
aire por el tiempo que él estd encargado de muchas zonas. (Vitelio

Contreras, comunicaciéon personal, 4 de octubre de 2019).

Los técnicos, una forma de llamar a los funcionarios que laboran en las
instituciones, pueden ser o no residentes de la localidad, empero, sus funciones
laborales e iniciativas estan supeditadas a las decisiones que tome la oficina
central, generalmente ubicada en San Salvador. CEDART La Palma (Centro de

Desarrollo Artesanal) es una oficina dependiente de la Gerencia de Desarrollo
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Artesanal de CONAMYPE. Brinda asistencias técnicas a los artesanos del
departamento de Chalatenango, aunque sus oficinas estan localizadas en el
barrio San Antonio, La Palma. Los artesanos estan en una “mesa de desarrollo
artesanal” en cada municipio para acceder a los beneficios de la institucion, tales
como la participacion en talleres, capacitaciones y ferias nacionales e

internacionales.

Otra institucion de tipo no local que incide secundariamente en la promocion de
las artesanias es el Centro de Amigos del Turista La Palma (CAT La Palma), una
dependencia de CORSATUR (Corporacion Salvadorefia de Turismo), asesora a
turistas sobre tours, hoteles, restaurantes y actividades recreativas. Si bien CAT
estd ubicado en La Palma, los funcionarios del centro brindan cobertura y
asesorias a empresarios de diferentes municipios de Chalatenango por medio de
Comités de Desarrollo Turistico, llevando a cabo ferias y festivales para
promocionar los recursos distintivos del lugar (festival del melocotén, quesadilla,

maiz, etc).

En el caso del Comité de Desarrollo Turistico de La Palma esta conformado por
empresarios de los sectores de gastronomia, artesanias, hoteles y restaurantes;
sus acciones engloban los intereses de diferentes sectores y no exclusivamente
el sector artesanal. Una funcionaria de CAT LA PALMA (comunicacién personal,
18 agosto de 2017) sefialaba que la artesania se posiciona como un
complemento secundario del turismo practicado en la zona alta de la localidad.
Los turistas disfrutan del senderismo, turismo de aventura o conocer los cultivos
de los campesinos, actividades que no pueden realizarse en el casco urbano.
Algunos talleres de artesanos permiten a los turistas pintar sus propias
artesanias, no obstante, existe la problematica del poco turismo nocturno en el
lugar debido a que comedores, tiendas, restaurantes y cafés cierran desde las 6
de la tarde. En consecuencia, las artesanias no serian el rubro principal del
turismo local sino un complemento de los recursos naturales de La Palma, tal

como es sefalado por Salvador Zepeda, duefio del Hotel La Palma:
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Economia naranja es un término que nace en Espafia y es cuando en el
proceso de produccién se incorpora la cultura. El turismo naranja nosotros
lo realizamos con Taller Paty, los turistas pintan su pieza artesanal. La
Palma es por Llort, es un icono a nivel mundial por Llort. Si Llort no hubiera
venido a La Palma... La Palma turisticamente tiene una historia de 200
afos. Yo divido las etapas del turismo en La Palma desde el Cristo Negro
de Esquipulas, que comienza un turismo religioso, cuando viene el que
fundd el hotel Don Narciso Genovese, incorpora todo el ambiente y lo
integra a la hosteleria, un turismo ecoldgico. Con Llort surge el turismo
cultural. El turismo actual de La Palma comprende al turismo comunitario,
agroturismo, ecoturismo, turismo de aventura, turismo historico, turismo
cultural, turismo naranja. El turismo moderno se le debe a Llort, pero la
artesania va en decadencia. La carencia del sector artesanal fortalece
diferentes tipos de turismo. La prueba es que el turista ya no para en La
Palma, el artesano ya no es artesano. Compra el producto chino, lo pinta
y lo vende como si fuera de La Palma. El artesano se ha vuelto un
especulador, un mercader, te compra de Nicaragua, diferentes paises y
departamentos de El Salvador. (Salvador Zepeda, comunicacion personal,
29 de junio de 2019).

La Alcaldia Municipal de La Palma, la principal institucion de tipo local, ayuda a
los artesanos con el préstamo de canopys (toldos de lona), transporte para ir a
ferias a otros lugares, vigilantes para el resguardo de eventos en la localidad. La
Alcaldia estuvo a cargo de Roberto Efrain Méndez del partido ARENA (Alianza
Republicana Nacionalista) durante el periodo 2015-2018.Posteriormente, Mario
Urbina del partido FMLN (Frente Farabundo Marti para la Liberacion
Nacional) fue el alcalde del municipio en el periodo 2018-2021. Si bien son
ofrecidos algunos de los servicios mencionados a los artesanos, estos ultimos
todavia no cuentan con un mercado municipal de artesanias, sino que alquilan

locales en La Placita Artesanal, un mercado de artesanias de propiedad privada.
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La Alcaldia también administra espacios para la conservacion y difusion de su
historia como la Casa de la Cultura de La Palma que contiene una exhibicion de
fotos y objetos del inicio del proceso artesanal, asi como una resefia de los
personajes mas emblematicos del pueblo: el poeta Pedro Valle, la escritora
Refugio Duarte, el artesano-artista Fernando Llort, entre otros. En el afio 2008
fue inaugurado el Museo Fernando Llort en el barrio San Antonio. Contiene las

primeras piezas del taller la Semilla de Dios.

Las instituciones y organizaciones mencionadas estan ubicadas territorialmente
en La Palma?!, pero el municipio también recibe atencién de organizaciones de
tipo no local sin oficinas en la localidad como Ayuda en Accién, Plan El Salvador,
Centro de Desarrollo de Micro y Pequefias Empresas Cayaguanca y Asociacion

de Municipios Cayaguanca.

Sobre lo descrito anteriormente se desprende que en La Palma coexisten
distintas instituciones y organizaciones que ejecutan proyectos con el objetivo de
beneficiar a la ciudad, pero, no debe darse por sentado que no existen disyuntivas
que afectan el desempefio de las mismas??. Andrade-Eekhoff enfatiza que si las
iniciativas no surgen desde y por los actores locales (en colaboracién con actores
no locales) dichos programas tienden a ser insostenibles, tal es el caso del area
sobre desarrollo artesanal, un tema abordado principalmente por actores no
locales mas no ha sido el foco central del principal actor de la localidad, la Alcaldia

de La Palma:

Esto no es un problema exclusivo de la municipalidad de La Palma. De
hecho, es probable que la gran mayoria de alcaldias del pais no visualizan
un papel en el fortalecimiento de las dinamicas econdmicas si no tiene que

ver con la construccion de obras publicas o infraestructura. No es que las

2l para una lista mas amplia de instituciones y organizaciones que tienen incidencia en el
municipio de La Palma, véase Cruz Acosta y Gonzalez Olmedo, 2019.
22 Véase el apartado “Instituciones y asociatividad” en el capitulo 4.
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obras no sean importantes para lograr mejoras en las actividades
productivas, sino que el papel de los funcionarios locales no debe
reducirse a garantizar que se instale agua potable o se pavimente una
carretera o la introduccion de luz eléctrica (Katharine Andrade-Eekhoff,
2001: 179-180)

2.8.4 Caracteristicas de los artesanos de La Palma

Las instituciones, asociaciones y proyectos que vinculan al municipio de
La Palma generan beneficios directos e indirectos a los artesanos. Los artesanos
palmefios no constituyen un grupo social homogéneo, son y se reconocen
diferentes, por ejemplo, quienes participan y se benefician de los programas
gubernamentales a través de su membrecia a mesas de trabajo o productores
que rechazan asociarse a proyecto gubernamental alguno al criticar la
implementacion y desarrollo de los mismos, teniendo como opcion la autogestion

de sus propias ferias locales como el “Comité de Ferias”.

Otras diferencias son los objetivos de produccion de los artesanos: acumulacién
de capital o reproduccién social. En la economia nacional se articulan logicas de
producciéon tanto empresariales como de subsistencia. Una economia de

subsistencia pondera “...la satisfaccion de las necesidades basicas de los
productores y sus grupos familiares que al incremento constante de beneficios”
(Lara Martinez, 2013: 78). Siguiendo a Lara Martinez, “subsistencia” no significa
gue no se generen excedentes sino a los valores que son mas importantes para
el productor: utilizar el dinero para la reproduccién social o para la acumulacion y
reinversion de capital. Un ejemplo tangible son los talleres artesanales, sus
caracteristicas y nivel de dependencia del mercado local. Para esta investigacion
se utiliza el criterio del lugar de produccién y comercializacion de las artesanias

en la localidad para diferenciar a los diferentes grupos de artesanos de La Palma:

Talleres artesanales con sala de venta propia. Sus casas estan ubicadas en el

casco urbano de La Palma, principalmente en los barrios El Centro y San Antonio.
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Sus viviendas contienen talleres de produccion artesanal y areas de venta de sus
artesanias (que en algunos casos esta ubicada en el mismo espacio del taller).
En esta categoria se encuentran variantes como taller y area de ventas
separadas de la vivienda familiar, es decir, en otros locales dedicados

exclusivamente a dichos procesos.

Talleres artesanales dependientes de La Placita Artesanal. Sus casas estan
ubicadas en caserios y cantones aledafios al casco urbano de La Palma. La
vivienda del grupo domeéstico contiene areas para la producciéon artesanal pero
debido a su lejania del centro urbano no establecen una sala de ventas, por lo
tanto, comercializan sus productos en un mercado local como La Placita

Artesanal.

Asociacion cooperativa de artesanos. Artesanos socios de la Asociacion
Cooperativa La Semilla de Dios, una asociacion de ahorro y crédito con
personeria juridica, las ganancias son repartidas entre todos. El espacio no esta
ubicado en la vivienda de un grupo domeéstico particular. El local contiene todas
las areas de produccion: carpinteria, disefio y dibujo, pintura, barniz, area de

empaque. Tienen una sala de ventas propia.

Cada taller artesanal en La Palma tiene una forma particular de organizacion
laboral, asi como lazos con clientes nacionales e internacionales, algunos
establecidos desde el periodo del conflicto armado. Existen organizaciones de
comercio justo como Ten Thousand Villages?® (s.f.) y Novica quienes ayudan a

comercializar las artesanias palmefias en sus sitios Web.

23 Seguin la organizacion Ten Thousand Villages sefialan en su sitio web que han comprado
productos a la Cooperativa La Semilla de Dios desde 1994, cooperativa que cuenta con un
bosque renovable para la utilizacién de madera en sus artesanias.
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2.8.5 Economia
Los rubros econdmicos de La Palma son la agricultura, el trabajo

artesanal, turismo, comercio, sector servicios, ganaderia y apicultura.

La agricultura se basa en el cultivo del café, hortalizas, frutas y flores,
primordialmente en la zona alta, también se cultivan para el consumo
familiar, granos basicos. En la zona baja, muchas familias cultivan granos
basicos para la subsistencia, y se centran en la produccion de maiz, frijol
y maicillo. La ganaderia es otro rubro que, en menor medida, centra su
produccion en la crianza de ganado para engorde. En la zona urbana, la
actividad que mas se practica es la produccion de artesanias, con un
aproximado de 150 talleres de diferentes tamarfios (PFGL e ISDEM, 2014
12).
No obstante, la amplitud de talleres artesanales no implica que los pobladores
obtengan una remuneraciéon econdmica adecuada. El indice de necesidades
basicas insatisfechas en el municipio es de 42. Ocupa la posicién 139, en relacion
a los 262 municipios del pais, en el rango intermedio de indice de Desarrollo
Humano (IDH) con 0.678. Esta en el numero 47 de los municipios de pobreza
extrema moderada. El 52.4% esta bajo la linea de pobreza total lo que implica
gue la mitad de la poblacion no obtiene ingresos que cubran costos de la canasta
basica, vestimenta, alimentacién, transporte y otros. El 28.2% de la poblacién se
encuentra en la linea de pobreza extrema (PFGL e ISDEM, 2014). Un resultado
similar ya habia sido apuntado por Katharine Andrade-Eekhoff (2001:157) en su

investigacion: “...Los resultados de la encuesta de hogares en La Palma
muestran que la artesania tiene importancia, pero no es una actividad que puede

garantizar el bienestar para las familias de La Palma”.

2.8.6 Medio Ambiente
La Palma se encuentra a 1000 msnm, pertenece a la zona climatica
Sabana Tropical Calurosa y la region biogeografica Bosque muy humedo

montano subtropical. La temperatura promedio del municipio oscila entre los 20°
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a 35° C; enero y diciembre registran las temperaturas mas bajas. Las
precipitaciones mas altas son en el mes de septiembre con mas de 350 mm de
lluvia (Servicio Nacional de Estudios Territoriales, s.f). Las lluvias abastecen los
rios principales del municipio: La Palma (con una longitud aproximada de 10.5

km) y Nunuapa (Alcaldia Municipal La Palma et al., 2007).

Las subcuencas de los rios Nunuapa (afluente con una extension territorial de
100 km?), Shushula y Jupula son parte de la cuenca del rio Lempa y estan
presentes en el territorio de La Palma y otros de la region fronteriza Trifinio
Contiene suelos aptos para cultivos permanentes como café, maiz, frijoles,
hortalizas, bosques, pastizales. La fauna que habita el area se esté constituida
por mamiferos como ardillas, conejos, venados, mapaches, zorros; y reptiles
como culebras y garrobos (MAG-PAES/Trifinio, 2005). En la zona proliferan
especies arbéreas como pino ocote, ciprés, liquidambar, cedro, conacaste, roble,
entre otros (Alcaldia Municipal La Palma et al., 2007).

Como se ha mencionado anteriormente, La Palma pertenece a la region Trifinio
gue contiene recursos naturales e hidricos invaluables, en ella convergen “La
cuenca trinacional del rio Lempa, la cuenca binacional del rio Motagua (entre
Honduras y Guatemala) y la cuenca nacional del rio Ulia en Honduras” (Sistema

de la Integracién Centroamericana, s.f.).

En el ano 2011, a través del programa “Hombre y Biosfera” (MAB) de la
UNESCO, es declarada “La Reserva de la Biosfera Transfronteriza Trifinio
Fraternidad”, la primera Reserva de Biosfera Trinacional en el continente
americano. Esta integrada por 12 municipios pertenecientes a Guatemala,
Honduras y El Salvador; este ultimo contiene 8 municipios, Metapan, Masahuat,
Santa Rosa Guachipilin, Texistepeque, San Antonio Pajonal, Citala, San Ignacio
y La Palma. (Sistema de la Integracion Centroamericana, s.f.).

Asi los recursos naturales del municipio de La Palma son de interés local,

nacional e internacional por formar parte de una reserva de biosfera en la region
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Trifinio y su cercania al &rea natural protegida Cerro El Pital. Segun Plan Trifinio
(s.f.) son ejecutados proyectos trinacionales en la regién para el manejo de
bosques, cuencas hidrogréaficas, produccidon agroecolégica y agroforestal, apoyo

a microempresarios, desarrollo sostenible del turismo.

No obstante, diversos informes sefialan que algunas de las principales
probleméticas ambientales en La Palma contintan siendo el mal manejo de
desechos sélidos, tratamiento de aguas servidas y productos quimicos; incendios
forestales intencionales, tala para venta de madera; deslizamientos y derrumbes
en zonas con altas pendientes. Problematicas que ocasionan contaminacion de
suelos y rios, deforestacion, pérdida de flora, fauna y suelos con potencial
productivo, erosion; resaltando la necesidad de la aplicacion de la legislacion
ambiental, obras de conservacion de suelos y planes de manejo forestal (MAG-
PAES/Trifinio,2005; Alcaldia Municipal de La Palma et al., 2007; PFGL e ISDEM
2014).

2.8.7 Educacion

El promedio de escolaridad en el area urbana es de 5.8 afios y en el area
rural es de 3.8 afios dando como resultado un promedio de 4.3 afios de
escolaridad en el municipio. La tasa de asistencia escolar parvularia es de 51.6%,
la escolaridad primaria es de 85.6% y la tasa de escolaridad media es de 25.9%.
La tasa de analfabetismo es de 25.79% lo que representa a 2,828 personas que
no saben leer ni escribir. Del total de personas analfabetas 85.61% reside en el
arearural y el 14.39% en el area urbana (PNUD, 2009 citado en PFGL e ISDEM,
2014:4)

2.8.8 Acceso a vivienda, agua y electricidad

En el afio 2007 se estima en promedio la existencia de 2, 663 hogares, no
obstante, existia un déficit habitacional de 54.8% correspondientes a 1,459
familias que no tenian acceso a vivienda, principalmente en la zona rural. Se

estima que de cada 100 hogares que tienen vivienda, existe un 23.3% que no
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tienen sus propiedades legalizadas (PNUD, 2009 citado en PFGL e ISDEM,
2014:4).

El acceso a servicio de agua potable en el area urbana es de 71.5%, servicio
gestionado por ANDA. En el area rural solo 8 caserios tienen acceso al agua por
cafierias siendo administrados por Comités de agua por lo que 61 caserios tienen
déficit de acceso a este servicio. Sin embargo, en el area rural existe mayor
amenaza de contaminacion y dafio de pozos y cafierias por ser un area
vulnerable a inundaciones lo que podria repercutir en la salud de los habitantes
del lugar si no brindan un tratamiento adecuado al agua de consumo. El acceso
a energia eléctrica es de 77.4% correspondiente a 2,061 hogares (PNUD, 2009
citado en PFGL e ISDEM, 2014).

2.9 CONCLUSIONES DEL CAPITULO

El capitulo sintetiza las caracteristicas particulares del desarrollo histérico,
cultural y productivo de las artesanias de La Palma entrelazadas con procesos
nacionales e internacionales. El desarrollo de las artesanias en La Palma fue el
resultado de una busqueda creativa de identidad artistica que no logré
prolongarse como comuna hippie. La puesta en escena de un taller-escuela por
parte del artista Fernando Llort, su casamiento con una joven palmefia, la
apertura del artista a relacionarse con los pobladores y ser aceptado por los
mismos, devino en el desarrollo de un trabajo artesanal dirigido por Llort, quien
tenia conocimientos de dibujo y pintura, pero, fue una etapa de innovacion,
aprendizaje, exploracion con diferentes materiales (madera, semilla de copinol,

hojalata, barro) y gozo del trabajo artesanal.

A causa de la alta demanda de las artesanias palmefias en la década de 1980,
los talleres artesanales crecieron y consolidaron, generando una division social
del trabajo marcada segun el género, la modalidad del trabajo en casa y nuevos
estilos artesanales. Fue una importante fuente de trabajo para los salvadorefios

gue emigraron a causa de la guerra y un salvoconducto para sobrevivir a la
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misma. Al cumplir con la amplia cantidad de Ordenes de pedidos de las
organizaciones internacionales, también fue decreciendo la calidad y la
valoracion artistica del trabajo por cumplir con las metas que los compradores

imponian.

Llort es descrito por los artesanos como un personaje que tuvo como motivacion
“hacer algo para mejorar al pueblo” o ser el creador de las artesanias de La Palma
-comentario sefialado tanto por artesanos cercanos 0 que nunca conocieron al
artista-. El legado creado por el artista es concebido en el desarrollo econémico

y urbanistico de La Palma.

El trabajo artesanal es una actividad laboral que desde la década de 1970 hasta
la fecha continla reproduciéndose, su iconografia es parte de los simbolos
nacionales, esta presente en las estrategias publicitarias para promover el
turismo en el pais o como obsequios en actos oficiales, empero, ni las técnicas
artesanales ni la iconografia han sido declaradas bienes culturales, existiendo
una politica de CONAMYPE desde 2011 sobre el resguardo de las técnicas

artesanales identitarias.

GOBIERNO DE
EL SALVADOR

Figura 6. Regalo a los invitados a la toma de posesion del presidente Nayib Bukele en 2019.
Fuente: Los regalos de Nayib Bukele a los invitados especiales de la toma de posesion, 1 de junio
de 2019.
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Figura 7. Proceso de pintura de una cruz en el Taller Maquilishuat. La Palma, Chalatenango.
Mayo, 2019. Fotografia propia.

CAPITULO 3.
LA EXPERIENCIA DEL TRABAJO ARTESANAL EN LA CONSTRUCCION DE
UNA IDENTIDAD LABORAL

El capitulo abarca los hallazgos encontrados sobre las formas de pensar,
hacer y transmitir la experiencia vital del trabajo artesanal, principalmente en
artesanias en madera, que deviene en una identidad laboral (Martin Romero,
2016): estilos y técnicas artesanales, materia prima, herramientas, fases y
espacio de produccién, division social del trabajo segun el género y transmision
de conocimientos. El “sostén tecnologico” de la cultura del trabajo no abarca
Unicamente a los instrumentos, es un proceso social que involucra personas,
herramientas y conocimiento; elemento ultimo necesario para el uso y disefio de
los utensilios dado que no existe un empleo “natural” de los mismos, es
importante indagar en las formas como y dénde se transmite el conocimiento
(Narotzky, 2004).
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3.1 ESTILOS Y TECNICAS ARTESANALES

Durante las primeras etapas del desarrollo de las artesanias de La Palma
surgieron diversos estilos de disefio artesanal que perduran hasta la actualidad y
otros se desvanecieron en el tiempo. Testimonios orales e investigaciones
realizadas por algunos autores (Estrada Quiroz, 2005; Estrada Quiroz, 2006;
CONAMYPE, 2012; Bafios Gonzélez et al., 2016) contienen descripciones sobre
diversas propuestas de los estilos de pintura palmefio, siendo su tematica

principal la naturaleza, fauna, religion y otros elementos de la vida rural.

Cuando Fernando Llort realiz6 un giro al proyecto de comuna hippie a comunidad
artesanal, algunos amigos deciden irse y otros contindan acompafiandolo, como
Max Martinez y su esposa Marta Hall. Permanecen trabajando en conjunto, pero
debido a ciertas divergencias, los esposos establecen su propio taller artesanal

llamado “La Montana”.

Figura 8. Pieza “Plato de madera con figuras Figura 9. Pieza "Comal metalico estilo La

simétricas”. Afio 1974. Autor Cooperativa La Montafia”. Aflo 1976. Autor Cooperativa La
Semilla de Dios. Museo Fernando Llort. Semilla de Dios. Museo Fernando Llort.

Fotografia propia. Fotografia propia.

En las fotografias se muestran dos piezas del Museo Fernando Llort elaboradas
por la Cooperativa La Semilla de Dios en la década de 1970, lo que
probablemente sea un indicador de que ellos trabajaban con base en dos

propuestas artisticas distintas, estilo simétrico y estilo La Montafia.
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La figura 8 contiene disefios que contindian reproduciéndose hasta la actualidad:
casas blancas con techos rojos con una pequefa puerta negra, hay una casa
presente en el sol, las casas estan arriba y abajo y son mas pequefas que los
dibujos de animales: venados, gallos, aves; ademas hay elementos de la
naturaleza como ramas, hojas, un arbol con un semicirculo. La proporcion y forma
de los dibujos no pretende ser una representacion realista. La pintura traspasa

las lineas del dibujo?*.

En la figura 9 se muestra el estilo La Montafia en el cual no resaltan las lineas
geomeétricas sino curvas, aunque se aprecia que la pintura no trasciende la linea
de dibujo, lo cual deviene en una transformacion con respecto a la anterior pieza.
Las casas blancas con techo rojo contienen mas detalles en el techo, ventanas,
puertas, y son mas grandes que las flores, follajes y animales que no contienen
detalles geométricos en su interior. Las figuras de los arboles son ovaladas y hay
una casa en el sol. Las figuras contienen una proporcién mas realista semejante

a como se verian en la realidad.

De acuerdo a los artesanos de La Palma que conocieron ambos estilos, las

diferencias eran minimas:

El simétrico es del que yo le estoy hablando y también se puede hacer el
de la montafia, eran dos talleres diferentes cuando comenz6 el movimiento
artesanal en La Palma. Son estilos diferentes, lo que cambia son algunas
figuras, algunas actividades que se hacen en menor escala como la pesca,
los rios, tiene muy poca diferencia, los dibujos de rectas y curvas es el que
nosotros hacemos, se hace la forma de caballo ya con las patas como tal,
no con las lineas rectas. Para mi no tiene ninguna diferencia, incluso

nosotros ocupamos las dos mezclas a veces, de ahi viene a dar a lo

24 En la actualidad, si en una composicién la pintura trasciende las lineas de dibujo es
considerada, segun los artesanos palmefios, una artesania de menor calidad.
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mismo, el estilo de La Palma (Roberto Burgos, comunicacion personal, 2
de mayo de 2019).

El estilo del dibujo de Fernando Llort es conocido como “estilo simétrico” debido
a gue predominan lineas rectas y figuras geométricas en la composicion del
dibujo, mientras que el estilo montafia incorpora otras figuras y las lineas tienen
mas movimiento porque tienen menor simetria y pueden ser realizadas sin utilizar
una regla. El estilo simétrico, también llamado “estilo naif” y el estilo montafia
convergen en el actual “estilo La Palma” o “estilo palmefo” con lineas rectas y
curvas. Ambos estilos se inspiran en la naturaleza, fauna, motivos religiosos y

cultura popular.

Figura 10. Pieza “Retablo de madera, en cuyo interior se encuentra una virgen estilizada,
utilizandose la técnica de sisado”. Autor Cooperativa La Semilla de Dios. Museo Fernando
Llort. Fotografia propia.

Tal como fue mencionado en el capitulo 2, la fe catodlica fue un elemento
importante para establecer un enlace entre Llort y los pobladores palmefios para

el desarrollo del proyecto artesanal. Entre las primeras piezas realizadas estan
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las cruces y retablos en madera con representaciones de escenas biblicas en
conjunto con aquellos elementos que “identifican” al pueblo de La Palma, tal
como se muestra en la figura 10: una virgen con lineas simétricas y rectas, casas
blancas con techos rojos a los costados y al interior de la virgen, lo que deviene
en que el pueblo de La Palma esta siempre presente en las artesanias con
escenas religiosas a través de dibujos de casas, fauna y flora.

Al respecto del color, el presidente del Centro Cultural “El Arbol de Dios” y uno

de los hijos de Fernando Llort, Juan Pablo Llort Chacén, comento:

En su mayoria, es como lo més caracteristico, el arte de Fernando Llort es
el color fuerte, color vivo. Su vision era también que detras de los colores,
él transmitia vida, esperanza, alegria, eso ha sido lo que ha primado y
actualmente se pintan, a veces, unos tonos como mas pasteles, tierra y
cosas asi, pero sobre todo los colores vivos (Juan Pablo Llort,
comunicacién personal, 26 de agosto de 2019).

Empero, ¢qué significados tienen los colores y disefios para los artesanos
palmefios? Los colores y disefios actuales son transformaciones que tienen como
base los disefos “tradicionales” de Llort como casas, conejos, aves, venados,
follaje, escenas de la biblia; en algunos casos abarcando la categoria de arte
popular al integrar nuevos elementos a referencias heredadas de la tradiciéon
cultural (Colombres, 2009).

Los dibujos muestran elementos que los artesanos consideran representa a La
Palma, estan presentes en la localidad o que han disminuido en el tiempo, es una
representacion pictorica de su historia local y ambiental puesto que antes era
mas visible la naturaleza y fauna del lugar, por ejemplo, el venado. También
pueden coincidir o no con la religion del artesano. Es una tradicion laboral de
incorporar determinados dibujos pintados en colores con tonos intensos,
llamativos y coloridos. Los simbolos en dichas artesanias son equiparados a

simbolos que se encuentran presentes en otros pueblos de El Salvador.
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Los dibujos hacen sentir a las personas identificadas, nuestro lenguaje es
simple: lo cotidiano. La sefora del canasto, el sefior que va a caballo, la
vegetacion, los animales; ese es un lenguaje que todo mundo se apropia
porque es lo nuestro. Las montafas, los verdes, pintamos con muchos
verdes, pintamos lo que vemos (Oscar Jiménez, comunicacion personal,
30 junio 2019).

El valor que le dan a sus dibujos trasciende el lenguaje simbdlico que cada pieza
contiene, el valor se expresa en practicas concretas para resguardar del robo y
copia lo que consideran un patrimonio y una identidad como no permitir que los
turistas tomen fotos de sus piezas sin el consentimiento del artesano, ocultar
determinadas lineas de productos en el mercado local, evitar vender y asociarse
con ciertos artesanos a quienes no se considera fiables. Empero, sus disefios y
colores estan ligados al gusto del cliente, quien puede determinar el uso de tonos

pasteles y otros disefios “no tradicionales”.

Bafios Gonzalez et al (2016) establecen dos estilos artisticos mas: el estilo
veneciano y estilo de La familia. El primer estilo fue creado por el pintor palmefio
Alfredo Linares quien estudié pintura en Venecia, Italia; las caracteristicas del
estilo contienen rostros largos, rasgos detallados, representacion de la poblacion
salvadorefia, naturaleza, religién, el entorno cotidiano, utiliza una paleta de
colores pasteles. El estilo La Familia fue desarrollado por Guillermo Huezo y su
familia a través de variados trabajos en carpinteria, muebles y técnica del luciado;
contiene disefios como gatos, paisajes de fantasia o realistas, la vida cotidiana.

Estrada Quiroz (2006) menciona dos técnicas en aplicaciéon de color: una
degradacion de color a través de la técnica de luciado (se aplican diferentes tonos
de un mismo color) y el fondo en negro hace resaltar los colores. Durante mi
trabajo de campo en el periodo 2017-2019 encontré una ampliacion de las
técnicas mencionadas por Estrada Quiroz. Algunos talleres artesanales elaboran

artesanias en madera decoradas con la técnica de arena, la cual se divide en
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arena natural y arena pintada. La arena se aplica sobre un dibujo en madera,
posteriormente se pinta y barniza, genera una sensacién a la vista y al tacto del
relieve del dibujo, mientras que si la arena no se pinta ésta se convierte en el

atractivo principal del disefio.

Nl .

Figura 11. Cuadro de madera con técnica de luciado en arena pintada en
fondo negro. Artesanias El Madero de Jesus. La Palma, Chalatenango.
Agosto, 2019. Fotografia propia.

3.2 FASES DE PRODUCCION DE ARTESANIAS EN MADERA

Este apartado describe como son realizadas las fases de produccion en
dos talleres artesanales y la Cooperativa La Semilla de Dios. Es importante
resaltar que cada taller artesanal palmefio contiene sus propios disefios, colores,
normativas de trabajo y légicas de produccion que van desde la subsistencia
cotidiana hasta dinamicas de acumulacion que permite la ampliacion vy
diversificacion de sus actividades empresariales (Andrade-Eekhoff, 2001); no
obstante, seran presentados los rasgos generales de la elaboracion de

artesanias en madera en La Palma.
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3.2.1 Taller Artesanias Paty

Artesanias Paty esta ubicado en el barrio San Antonio, casco urbano de
La Palma, en la casa de Estela Perlera de Portillo, artesana y propietaria del taller.
En la cochera de la vivienda vende sus artesanias, en la pared se lee un papel
que prohibe tomar fotos de los productos en exhibicion. El area de ventas también
es utilizada para realizar la fase de dibujo y pintura de piezas en madera o semilla
de copinol, aun cuando la vivienda cuenta con una habitacion para ejecutar los
procesos mencionados, por lo que diferentes espacios en la casa se vuelven una

extension del taller artesanal.

En el patio de la casa hay bancas y mesas de madera, frente a un jardin, para
gue los turistas pinten su propia artesania y después llevarsela por un precio de
$6.00-$8.00. Estela Perlera menciona que los turistas le han comentado que
pintar es como una terapia relajante anti estrés. Al taller ha llegado la embajadora
de Estados Unidos en el pais, el ministro de Turismo, estudiantes de
universidades y colegios (Estela Perlera de Portillo, comunicacién personal, 2 de
septiembre de 2017).

Perlera tiene mas de 30 afios de tener su taller artesanal familiar. Se casé con su
esposo cuando tenia alrededor 20 o 25 afios, recibieron clases de dibujo y pintura
en un taller-escuela de exalumnos de Llort, por medio del pintor Carlos Rivera.
Comenzaron realizando dibujos en semilla de copinol, posteriormente, el dibujo
lo han incorporado en otros materiales y utilizando diferentes técnicas y materia
prima: difuminado, madera, tela, semillas de copinol. El nombre del taller hace
alusién al nombre de una de sus hijas. Una de ellas estudi6 disefio grafico y otra
estudido comunicacion (Estela Perlera de Portillo, comunicacion personal, 9 de
junio de 2018).

Algunos de los productos que tiene la sala de exhibicion son artesanias en
madera: nacimientos, cofres, joyeros, portavasos, portallaves, separadores de

libros; llaveros y nacimientos de semilla de copinol, tazas y cojines sublimados.
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La casa de Estela contiene un espacio de carpinteria dirigida por José que trabaja
como carpintero en este y otro taller. José sefalé que aprendio el oficio a través
de la practica. La madera que utilizan contiene menos brea, es decir, la brea es
una sustancia que mancha la madera obstaculizando las fases de dibujo y pintura

(José, comunicacion personal, 2 de mayo de 2019).

La primera fase del proceso de produccion de artesanias en madera comienza
en el area de carpinteria. Cuando la madera llega al taller se encuentra en un
estado rustico. Es utilizada una maquina cepilladora para quitar grosor a las
tablas de madera. El carpintero utiliza una plantilla de dibujo y lo plasma con un

lapiz sobre la pieza de madera que va a cortar.

| o _
Figura 12. José cortando una pieza en una Figura 13. José utilizando un disco para pulir

sierra caladora en Artesanias Paty. La Palma, superficie de una pieza en madera en

Chalatenango. Mayo, 2019. Fotografia propia. ~ Artesanias Paty. La Palma, Chalatenango.
Mayo, 2019. Fotografia propia.

Toma la pieza de madera, la inserta en la sierra caladora de base, mueve la pieza
de madera siguiendo la linea de dibujo que realiz6 previamente. La maquina
eléctrica le permite realizar cortes rectos y curvos. Desprende una pieza de
madera con la forma del disefio. La pieza no esta lista para comenzar la fase de
dibujo puesto que sélo se ha dado forma. Para pulir la superficie de la madera
utiliza una maquina pulidora que contiene un disco para darle un acabado. Toma
la pieza y la aprieta contra la superficie del disco en movimiento. La accién toma
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sélo unos segundos por cada lado. Después de que la pieza fue calada y pulida
se encuentra preparada para aplicar el dibujo que llevara en la superficie.

Algunas patrticularidades de Taller Paty son: es una microempresa dirigida por
mujeres (Estela y su hermana) quienes no sélo se encargan de las fases de
produccioén sino también de comercializacion, participando en diferentes ferias
nacionales y locales como la Feria Pueblos Vivos en San Salvador (10 de
septiembre de 2017) en la cual tenian un area para que los visitantes
(principalmente nifios) pintaran su propia artesania; también han participado en
diferentes ediciones de Paseo Palmefio. Estela aprendio el oficio artesanal en un
taller de capacitacion, una forma de aprendizaje no frecuente puesto que el
conocimiento artesanal generalmente es aprendido a través de la practica en un

taller artesanal (como el caso de José) o por medio de familiares.

Taller Paty es uno de los talleres con mas diversificacion de sus actividades
empresariales; ademas de tener una sala de ventas también tiene un area para
que los turistas pinten su propia artesania, actividad que forma parte de los
paquetes turisticos de hoteles y tour operadoras de la zona. A su vez, Perlera
registr6 a “Tour Operadora Paty” en el Registro Nacional de Turismo,
complementando su trabajo artesanal con un nuevo emprendimiento como Tour
Operadora, proyecto que pausé en 2020 ante la pandemia de covid-19: “Es una
de las innovaciones que queremos aplicar en nuestro Taller porque
consideramos que el turismo, y especialmente el turismo cultural esta muy
relacionado con la produccion de artesanias, las técnicas que se aplican, y el arte
que elaboramos” (Estela Perlera, correo electrénico, 8 de mayo de 2020). Perlera
utiliza WhatsApp, Facebook, correo electrénico y una pagina web para mostrar y

vender sus artesanias.
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3.2.2 Taller Artesanias Maquilishuat o Taller de Roberto Burgos

Cada quien tiene su propio estilo y es un trabajo muy bonito hecho con las
manos, porque las manos nos las dio Dios, para que trabajaramos y que
crearamos. Soy catolico incluso en mi taller sélo hago cruces religiosas
porque me las piden. Para mi toda obra que se comienza es por medio de
la voluntad de Dios, sin él no estariamos ni usted ni yo (Roberto Burgos,

comunicaciéon personal, 14 de noviembre de 2018).

Roberto Burgos fue uno de los primeros artesanos en aprender el oficio artesanal
con Fernando Llort, trabajé en el primer taller del Espino y fue uno de los
fundadores de la Cooperativa La Semilla de Dios; no obstante, sali6 de la
cooperativa y establecié su propio taller familiar en su casa. Inicié junto a su
esposa Ana y actualmente tiene mas de 40 afios en el negocio. Alterna el trabajo
artesanal con su trabajo como promotor en La Casa de la Cultura de La Palma
desde 1998.

Inicialmente comenzaron realizando letras de madera, pero paulatinamente el
taller se especializé en cruces de madera con diferentes dibujos y tamafios y
venden semillas de copinol en menor cantidad. Antes tenia un taller de
carpinteria, decidieron quitarlo porque Roberto Burgos es alérgico al aserrin,
ahora acude a un negocio de carpinteria para solicitar piezas de madera en
blanco segun el disefio que requiera. “La parte de carpinteria es mas que todo
del hombre, el proceso de desarrollo y terminar la artesania, es la mujer” (Roberto

Burgos, comunicacion personal, 6 de abril de 2019)

En su taller son realizadas las fases de dibujo (a través de plantillas, reglas o a
mano alzada), pintura, barniz y empaque. No obstante, antes es concertado con
el cliente el disefio a plasmar en la pieza, esperan la aprobacion del cliente para
agregar cambios 0 no a la propuesta grafica, luego el disefio pasa al dibujante.

La segunda fase de produccion es el dibujo que se realiza sobre la madera con

marcador rapidégrafo negro con punta de 0.3 mm, la agil mano de Burgos es
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capaz de realizar los dibujos sin plantilla, aunque en algunas figuras geométricas
se auxilia de una regla. Las pinturas que utiliza en sus artesanias son base agua
debido a regulaciones de clientes que piden el uso de pinturas no toxicas, asi
como también dependera del cliente los tonos fuertes o pasteles y los detalles en

el dibujo.

Burgos crea constantemente sus propios disefios con lo que considera el “toque
de las artesanias de La Palma”, es decir, disefios inspirados en el entorno de la
localidad: casas blancas con techos rojos, motivos religiosos, el maiz, la
vegetacion, los péajaros, colores en tonalidades fuertes, son los disefios que para
él identifican a la artesania palmefia y diferencia de las artesanias producidas en

otros municipios %° .

Yo digo que por ejemplo nosotros nos identificamos con los colores, los
dibujos, la campifia, el cusuco, el venado, ya poco se ven, las aves, las
variedades de aves plasmadas en nuestro medio, por ejemplo, llobasco,
su barro, mimbre en Nahuizalco y lo demas, entonces, cada quien, cada
pueblo tiene su propia identidad en lo que realiza, cada lugar tiene su
propia historia (Roberto Burgos, comunicacion personal, 6 de abril de
2019).

La tercera fase de produccion es la pintura, la cual es llevada a cabo por su
esposa Ana, quien aprendio a pintar y combinar colores con Llort. Utiliza pintura
base agua, los colores se aplican segun el gusto del cliente, pero de forma
general tienen que combinarse colores con tonos claros y oscuros. Utiliza un

pincel Milan serie 101, durante el proceso la pintura no tiene que traspasar las

% Es importante retomar el comentario de Vilma Maribell Henriquez (correo eléctronico, 6 de
septiembre de 2020) quien sefiala que eran elaboradas artesanias en madera, cuero y hojalateria
antes de la llegada de Fernando Llort a La Palma en 1972. Si bien es probable que fuesen
realizadas artesanias a través del oficio de carpinteria como muebles, ataldes y bateas no fue
sino con la iconografia creada por Llort que las artesanias de La Palma fueron y son identificadas,
representan el trabajo de artesanos de una regién geografica especifica aun cuando los disefios
ya son elaborados en otras localidades.
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lineas del dibujo, tiene que utilizar una de sus manos para sostener la figura y

evitar qgue se mueva mientras pinta.

Figura 14. Roberto Burgos dibujando. La Figura 15. Cruz sin fase de completado de
Palma, Chalatenango. Mayo, 2019. Fotografia detalles y cruz finalizada del taller El

propia. Magquilishuat. La Palma, Chalatenango.

Mayo, 2019. Fotografia propia.

Cuando la pieza fue pintada es ejecutada la cuarta fase, el “completado”, con un
marcador se realizan los detalles de los dibujos que pueden ser ojos, bocas,
narices, lineas. Dicha fase es realizada por una trabajadora del taller mientras
sostiene con una mano la figura. Finalmente, el dltimo proceso es la aplicacién

de barniz sobre la artesania con el uso de los dedos.

Burgos sefala que es importante trabajar con calidad para continuar vendiendo.
Cuando las artesanias estan listas, el cliente las revisa pieza por pieza, que no
tengan ninguna mancha en el dibujo o atras, antes de exportarla, de lo contrario,
regresan el producto para que lo arregle. El problema es que una vez aplicado el
barniz la mancha no puede sacarse.

El Taller EI Maquilishuat contiene casi todas las areas de produccion de
artesanias en madera (exceptuando la carpinteria) en una habitacion amplia
cercana al patio. La casa de Burgos no tiene area de exhibicion de sus artesanias
ni rétulo, aunque tuvo un local de venta en La Placita Artesanal que considera

tenia un alquiler elevado, un familiar tenia que estar siempre en el local o
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contratar una empleada, pero el mayor problema que encontré es que muchos
comerciantes y artesanos en dicho mercado venden sus productos a precios muy
bajos lo que repercutia en bajar los precios en sus artesanias (Roberto Burgos,
comunicacién personal, 2 de mayo 2019). Este es un ejemplo de “talleres
artesanales con area de venta propia” que depende minoritariamente de la venta
local. Utiliza WhatsApp para estar en contacto con sus clientes y enviarles su

catalogo de productos, su taller no tiene pagina de Facebook.

3.2.3 Asociacién Cooperativa La Semilla de Dios

La Asociacion Cooperativa La Semilla de Dios nacio el 27 de agosto de
1977 por medio de 52 fundadores que iniciaron en el taller-escuela de Fernando
Llort. El nombre del taller surgi6 por la idea de Fernando de plasmar sus disefios
en una semilla de copinol. Esté ubicada en el barrio San Antonio, casco urbano
de La Palma. En la Cooperativa son realizadas las fases de carpinteria, disefio y
dibujo, aplicacion de pintura, completado de detalles, empaque de productos para
exportacion, una sala de ventas de artesanias para los turistas que visitan el

lugar.

Domingo Chacén, conocido como “El Tigre”, es uno de los dos carpinteros que
laboran en el area de carpinteria de la Cooperativa. Chacén proviene de la zona
alta de La Palma, canton Los Planes, tiene 29 afios de estar en el casco urbano,
aprendié el oficio de carpinteria en un taller particular durante dos afios,
conocimiento que le permitié incorporarse a la Cooperativa en la cual trabaja
desde hace 27 afos. Es el Unico de su grupo doméstico que se dedica a la
produccion de artesanias. Decidié movilizarse porque unos amigos, que habian
migrado previamente por miedo a los estragos de la guerra, lo convencieron de
hacerlo al final de la década de 1980. Comenzé a ganar lo que consideraba un
buen salario como carpintero, tenia el apoyo de sus amigos a quienes queria

como hermanos, y por eso se quedo.
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Recuerda que cuando llegé a la Cooperativa estaba abarrotada de trabajadores
en las diferentes secciones, habia 6 carpinteros, incluyéndolo, pero no lograban
cumplir con la demanda de pedidos de exportacion porque era muy alta. El precio
de las artesanias y su salario durante los “tiempos de la guerra” pagado en
colones no ha cambiado hasta la actualidad; no obstante, a través del cambio
monetario del colén al délar estadounidense adoptado en 2001 en la economia

salvadorefa, la diferencia es:

Ahora esta todo por las nubes, igual hoy sac6 120%$ en el 15 o 100$, pero
si voy al mercado no me alcanza, en cambio antes sacaba 800 pesos
[equivalente a lo que gana actualmente en ddélares], compraba todo y me
sobraban 400 para los dulces. Estamos peor. Antes las 60 varas de
madera nos costaban 75 pesos y ahora vale 80 dolares (D. Chacédn,

comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Aunque trabaja desde hace muchos afios en el area de carpinteria nunca se ha
integrado a otra area de produccién como la pintura: “No, pintar es un trabajo no
muy adecuado para uno de varén. No se siente bien uno en eso, es muy delicado,
y uno pues si, sus manos no estan hechas para eso, mas que todo las sefioras,
pintan muchachas jovenes, de varén no”. (D. Chacén, comunicacion personal, 21
de agosto de 2019).

Utiliza pino blanco porque los clientes de la cooperativa solicitan que la superficie
se encuentre lo mas blanca posible sin imperfecciones como los nudos (circulos
de colores oscuros) o brea. La Cooperativa paga a una persona para cortar
madera en un bosque renovable en San Ignacio, cuando los troncos de madera
llegan al aserradero son producidas tablas de madera. La primera fase de
produccion en la Cooperativa es secar la madera, las tablas de madera son
puestas al sol durante 15 dias, posteriormente, son introducidas en un horno solar

ubicado en un amplio patio por 27 dias. El horno contiene paneles que generan
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calor a través de la captacion de la energia solar, también contiene ventiladores

que distribuyen el aire caliente uniformemente al interior.

Cuando la madera esta seca es trasladada al area de carpinteria, un salén con
diversas maquinas eléctricas y herramientas manuales, calcula cuantas piezas
sacara por tabla de madera, primero usa una maquina cepilladora de madera
para dar uniformidad y grosor exacto a la madera. Este proceso también puede
realizarse con un disco abrasivo para pulir, pero este no da la misma consistencia
a la madera y toma mas tiempo. Para realizar cortes en la madera él emplea una
sierra caladora y sierra circular de mesa. Para los acabados de la superficie
pueden variar los aparatos: una banda de cuero para lijar las superficies de forma
mas profunda que un disco o la utilizacién de un motor en que se ponen discos

abrasivos de diferentes tamafos para sacar imperfecciones y mejorar acabados.

Figura 16. Motor con disco abrasivo para pulir superficies. La Palma, Chalatenango.
Agosto, 2019. Fotografia propia.

Si bien el carpintero ha ensefiado sus conocimientos en carpinteria a algunos
jovenes, estos terminan yéndose porgue no les gusta el salario obtenido por pieza
trabajada o las precauciones que requiere el uso de la maquinaria. Los discos
abrasivos son los mas peligrosos al trabajar la madera. Chacén ha sufrido
accidentes de trabajo con las maquinas eléctricas como la perforacion de algunos
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de sus dedos ocasionando le quedasen tiesos. Para él, los accidentes ocurren
cuando las personas tienen un descuido, estan distraidas, tensas, nerviosas o
enojadas. Los accidentes pueden suceder en cualquier momento porque las
maquinas trabajan a gran velocidad. Segun Chacén, el perfil de un carpintero
debe ser una persona de caracter sosegado, aplicado y con determinada fuerza
fisica.

Figura 17. Las manos de Domingo Chacoén. La Palma, Chalatenango. Agosto, 2019.

Fotografia propia.

Tiene que ser centrado aqui, para personas asi nerviosas, no es esto. Esto
tiene que ser que tenga nervios templados. Aqui a veces hay en una
ocasion gque a usted le toca pasar a una distancia minima del disco. El
disco lo mantengo afilado. La velocidad lo jala para dentro, entonces,
puede quedar hasta sin manos, sin dedos (D. Chacdn, comunicacion

personal, 21 de agosto de 2019).

Chacdn también ha tenido deseo de regresar a su lugar de origen, pero sabe que
de hacerlo no habria alguien permanente que atienda esta area en la
Cooperativa. El y otros trabajadores consideran que continuar con el trabajo

artesanal es una lucha.
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Yo he tenido pensamientos de regresar a mi lugar, pero me pongo a
pensar: '¢y si me voy yo quien les ayuda a destazar?'. Por eso me he
quedado, yo sélo me he quedado. Tengo trabajo que ni lo alcanzo a hacer.
Varios luchamos por esto, por mantener este lugar, donde hemos
sobrevivido bastantes familias una especie de 50 familias de aqui hemos
sobrevivido. Todavia cuando yo vine aqui, recién pasada la guerra, aqui
estaba lleno de personas, en todas las secciones usted iba a ver bastantes
personas porque se hacia bastante trabajo para exportacion (D. Chacén,

comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Ahi estamos todavia, estamos careciendo de personal y de pedido, pero
agui estamos todavia, intentando, luchando. Esto que estoy haciendo aqui

es una lucha (Mauricio, comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

En el area de disefio y dibujo se encuentra Mauricio, uno de los dos dibujantes
que laboran en esta &rea. Mauricio era un joven que recién habia terminado su
bachillerato y opto por ir a trabajar al mismo lugar en el cual su hermano laboraba,
la Cooperativa La Semilla de Dios. Le tomo tiempo aprender a dibujar y completar
los detalles de los disefos artesanales, pero desde 1992 es dibujante de la
Cooperativa. Actualmente es el Unico de sus familiares que se dedica al trabajo

artesanal.

En sus 27 afios de estar trabajando en la Cooperativa sélo se ha integrado al
area de dibujo y completado. Considera que en la fase de dibujo y disefio se
pueden incorporar tanto hombres como mujeres, ya que ha tenido comparieras
dibujantes. No cree que las fases de produccién tengan alguna relacién con el
género ya que cada persona se integra al area que mas le guste o que tienen

habilidades “naturales” para realizar determinado trabajo.

Los disefios que realiza contienen sus raices en el estilo naif de Fernando Llort,
ha creado sus propias plantillas de dibujo y siempre utiliza reglas de diferentes

tipos. Utiliza rapidografos con puntas mas gruesas para el dibujo y puntas mas
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pequefias para el completado. Si bien los disefios se nutren del disefio de Llort
asi como el gozo que tiene por su trabajo, lo cual él considera lo diferencia de
otros artesanos que solo trabajan por “negocio”, el cliente es quien tiene la ultima

palabra:

Uno saca artesanias en madera, pero se sacan disefios que no tienen
mucho o nada que ver con la artesania tradicional. Asi lo pide el cliente y
asi hay que hacerlo [...] Alguien por producir bastante ya no le importa el
disefio, lo hacen mal hecho, ya no lo hacen con aquella dedicacion,
inspiracion, aquel carifio, pues, que se tiene por la artesania, lo hacen con
una forma comercial. (Mauricio, comunicacion personal, 21 de agosto de
2019).

En el area de pintura, las pintoras preparan la pintura para cumplir con ciertos
requerimientos para la exportacion como la utilizacién de pintura y barniz base
agua, carentes de elementos téxicos o plomo. Existen dos modalidades de
trabajo para quienes se incorporan a esta fase de produccion: trabajar en el area
de pintura de la Cooperativa, lo que deviene en acatar un horario y reglas
establecidas, la segunda opcién es llevar las piezas de madera para pintar en

Sus casas.

Si bien no hay una regla que limite a los trabajadores integrarse a otras fases
productivas, dependera del conocimiento que posean sobre dicha area y también
de su interés en aprender. Durante mi visita el 21 de agosto de 2019, encontré
sélo a tres pintoras trabajando en esta area. Ninguna de ellas trabaja en el area
de disefio y dibujo porque no les ha llamado la atencion, pero si han tenido una
comparfera dibujante. No se involucran en el area de carpinteria porque
consideran que dichas maquinas son peligrosas, ya que las piezas suelen rebotar
hacia arriba golpeando dedos y manos, es necesario tener determinada fuerza

fisica para ejercer presion sobre las tablas de madera que se van a cortar.
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Yoselin, una de las jovenes pintoras, me habia comentado previamente de un

accidente laboral sufrido por su pap4, otro carpintero de la Cooperativa:

Bueno el ejemplo de mi papa, se le fue casi casi la mitad del dedo, pero
es porque la madera les brinca cuando tiene nudos. Hay veces que la
madera estd madura, salen como unos nudos negros en esa madera y
cuando llegan a eso y estan cortando tienen que hacer la mano para la
orilla porque la madera les brinca. El dedo le quedo tieso, él siente bien
incobmodo trabajar (Yoselin, comunicacion personal, 16 de marzo de
2019).

Las pintoras aprendieron a pintar en otros talleres o en sus casas, tenian un

conocimiento previo que influencié se integrasen al area de pintura:

Es mas facil, mas sencillo aprenderlo, es mas practico que otro. Una de
mujer tiene mas habilidad de combinar unos colores que los hombres. Los
hombres a veces son tan simples para vestirse. Una mujer ahi anda
combinando que estos zapatos con esta blusa, la mujer es mas detallista
en ese aspecto (Pintora Cooperativa La Semilla de Dios, comunicacion

personal, 21 de agosto de 2019).

La Cooperativa contiene una sala de empaque de productos para exportacion a
otros paises como Estados Unidos, Italia, Australia; asi como la venta en tiendas
especializadas de artesanias en San Salvador. Gregorio Diaz, encargado de las
exportaciones de la Cooperativa, esta en contacto con los clientes, recibe
ordenes de pedido, pasa la orden a un encargado de produccion que distribuye
y supervisa el trabajo en las diferentes areas. También se encarga de realizar la
documentacion para la exportacion del pedido, esta en constante comunicacién
con los clientes en caso de algun problema o buscar formas mas baratas para

realizar el envio.

Tal como Domingo Chacén y Mauricio resaltaron sobre la lucha que implica su

trabajo, Gregorio Diaz sefial6 algunos de los cambios en las formas de pensar y
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sentir de los artesanos desde 1980 hasta la actualidad, menoscabandose el
entusiasmo de los jévenes y pobladores palmefios en continuar el trabajo

artesanal “...toda la gente queriamos trabajar en esto”:

Yo me acuerdo que vine a La Semilla de Dios a finales del 82, yo queria
aprender ahi, entonces asi me fui metiendo, fui aprendiendo a hacer un
calado. Muchos jovenes querian aprender a pintar, pero luego despues, a
partir ya de los 90 para aca, las cosas han cambiado; la migracion, los de
mi generacion se fueron, dejaron sus familias, sus hijos, sus hijos ya no
quisieron trabajar en esto por 'X' razon, tal vez ya tenian sus remesas, y
asi ha venido pasando. Hoy cuesta més, se han montado escuelas asi de
aprendizaje, lo toman como algo para ir a pasar su tiempito ahi pero no
como algo que les guste. Incluso nosotros, no es lo mismo como alla en

los 80°s-85"s (G. Diaz, comunicacion personal, 4 de septiembre de 2018).

Desde mi primera visita a la Cooperativa el nimero de asociados ha disminuido
de 30 personas en 2017 a 25 personas en 2019; pero dichas cifras son mas
contundentes en relacion a los 52 fundadores del lugar en 1977, por lo que al afio
de 2019 trabajan menos de la mitad de trabajadores que en el ailo mencionado.
La mayoria de los trabajadores llegan siendo jovenes y se insertan en un area de
trabajo; para ser miembros de la Cooperativa tienen que tener un periodo minimo

de laborar en el lugar 1 afio para después decidir asociarse 0 no.
3.4 EL GENERO EN LA DIVISION SOCIAL DEL TRABAJO

Como fue mencionado por Diaz, los jovenes tenian como referente principal para
aprender el oficio artesanal a la Cooperativa La Semilla de Dios, él se incorporé
al area que mas llamo su atencidn, la carpinteria, y se trasladé a diferentes areas.
No obstante, existe una division social del trabajo por género que continta

reproduciéndose, sean los artesanos conscientes o no de dicha estructura.

Yoselin y los demas trabajadores conocen el proceso completo de produccion de

las artesanias, desde que comienzan a trabajar reciben una explicacion general.
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Yoselin considera que dibujar pueden tanto mujeres como hombres, pero en la
Cooperativa sélo dibujan tres hombres, dos hombres en cofres y cruces y un
tercero se encarga del completado que es dibujar los detalles del dibujo en
general como los ojitos, patitas, una hoja, la rama (Yoselin, comunicacién
personal, 16 de marzo de 2019). Existen concepciones especificas sobre las
caracteristicas ideales que definen y diferencian a cada trabajador segun el

género: carpinteros, dibujantes, pintoras, completadores.

Tal como fue expresado por el carpintero Domingo Chacoén, para él no seria
comodo trabajar en el area de pintura porque considera que sus manos de
“varén” no son adecuadas para un trabajo “delicado”. Ser carpintero implica tener
determinada fuerza fisica, un caracter sereno y estar atento durante la utilizacion
de maquinas eléctricas que podrian ocasionarle dafios fisicos desde golpes hasta
cortarle los dedos de la mano; una idea avalada por las pintoras, quienes no se

integran a la carpinteria porque tienen miedo de las maquinas.

Por otro lado, Mauricio no cree que exista una limitante de género para
incorporarse al dibujo o pintura, ya que ha tenido compafieras mujeres
dibujantes, sino que cada persona se integra al area que mas le guste o segun
las destrezas “naturales” que tenga, porque no todos tienen las habilidades para
dibujar o pintar. Considera que los artesanos son artistas que trabajan con calidad
y no sélo por negocio “...para ser un dibujante hay que tener talento: dibujar o
crear algo. Ser dibujante es inspirarse en patrones y crear algo no solo rellenar
plantillas” (comunicacion personal, 21 de agosto de 2019). Aunque reconoce que
a través de la practica aprendi6 a dibujar, sélo ha laborado en el area de dibujo y

completado.

Continuando con el comentario de Mauricio, las pintoras se integraron al area
gque mas le gustd. Algunas de ellas aprendieron observando a sus madres
pintando piezas en sus casas, reproduciendo el conocimiento obtenido en la

vivienda familiar al integrarse Unicamente al area de pintura. Reflexionan sobre



116

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

el conocimiento en esta area como sencillo y practico, mas aun si se es mujer,
relacionan que ser mujer implica una ventaja en este proceso al ser la mujer
detallista y tener mas habilidad para combinar colores que un hombre, una
concepcion similar a la de Domingo Chacén que piensa que dicho trabajo
requiere delicadeza. Sin embargo, “...el uso de criterios genéricos para construir
las divisiones del trabajo es siempre una creacion social, y no natural” (Narotzky,
53).

De forma general, los trabajadores de la Cooperativa La Semilla de Dios
entrelazan la idea de que cada persona se incorpora a la fase productiva que
mas llama su atencion al mismo tiempo que ser hombre o mujer implica tener
ciertas habilidades “naturales”. En el fondo de esta “libre eleccion” esta implicito
gue la fase de pintura requiere mas trabajadores, existe mas flexibilidad para que
esta fase se realice fuera del taller o cooperativa, sobre todo ante una orden de
pedidos grande, y “...son las mujeres las que son obligadas a responder con
mayor flexibilidad al mercado laboral, cambiando entre sus labores dentro y fuera
del hogar” (Andrade-Eekhoff, 2001: 135). En cambio, existe mayor control en el
area de dibujo y disefio, una fase que no requiere un amplio nimero de
trabajadores, pero es realizada en el taller mismo. El conocimiento obtenido como
dibujante y carpintero es mas especializado y exclusivo que el conocimiento de

las pintoras, este ultimo obtenido en la vivienda familiar:

...el conocimiento transmitido en el seno de la familia de un modo informal,
por lo general no se reconoce como una cualificacion adicional, sino que
se subsume en las cualidades naturales [...] Gran parte del conocimiento
gue adquieren las mujeres en el grupo familiar desde muy temprana edad,
a través del entrenamiento en las tareas y habilidades domésticas -cocina,
limpieza, cuidado de nifios, planchado, costura, etcétera- es de este tipo.
Esta cualificacion es considerada natural y no puede valorarse como
cualificacion de mercado. Por lo tanto, pese a que gran parte de los

empleos ofrecidos a las mujeres especificamente requiere dichos
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conocimientos y preparacion (trabajos en el area de servicios y cuidado de
la salud, industria de la confeccion o electronica, etcétera), las mujeres
acceden al mercado como mano de obra no cualificada (Narotzky,
2004:42).

La cualificacion de mercado, el reconocimiento social de las habilidades técnicas
esta ligado a los espacios donde se transmite y adquiere el conocimiento; entre
mas informal es la transmision se dificulta su valoracion social y econémica
(Narotzky, 2004). Lo anterior abarca tanto las diferencias de género como
determinados tipos de trabajo como el artesanal, generalmente aprendido en la
vivienda familiar; limitando el reconocimiento social del mismo: “No se conoce el
trabajo que viene detrds del objeto, no lo valoran y no lo ensefian a valorar
generacionalmente, no se ensefia valorar al artesano o la artesania.” (Edgar

Mancia, comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

3.5 REPRODUCCION DEL CONOCIMIENTO ARTESANAL

El conocimiento del trabajo artesanal fue generado en la practica, en la
experimentacion con diferentes materiales y herramientas desde la década de
1970 hasta la actualidad. Los artesanos fundadores de la Cooperativa se
desligaron de la misma para establecer sus propios negocios. Continué la pauta
de establecer el taller en la vivienda familiar-tal como fue realizado en primer taller
artesanal de Llort- sin embargo, a consecuencia de la estrechez del espacio de
trabajo, surgié una nueva modalidad de trabajo. Son establecidas diversas
formas de transmision del conocimiento artesanal, principalmente a través de
familiares o vecinos, en talleres o cooperativas artesanales, programas de

capacitacion.

Los talleres artesanales estan generalmente ubicados en las viviendas de los
grupos domesticos. Los trabajadores que se integran al proceso de aplicacion de
pintura pueden optar por llevar piezas para pintar en sus casas, influyendo en la

transmision del conocimiento artesanal no sélo de sus parientes sino también
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vecinos, por lo tanto, los lugares de aprendizaje comprenden tanto el area urbana
como rural de La Palma y también otros municipios. Si bien no todos los
miembros del grupo doméstico se integran al trabajo artesanal, ellos estan

expuestos a dichos conocimientos.

Si usted desde pequefiita ve que su mama pinta, entonces, se va a
interesar por pintar, posiblemente le guste, y aunque no le guste, lo va a
aprender. Ella para entretenerla le da un pincel y pinturita. La actividad
artesanal no es para todos, no todos tienen las habilidades como pintar o

dibujar. (Mauricio, comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Yo aprendi en mi casa porque mi mama eso hacia, yo estaba pequefa y
ella llevaba trabajo a la casa. Yo me ponia a travesearle el trabajo ahi a
ella y asi fue como fui aprendiendo (Pintora de la Cooperativa La Semilla

de Dios, comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Los hijos de los duefios de talleres artesanales conocen los diferentes procesos
productivos en la elaboracién de artesanias, sin embargo, no significa que se
integren en todas las fases, sino que generalmente continlan con la division
social segun el género: los hombres se encargan principalmente de la carpinteria
y el dibujo mientras que las mujeres optan por la pintura y barniz de la pieza.
Algunos hijos de artesanos estudian carreras universitarias afines al negocio
familiar como administracion de empresas o disefio grafico, utilizando el

conocimiento obtenido para fortalecer el negocio.

Tal es el caso de Maria Adela de Rivera y su esposo Efrain, ambos duefios del
Taller San Antonio El Gramal, con un local de venta en La Placita Artesanal, en
el taller laboran sus dos hijos. Su hijo estudié administracion de empresas lo cual
ha ayudado al taller a llevar mejores registros en cuadernos de contabilidad y
costeos de productos, €l se dedica al proceso de carpinteria junto a su padre. La
hija en conjunto con Dia. Maria Adela realizan los procesos de dibujo, pintura y

barniz de las piezas en madera y copinol, asi como coser en tela de manta cruda
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dibujos alusivos a la fauna y flora. El taller se especializa en la elaboracion de
cruces religiosas, cruces decorativas, textiles bordados a mano, novenarios.

También contratan a mas trabajadores dependiendo del nimero de pedidos.

Como se menciond al inicio de este apartado, el conocimiento artesanal es
obtenido en la practica, no en una escuela publica de La Palma, siendo un
municipio donde el rubro artesanal es econémica y culturalmente importante.
Yoselin es una joven de 21 afios, pintora de la Cooperativa La Semilla de Dios
desde 2013. Ella estudié un bachillerato a distancia el dia sdbado alternando con
su trabajo en la cooperativa los dias de semana. Su comentario influy6 en que yo
indagase en sus razones para elegir el trabajo artesanal y no otro, por ejemplo,
si en su escuela la habian incentivado a realizar el oficio artesanal. A lo cual

respondio:

No, desde el momento que yo vi algo de artesania a mi como que me
impact6. Yo dije: 'bueno, voy a aprender'. Quien puede colorear un
mufiequito, asi como en la escuela, puede pintar algo. Yo decia: 'algun dia
VOy a comenzar a pintar, pero a pintar con pintura'. Me acuerdo que las
primeras flores que hice en una tabla, las dibujaban y yo las pintaba. Me
gustaba pintarlas, no con colores, sino con pintura. En el kinder le dan una
libreta a uno para pintar, se pinta con pintura acrilica o ya no me acuerdo,
pero no eran dibujitos referidos a artesanias (Yoselin, comunicacion

personal, 16 de marzo de 2019).

Si la escuela publica en una localidad de vocacion artesanal no influencié su
interés por el trabajo artesanal, ¢qué otro espacio de socializacion incidié en su
decision? Los familiares de su grupo doméstico también son artesanos de la
cooperativa, su papa es carpintero y su madrastra una pintora que realiza esta

fase de produccion en su hogar.

Yo para pintar casi no me explicaron, con tan sélo ver, aprendi. Solamente

gue no podia ver que un grupo de gente llegara porque me daban nervios,
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pero, al contrario, con tan so6lo ver se puede decir que aprendi y que
aprendi rapido. Yo aprendi a los once afios, pero no comencé a trabajar a
los once afios. Yo comencé a trabajar como en 2013 [...] Dibujar no puedo,
s6lo pintar, barnizar, encorchetarlas y empacarlas. Encorchetar es por
ejemplo si usted tiene una cruz y la quiere colgar, tiene como un
trabaderito atras [...] Estuve viendo a la mamé de mi hermano que ella
pintaba. A ella me le quedaba ahi, y ella me decia: 'busca qué hacer'. Yo
viendo, viendo, pero fui aprendiendo. Ella es trabajadora de ahi de la
cooperativa, como ahi les dan para adentro y para afuera, ella pasaba en
la casa [...] Quizas por los quehaceres de la casa, por cuidar sus nifios.
En la cooperativa no es que no permitan nifios, sino simplemente a ella no
le parecié andar adentro o porque adentro hay mas reglas. Por decirlo asi,
si usted sale, usted tiene que estar pidiendo permiso, no tiene que salir
mucho o sino no hace nada en el dia. En cambio, en la casa, ella hacia su
oficio, la comida y de ahi todo el rato para pintar y cuidar a los nifios

(Yoselin, comunicacion personal, 16 de marzo de 2019).

Generalmente, el concepto de trabajo esta asociado a la obtencién de un salario
a través de relaciones laborales dependientes, no obstante, Narotzky (2004)
apunta la necesidad de ampliar esta concepcion también a las tareas domésticas
y el mantenimiento de redes sociales que inciden tanto en la reproduccion social
como material de las sociedades; por ejemplo, el comentario de Yoselin sefala
la influencia que el grupo doméstico tiene en el aprendizaje e incorporacion al
trabajo artesanal no sélo de los mismos familiares sino también de vecinos o
amigos. El conocimiento es inicialmente transmitido en las viviendas de los
grupos domésticos, ya sea a traves de un taller artesanal en el hogar o a través
de mujeres que llevan piezas de madera para pintar, al mismo tiempo, que
desempenan “sus” oficios y quehaceres como cocinar, limpiar, cuidar y educar a
los hijos; determinadas habilidades y responsabilidades consideradas “naturales”

de las mujeres. De esta forma “...las relaciones laborales en el reino «visible» de
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la produccién incluyen y dependen de relaciones sociales que tienen lugar en los

terrenos «invisibles» de la «reproduccion» y el «ocio»” (Narotzky, 2004:64).

A veces muchas mamas no pueden salir a trabajar porque tienen sus nifios
pequefios, ahorita tenemos una pintora que tiene un nifio y que le da
pecho. Ella viene de un cantdn, ella lleva bolsas grandes llenas de trabajo
para por lo menos venir a los 3 0 4 dias [...] es una forma de apoyar, poder
darles trabajo para que puedan trabajar en sus casas (Estela Perlera,

comunicaciéon personal, 14 de noviembre de 2018).

El aprendizaje del oficio artesanal a través de programas de capacitacion es
menos frecuente tal es el caso de Estela Perlera duefia de Taller Paty.
Generalmente los artesanos tienen de antemano conocimientos basicos de la
elaboracion de artesanias en madera, semillas de copinol o bordados, por lo que
dichos programas sirven para consolidar el conocimiento obtenido previamente,
aprender nuevas técnicas artesanales que no son propias de la localidad como
la orfebreria o cuero, mejorar sus habilidades empresariales, tal como los talleres

técnicos impartidos por CEDART La Palma.

3.6 CONCLUSIONES DEL CAPITULO

La cultura del trabajo artesanal engloba determinadas practicas y
orientaciones subjetivas sobre cdmo organizar, hacer y transmitir la experiencia
del trabajo artesanal. El estilo “La Montafia” y el estilo simétrico fueron dos
propuestas artisticas que se mezclaron hasta convertirse en el estilo La Palma o
estilo naif que contiene tanto lineas rectas y curvas. Los dibujos escenifican
personajes, fauna, flora, presentes en la localidad, evocando elementos que ya
no existen o han disminuido en el tiempo. Si bien la iconografia representa a La
Palma, los simbolos han trascendido la localidad hasta convertirse en simbolos
de identidad nacional, apropiados por diferentes grupos sociales. Empero, la

identidad laboral de los artesanos no esta sdlo en lo visual sino en las practicas



122

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

gue los artesanos implementan para resguardar lo que consideran su patrimonio
e identidad.

Si bien se presenté de forma general como son elaboradas las artesanias en
madera, también se mostro la heterogeneidad de los artesanos palmenfos, sus
experiencias laborales y nivel de dependencia del mercado local; desde quienes
tienen un local sefializado, actividades turisticas al interior del taller y uso de
Internet para promocionar sus productos hasta talleres que carecen de rétulo o

sala de venta alguna y solo trabajan por encargo.

Entre las formas de pensar el trabajo artesanal, los artesanos destacaban las
caracteristicas ideales que consideraban necesarias para incorporarse a
determinado proceso de produccion; no obstante, los artesanos palmefios que
participaron en esta investigacion tienen una concepcion general de lo que
significa ser artesano, construyen su identidad laboral a partir de una relacion de
oposicidn a otros artesanos que producen artesanias con un objetivo comercial
sin reparar en la calidad del producto, o, hacia los comerciantes que revenden
los productos artesanales a precios mas bajos. Argumento que sera ampliado en

el siguiente capitulo.
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Figura 18. Mascarilla de yute con iconografia palmefia de Ana Chacén. San Salvador.
Febrero, 2021. Fotografia propia.

CAPITULO 4.

INTEGRACION DE LAS ARTESANIAS EN EL MERCADO LOCAL,
NACIONAL E INTERNACIONAL

El capitulo aborda las formas como las artesanias palmefias se integran al
mercado local, al mercado nacional y mercado internacional; mostrando las
caracteristicas, problematicas y valores mas importantes en cada ambito. El
concepto de mercado utilizado para esta investigacion fue:

El lugar de mercado es un emplazamiento especifico donde se encuentran
un grupo de compradores y un grupo de vendedores. EI mecanismo, red
o principio de mercado, por otra parte, implica que las fuerzas de la oferta
y la demanda determinan los precios del trabajo, los recursos y sus
productos, independientemente del lugar en que se produzcan las
transacciones. (Bohannan y Dalton, 2009 [1962]:262).

Los autores mencionados establecen dos vias para entender el concepto de
mercado; por un lado, es un emplazamiento geografico, por otro, es un

mecanismo que establece los precios independientemente de un lugar fisico
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denominado “mercado”, por ejemplo, la compraventa de artesanias es realizada
en mercados locales y nacionales, tiendas de artesanias, sitios web, ferias
artesanales; diversas instancias territoriales y digitales. No obstante, la
circulacion de las artesanias también esta permeada por relaciones sociales,

politicas y simbolicas que no son tan evidentes (Narotzky, 2004).
4.1 MERCADO LOCAL

La venta de artesanias y manualidades en el mercado local se concentra
en el casco urbano de La Palma. Se pone a la venta artesanias decorativas
(cruces y cuadros de madera), utilitarias (camisas bordadas, cofres y joyeros de
madera) y manualidades para venderse principalmente a los turistas en lugares
como el mercado “La Placita Artesanal’, en las salas de ventas de los talleres
artesanales y en los mercados estacionales (realizados en fechas especificas)

como Paseo Palmerio y las ferias del Comité de Ferias.

La Placita Artesanal surgi6 entre los afios 2002-2003, un grupo de artesanos se
organizé para construir locales para la venta de artesanias en un terreno
descuidado expandiéndose a través de los afios con la construccion de mas
locales (Maria Adela de Rivera, comunicacion personal, 17 de septiembre de
2017). Es un mercado sobre la carretera Troncal del Norte, frente al Parque
Central de La Palma, barrio el Centro. Su localizacién y especializacion, lo han
convertido en un lugar de referencia para la venta de artesanias en la region norte
de Chalatenango. Los comerciantes y artesanos ofertan artesanias y
manualidades locales, de otros departamentos y paises. Algunos de los
productos artesanales a la venta son los bordados en manta, manta tefiida de
afiil, cofres y cruces de madera, artesanias de madera con aplicacion de arena
en su superficie, llaveros de semilla de copinol, bolsos de tela y manufacturas

como tazas con serigrafia e imagenes religiosas.

Si bien la construccion de La Placita Artesanal surgié como una iniciativa de un

grupo de artesanos, el mercado contintla localizado en un terreno privado, en



125

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

consecuencia, los vendedores tienen que pagar una cuota mensual por el alquiler
del local?®, con el riesgo de perder el local arrendado de no pagar a tiempo. Han
existido promesas de partidos politicos para la construccion de un mercado
municipal de artesanias, empero, hasta la fecha existe un Unico mercado

municipal de abarrotes mas no de artesanias.

Hay muchas necesidades que uno tiene, pueden haber instituciones que
pueden dar la mano, pero si no se buscan, sino se buscan, no sale del
desengafio uno, por la necesidad grande que tenemos. Ayer estuve
hablando con una sefiora de ahi de la alcaldia que sélo ellos pueden
solventar ahi esa necesidad, porque no es facil con la gente del mercado,
del mercado de artesanias, porque esto es privado, nosotros no podemos
dar un producto tan barato porque aqui los costos son muy grandes,
entonces si logran un mercado que sea municipal, se paga poco, si ahi en
el mercado de verdura pagan bien poquito. Nosotros si nos
beneficiariamos bastante con ese mercado porque la gente compraria
mas porqgue se le daria mas barato porgue nosotros vendemos caro por
los gastos fijos que hay (Maria Adela de Rivera, comunicacién personal, 4
de septiembre de 2018).

De lo anterior se desprende que los precios de las artesanias y la valorizacion
gue los vendedores tienen de sus productos en este mercado abarcan la
obtencién del dinero necesario para su subsistencia, el pago de deudas y alquiler
del local; los productos fluctian entre precios altos para pagar el arrendamiento
0 precios bajos para vender mas, aunque se pierda cierta ganancia (Maria Adela
de Rivera, comunicacion personal, 2 de abril de 2018). Este ultimo mecanismo

genera que se oferten menos artesanias en comparacion a manualidades, es

%6 Dicha problematica ha sido también sefialada por PFGL e ISDEM (2014:13): “Para el sector
artesanal no existe infraestructura municipal, las pequefias plazas que hay son privadas y en ellas
los empresarios deben pagar cuotas altas de arrendamiento, en comparacion de sus ingresos por
venta”.



126

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

decir, productos elaborados industrialmente (CONAMYPE, 2011). A causa de los
diferentes procesos manuales que conlleva una artesania, esta tiene un precio
mas alto que un producto industrial, precios que el turista ocasional no siempre
esta dispuesto a pagar. Algunos artesanos como Roberto Burgos y Edgar Mancia
no ceden la ganancia de sus artesanias para integrarse a un mercado que no ven

rentable.

En La Placita esta amarrado al turista, el artesano lo ve como estar ahi,
pagando tanto de local, pagandole a una empleada y estoy sujeto si viene
un turista o no viene, no hago nada. Prefieren mejor trabajar en sus casas
y buscar algun cliente en algn mercado. Es arriesgado depender sélo del
turista. Nos han realizado pedidos en La Placita de productos, pero
generalmente no lo hemos hecho, buscamos mejor un cliente en otro
departamento, fuera del pais, le vendemos el producto, sabemos que nos
hara una orden de minimo 24 de una pieza, pero nosotros estamos
protegiendo nuestro patrimonio como taller, tratamos de innovar en
productos, en técnicas. Algo innovador con mis propios precios lo llevé
ahora seguramente en una semana lo estdn sacando [copiando y
vendiendo] muchas otras personas, a un menor precio, menor calidad y
me mataron el producto, por lo que no es rentable vender en La Placita.
Le hace mucho dafio al artesano en si y le hace mucho dafio a ellos
mismos porque la gente que hace eso [copiar] se acostumbra a hacerlo y
no estar innovando (Edgar Mancia, comunicacion personal, 21 de agosto
de 2019).

Han nacido muchos talleres para aca, verdad, diferentes calidades. Quiza
lo importante que yo le siento ahi es el amor que uno le pone a lo que hace
en su obra, en mi caso yo tengo mi propio taller y me toca a veces crear
piezas nuevas Yy disefios nuevos eso me lo ensefié él [Fernando Llort] y
me dijo: 'mira, dedicate a crear porque a la gente le va a gustar, le gusta

ver cosas diferentes, siempre con el mismo toque que llevan las artesanias
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de La Palma'. Yo creo que eso para mi es lo que juega un papel muy
importante no sélo vender por vender sino poner algo de uno mismo en su
creacion. (Roberto Burgos, comunicacion personal, 14 de noviembre de
2018).

Las categorias que un grupo social utiliza para identificarse a si mismos
constituyen un marco de interaccion con el “otro”, al mismo tiempo, sus
diferencias marcan los limites de la identidad de cada unidad social (Barth, 1976),
pero, la interaccién social no es necesariamente simétrica sino también de
dominacién/subordinacién generando “...un sistema de normas y valores que
orienta la vida cotidiana de estos” (Lara Martinez, 2002:188). En este caso, un
grupo considera que sus valores representativos como artesanos son la
innovacion, calidad y amor/respeto por su patrimonio laboral, elementos que
deben proteger al no vender en el mercado de “los otros” artesanos vy
comerciantes con valores y practicas consideradas opuestas a “las suyas”. Es
importante subrayar que en los comentarios los artesanos se identifican mas con
el valor “calidad” e “innovacion” que con la categoria “tradicion” o “herencia” de
la cual no hay mencién alguna, ellos mismos sefialan estar abiertos a la creacion
de nuevas piezas (con o sin “el toque de las artesanias palmefas”) pero no estan
dispuestos a disminuir la calidad de sus productos, hacer tratos con artesanos o
vender en lugares que ellos consideran amenazan su “patrimonio como taller”.
No obstante, tanto uno como el otro dependen de la artesania como medio de
subsistencia, lo que cierto grupo reclama es que determinadas préacticas
repercuten en el precio del producto artesanal devaluando el trabajo del artesano

de La Palma.

“...en una semana lo estdn sacando muchas personas, a un menor precio, menor
calidad y me mataron el producto” no es solo el comentario de un artesano
externo a La Placita Artesanal, incluso algunos artesanos del mismo mercado
tienen lineas de productos exclusivos que no muestran en su propio local por la

desconfianza al robo de sus disefios. No obstante, el robo y la copia se extienden
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fuera de este mercado, son practicas realizadas tanto por artesanos como
comerciantes, ya mencionadas por Katharine Andrade-Eekhoff en su
investigacion en 2001 y Aldo Estrada Quiroz en 2006, que todavia subsisten en
2019. Para dar respuesta a la continuidad de dichas practicas, se ha retomado la

siguiente hipotesis:

La competencia en el mercado local y en gran medida el nacional es a
base de la imitacion, lo cual implica una competencia basada en precios
En cambio, el mercado internacional exige innovacion y calidad. Esto no
quiere decir que los precios no son importantes, pero no es el factor critico

para poder vender en ese mercado. (Andrade-Eekhoff, 2001:160).

La copia de disefios y la oferta de los productos artesanales en el mercado local
y nacional esta entrelazada a los precios, principalmente bajos, como factor de
ganancia; el producto se vende porque esta a un “precio bajo” no por la calidad
o la historia detras del producto, pero, lo anterior no implica que en dichos
mercados no se oferten productos de calidad. Andlogamente, los clientes no
siempre conocen las diferencias entre una artesania y una manualidad, por lo
tanto, incurren en regatear el precio. La venta de artesanias y manualidades en
el mismo lugar de venta genera una diversificacion de precios y productos para
turistas que estan en busca de un “recuerdito” del lugar a un precio bajo. Dicha
diversificacion también esta presente en las salas de ventas de los talleres

artesanales del casco urbano en menor medida.

El segundo lugar de mercado en La Palma son las salas de venta de los talleres
artesanales del casco urbano. Generalmente, las salas estan en la entrada de la
casa (sala o porche), ubicadas en la misma vivienda que el taller artesanal, y es
el duefio/a del taller (o un familiar) quien atiende a los clientes, quienes pueden
optar por comprar una de las artesanias ofertadas o solicitar una orden de

pedidos mas amplia.
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Las érdenes de pedidos son realizadas por el cliente al taller o Cooperativa,
detallando el disefio del objeto, material, dibujo y colores a utilizar. Se fija una
fecha de entrega y el pago por el trabajo. Una artesania puede reducir su costo
si el cliente decide que lleve menos dibujos y pintura. Si bien los requerimientos
en una orden de pedidos pueden variar segun el mercado (nacional o
internacional) o linea de productos (cofres, joyeros, cruces), hay ciertos detalles
que pueden ocasionar la devolucion del producto y la pérdida del cliente, por
ejemplo, cuando los productos no son entregados en la fecha establecida o si la
artesania contiene errores en la simetria de los disefios, la pintura sale de la linea

del dibujo, manchas en la madera o si el barniz no es uniforme.

Algunos talleres artesanales y la Cooperativa La Semilla de Dios han establecido
alianzas con hoteles y tour operadoras para ofrecer no solo la venta de sus
artesanias sino también un recorrido en el taller para mostrar las diferentes fases
de la produccion a los turistas. Actividades que permiten al artesano explicar el
valor de su trabajo ante la sospecha de que los dibujos son calcomanias o sus

productos son realizados en una fabrica.

Hay siempre quienes preguntan sobre la procedencia de la madera: 'mire,
¢Cudl es el proceso de la artesania?'. La idea es que la gente vea,
conozca, porque me parece a mi los comentarios de mucha gente al final,
'YO nunca pensé que este producto pasara por tantos procesos'. Aparte de
la carpinteria con algunas herramientas de ahi todo el proceso es hecho a
mano. Parte de darle al trabajo valor es mostrarles a los turistas los
procesos detras de una artesania. El turista puede ver los diferentes
procesos de produccion para comentar y concientizar sobre el trabajo que
lleva el producto. Algunas personas creen que las artesanias son
realizadas en una fabrica. El proceso es hecho a mano (Gregorio Diaz,

comunicacién personal, 21 de agosto de 2019).
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Finalmente, un tercer tipo de mercado en la localidad son los mercados
estacionales realizados por instituciones publicas o autogestionados por los
mismos artesanos. Una de las funciones del Centro de Amigos del Turista La
Palma (CAT La Palma) es fortalecer el turismo en cada uno de los municipios de
Chalatenango a través de la ejecucion de proyectos que resalten los recursos

distintivos de cada lugar.

Por medio de CAT La Palma a finales de 2017, fue implementado un proyecto
piloto llamado “Paseo Palmefio” que consistia en el cierre de una calle aledafia
al Parque Central, para la venta de artesanias con “identidad palmefia”®’ y
gastronomia. El proyecto continué desarrolldndose en los afios 2018, 2019,
algunos meses de 2020 y principios de 2021, durante 3 dias de cada mes. Sin
embargo, algunos artesanos que participaron inicialmente decidieron no
continuar por no estar de acuerdo con la gestién del proyecto, el nimero de
artesanos participantes disminuyé6 aumentando los vendedores del sector

gastrondémico.

Paseo Palmefio no es la Unica feria en la localidad para la venta de artesanias.
Alrededor de 30 artesanos son parte de un Comité de Ferias que autogestiona
sus propias ferias para la venta de artesanias generalmente tres veces al afio:
Semana Santa, primera semana de agosto y diciembre. No dependen de una
institucion, pero buscan financiamiento de las empresas locales y la Alcaldia de

La Palma.
4.2 MERCADO NACIONAL
4.2.1 Instituciones y asociatividad.

Tal como Andrade-Eekhoff (2001) apuntaba, en el mercado nacional un
factor importante para la comercializacion de las artesanias son los precios de

las mismas, las ventas de artesanias son realizadas mayoritariamente a través

27 Artesanias en madera, semilla de copinol y manta bordada, empero, también son ofertadas
artesanias y manualidades de otros municipios.
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de intermediarios, empero, también son ofertadas artesanias de mayor calidad
en ferias turisticas y tiendas especializadas en San Salvador.

Una de las formas utilizadas por los artesanos para comercializar sus artesanias
directamente en el mercado nacional e internacional es a través de las
instituciones gubernamentales. CAT La Palma es un enlace que garantiza la
participacion de microempresarios de Chalatenango en ferias de
comercializacidén de sus productos, tal es el caso de La Feria Pueblos Vivos, un
evento realizado en el Centro Internacional de Ferias y Convenciones (CIFCO)
en San Salvador. La Feria reunié a emprendedores de diferentes municipios del
pais para mostrar los recursos mas llamativos y distintivos de cada uno. Ejemplo
de ello fue la Feria Pueblos Vivos 2017, el municipio de La Palma fue
promocionado a través de la venta de artesanias, la experiencia de los turistas
de pintar su propia artesania y “Ruta Fresca”, un circuito turistico que abarca a
La Palma, San Ignacio, Cital4; no obstante, la participacion de los artesanos

palmefios es reducida en relaciéon a otras ferias.

CEDART La Palma facilitaba la participacién de los artesanos de Chalatenango
en la “Feria Nacional de Artesanias”, realizada anualmente en CIFCO. La Feria
reunia a los miembros de las Mesas de Desarrollo Artesanal de distintos
municipios del pais para ofertar sus productos, eran realizadas pasarelas de
moda de ropa artesanal y también se otorgaba un premio al ganador del
Concurso Nacional de Artesanias. La Feria abria una posibilidad para obtener
nuevos clientes nacionales e internacionales, razén por lo cual algunos artesanos
asistian a las reuniones realizadas por la institucion, ademas de pagar sus
propios gastos de transporte, alimentacién y alojamiento para participar en el

evento.

No obstante, las ferias mencionadas no estan exentas de conflicto, por un lado,
los funcionarios publicos pueden limitar o facilitar la participacién en ferias a

determinados artesanos, por otro, son el “enlace local’ hacia las oficinas
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centrales en San Salvador, aun cuando se realicen rifas para seleccionar a los
artesanos que participaran en un evento dado. Existen resentimientos y
desconfianza entre artesanos en caso de participar en ferias menos veces que
otros, aunado a la desconfianza del robo de disefos, divisiones que ocasionan
dejen de participar en capacitaciones o intentos de asociatividad impulsados por

diversas instituciones.

Entre las estrategias propuestas por CONAMYPE para el desarrollo artesanal
esta “Brindar servicios para la construccion de procesos asociativos en el sector
artesanal, especialmente de aquellos que propicien la formalizacion de
microempresas y cooperativas productivas” (2011:12). Desde una perspectiva
empresarial, el fomento de procesos asociativos entre las micro y pequefas
empresas son necesarios para desarrollar soluciones colectivas a los problemas
que enfrentan individualmente en una economia globalizada: “...la insuficiencia
del tamafio de las empresas hace muy dificil la incorporacién de tecnologias, la
penetracion a nuevos mercados y el acceso a informacion” (Liendo y Martinez,
2001: 312).

Esta forma de trabajo colectiva es vista como imprescindible para la subsistencia
y crecimiento de este tipo de empresas, ain mas, cuando no s6lo compiten contra
otras empresas sino también grupos empresariales (Liendo y Martinez, 2001);
sin embargo, dicha perspectiva incurre en el error de acotar el modelo asociativo
a los componentes empresariales como si no hubiera otros elementos que
inciden en la sostenibilidad de la empresa, por ejemplo, las caracteristicas
particulares del desarrollo histérico, cultural y productivo de las localidades en las

gue las MYPE estan emplazadas.

Similar a las perspectivas desde el concepto de capital social, estos puntos de
vista dan por sentado que ser parte de una organizacion social de caracter
voluntario esta intrinsecamente vinculado a la confianza y normas de

reciprocidad, es decir, consideran una vinculacion automatica de los elementos
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mencionados sin ponerlos a prueba (Gordon, 2006). Ser parte de una asociacion
con objetivos comunes no es sindnimo de un mayor nivel de confianza,
cooperacion y compromiso, en caso de no analizar la relacion entre dichos
componentes y en qué nivel se encuentran, pueden terminar afectando el
desempefio de la misma institucion y la participacion de sus integrantes. Al afio
2019, sdlo 12 artesanos eran parte de la Mesa de Desarrollo Artesanal de La

Palma.

“‘Gubernamentalmente se ha tratado de impulsar la asociatividad, pero
generalmente nace y muere. Es dificil que algo se mantenga en el tiempo” (Edgar
Mancia, comunicacion personal, 21 de agosto de 2019). El fomento de la
asociatividad como una via para que los artesanos puedan participar en
programas y politicas publicas en materia artesanal es promovido también en
otros paises. En relacion a las politicas artesanales implementadas por el
gobierno chileno, Leyton Faundez (2006:14) comenta que el problema del
asociativismo reside en que “...las personas vuelcan sus ganas de participar en
organizaciones de intereses mas especificos, y que no tienen relacion con
solucionar probleméticas mas globales”. O en el caso de CONAMYPE,
problematicas que no sélo abarquen el &mbito empresarial, aun cuando sefialen

tener un enfoque integral hacia el sector artesanal.

Entre las problematicas mas amplias que subyacen en la localidad esta la
desconfianza entre los artesanos (imitacibn y precios bajos) y hacia las
instituciones publicas, lo cual incide en el funcionamiento de proyectos y

esfuerzos asociativos en aras de mejorar aspectos econémicos en La Palma.

Los sectores, yo no sé, en La Palma el sector [artesanal] es bien
complicado, complicado en el sentido de que todo el mundo anda
haciendo sus cositas, 'yo no lo muestro ahi porque me lo van a copiar'.
Incluso eso ha llevado que esfuerzos que se ha querido trabajar

juntamente no se den por eso, son cosas que hacen falta. Y ahora se han
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hecho algunos estudios también, se ha trabajado, organismos que estan
trabajando en la zona, por ejemplo, Plan Trifinio, hay una asociacion que
se llama Cayaguanca, y han tratado de ir viendo como se pueden hacer
alianzas entre artesanos, hoteles, gente que siembre hortalizas. Pero es
bastante bien complicado, y esto es, nosotros nos hemos dado cuenta que
es una de las cosas que hace falta mucho porque si no, no se puede
econdmicamente trabajar (Gregorio Diaz, comunicacion personal, 4 de
septiembre de 2018).

Como se ha mencionado previamente, los artesanos palmefios no son un grupo
social homogéneo. La heterogeneidad esta presente en las diversas formas de
hacer el trabajo artesanal, estandares de calidad y disciplina en el taller artesanal;
elementos que pueden generar roces y desavenencias si en el proceso de

desarrollar iniciativas colectivas una de las partes no cumple con lo estipulado.

No podemos estar asociados con personas que no le entienden [diferentes
formas de trabajo y calidad]. Los que queremos estar unidos no quieren
seguir el trabajo que tenemos que hacer. Se han hecho intentos. Una vez
estabamos 42 talleres, sélo habian 60, organizamos, trajimos fotdgrafos,
tomaron fotos de cada taller para que los que seleccionaran ellos
pudiéramos revisarlos y seleccionarlos. Algunos se llevaron las fotos a sus
propios talleres. Antes nos molestabamos porgue nos copiaran, yo esa
etapa la borré, porque eso lo que me hace es otro reto para hacer nuevas
cosas. Si uno los acostumbra van a seguir en eso [copiando]. Lo que
sucede aca es una competencia desleal de precios, ellos han botado el
precio [...] Lo mas delicado es el completado de las figuras, deforman los

detalles (Vitelio Contreras, comunicacion personal, 4 de octubre de 2019).

Ante esta disyuntiva, una posible solucién para disminuir las practicas de
competencia desleal que influyen en la desvalorizacion (econémica y cultural) del

trabajo artesanal es planteada por CONAMYPE (2011:12) al sefalar la
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importancia de “Preparar las condiciones y dar creacién a Marcas Colectivas y
Denominacion de Origen en comunidades desarrolladoras de la Artesania
Patrimonial [...] que permita la proteccion e incremente el valor comercial del
producto artesanal”. No obstante, como se ha hecho hincapié, los programas y
politicas dirigidas al sector artesanal deben tomar en cuenta las dinamicas
locales especificas. Incluso en paises como México en el que existen diversos
esfuerzos institucionales para fomentar la creacion de marcas individuales y
colectivas del sector artesanal, algunos artesanos contindan renuentes a obtener
una marca principalmente por falta de informacién sobre politicas y programas,
procesos para registrar una marca y sus beneficios, y desconfianza hacia el
mismo gobierno, tal como es sefalado por Sainz Ramirez y Cazares Garrido
(2019). Ademas, las problematicas abordadas en este apartado no son

desconocidas para la Alcaldia Municipal de La Palma et. al:

...los artesanos expresaron que uno de los [problemas] que esté incidiendo
de manera negativa es la falta de mecanismos legales que les proteja de
la pirateria de sus productos. Ademas como sector consideran que no
tiene la proyeccién adecuada, una de las razones es que les es muy dificil
exportar. De los mas de cien artesanos existentes en el municipio solo tres
exportan, y esto se relaciona con la falta de cohesion del sector para que
puedan tener mas contactos y darle seguimiento al proceso de
exportacion. Otro aspecto negativo, y relacionado con lo anterior, es que
la mayoria vende sus productos a intermediarios, los cuales ponen las
condiciones de pago. Segun lo mencionaron los artesanos en algunas
ocasiones pueden pasar hasta tres meses para que les cancelen sus
productos. (2007:31).

4.2.2 Artesanias palmefias en San Salvador
Generalmente el artesano palmefio no vende directamente sus productos en el
mercado nacional, exceptuando su participacion en ferias o eventos, sino a través

de intermediarios. En la ciudad de San Salvador estan emplazados dos de los



136

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

lugares mas importantes para la comercializacion de artesanias de todo el pais,

a saber, el Mercado Municipal Excuartel y el Mercado Nacional de Artesanias.

El primero no es un mercado especializado de artesanias, contiene areas para la
venta de alimentos y otros productos. Ubicado en el centro de la ciudad de San
Salvador, es visitado tanto por turistas extranjeros como por cliente nacionales
para comprar la canasta basica u obtener un “recuerdito hecho en EI Salvador”.
Los comerciantes de este mercado no venden artesanias palmefas
exclusivamente sino diferentes tipos y calidades de artesanias y productos
industriales (serigrafia); siendo estos dos ultimos tipos los més ofertados con
precios minimos desde uno (llaveros) hasta 15 o 20 dolares (cruces, camisetas
sublimadas, cuadros)?®. En relaciébn a las artesanias palmefas, las mas
comercializadas son cofres y cruces de madera, y en menor medida, vestimenta
en manta bordada. A su vez, ninguna de las artesanias o manualidades palmefias
cuenta con un sello o logo con informacion del productor, si bien los comerciantes
categorizan su procedencia “de La Palma” a partir de la iconografia utilizada,
enfatizan mas que dichas artesanias se originaron a partir de los disefios de

Fernando Llort.

Figura 19. Porta servilletas (anverso y reverso) hecho de plywood con imagenes de dibujos de
la artesania palmefia, simbolos patrios y escudo del Fuatbol Club Barcelona. Mercado
Excuartel, San Salvador. Febrero, 2021. Fotografia propia.

28 No todas las “artesanias en acrilico”, como ellos las llaman, son mas baratas gue una artesania como tal.
Productos con poco proceso manual elaborado con materiales industriales, por ejemplo, cuadros de
plywood con imagenes religiosas pegadas en su superficie y recubierta por acrilico o resina.
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El Mercado Nacional de Artesanias, como su hombre lo indica, si es un mercado
enfocado a la venta de artesanias mayoritariamente. Su cercania a la “Zona
Rosa” en San Salvador (un espacio geografico que concentra hoteles,
restaurantes, embajadas, museos y otros comercios) ha influido en la calidad de
las artesanias que son comercializadas en este lugar y los precios de las mismas.
Tal como sucede en La Palma, se encuentra una diversificacion de precios
(desde uno a mas de 30 dolares), productos artesanales y manualidades. En este
mercado, la artesana palmefia Ana Chacén, hermana de Estela Chacon y cufiada
de Fernando Llort, vende artesanias en su local “Artesanias Multiartes” desde
2015.

4.2.3 “Yo vi la manera de globalizarme”?®: Experiencia laboral de una artesana

palmefia en El Salvador y Estados Unidos.

Ana, aprendid el oficio artesanal de la mano de Llort en el primer taller de
artesanias de La Palma y formé parte de la Cooperativa La Semilla de Dios,
posteriormente, establecié su propio negocio familiar llamado “Taller EI Roble”.
Ella vivid méas de 40 afios en la ciudad de La Palma hasta 1999, afio que emigro
a Estados Unidos junto a su esposo debido a las circunstancias adversas que

atravesaba su negocio.

Fijese que una de las cosas fue que yo siempre quise que ellos [hijos]
estudiaran, vea, y realmente yo no podia vivir en La Palma, que ellos
tuvieran que venir hasta la universidad a San Salvador, y sin una fuente
de negocio segura pues, no era que la artesania no estuviera vendiéndose
siempre pero ya no en la magnitud que nosotros teniamos anteriormente,
entonces, ya era como buscarle una solucion de alguna manera a que
ellos pudieran salir adelante [...] Fijese que yo me fui con la intencion de
trabajar 3 afios y luego regresarme. Y nosotros dejamos el taller en la

casa, mis hijos se quedaron, uno de los mayores ya estaba mas grande,

29 Frase mencionada por Ana Olimpia Chacén de Chacén, comunicacién personal, 23 de enero de 2021.
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él se encargé del negocio. Ellos se quedaron trabajando y nos fuimos los
dos con mi esposo. Luego, poco a poco nos fuimos dando cuenta que si
estaba bien el trabajo alla [Estados Unidos]. Yo salia del trabajo y me
ponia a hacer cosas, compraba en las tiendas de artesanias, yo iba y
compraba montén de cosas de artesanias. Y yo en la tarde las pintaba
cuando salia del trabajo [...] me fui en Minnesota a un lugar que alla es un
lugar de hispanos y se llama ‘Mercado Central’, es un mercado de
hispanos y so6lo hay cosas de latinos y me dieron una mesita, después
compré un shelf, un estante atras y asi fue como fui fundando]...] [Con
ayuda de una organizacion] Me dieron un espacio dentro del mercado
porque yo estaba en una mesita, vea, me dieron un local ahi mismo en el
mercado y me dieron ese dinero [crédito] para que yo comenzara a vender
la artesania ahi. Entonces, yo le puse al negocio “Arte Hispano”, y le
compré mercaderia de diferentes lados, de México, de Pera, de Ecuador.
Yo ya en ese tiempo cuando habian actividades, yo me iba a las
actividades, a diferentes lugares en los fines de semana porque los otros
dias trabajaba pero en las actividades de los fines de semana yo hacia
contactos (Ana Chacén, comunicacion personal, 23 de enero de 2021).

Como se ha descrito anteriormente, Ana no tenia como objetivo continuar su
negocio artesanal en Estados Unidos sino obtener un ingreso mas estable para
que sus hijos en El Salvador “pudieran salir adelante”. Inicialmente continu6 en
su trabajo y los fines de semana vendia artesanias. Posteriormente, renuncio y
se dedicé a su negocio propio. Obtener un espacio en el Mercado Central le
permitid establecer diferentes contactos con proveedores (vendia artesanias de
diversos paises), clientes y organizaciones; siendo éstas ultimas quienes le
ayudaron a obtener créditos, donaciones y capacitaciones para mejorar su
negocio. Organizaciones que también le ayudaron a obtener un local en en un
mercado aun mas grande que reunia a artesanos y vendedores de todas las

nacionalidades, llamado Global Market en el estado de Minnesota, Estados
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Unidos. Razén por la cual se preguntd a Ana si habia un motivo particular para
vender artesanias de diferentes partes del mundo y no soélo artesanias

salvadoreias:

Porque los salvadorefios no son una cantidad enorme como para poder
decir ‘si, de esto puedo vivir'. Yo primero me puse a inspeccionar, pues, la
mayoria son mexicanos, hay colombianos, hay peruanos, hay
ecuatorianos, entonces, si yo no lo hacia global, yo no iba a obtener la
misma ganancia porque salvadorefios quizas iba a llegar uno a la semana
a la tienda; mientras que mexicanos es todos los dias [...] asi es como yo
vi la manera de globalizarme, sino lo hubiese hecho asi, creo que como
salvadorefia, no hubiera encontrado porque que la gran mayoria [de
artesanos] de que puso la artesania fracasé porque no se identificaron
globalmente alla en Estados Unidos [...] Mis hijas me enviaban de aqui [El
Salvador] todo lo artesanal, yo tenia letras, yo tenia montdn de cosas, que
ellos me enviaban de aqui para alla terminadas. Yo lo que hacia alla
[Estados Unidos] era hacer ciertas cosas que yo no las podia conseguir
aqui, por ejemplo, nosotros vendiamos all4 bastante el mapa de México
porque la cantidad de mexicanos es muchisima, entonces, mi esposo en
las tardes también cuando él dejaba de trabajar, sacaba en una maquina,
una sierra caladora el mapa y ese mapa yo lo dibujaba, yo lo pintaba y eso
yo lo vendia [chasquea los dedos], en madera con los dibujos de nosotros
si (Ana Chacon, comunicacién personal, 23 de enero de 2021).

Generalmente, los artesanos que producen y comercializan en un local propio no
pueden vender Unicamente sus artesanias; integran productos de otros
productores y establecen diferentes precios, situacion analoga a lo que sucede
en los mercados de La Palma y San Salvador. Ana tuvo que adaptar su
produccion y comercio a los posibles clientes que tendria, por ejemplo, integrar
la iconografia de la artesania palmefia a un mapa de México. Su experiencia

como artesana y comerciante en dos paises distintos conllevo a preguntarle,
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¢qué diferencias encontraba entre vender artesanias en Estados Unidos y vender
artesanias en El Salvador?

No tengo que decirle a la gente ‘mire, estd hecho a mano', porque la gente
no tiene necesidad de que usted le explique todo eso. La gente no le dice
‘yo lo quiero mas barato’, no regatean el precio. De ahi la otra cosa 'en tal
parte me lo dan mas barato', eso tampoco existe all& [Estados Unidos] de
una expresion de menos precio... Ellos valorizan mas el que es hecho a
mano que aqui nosotros localmente, no deberia de ser asi, pero asi es, es
nuestra cultura... cuando yo les digo que me tardo una mafiana por hacer
un ‘camino de mesa' y yo lo tengo en $22.00 y la gente lo quiere en
$14.00, y yo me estuve una mafana solo pintandolo, agréguele manta,
agréguele dibujo y todo eso, entonces, es como regalar mi trabajo,
entonces, la gente si lo valora de esa manera [...] Si, eso si tiene el
americano, o sea, ellos pueden ser valorativos del producto pero a la
misma vez valorizan la calidad, tiene que estar bien terminado, tiene que
tener mucho detalle, hay gente que se estaba su hora, viendo, viendo,
compraba cuadros, pero la gente llegaba, media, cosa que nosotros no lo
hacemos, nosotros solo lo compramos, ya si después no lo ocupo lo
ponemos en otro lado, pero nosotros lo compramos, ellos no, ellos son con
ese detalle [...] La gente queria que atras [de la artesania] se le pusiera,
por ejemplo, si yo lo habia hecho, la gente queria que en qué fecha lo
habia hecho, y que le detallara atras, porque eso para ellos tiene otro valor,
como se llamaba el taller, o que dijera 'Arte Hispano, hecho por Ana
Chacén, en tal fecha' (Ana Chacén, comunicacién personal, 23 de enero
de 2021).

Segun Ana, el cliente “americano” aprecia mas el trabajo hecho a mano y no
regatea el precio, pero espera obtener un producto de “calidad” reflejado en el
acabado de la artesania (colores, dibujos, barniz, materia prima). Ademas, para

ellos es un valor agregado incluir en el producto algunos datos del artesano
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productor. Esto ultimo es una distincion importante en relacion a la valorizacion
de las artesanias en El Salvador, la mayoria de artesanos palmefios participantes
de esta investigacion no colocan sus firmas, nombre personal (o artistico) o taller
en sus piezas; algunos tienen tarjetas de contacto, pero, no contienen folletos o
carteles con alguna resefia histdrica de su taller artesanal (incluyendo a Ana
Chacon), posiblemente, porque el interés principal del cliente salvadorefio es el
precio del producto, practica que hace sentir a los artesanos que su trabajo no es
valorado. Otra posibilidad ante la falta de informacion del artesano -y
comerciante- salvadorefio es una forma de resguardo personal ante la situaciéon

de violencia pandilleril en el pais®.

Ana Chacon y su esposo, amparados Unicamente por el Estatus de Proteccion
Temporal (TPS), tras pasar 18 afios sin ver a hijos y familiares, deciden regresar
a El Salvador a finales de 2014. El motivo principal fue ver por dltima vez a un
familiar que estaba enfermo. EI matrimonio no regresé a vivir a La Palma porque

su familia reside actualmente en el departamento de San Salvador.

La entrevista a Ana Chacoén fue realizada durante el contexto de la covid-19 a
principios de 2021, aunque es una pandemia a nivel mundial su mitigacién ha
sido diferente en cada pais. Para el caso de El Salvador, el gobierno decret¢ el
cierre de negocios no esenciales y la implementacién de una cuarentena
domiciliar obligatoria (Arévalo, 2020), medidas que estuvieron vigentes por mas
de 4 meses conllevando a que “8 de cada 10 MYPE cerr6 su negocio
temporalmente durante la cuarentena, 4 de estas MYPE son empresas
familiares” (CONAMYPE, 2020:3). Las medidas si bien afectaron
econdmicamente a Ana, al cerrar su local y la cancelacién de érdenes de pedidos,
ella piensa que su experiencia en la cuarentena fue positiva: “...el tiempo yo no

lo perdi en nada, al contrario, inventé otras cosas, hice productos nuevos”.

39 Por ejemplo, los comerciantes en el Mercado Ex Cuartel brindan al visitante tarjetas de contacto
con el nombre del negocio, tipo de productos que comercializan y la ubicacion del local, empero,
no agregan el nombre propietario, nimero de teléfono o correo electrénico.
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Productos como mascarillas de tela y yute con dibujos palmefios, no obstante,
ella misma reconoce que tuvo resistencia a crear y vender mascarillas que
finalmente ofertd en diciembre de 2020, convirtiéndose en uno de sus productos

mas vendidos.

Yo pensaba que ya iba a pasar, todavia en diciembre yo decia '¢Y para
qué si ya se va a terminar esto?'. Ha tenido bastante aceptacién, se han
vendido bastante, bastante. Ahorita hasta de Estados Unidos han
pedido. O sea que sivali6 la pena, lo que pasa es que yo tenia resistencia
porque en el fondo yo albergo la esperanza que cuando esto se termine
las cosas van a volver a la normalidad, pero, no es rapido, yo lo entiendo,
pero yo me resistia a creerlo. Protegen, y van a servir para otras
enfermedades que no se protegia la gente porque no habia esa cultura de
‘me la pongo porgue voy a proteger a otro'. Ahora porque ya lo vemos
desde otro punto de vista que antes no (Ana Chacén, comunicacién

personal, 23 de enero de 2021).

Figura 20. Mascarilla elborada en manta Figura 21. Mascarilla elaborada en yute por
cruda por Ana Chacé6n. San Salvador. Ana Chacén. San Salvador. Febrero, 2021.
Febrero, 2021. Fotografia propia. Fotografia propia.

4.3 MERCADO INTERNACIONAL
El periodo del conflicto armado salvadorefio influyé en que organizaciones de
comercio justo establecieran una demanda alta de las artesanias salvadorefias

como una forma de ayuda econdmica y solidaria a los productores,
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convirtiéndose en plataformas para la comercializacion de las artesanias en el

mercado internacional.

...hay una red a nivel mundial del comercio justo o comercio alternativo,
estas organizaciones fueron formadas alla por los 60°s y la idea principal
era como ayudar a paises en vias de desarrollo o pobres, tal vez grupos
que estaban desarrollando algun tipo de artesania, entonces ponian sus
tiendas vy ellos [las organizaciones] los vendian. Nace la idea de pagarle
un precio justo a la gente, pero realmente esto fue creciendo, pero
después llega un momento en que ya no se puede vender y eso fue lo que
pas6é con mucha de la artesania en La Palma. Llegd su momento que
dijeron: 'ya el producto, el disefio, como que ya no, no se esta vendiendo’,
entonces, algunos ya dejaron de empezar a comprar y eso fue lo que pasoé
en el caso de nosotros, La Cooperativa (Gregorio Diaz, comunicacién
personal, 4 de septiembre de 2018).

Tal como indicé Diaz, las relaciones comerciales con dichas organizaciones
disminuyeron mas no desaparecieron completamente de La Palma, fueron
establecidos nuevos requisitos en pro de mejorar la calidad de los productos
artesanales para exportacion. De acuerdo con Socias Salva y Doblas (2005), el
comercio justo o comercio alternativo esta constituido por organizaciones,
empresas, importadoras y tiendas emplazadas en los paises del Norte
(mayormente Europa, Estados Unidos y Canadd) que guian sus actividades
comerciales segun determinados principios éticos como el pago justo a
productores de paises desfavorecidos del Sur®!. Dichos principios estan dirigidos
a mejorar la calidad de vida de los productores y sus comunidades, siempre y
cuando, estos ultimos garanticen que sus procesos productivos no repercutan

negativamente en el medio ambiente y seguridad alimentaria local o la

31 La distincion Norte y Sur se refiere a una terminologia utilizada en la cooperacion para el
desarrollo a partir de las diferencias en la riqueza y desarrollo de los paises (Socias Salva y
Doblas, 2005).



144

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

explotacion laboral de sus trabajadores, entre otras regulaciones. Las entidades
mencionadas pagan al productor un precio por encima del mercado, generando
una bonificacion extra, para ser invertida en el desarrollo social, econémico y

ambiental de la localidad del productor.

Lo anterior es homologado en requisitos que algunos clientes y organizaciones
solicitan a los artesanos palmefios en relacion a la calidad de los productos:
utilizacién de madera de bosques renovables, aplicacién de pintura y barniz base
agua sin toxicos o plomo, mantener la linea de los dibujos sin manchas de pintura,
aplicacion del barniz de forma uniforme sin dejar burbujas en la superficie,

entregar los productos en la fecha establecida.

Otras funciones de las entidades de comercio justo son garantizar la calidad e
innovacion de los productos a través de controles de calidad y asesorias sobre
procesos productivos y empresariales, ademas de “...proporcionar informacion a
los productores sobre los gustos de los consumidores actuales y potenciales”
(Socias Salva y Doblas, 2005: 12). Al respecto de la experiencia de la
Cooperativa la Semilla de Dios con las organizaciones mencionadas, Gregorio

Diaz sefala:

En el caso de nosotros hay algunas organizaciones en Estados Unidos
bien grandes, ahorita hay una llamada ‘Diez Mil Pueblos' [Ten Thousand
Villages], ellos tienen un departamento de disefio. Le estoy comentando
que esta organizacion compra artesanias a casi 22 paises del mundo, toda
la parte de Latinoamérica, Centroamérica, México, Africa y otros paises.
Ellos tienen su departamento de disefio y hay alguien encargado para
cada zona, que es el que va trabajando con los diferentes disefios, ¢ qué
es lo que ha pasado?, ellos han formado algunos disefios, después los
mandan, y nos dicen: 'miren podemos trabajar en esto’. Cada afio nosotros
recibimos de esta organizacion una paleta de colores inmensa, entonces

tenemos que ir trabajando con este tipo de colores, pues depende del
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mercado la venta qué podamos ir haciendo. Al principio nos costo porqué
nosotros estamos acostumbrados a ver, por ejemplo, aca, estamos
acostumbrados a ver los colores fuertes. Las paletas de colores que se
usan alla no son las mismas que se usan aqui. Nosotros no lo veiamos
con buenos ojos, entonces eso ha sido lo que hemos tenido que ir
adaptando, incluso nos pasa con los clientes en Europa, porque ellos
tienen un clima diferente al de nosotros, les gustan mas los tonos pasteles.
La artesania de La Palma se conoce por eso, los colores llamativos, los
colores fuertes, los paisajes, esa es una de las cosas que nosotros hemos
tenido que ir aprendiendo [...] Cambios a hacer porque vienen por el
mercado, si claro, necesitamos el trabajo, necesitamos vender y para
nosotros pagar un estudio de mercado en Estados Unidos pues nosotros
no lo podemos pagar [...] Para nosotros es mil veces mejor la exportacién
que la venta local, incluso en nuestro pais, porque en la exportacion esta
exenta de impuestos, mientras que si vendemos localmente todos
tenemos que pagar el 13%. [...] Con respecto a qué pais es mejor [para
exportacion], todos son mejor. Lo primero que preguntan en una orden de
compra es el precio: '¢,Crees que podemos bajarle el costo reduciéndole
algun dibujito aqui? Reduciendo o haciendo este dibujo mas pequefio’

(Gregorio Diaz, comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

De lo anterior se desprende que los artesanos tienen que adaptar sus colores,
disefios y materia prima segun las proyecciones de ventas de las organizaciones
de comercio justo con respecto a los gustos de los consumidores del Norte. Si
bien el objetivo de las entidades mencionadas no es lucrativo, por ejemplo, al
establecer un trato directo con el productor y pagarles un precio mas alto que los
clientes locales o nacionales (Socias Salva y Doblas, 2005); los cambios a
realizar no siempre son vistos con “buenos 0jos”, pero no pueden prescindir de
uno de los mercados que mas ganancias genera: “...en el caso de nosotros, si

fuera solo por lo local no podriamos sostenernos, la infraestructura. Casi la
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mayoria, el 75%, va para exportacion. Y un 25 % que se vende en la tienda local
o0 en las tiendas en San Salvador” (Gregorio Diaz, comunicacion personal, 4 de
septiembre de 2018).

Las entidades de comercio justo ejecutan actividades de importacién, distribucion
y venta a las tiendas de comercio justo de los paises del Norte, ademéas de
campafas de difusion sobre la importancia de este modelo comercial (Socias
Salva y Doblas, 2005). Algunas tiendas tienen sitios web para la venta de
productos artesanales de diversos lugares del mundo. Las artesanias palmefas
son comercializadas principalmente en las tiendas en linea de Etsy, Ten
Thousand Villages y NOVICA,; siendo esta ultima plataforma la que concentra el
mayor numero de artesanos de La Palma que ofertan sus productos a principios
de 2021.

4.3.1 “Cada vez que usted elige un disefio de nuestra cooperativa esta ayudando

a una familia en El Salvador”®?: The Impact Marketplace en Internet.

NOVICA es una compafia estadounidense creada por Roberto Milk, sus amigos
y familiares en 1999. El nombre proviene de la palabra latina “novus” que significa
nuevo y por su facil pronunciacién en varios idiomas (White, 2014). La empresa
esta presente en 9 regiones del mundo incluyendo la regién centroamericana
(una oficina en Guatemala abierta en 2010). La razon principal para crear la
compafia surgi6 al plantearse la reinvencion del modelo de
importacion/exportacién para que los artesanos mejorasen la forma de vender
sus productos al mercado global a través de internet. El sitio web NOVICA
(https://lwww.novica.com/) fue creado con este propdsito logrando enviar $109.8

millones a los artesanos hasta 2021 (Novica, s.f).

The Impact Marketplace es un lema que aparece al entrar al sitio web, al mismo

tiempo refleja la identificacion de la empresa con los principios del comercio justo.

%2 Frase de la historia de vida de God’s Seed (Cooperativa La Semilla de Dios) en el sitio web
NOVICA.
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En una pestafia de la pagina web NOVICA informa como incorpora estos
principios a sus operaciones?3, entre ellos conectar directamente a los artesanos
con los consumidores del mercado mundial reduciendo el numero de
intermediarios, permitir el control total a los artesanos sobre el precio y los
productos que se muestran en el sitio web, préstamos sin intereses, fomentar en
los artesanos la realizacion de productos de alta calidad y cobrar precios mas
altos por ellos. Por otro lado, los artesanos que quieran vender en este Mercado
de Impacto deben firmar una serie de acuerdos sobre Trabajo Justo, Trabajo
Infantil y Politica Laboral Justa. En el sitio web se presenta la historia, misiéon y
promocioén de los principios de comercio justo para educar a los clientes®* sobre
el impacto positivo que tienen sobre los artesanos y sus comunidades al comprar
sus productos, por ello, se muestran las historias de vida y fotos de los artistas al
mismo tiempo que los clientes pueden escribir comentarios sobre sus

valoraciones de los productos.

Para realizar una aproximacién a una etnografia de Internet se tuvieron en cuenta
ciertos ejes como el contexto de produccion, circulacion, consumo, contenido y
materialidad que se inscribe en el objeto visual (Ardévol y Gémez Cruz, 2009).
Los datos (nombres de los productos, precios, fotografias) del sitio web de
NOVICA son de acceso publico para cualquier usuario con o sin cuenta en el
sitio, no obstante, el contenido esté escrito en inglés sin opciodn de visualizarlo en
espafol u otro idioma. Para encontrar los productos artesanales palmefios es
necesario escribir “El Salvador” en la barra de busqueda; posteriormente,
apareceran fotografias de artesanias hechas por distintos artesanos del pais -la

herramienta de busqueda no permite obtener resultados por departamento o

3 Segun la compaiiia, estos principios ayudan a paliar algunas de las problematicas que el
artesano encuentra al comercializar sus productos en el mercado local o global como el regateo
del precio que obliga a los productores a comprometer la calidad (y la preservacion de su legado
cultural) de los productos para lograr subsistir.

34« _.we promote the benefits of abiding by fair trade principles, and educate our customers to
the positive effects felt by the artisans with whom we work” (NOVICA & Fair Trade, s.f.)
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municipio -, por lo que se utilizaron algunos filtros como material Wood (madera)
y tema Christian (cristiano). La herramienta si permite realizar busqueda por el

nombre del artista (véase anexo 2).
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el sitio web NOVICA. Febrero, 2021.

Figura 22. Busqueda personalizada de artesanias palmefias usando la palabra “El Salvador” en
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La mayoria de las fotos de las artesanias elaboradas y vendidas por artesanos
de La Palma en el sitio fueron tomadas a través de camaras de alta definicion; al
hacer clic sobre alguna imagen de los resultados aparece una nueva pagina con
mas imagenes que pueden ampliarse y ver a detalle los dibujos, las fotos carecen
de reflejos luminosos que dificulten su visibilidad y se utiliza un fondo blanco que
contrasta con los colores del objeto artesanal. La fotografia realza el objeto en si
mismo, es decir, no hay imagenes del lugar de produccién. Las fotografias son
de tipo publicitario, los productos son mostrados en un formato digital de alta

calidad para atraer clientes.

Tal como Ardevol y Gomez Cruz (2009) sefalan, las propiedades de una imagen
en internet engloban tanto al objeto visual como al contexto digital en que se
muestra. En NOVICA las fotografias se complementan con texto referente al titulo
de la pieza, descripcion, nombre del artista, su fotografia e historia de vida,
comentarios y calificacion de los clientes a los artistas (calificacion de 1 a 5
estrellas) y las causas sociales que el cliente apoya al comprar el producto, tales
como Job Creator, Working with Disabilities, Enabling Education, Preserving

Traditions, entre otras.®®

La mayoria de artesanias palmefias a la venta en este sitio son cruces religiosas
por lo cual sus nombres aluden a este tema. A su vez, también se muestran las
historias de vida de los artesanos, las cuales entretejen la historia personal del
artesano; “Cuando yo me casé, mi esposo y yo noS unimos a un nuevo
movimiento artistico promovido por el artista Fernando Llort"3¢, y la historia local

o nacional; “Nuestros primeros anos fueron dificiles debido a la complicada

35 NOVICA permite comprar en su sitio web segun la causa social que el cliente esté interesado.
El cliente al comprar un producto determinado apoya a que el productor impacte en la creacion
de puestos de trabajo en su localidad, emplear trabajadores con discapacidad fisica o mental,
fomentar la educacion de nifios y jovenes, entre otras causas sociales que varian segun cada
negocio artesanal.

% Historia de vida de Maria Estela Perlera de Portillo (Taller Paty).
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situacion politica y econdémica causada por la guerra civil”®’. Ademas, resaltan la
importancia del trabajo artesanal para sus familias; “...mientras el tiempo pasaba,
mi madre comenzé a ensefiarnos. Mi corazon esta completamente agradecido
con ella porque esto es parte de nuestra familia y legado cultural™®, y su
comunidad; “Todos los fundadores de la Cooperativa sentimos que la semilla que
plantamos hace muchos afios, continla dando sus frutos y dando trabajo a
personas de escasos recursos en nuestra comunidad”®®. Las historias
mencionadas apelan a las emociones del lector al relatar los suefios,
aspiraciones y representaciones de los artesanos: “Gracias por la oportunidad de
mostrar nuestro talento y arte al mundo. En cada pieza, usted percibira el corazén

de nuestra gente y nuestra cultura™®.

Inicialmente, las fotografias de los productos y las historias de vida son elementos
importantes para motivar a posibles clientes a comprar sus piezas. Empero, el
proceso de envio, empaque Yy la pieza en si misma son las caracteristicas que
pueden garantizar que el cliente continle comprando al artesano. Algunos
ejemplos se muestran en la seccidon de comentarios que contiene las impresiones

de los clientes al recibir sus productos.

iAbsolutamente hermoso!

Yo colecciono cruces Unicas y angeles por lo que esta pieza atrapd mi
interés de inmediato como un potencial complemento en mi collage de
fotografias familiares y piezas artisticas Unicas en mi pared. Estoy muy
feliz con la belleza y esmero de las técnicas artesanales de esta hermosa
cruz. Esta colgada en un lugar de honor en mi collage, y siempre se me

va el aliento cada vez que la veo (Wendy, 2017).

37 Historia de vida de Woodworkers of Jesus (Artesanias Madero de Jesus)
38 Historia de vida de Wiliam Chacon.

39 Historia de vida de God’s Seed (Cooperativa La Semilla de Dios)

40 Historia de vida de Woodworkers of Jesus (Artesanias Madero de Jesus)
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Los clientes describen el porqué consideraron comprar el producto inicialmente:
obtener un objeto para su coleccion, una persona que se identifica con los
elementos religiosos cristianos, un regalo a un amigo o familiar, una pieza
decorativa en la oficina o el hogar. Seguidamente detallan su experiencia con el
envio y la pieza artesanal. “...No podria estar mas complacida con el empaque
para regalo y la hermosa cruz. El hecho de que yo sea cristiana hace a esta pieza
mas especial para mi. Dios los bendiga a todos y a todos los artesanos de Madero
de Jesus” (CHRISTIE A., 2016).

En varios comentarios las artesanias palmefias son descritas como piezas
artisticas por su técnica, contenido y emocion (alegria, nostalgia, sorpresa) que
evocan al receptor; cumpliendo con algunos de los elementos que convierten a

ciertas artesanias en obras de arte al generar experiencias que “...deleiten,

emocionen o produzcan un choque “(Tatarkiewicz, 2001 [1976]: 67).

Cruz de madera “Naturaleza de amor”.

Esta no es la primera vez que compro a la Cooperativa La Semilla de Dios.
Sus creaciones y la belleza que ponen en cada una de sus piezas es
extraordinaria. Amo esta cruz y esta colgada en mi habitacién. Cada vez
que la veo pienso en mi pais El Salvador. El pais en el que naci y creci.
Gracias nuevamente por su trabajo y talentos que son conocidos no sélo

en nuestro pais sino alrededor del mundo. (Aurora, 04 de febrero de 2019).

En este caso, la pieza artesanal no s6lo provoca emociones por si misma también
se convierte en un vinculo entre el migrante y su lugar de origen. La migracion
transnacional implica no so6lo un desplazamiento fisico sino también de
emociones Yy significados cambiantes que se traduce en evocar a la memoria, y
también, la creacion de nuevos significados y practicas socioculturales (Hirai,
2014); por ejemplo, comprar artesanias salvadorefias por internet que

representen “el pais en que naci y creci”.
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Como se ha mencionado previamente, NOVICA apela a las emociones de sus
clientes al presentar las causas sociales y la historia de vida del artesano
influyendo en las elecciones de compra de los clientes para que se identifiquen
con determinados elementos religiosos o nostalgicos “...esta pieza me servira de
recuerdo de mis agradables vacaciones en El Salvador hace un par de anos”
(JRF082064, 2019).

4.4 CONCLUSIONES DEL CAPITULO

La comercializacion de las artesanias en La Palma, San Salvador y el
mundo enlaza diferentes lugares de mercado, productores, intermediarios,
clientes y los valores mas importantes en el proceso de compraventa. Para
algunos artesanos el mercado local continta siendo importante para obtener lo
necesario para subsistir. Para otros, es un mercado secundario, aun cuando
tengan tiendas en la localidad, la mayoria de su produccién es para exportacion
y sefialan su obligacién de cumplir con los requisitos de calidad establecidos por

el cliente.

El precio de las artesanias continda siendo el elemento mas importante de
compraventa en el mercado local y nacional. En La Palma y San Salvador se
ofertan piezas artesanales en el mismo espacio que manualidades tanto en los
“talleres formalmente establecidos” como quienes trabajan “solo por negocio”. El
artesano y el comerciante no pueden prescindir de la diversificacion de los
precios y productos (palmefios, de otros departamentos y paises) que ofertan
tanto a clientes que buscan un “recuerdito” como para quienes es importante el
trabajo hecho a mano. Sin embargo, son relegados a un segundo plano el valor
cultural e histérico del objeto (no hay informacién del taller o del productor);

elementos necesarios para vender en un mercado como NOVICA.

La aproximacion a una etnografia de internet permiti6 dar cuenta que pocos
artesanos palmefios ofertan sus productos a través de este medio, mas aun, que

sus estrategias de venta en el sitio web son distintas a la forma de hacerlo en la
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localidad. Muestran fotografias de sus productos de més alta calidad en conjunto
con sus biografias personales. Historias que so6lo son accesibles a través de este
sitio web en inglés, pero no son visibles en los negocios de los propios artesanos,
en sus productos o tiendas de terceros en La Palma o San Salvador. A su vez, la
experiencia de una artesana en La Palma, Estados Unidos y San Salvador se
entrelaza con la hipdtesis de que en el mercado internacional se valora mas la
innovacion y calidad. “El cliente americano” valora mas el trabajo hecho a mano
con un fino acabado que el precio del mismo; en El Salvador ella ha encontrado
mas clientes que intentan regatear el precio, una practica que hace sentir a los

artesanos que su trabajo no es valorado.

Lo descrito anteriormente conlleva a una disyuntiva, ¢el artesano deberia
producir Unicamente artesanias o deja ser artesano al producir piezas mas
comerciales? ¢ Utilizar las técnicas mas tradicionales o hacer uso de métodos
mas industriales como la serigrafia? Antes de contestar a las preguntas sobre lo
que el artesano “deberia ser”, es mejor ahondar en ;quién le garantiza al
artesano el pago justo por su trabajo?, ¢ quién protege sus disefios artesanales
de la pirateria?, ¢,cémo puede competir contra los precios bajos de los productos

industriales?
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CONCLUSIONES GENERALES
Han pasado més de tres afios desde que comencé este proyecto de
investigacion, inicialmente atraida por las estrategias que los artesanos utilizan
para vender sus artesanias y su relacion con el turismo, hasta concluir en un
tema que abordd el surgimiento y desarrollo de una cultura de trabajo artesanal.
A continuacioén, se desglosan los principales hallazgos encontrados.

Detras de la produccién artesanal existen grupos sociales: parientes, vecinos,
amigos, que se reconocen artesanos, a partir de formas especificas de pensar,
hacer y transmitir sus experiencias laborales; el desarrollo del trabajo artesanal
ha hecho posible el desarrollo econémico, institucional, urbanistico de La Palma;
ademas de la reproduccién social de familias artesanas, pero, todavia falta un
mayor esfuerzo en la valoracién cultural y econémica de las artesanias; tanto
desde las instituciones publicas como de los mismos clientes que regatean el

precio.

Desde el surgimiento de las artesanias, los talleres artesanales palmefios son
establecidos en la vivienda de los grupos domésticos en donde constituyen una
unidad de consumo y produccion. Algunos miembros no se dedican a la
produccién artesanal sino a otros trabajos o carreras profesionales; empero,
algunos integrantes si estudian carreras universitarias afines al negocio familiar
como administracion de empresas o disefio grafico, utilizando el conocimiento

obtenido para fortalecer el negocio.

La proliferacion de talleres en los 80°s dio pauta a la expansién del conocimiento
artesanal, generado en la practica y experimentacion con diferentes materiales y
herramientas. Los talleres artesanales familiares mas antiguos tienen mas de 40
afios de existencia. Generalmente, el duefio del taller es un hombre, quien se
encarga de crear los disefios, plasmarlos y estar en contacto con los clientes. Las
mujeres pintan, completan, barnizan y son encargadas del area de ventas. Las

viviendas de los grupos domésticos con taller de produccion artesanal contienen
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areas para la convivencia cotidiana que se convierten en una extension del taller
aun cuando se tenga un area especifica para esta actividad. No obstante, no
todos los talleres tienen sitio para la carpinteria, por complicaciones de salud o
estrechez de espacio, se puede prescindir de esta area al comprar piezas de

madera “en blanco” con determinados disefios a un carpintero local.

También a consecuencia de la estrechez del taller no todos los procesos
productivos son realizados en este lugar. Usualmente son las mujeres quienes
llevan piezas para pintar a sus hogares transmiten sus conocimientos con sus
respectivos grupos domésticos, amigos y vecinos. Las mujeres se encargan de
esta fase puesto que les permite compaginar un trabajo remunerado con otro que
no lo es: el cuido y educacién de los hijos, limpiar y cocinar en el hogar. Por lo
tanto, es a través de la familia, no de una escuela “formal”, lo que incentiva a
otros familiares a integrarse al rubro artesanal. Pero también esta experiencia en
el hogar esta relacionada a la construccion de divisiones sociales segun el
género, esquemas mentales que consideran ciertas fases de la produccién mas
“adecuadas” para las mujeres porque requiere delicadeza y gusto para combinar

los colores.

Si bien se han mencionado elementos generales que identifican a los artesanos
palmefios, experiencias compartidas (trabajar en la cooperativa y después tener
un taller propio, formas de hacer el trabajo), pero, también hay experiencias
individuales (mujeres duefias de talleres artesanales, venta de artesanias a
través de internet, venta de artesanias directamente en otros paises como Ana
Chacédn). Los artesanos palmefios no son un grupo social homogéneo. La
heterogeneidad esta presente en las diversas formas de hacer el trabajo
artesanal, l6gicas de produccion, estandares de calidad y disciplina en el taller
artesanal; elementos que pueden generar roces y desavenencias si en el proceso

de desarrollar iniciativas colectivas una de las partes no cumple con lo estipulado.
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La alta demanda de las artesanias palmefas gener6 el aumento y consolidacion
de los talleres artesanales, proporcionando trabajo a quienes huian del conflicto
armado en sus localidades y también un salvoconducto para resguardar sus
vidas. Sin embargo, esta situacion repercutid en los precios de las artesanias.
Ciertos artesanos estuvieron dispuestos a copiar, robar o realizar artesanias
malhechas para bajar los precios de los productos. Decreci6 el interés artistico
desarrollado en los inicios de la produccion artesanal y aumento el interés

econdmico en detrimento de la calidad de las artesanias.

El precio de las artesanias contintia siendo el valor mas importante en el proceso
de compraventa en el mercado local y nacional (Andrade-Eekhoff: 2001); el
producto se vende porque esta a un “precio bajo” no por su calidad o historia. En
La Palma las artesanias, manualidades y productos industriales son ofertados en
el mismo espacio: Placita Artesanal, salas de ventas propias y ferias turisticas.
No obstante, el lugar de mercado en el que se ofertan los productos es un
elemento que utilizan los artesanos para diferenciarse de otros grupos de
artesanos. Generalmente, la identidad laboral de los artesanos palmefios es
construida en oposicion a los artesanos que trabajan “s6lo por negocio”
descuidando la calidad del proceso productivo o hacia los comerciantes que
revenden los productos artesanales a precios mas bajos. Lo cual también se
refleja en su cotidianidad al no mostrar determinados productos en sus tiendas,
prohibir tomar fotografias de sus productos, no vender o trabajar con artesanos

0 comerciantes que no se consideran confiables.

Si bien la imitaciébn como valor importante de compraventa a nivel local y nacional,
los artesanos que dependen menos del mercado local se identifican con valores
como la innovacion, calidad, amor por el trabajo, porque venden Gnicamente por
encargo (no tienen una sala de ventas) o porque la mayoria de su produccion es
para exportacion, como resultado de su interaccion con el mercado internacional
gue les exige cumplir con determinado control de calidad. Como se mencioné

anteriormente, algunos también producen productos mas comerciales, asi como
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productos méas exclusivos y caros. Para el artesano y comerciante palmefio es
necesario diversificar los productos que ofertan en sus tiendas, pero, también
buscar otras estrategias como vender a través de Internet o establecer alianzas
con hoteles o tour operadores para incluir visitas turisticas a sus instalaciones y

dar a conocer como se hace el trabajo artesanal.

La diversificacion de sus actividades empresariales también es importante
porque no pueden depender Unicamente de los turistas ocasionales quienes
usualmente buscan un souvenir sin importarles cémo se hizo sino el producto
final y su precio. Lo anterior no implica que este grupo de artesanos no trabaja
para subsistir, pero, generan procesos de acumulacion que les permite invertir
capital en su negocio para no sacrificar la calidad de su produccién. Sin embargo,
el valor historico y cultural de sus piezas no es visible en sus productos, no hay
datos del taller o del productor, elementos que si muestran al vender sus
artesanias en el mercado internacional. La calidad, innovacion, historia y cultura

son los elementos mas valorados para vender en un mercado como NOVICA.

La imitacion de disefios, diferentes calidades en la produccion, los precios bajos
y el regateo de los precios son problematicas que repercuten en la
desvalorizacién econdémica y cultural de las artesanias palmefias; influyendo en
una desconfianza generalizada entre los artesanos y la negativa a participar en
proyectos colectivos. La desconfianza afecta el desempefio de los proyectos a
implementarse en la localidad, si bien pueden tener como objetivo mejorar la
competitividad de las microempresas artesanales, usualmente no se toman en
cuenta otros factores sociales y culturales especificos de La Palma para la

implementacion de dichos proyectos.
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ANEXOS
1. FOLLETO DE LA COOPERATIVA LA SEMILLA DE DIOS DE 1979.
2. ARTESANOS PALMENOS QUE VENDEN ARTESANIAS EN NOVICA.

3. GUIA DE OBSERVACION
4. GUIA DE ENTREVISTA
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ANEXO 1. FOLLETO DE LA COOPERATIVA LA SEMILLA DE DIOS DE 1979.
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ANEXO 2.
TABLA 4.

ARTESANOS PALMENOS QUE VENDEN ARTESANIAS EN NOVICA.

Nombre de la Linea de N° de Precios Afos de
empresa productos productos actividad en
disponible NOVICA*
God’s Seed | Cruces, 57 $19.99-$89.99 | 2016-2021
(Cooperativa La | cofres,
Semilla de retablos y
Dios) organizadores
de madera
Maria Estela | Cajas, cruces, 23 $29.99-$84.99 | 2017-2021
Perlera de | platos,
Portillo retablos,
(Taller Paty) portarretratos,
cuadros de
madera
Woodworkers of | Cruces 11 $19.99-$49.99 | 2016-2020
Jesus religiosas de
(Artesanias madera
Madero de
Jesus)
Wiliam Chacon | Caja y cuadro 2 29.99-49.99 2019
de madera
pintado a
mano.

Fuente: Elaboracion propia a partir de la informacién disponible en el sitio web NOVICA el 15 de

febrero de 2021.

*Se muestra una aproximacion de los afios de venta de artesanias en NOVICA tomando en
cuenta las fechas de los comentarios escritos por los clientes.
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ANEXO 3. GUIA DE OBSERVACION

Lugar de trabajo

Lugar del taller artesanal (hogar o local particular).

Lugar de venta de artesanias (hogar o local particular)
Fases de produccion que se realizan en el taller artesanal.

Materiales de construccién del hogar/local del taller o venta de artesanias

(bajareque, ladrillo, zinc, bloques de cemento).
Uso de las artesanias en el hogar del artesano (decoracion/objeto utilitario).

Vestimenta del artesano (uso de textiles manta cruda o disefios alusivos al estilo

palmeno).

De los talleres

Numero de talleres artesanales del municipio.

Numero de locales de venta de artesanias en el municipio.

Numero y nombres de cooperativas y asociaciones de artesanos en el municipio.
Divisién social del trabajo por género y edad.

De las artesanias

Tipo de artesanias (utilitarias/decorativas).

Descripcion de los diferentes tipos de artesanias.

Materiales de las artesanias.

Fases de produccion de artesanias (materiales, instrumentos, técnicas).

Detallar cada fase de produccién segun la especializacion de la persona

encargada de la fase.
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ANEXO 4. GUIA DE ENTREVISTA
Fecha: Lugar:
Nombre de la entrevistadora: Alondra Sofia Avendafo Rojas
Carrera: Licenciatura en Antropologia Sociocultural, Universidad de El Salvador.

Nota: Preguntar al entrevistado si desea que aparezcan sus datos personales,
ocultarlos o el uso de seuddénimos. Preguntar al entrevistado si permite tomar
fotografias del proceso de produccion artesanal, taller, artesanias o recopilacion
de fotos propias, en caso afirmativo, las fotografias seran realizadas solo de

aguellos objetos y espacios que el entrevistado brinde su permiso.

Datos generales: Nombre del entrevistado, profesion, edad, nombre del taller.
¢, Qué recuerdos tiene usted de su nifiez en La Palma?

¢, Como y donde aprende el oficio artesanal?

¢ Quiénes (amigos/familiares) aprendieron el oficio artesanal con usted?

¢Por qué decide aprender el trabajo artesanal?

¢, Qué es una artesania para usted? ¢ La artesania es arte?

¢, Qué distingue grafica y simbdlicamente a la artesania de La Palma de la que se

produce en otros departamentos?
¢ Cuéntos trabajadores tiene en su taller (amigos/familiares)?

¢, Qué materiales, instrumentos y técnicas utiliza para la elaboracion de

artesanias?
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INTRODUCCION

La planificacion elaborada por una estudiante egresada de la Escuela de
Ciencias Sociales “Licenciado Gerardo lIraheta Rosales”, de la Facultad de
Ciencias y Humanidades, de la Universidad de El Salvador, inscrita en el proceso
de grado del ciclo I-Il del 2020, corresponde a uno de los requisitos del
“‘Reglamento General de Procesos de Graduaciéon de la Universidad de El
Salvador” (2001) para optar al grado de Licenciada en Antropologia Sociocultural.

El documento “Plan de investigacion en Proceso de Grado-2020” contiene la
organizacion de las actividades a realizar durante la investigacion “Reproduccion
Social y Cultura del Trabajo: Los Talleres Artesanales en madera de La Palma,
Chalatenango”. El objetivo del documento es determinar las etapas y fases
durante todo el proceso de grado, desde el inicio hasta su finalizacion, y asi lograr
los objetivos y metas propuestos.

La importancia de esta planificacion como instrumento técnico-administrativo de
la estudiante en proceso de grado es la estructuracion de objetivos, actividades
y metas que permitan culminar la investigacion en un tiempo prudencial a través
de la delimitacion de estrategias de trabajo de la investigacion, conocimiento de
la normativa que rige el proceso y delimitacion de los recursos pertinentes.

El contenido de este documento abarca lo siguiente: 1. Descripcién del Proceso
de Grado, se aborda la organizacion y el tema-problema de investigacion; 2.
Objetivos Generales y Especificos son presentados los objetivos acordes a la
tematica, método y técnicas; 3. Actividades y Metas, contiene las actividades
generales y las metas a concretar. 4. Estrategias de trabajo para la investigacion,
son detalladas catorce estrategias para la planificacion, organizacion, ejecuciéon
y presentacion de la investigacion. 5. Politicas institucionales y de grupo de
investigacion, se describen los lineamientos de las politicas institucionales para
un adecuado desarrollo del Proceso de Grado. 6. Recursos humanos, material-
financiero y de tiempo, son detallados distintos recursos a utilizar en la
investigacion. 7.Mecanismos de control, seguimiento y evaluacién, son descritos
los formatos para el control y evaluacion de las actividades académicas a realizar
por la estudiante. Finalmente, en el capitulo 8. Anexos son incorporados una
matriz, el presupuesto, cronograma, formato de calificacion.

La metodologia utilizada en la elaboracion del presente documento tomé como
base el Reglamento General de Procesos de Graduacion de la Universidad de El
Salvador (2001), Reglamento de la Gestion Académico-Administrativa de la
Universidad de El Salvador (RGAAUES) (2013), Reglamento especifico de
procesos de graduacion de la Facultad de Ciencias y Humanidades (2018),
Manuales e Instructivos de la Escuela de Ciencias Sociales para el Proceso de
Grado; ademas, asesorias con la Docente Asesora y Coordinador de Procesos
de Grado.
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1.
DESCRIPCION DEL PROCESO DE GRADO

1.1 ORGANIZACION DEL PROCESO DE GRADO
1.1.1 Modalidad de Trabajo del Proceso de Grado

Segun el Reglamento de la Gestion Académico-Administrativa de la Universidad
de El Salvador (RGAAUES) se entendera el Trabajo de Grado como:

Es el producto de una investigacion que representa por su contenido,
desarrollo y metodologia un aporte del estudiante en la comprension,
sistematizacion y resolucién de un problema de caracter tedrico o practico,
expresando la aplicacién de conocimientos, métodos y técnicas en un area
de especialidad respectiva. (RGAAUES, 2013, art. 188).

El Proceso de Graduacion (RGAAUES, 2013, art. 195) abarca la inscripcion,
presentacion, exposicion y aprobacion de un trabajo de investigacién a
desarrollar por un estudiante egresado. De acuerdo al Manual para el desarrollo
del Proceso de Grado de la Escuela de Ciencias Sociales, el estudiante egresado
debera realizar una preinscripcion para incorporarse al proceso de grado en la
Unidad de Proceso de Grado de la Escuela a través de una solicitud escrita.
Posteriormente, el estudiante tendra que inscribirse en su expediente en linea.
La inscripcion comprende un periodo de 6 meses como minimo y un maximo de
3 afos con posibilidad de prorrogarse. La modalidad que asumira el desarrollo
del presente proceso de grado es de caracter individual.

1.1.2 Etapas y sus Componentes del Proceso de Grado

Segun el art. 203 del RGAAUES, la elaboracion del trabajo de investigacion
contendra tres etapas: Etapa |. Planificacion de la investigacion, Etapa II.
Ejecucion o Desarrollo de la Investigacion, Etapa lll. Exposicion y defensa del
informe final de investigacion.

Etapa I. Planificacién de la investigacion. Desde el 13 de febrero al 10 de marzo
de 2020 sera realizada una revision bibliografica y una propuesta de tema de
investigacion en el documento Perfil de tema de investigacion. A partir del 17 de
marzo al 20 de abril seran elaborados los documentos de la planificacion: Plan y
Proyecto de la Investigacion. Del 26 de marzo al 3 de abril seran elaborados y
revisados los instrumentos para recoleccion de datos.

Etapa Il. Ejecucion o Desarrollo de la Investigacion. Desde el 23 al 31 de marzo
se estableceran contactos con informantes claves previamente conocidos
durante el trabajo de campo realizado en 2017-2019 en el casco urbano del
municipio de La Palma. En los meses de abril y mayo se aplicaran las técnicas
cualitativas determinadas para la recoleccion de datos. El procesamiento de la
informacion cualitativa se llevara a cabo del 25 de mayo al 8 de junio. El
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ordenamiento, clasificacion y categorizacion de la informacién sera llevado a
cabo entre el 9 de junio al 10 de julio. La redaccion y avances del informe final
seran realizados entre el 13 de julio y el 14 de agosto. La entrega y exposicion
del Informe Final a la Docente Asesora sera realizada entre el 17 y 28 de agosto.

Etapa lll. Exposicion y defensa del informe final de investigacion. El 4 de
septiembre sera realizada la presentacion y evaluacion del informe final por parte
del Tribunal Calificador, seran incorporadas las observaciones del Tribunal al
informe final como fecha limite el 14 de septiembre.

1.1.3 Personal Responsable y Funciones de la Administracion del Proceso de
Grado

1.1.3.1 Coordinador del Proceso de Grado

Dentro de las funciones del Coordinador del Proceso de Grado, segun lo
establecido en el art. 19 del Reglamento Especifico de la Facultad, esta el
cumplimiento del Reglamento especifico de procesos de graduacién de la
Facultad de Ciencias y Humanidades y Reglamento de la Gestion Académico-
Administrativa de la Universidad de El Salvador. Por lo tanto, tendra que estar en
contacto con la Junta Directiva de la Facultad, Director de la Escuela de Ciencias
Sociales, Docentes Asesores y estudiantes.

El coordinador tendra que remitir a la Junta Directiva de la Facultad los perfiles
de tema de investigacion, elaborados por los estudiantes egresados, para la
aprobacion del nombre del tema de investigacion y designar al Docente Asesor.
Intervendra en los conflictos que pudieran surgir durante el desarrollo del Proceso
de Grado entre Docentes Asesores y Estudiantes.

Otra de las funciones del coordinador es su colaboracion con el Director de la
Escuela de Ciencias Sociales en la designacion de los Docentes Asesores segun
la temética a investigar por los estudiantes. También tendra que informar al
Director sobre los Procesos de Graduacién para la Memoria Anual de la Unidad.

1.1.3.2 Docente Asesor de la Investigacion

El art. 20 del Reglamento Especifico de la Facultad (2018), sefiala que las
funciones del Docente Asesor estaran enfocadas a las orientaciones que brinde
al estudiante egresado e informes al Coordinador del Proceso de Grado.

Contribuira a la depuracion del tema a investigar, avances en el desarrollo y
ejecucion de la investigacion, asesorias técnicas y metodologicas para cumplir
los objetivos y metas que el estudiante que plante6 en el Proyecto de
Investigacion. La primera y segunda etapa seran evaluadas por el Docente
Asesor segun los formatos aprobados por la Facultad. También formara parte del
Tribunal Calificador. En la tercera etapa de la investigacion, el Docente Asesor
levantard un acta de la exposicion y defensa del Informe Final de Investigacion,
en conjunto con el Tribunal Calificador.
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1.1.3.3 Estudiantes Egresados

El art. 183 del RGAAUES establece que el estudiante egresado es quien ha
cursado y aprobado en su totalidad las unidades de aprendizaje y unidades
valorativas del plan de estudios de una carrera. Conforme al art. 184 del mismo
Reglamento, la duracién de la calidad de egresado comprende un periodo de tres
afos académicos que puede perderse en caso de obtener el respectivo grado
académico o traspasar dicho periodo sin obtenerlo. El art. 22 del Reglamento
Especifico de la Facultad estipula que los deberes de los estudiantes en Proceso
de Graduacion abarcan la asistencia a asesorias programadas con el Docente
Asesor presentando avances en la investigacion, incorporacion de las
observaciones realizadas por el docente y coordinacién para la exposicion y
defensa del Informe Final.

1.1.3.4 Tribunal Calificador del Informe Final de la Investigacion

Conforme es mencionado en el art. 207 del RGAAUES, el Tribunal Calificador
estara conformado por tres docentes de la Facultad, incluyendo el Docente
Asesor, nombrados por la Junta Directiva. Entre las atribuciones del Tribunal esta
la asistencia a la defensa del informe final del estudiante egresado, formulacion
de preguntas y observaciones sobre el trabajo de grado, establecer las notas de
la evaluacion de la defensa para ser promediada con la nota del Docente Asesor
y establecer un acta sobre la exposicion y defensa del informe final.

1.1.4 Tiempo de la Ejecucion del Proceso de Grado

Segun es sefalado en el art. 204 del RGAAUES, el trabajo de grado tendra una
duracion minima de 6 meses y maximo de 3 afios. La estudiante en este Proceso
de Grado se compromete a realizar su investigacién en un periodo de 7 meses,
iniciando con la inscripcion del Proceso en el expediente en linea el 13 de febrero
de 2020 y finalizando el 14 de septiembre de 2020.

1.1.5 Instrumentos Normativos y sus objetivos del Proceso de Grado

1.1.5.1 Reglamento de la Gestién Académico-Administrativa de la Universidad de
El Salvador

En relacién al Proceso de Grado, el RGAAUES contiene la definicién y duracion
de procesos acerca del Estudiante Egresado, Trabajo de Grado y Proceso de
Graduacion. Detalla las actividades que comprenden dicho proceso en el inicio,
desarrollo y finalizacion.

En el Titulo IX Egreso y Calidad de Egresado del RGAAUES establece la
definicion de Estudiante Egresado en el art. 183, sobre la calidad de egresado y
su duracion en el art. 184, prorroga de la calidad de egresado en el art. 185.

En el Titulo X El Trabajo de Grado y Proceso de Graduaciéon en el Capitulo |
Trabajo de Grado agrupa articulos relativos a la definicion, caracteristicas, tipos
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de investigacion, inscripcion, modalidad de participacion y aprobacion del tema
de investigacion.

Como se ha mencionado anteriormente, el art. 188 sefiala que el Trabajo de
Grado engloba una investigacién desarrollada por un estudiante. Es un aporte
del estudiante a través de la aplicacion de los conocimientos aprendidos en un
area particular para la “...comprension, sistematizaciéon y resolucién de un
problema de caracter tedrico o practico”.

Las caracteristicas del Trabajo de Grado a realizar por la estudiante abarcan una
investigacion organizada, objetiva y sistematica segun es mencionado en el art.
190. El tipo de investigacion a realizar tendra que resolver un problema o tematica
de importancia para la carrera cursada cuyo desarrollo y resultados tendra que
plasmarse en un informe final de investigacion, es sefialado en el art. 191.

El art. 192 indica que los estudiantes tendran que cumplir los requisitos
establecidos por los planes de estudio de las carreras y lo estipulado por la Junta
directiva de la Facultad para la inscripcion del trabajo de grado. La participacion
de los estudiantes en el Trabajo de Grado podr4 ser en forma individual o
colectiva segun el art. 193. El art. 194 sefiala que el Coordinador de procesos de
graduacion remitird a Junta Directiva, la propuesta de tema de investigacion y
docente asesor.

El Capitulo 1l Del Proceso de Graduacién contiene la definicion del Proceso, sus
etapas, duracién, sanciones, evaluacion y finalizacion.

El art. 195 sefiala que el Proceso de Graduacion abarca las actividades
académicas realizadas por un estudiante egresado de una carrera desde la
inscripcion, ejecucion y defensa de un trabajo de investigacion. El art. 203 indica
que las tres etapas que componen el Proceso de Grado son: Etapa |I.
Planificacion de la investigacion, Etapa Il. Ejecucion o desarrollo de la
investigacion, Etapa Ill. Exposicion y defensa del informe final de investigacion.

El art. 204 indica que el trabajo de grado abarca un periodo de seis meses como
minimo y un maximo de tres afios prorrogables a través de una solicitud del
estudiante, que aun conserve su calidad de egresado, a Junta Directiva.

El abandono del trabajo de grado, sin justificacion, por parte del estudiante
devendra en la reprobacién del mismo y tendra que iniciar nuevamente el proceso
de inscripcién. Las inasistencias, sin justificacion, del Docente Asesor deberan
de ser notificadas al Coordinador general de Procesos de Graduacion, dichas
faltas resultaran en una sancién segun la legislacion universitaria, de acuerdo al
art. 205.

Como requisito para la aprobacion del Trabajo de Graduacion, acorde al art. 209,
el estudiante tendra que obtener “...una calificacion minima de 6.0 (seis puntos
cero) en una escala de cero punto cero a diez punto cero”, lo cual lo avalara a
obtener el grado y titulo académico. La nota esta compuesta por la sumatoria de
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las notas parciales de las etapas del Proceso de Grado. Junta Directiva ratificara
los resultados. El art. 211 indica que si el estudiante no esta conforme con la nota
obtenida podra impugnar la calificacion ante Junta Directiva.

El art. 212. Detalla que el grupo o estudiante que aprobd el trabajo de
investigacion debera entregar dos copias impresas y una copia en formato digital,
una copia a la Biblioteca de la Facultad y otra a la Biblioteca Central para su
publicacion en el autoarchivo de tesis digitales.

1.1.5.2 Reglamento Especifico de Procesos de Graduacion de la Facultad de
Ciencias y Humanidades.

El proceso de graduacion es definido como:

El proceso de graduacion es el conjunto de actividades académicas que
realizan los estudiantes egresados de la Facultad de Ciencias y
Humanidades, bajo la orientacion de Docentes Asesores y/o profesionales
no docentes, asesores metodolédgicos, con dominio del conocimiento de
un area determinada o areas afines y que culminan con la exposicion y
defensa de su Informe Final de Investigacion. (2018, Art. 6).

Para la inscripcion del Proceso de Graduacion el art. 7 sefiala que los requisitos
estan sustentados en el art. 192 del RGAAUES.

El art. 8 detalla que el trabajo de investigacion del estudiante podra ser de tipo
cientifico, técnico y artistico con aportes a la realidad del pais. Los resultados
seran plasmados en un Informe Final de Investigacion. Los derechos de la
investigacion seran propiedad exclusiva de la Universidad de El Salvador.

El art. 9 sefiala que los estudiantes podran incorporarse al proceso de graduacion
de forma individual, grupal o seminario.

El art. 10 indica que el Informe Final de Investigacion puede ser un ensayo,
monografia, tesina 0 memoria académica seguin convengan el Docente Asesor y
estudiante.

El art. 12 describe las tres etapas del trabajo de grado: La primera corresponde
al disefio del Proyecto de Investigacion, la segunda es la recoleccion,
procesamiento y analisis de la informacion, la tercera etapa sera la exposicion y
defensa publica del Informe Final de Investigacion.

El art. 13 sefala que la duracion del trabajo de grado contiene una duracion
minima de 6 meses y maxima de 3 afios prorrogables a través de una solicitud
del estudiante, debidamente justificada, a Junta Directiva. La inscripcion y retiro
del trabajo de grado sera realizada en los periodos establecidos en el Calendario
de Actividades Académicas y Administrativas de la Universidad de El Salvador.

El art. 14 manifiesta que la inasistencia del estudiante a las actividades
planificadas en el proceso de graduacion refiere a cuando el estudiante no tiene
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comunicaciéon alguna con el Docente Asesor durante dos meses. Sera
considerada como abandono del proceso cuando el estudiante no justifique su
inasistencia por tres meses.

El art. 21 detalla los derechos de los estudiantes en Proceso de Graduacion: la
aprobacion de tema de investigacion y docente asesor por parte de Junta
Directiva, recibir asesorias planificadas con un docente asesor, atencién por
parte del docente asesor y coordinador de los procesos de graduacion ante las
dificultades acaecidas en el desarrollo de la investigacién, obtencién de prorrogas
debidamente justificadas, asignacion y aprobacion de tribunal calificador

El art. 22 estipula que los deberes de los estudiantes en Proceso de Graduacion
abarcan la asistencia a asesorias programadas con el Docente Asesor
presentando avances en la investigacién, incorporacién de las observaciones
realizadas por el docente y coordinacién para la exposicion y defensa del Informe
Final.

El art. 26 indica que el estudiante podra cambiar de asesor por causas
justificadas.

El art. 27 detalla que después de la defensa publica del Informe Final de
Investigacion el estudiante tendrd que incorporar las observaciones realizadas
por el Tribunal Calificador en un minimo de 15 dias y 30 dias como maximo. Los
estudiantes entregardn copias impresas y digitales del Informe Final a la
Biblioteca Central y Biblioteca de la Facultad de Ciencias y Humanidades
Siguiendo formatos detallados en este articulo

1.1.5.3 Instructivos de la Escuela de Ciencias Sociales

Instructivo de la logistica para preparar la finalizacién de procesos de grado en
Escuela de Ciencias Sociales

El Instructivo contiene indicaciones en relacién al cierre del proceso de grado
sobre el nombramiento del jurado calificador, presentacion del documento final,
realizacion de la exposicion, comunicacion del evento, ambientacion del local
sobre la evaluacion, indicaciones para la graduacion. RelUne también
indicaciones generales para el docente asesor.

Instructivo para la redaccion y estructuracion del Informe Final de Investigacion

Contiene una guia sobre los formatos para desarrollar el Informe Final de la
Investigacion. Formatos para la redaccion de portadas, autoridades de la
Universidad de EI Salvador, indice general y analitico, agradecimientos,
presentacion, introduccion, redaccion de capitulos, conclusiones generales,
media portada, anexos, entre otros.

1.1.5.4 Articulos de cumplimiento de los Estudiantes

A manera de resumen, los principales articulos de fiel cumplimiento por la
estudiante en proceso de graduacién son tratados en el Reglamento de la
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Gestion Académico-Administrativa de la Universidad de EI Salvador y el
reglamento Especifico de la Facultad de Ciencias y Humanidades.

En el RGAAUES los principales articulos son:

Egreso y Calidad de Egresado arts. 183, 184 y 185.

Trabajo de Grado arts.188, 190, 191, 192, 193, 194.

Proceso de Graduacion arts.195, 203, 204, 205, 209, 211, 212.

En el Reglamento Especifico de Procesos de Graduacion de la Facultad de
Ciencias y Humanidades los articulos son:

6,7,8,9, 10,12, 13, 14, 21, 22, 26, 27.
1.1.6 Productos a elaborar en el proceso de grado

El trabajo de investigacion involucra tres etapas, en acuerdo al articulo 203 del
RGAAUES, iniciando con la Etapa | de la planificacion la estudiante elaborando
los siguientes documentos: Perfil de investigacion, Plan de la investigacion y
Proyecto de investigacion. En la Etapa Il de la ejecucion o desarrollo de la
investigacion seran entregados avances de investigacion escritos a la docente
asesora hasta finalizar en un borrador del informe final de investigacion. Y
finalmente en la Etapa Ill sobre la exposicion y defensa del informe final seran
incorporados los comentarios de la docente asesora y Tribunal Calificador.

1.2 SOBRE EL TEMA-PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.2.1 Titulo de la investigacién

Reproducciéon Social y Cultura del Trabajo: Los Talleres Artesanales en madera
de La Palma, Chalatenango.

1.2.2 Problema de investigacion

El problema de investigacién consiste en exponer como se entrelazan la
reproduccion social de los artesanos de La Palma con los aspectos sociales,
materiales y culturales integrados en el proceso productivo de las artesanias,
principalmente en madera, en los talleres artesanales palmefios. La reproduccién
social de los artesanos engloba la reproduccion de los elementos materiales,
sociales y culturales presentes en el trabajo artesanal y vida cotidiana que
deviene en la construccion de una identidad de naturaleza laboral. La integracion
de los tres elementos en la investigacién permitira profundizar de forma integral
sobre el surgimiento y desarrollo de las artesanias tomando en cuenta las
experiencias laborales de los artesanos palmefios desde el surgimiento del
proceso artesanal en 1970 hasta 2019.
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1.2.3 Tipo y naturaleza de la investigacion

La investigacion sera de tipo cualitativa y sociocultural porque pretende explicar
como se integran los elementos materiales, sociales y culturales en el trabajo
artesanal de los artesanos de La Palma. Trabajo que impacta en la vida cotidiana
de los sujetos que se reconocen como grupo social.

1.2.4 Método de investigacion

La presente propuesta de investigacion utilizara el método etnografico, un
método de cardcter cualitativo, que privilegia conocer la realidad y los hechos
sociales a partir de los significados, conocimientos y comportamientos de los
actores de un grupo social en el transcurso de su vida cotidiana (Olabuénaga,
2012). Para aplicar el método etnografico en la investigacion es importante
continuar realizando visitas y estancias en el casco urbano del municipio de La
Palma, tal como la estudiante ha realizado desde el periodo 2017-2019, para
conocer in situ los conocimientos y significados que los artesanos atribuyen a su
actividad laboral en las artesanias y como es construida una identidad de
naturaleza laboral.

1.2.5 Técnicas de investigacion

Olabuénaga (2012) sefiala que para la obtencion de informacién que privilegie el
significado que los actores sociales atribuyen a la realidad social, son importantes
las técnicas de la observacion participante y la entrevista en profundidad,
herramientas que permiten obtener datos de forma flexible y desestructurada.

Las técnicas a utilizar en este trabajo de investigacibn son: entrevistas
semiestructuradas, conversaciones informales, observacion participante,
recopilacion bibliogréfica, diario de campo.

Para recoleccion, procesamiento y analisis de la informacion recabada sera
construido un marco tedrico que permita contrastar los aspectos teéricos de los
empiricos. El analisis de los datos sera de acuerdo al problema, preguntas y
objetivos de investigacion.

1.2.6 El tiempo y el proceso de investigacion

El periodo de analisis del objeto de investigacion se centra desde 1970 a 20109.
Durante este periodo se conocera cOmo surgen las artesanias en el municipio de
La Palma, actividad inédita laboral antes de la década de 1970, como un proceso
social encabezado por el artista salvadorefio Fernando Llort; el momento de auge
de las artesanias palmefias durante el conflicto politico militar 1980-1992 y
finalmente, la continuidad de una cultura laboral después de los Acuerdos de Paz
hasta la actualidad en 2019.
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2.
OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS

2.1 OBJETIVOS GENERALES

Determinar como se entrelaza la reproduccion social con la cultura del trabajo
artesanal de los artesanos en los talleres de artesanias, principalmente en
madera, del municipio de La Palma, departamento de Chalatenango.

Abordar el objeto de estudio sobre la reproduccion social y cultura del trabajo de
los artesanos en los talleres de artesanias, principalmente en madera, del
municipio de La Palma, departamento de Chalatenango, a partir de los criterios y
principios del método etnogréfico para recolectar y procesar analiticamente la
informacion.

Seleccionar las técnicas cualitativas que se ejecutardan en la tematica
“Reproduccion Social y Cultura del Trabajo: Los Talleres Artesanales en madera
de La Palma, Chalatenango” para recolectar y profundizar la informacion.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Describir las caracteristicas particulares del desarrollo histérico-cultural vy
productivo de las artesanias de La Palma desde 1970 a 2019.

Analizar las formas de pensar, hacer y transmitir la experiencia vital del trabajo
artesanal en la construccién de una identidad laboral.

Indagar y desarrollar una investigacion cualitativa con el interés de descubrir y
analizar como se entrelaza la reproduccion social y cultura del trabajo artesanal
de los artesanos en los talleres de artesanias, principalmente en madera, del
municipio de La Palma, departamento de Chalatenango.

Investigar conforme a los principios del método etnogréafico para profundizar,
recolectar y analizar la informacion obtenida sobre los significados vy
conocimientos que los artesanos atribuyen a su actividad laboral.

Seleccionar a los informantes claves y asignar técnicas cualitativas que
privilegien el punto de vista de los sujetos sociales en el tema-problema sobre
coémo se entrelaza la reproduccion social y cultura del trabajo artesanal de los
artesanos en los talleres de artesanias, principalmente en madera, del municipio
de La Palma, departamento de Chalatenango.

Disefiar los instrumentos para la recoleccion de la informacion de acuerdo a las
técnicas cualitativas seleccionadas.
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3.
ACTIVIDADES Y METAS

3.1 ACTIVIDADES

Elaboracion y entrega de documento de propuesta de Perfil de tema de
investigacion.

Asesorias programadas, reuniones con el Coordinador General de Procesos de
Graduacion y Docente Asesora.

Presentar a la Coordinacion General de Procesos de Graduacion los documentos
de planificacion: Plan de Trabajo y Proyecto de Investigacion.

Elaboracion y revision de instrumentos segun método etnografico para
recoleccion de datos.

Realizar gestiones y contactos con informantes claves, para crear las mejores
condiciones para la realizacion de las entrevistas.

Construir los avances de los capitulos a partir de ordenar y clasificar la
informacion recolectada, utilizar método etnografico y categorizar los datos, hacer
los andlisis y presentar la primera version de los resultados.

Incorporar observaciones al documento final y entrega, preparar la logistica de
exposicion y defensa de los resultados de la investigacion.

Redactar el documento del Informe Final con las observaciones del tribunal,
presentar los documentos a las instancias establecidas y finalizar el proceso.

3.2 METAS

Presentar el Perfil de Investigacién del Proceso de Grado en el periodo del 9 al
11 de marzo de 2020, incorporando observaciones del Coordinador General de
Proceso de Grado y Docente Asesora.

Presentar al Coordinador General y a la Docente Asesora los documentos de
Planificacion de la investigacion en el periodo de 17 de marzo a 22 de abril de
2020.

Ejecutar Proyecto de Investigacion en el trabajo de campo y la transcripcion de
avances en el periodo en el periodo del 23 de marzo al 29 de mayo de 2020.

Elaborar y entregar tres avances de los capitulos del Informe de Investigacion:
en el periodo del 10 de mayo al 24 de julio de 2020.

Revisar e incorporar las observaciones a los capitulos para redaccion de los
Informes de Investigacion, en el periodo del 24 de julio al 24 de agosto de 2020.
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Entregar al Coordinador General cuatro documentos del Informe Final completos
para el Tribunal Calificador en el periodo del 24 al 28 de agosto de 2020.

Realizar exposicion para su evaluacion del informe final de la investigacion ante
Jurado Calificador, el dia 4 de septiembre de 2020.

Presentar los 3 Informes Finales de Investigacion empastados con observaciones
incorporadas en el periodo del 6 al 14 de septiembre de 2020.

4.
ESTRATEGIAS DE TRABAJO PARA LA INVESTIGACION

4.1. ESTRATEGIAS PARA LA ORGANIZACION DE LA INVESTIGACION.

Determinar la modalidad en que se trabajara el Proceso de Grado. En este caso
sera de forma individual por lo cual la estudiante tendra que informarse de los
reglamentos, instructivos y manuales que norman el proceso. Hablar con Su
docente en las materias de Seminario |, Il y lll en la Licenciatura en Antropologia
Sociocultural sobre la idoneidad de convertirse en Docente Asesora en el Trabajo
de Grado.

4.2. ESTRATEGIAS PARA LA SELECCION Y DETERMINACION DEL TEMA-
PROBLEMA DE LA INVESTIGACION.

A partir de las materias de Seminario |, 11 y lll en la Licenciatura en Antropologia
Sociocultural, determinar si el trabajo de investigaciéon llevado a cabo puede
utilizarse como base del Trabajo de Grado.

En este caso se decidié continuar con dicha investigacion que contiene blsqueda
bibliografica previa y entrevistas con actores sociales clave, por lo tanto, se
procedio a elaborar el Perfil de tema de investigacion para ser revisado por la
Docente Asesora y el Coordinador de Procesos de Grado de la Escuela de
Ciencias Sociales, después de incorporar las observaciones pertinentes,
presentar una version final al Coordinador que remitira el escrito a la Junta
Directiva de la Facultad de Ciencias y Humanidades para la aprobacién del tema.

4.3. ESTRATEGIAS PARA LAS VISITAS DE CAMPO AL LUGAR DE LA
INVESTIGACION.

Iniciar con visitas exploratorias al casco urbano del municipio de La Palmay los
lugares mas importantes en relacion a las artesanias: Cooperativa La Semilla de
Dios, Placita Artesanal, Casa de Cultura, Museo Fernando Llort y Alcaldia de La
Palma. Posteriormente, programar entrevistas con los contactos -claves
establecidos.
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4.4. ESTRATEGIAS PARA LAS VISITAS A INSTITUCIONES VINCULADAS
CON EL TEMA-PROBLEMA.

Determinar que instituciones publicas y privadas son pertinentes al tema de
investigacion, indagar sobre los requisitos para acceder a entrevistas a
funcionarios y bibliografia institucional. Portar siempre el carnet de estudiante y
ofrecer una explicacion breve sobre los fines y el tema de investigacion.

4.5. ESTRATEGIAS PARA LA IDENTIFICACION, SELECCION E
INDUCCION DE LOS INFORMANTES CLAVES.

Visitar lugares claves en relacion a las artesanias en el casco urbano de La Palma
para determinar informantes claves. Portar siempre el carnet de estudiante y
ofrecer una explicacion breve sobre los fines y el tema de investigacion.

4.6. ESTRATEGIAS PARA LA IDENTIFICACION, SELECCION Y
CLASIFICACION DE LAS FUENTES DE INFORMACION ESCRITAS.

Realizar una busqueda general en linea sobre documentos, tesis, articulos sobre
el tema de las artesanias de La Palma, continuar la busqueda en bibliotecas e
instituciones pertinentes. A partir de la recopilacion de la informacion seran
seleccionados aquellos documentos que utilicen principalmente un enfoque
sociocultural del tema, situados en el municipio de La Palma y con mayor nimero
de entrevistas y fuentes debidamente citadas.

4.7. ESTRATEGIAS PARA LA PROFUNDIZACION EN EL CONOCIMIENTO
DEL TEMA PROBLEMA.

La investigacion estar4 sustentada por fuentes primarias: entrevistas a
informantes claves, fuentes bibliograficas teodricas y empiricas sobre el tema, asi
como entrevistas a funcionarios y académicos expertos en la tematica.

4.8. ESTRATEGIAS PARA LA ELABORACION DE LOS INSTRUMENTOS DE
LA RECOLECCION DE LA INFORMACION SEGUN FUENTES.

En concordancia con el método etnografico, para la ejecucion de entrevistas
semiestructuradas y conversaciones informales se realizara un guia de preguntas
abiertas para que los informantes puedan extender y profundizar en sus puntos
de vista. En el caso de la observacion participante sera elaborada una guia de
observacion.

4.9. ESTRATEGIAS PARA LA RECOLECCION DE LA INFORMACION
SEGUN TECNICAS.

La recoleccion de la informacién a partir de los instrumentos y seleccion de
documentos estara guiada por el desarrollo historico-cultural y material de las
artesanias de La Palma desde 1970 a 2019, la construccion de una identidad de
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naturaleza laboral y la incorporacion de los componentes materiales y simbdlicos
de las artesanias en el mercado local, nacional e internacional.

4.10 ESTRATEGIAS PARA EL PROCESAMIENTO DE LA
INFORMACION RECOLECTADA.

A partir del marco teérico elaborado, el problema, pregunta y objetivos de
investigacion la informacion recolectada sera clasificada y sistematizada segun
las variables mas importantes que se han planteado para la escritura del informe.

4.11. ESTRATEGIAS PARA EL ANALISIS DE LA INFORMACION
SISTEMATIZADA.

Se trata de contrastar y validar la teoria y conceptos con la informacién recogida
en campo, asi como la interpretacion de la investigadora sobre lo que los sujetos
sociales dicen y hacen.

4.12 ESTRATEGIAS PARA LA PRESENTACION DE LOS DOCUMENTOS
ESCRITOS.

Para la escritura de los documentos a entregar en la Etapa | de planificacion:
Perfil, Plan y Proyecto de investigacion seran tomados en cuenta los formatos
especificos de cada uno elaborado por la Unidad de Procesos de Grado de la
Escuela de Ciencias Sociales.

Posteriormente, la elaboracion del Informe Final de Investigacién tendra que
guiarse por los formatos, técnicas de redaccion y sistema de citas APA sefialado
en los manuales realizados por la Unidad.

4.13 ESTRATEGIAS PARA LA EXPOSICION ORAL DE LOS DOCUMENTOS
ELABORADOS EN EL PROCESO DE GRADO.

Segun el Instructivo de la logistica para preparar la finalizacion de Procesos de
Grado en Escuela de Ciencias Sociales es recomendable que la estudiante
elabore una presentacion en PowerPoint con informacién concreta, legible y
citada respectivamente. El contenido contemplara las referencias institucionales,
documentos de planificacién y desarrollo de los capitulos. EI nimero de las
diapositivas debera estar acorde al tiempo de exposicion de la estudiante que
sera entre 30 y 40 minutos maximo.

4.14 ESTRATEGIAS PARA LA PRESENTACION DEL INFORME FINAL DE LA
INVESTIGACION.

La estudiante incorporara al Informe Final de la Investigacion las observaciones
realizadas por el Coordinador de Procesos de Grado y el Tribunal Calificador.
Una vez aprobado el Informe por la Coordinacién, se procederan a empastar tres
copias impresas del Informe, con la firma del Tribunal Calificador en la ultima
pagina, asi como una copia en digital del mismo a ser presentados en Centro de
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Documentacion de la Escuela, Biblioteca Central y Biblioteca de Ciencias y
Humanidades.

5.
POLITICAS INSTITUCIONALES Y DE LA ESTUDIANTE EGRESADA

5.1. POLITICAS INSTITUCIONALES UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

La estudiante en Proceso de Grado para el cumplimiento de las actividades
académicas que este proceso requiere ha tomado en cuenta los lineamientos
establecidos por el Reglamento de la Gestion Académico Administrativa de la
Universidad de El Salvador, el Especifico de Proceso de Graduacion de la
Facultad de Ciencias y Humanidades y los Instructivos de la Escuela de Ciencias
Sociales.El trabajo de grado sera realizado conforme a los conocimientos,
métodos y técnicas adquiridos durante la Licenciatura en Antropologia
Sociocultural de la Escuela de Ciencias Sociales para su aplicacion en una
investigacion de caracter cientifico, con aportes a la sociedad salvadorefia.

La redaccién y estructuracion de los documentos segun etapas del Proceso de
Grado se realizaran de acuerdo a los instructivos y formatos de la Escuela de
Ciencias Sociales. Los resultados de la investigacion seran plasmados en un
documento denominado Informe Final de la Investigacion.

El Informe Final de la Investigacién aprobado se debera entregar en tres copias
impresas en original, con sus respectivos formatos digitales, la Biblioteca Central
de la Universidad, la Biblioteca de la Facultad de Ciencias y Humanidades y
Centro de documentacion de la Escuela de Ciencias Sociales.

A la Universidad de El Salvador le corresponden los Derechos de Autor de los
resultados de la investigacion.

La no asistencia a las asesorias y el no cumplimiento con la programacién del
cronograma de actividades durante un mes se considerara como abandono del
Proceso de Grado.

5.2. POLITICAS DE LA ESTUDIANTE EN PROCESO DE GRADO

Como se ha mencionado, la modalidad del presente Proceso de Grado sera
realizada de forma individual por una estudiante egresada de la Licenciatura en
Antropologia Sociocultural dirigida por una docente asesora. La estudiante
debera guiarse y cumplir con la Normativa Universitaria para el desarrollo de la
investigacion. Asistir regularmente a sus asesorias programadas con la docente
asesora. Cumplir con las normas, criterios y formatos segun las guias e
instructivos para la presentacion de los documentos. Cumplir con la
programacion de las actividades presentadas y aprobadas segun cronograma.
Presentar los documentos de planificacion en las fechas establecidas. El
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cumplimiento de las tareas, la responsabilidad y la calidad de sus aportes seran
objeto de una autoevaluacion y etéreo-evaluacion. Es de caracter obligatorio la
incorporacion a los documentos redactados las observaciones realizadas por el
Docente Asesor/a, el Jurado Calificador y el Coordinador de los Proceso de
Grado.

6.
RECURSOS HUMANOS, MATERIALES, FINANCIEROS Y TIEMPO

6.1 RECURSOS HUMANOS

El recurso humano de personas que se involucrardn en el desarrollo de la
investigacion seran de 15, y el cual consisten en 1 estudiante egresada de la
Licenciatura en Antropologia Sociocultural, 10 informantes claves, una Docente
Asesora, un Coordinador del proceso de grado, dos docentes integrantes del
Jurado Calificador.

6.2 RECURSOS MATERIALES
6.2.1 Recursos de Equipo

Para realizar el procesamiento, la sistematizacion y el analisis de la informacion
recolectada en el trabajo de campo de la investigacidn, sera necesario contar con
el siguiente equipo tecnoldgico: 1 computadora, 1 impresor, 2 memorias (USB),
5 discos (CD), 1 camara fotografica, 1 celular, 1 proyector

6.2.2 Recursos de Papeleria

Para el registro y entrega de documentos impresos seran necesarios un paquete
de folders, una caja de fastener, una caja de lapiceros, 5 resmas de papel bond,
2 cuadernos, 1 caja de pilots, media caja de liquido paper, una caja de lapices,
una caja de marcadores y 1 engrapadora.

6.2.3 Recursos de Servicios

También seran necesarios los servicios en ciber-café de fotocopias, anillados,
empastados, quema de CD’s.

6.2.4 Otros recursos

Entre otros recursos personales sera necesario el uso de servicios de transporte,
comunicaciones, llamadas.

6.3 RECURSOS FINANCIEROS

Los recursos financieros a utilizar seran desglosados de la siguiente manera:
recursos humanos seran financiados (docente asesora, coordinador de Procesos
de Grado, Tribunal Calificador) por la Universidad de El Salvador, los demas
gastos en este recurso corren por cuenta de la estudiante egresada. El recurso
de equipo electronico tiene un presupuesto de $ 1, 165.00, el recurso de



194

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

materiales de papeleria tiene $61.00, el recurso de servicios $ 262. 00, otros
gastos $85.00 y $. 80.00 en caso de imprevistos. El total general de egresos es
$1,653.00

6.4 RECURSO TIEMPO

Etapa uno de la Planificacion de la Investigacion, con una duracion de 2 meses
y dos semanas, la cual se iniciara en la fecha de 13 de febrero y se concluira en
la fecha 22 de abril de 2020. Etapa dos de la Ejecucion de la Investigacion con
una duracion de 5 meses y una semana la cual se iniciara en la fecha de 23 de
marzo y se finalizard en la fecha de 28 de agosto 2020. Etapa tres de la
presentacion, exposicion y evaluacion del Informe Final de la Investigacion tendra
una duracion de 2 semanas la cual se iniciara en la fecha de 4 de septiembre y
finalizaran en la fecha 14 de septiembre 2020.

7.
MECANISMOS DE CONTROL, SEGUIMIENTO Y EVALUACION

7.1. CONTROL

El control de asistencia a las asesorias de la estudiante sera llevado a cabo por
la Docente Asesora utilizando formatos establecidos por los manuales e
instructivos del Proceso de Grado de la Escuela de Ciencias Sociales, sefialando
la fecha, el dia y la hora, de cada una de estas, se tomard en cuenta la
puntualidad y permanencia de la estudiante en las asesorias y reuniones.

7.2. SEGUIMIENTO DE LAS ACTIVIDADES

La Docente Asesora tiene que hacer un seguimiento a la programacion
presentada en el cronograma con respecto a las fechas asignadas a cada etapa
y a sus actividades para conocer cumplimiento de las tareas y de los resultados
logrados en el tiempo establecido, segun los objetivos planteados en el Plan de
Trabajo y los especificos a investigar elaborados en el Proyecto.

7.3. EVALUACION FORMATIVA

Segun el formato de criterio para evaluar la autoevaluacion y la heteroevaluacion
elaborado por la Unidad de Procesos de Grado de la Escuela de Ciencias
Sociales los criterios a evaluar son: asistencia a reuniones, visitas al lugar de
estudios, responsabilidad y puntualidad, aportes, cooperacion, disponibilidad.

7.4. EVALUACION SUMATIVA

La Evaluacion Sumativa del Proceso de Grado se realiza con base a las
actividades que se desarrollan en las tres etapas de la investigacion, y dicho
trabajo se aprueba con una calificacion de 6.0 (seis puntos cero), de acuerdo a
la sumatoria obtenidas en cada una de las etapas.
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En la etapa | de la Planificacién y la Il de la Ejecucion, es responsabilidad de la
Docente Asesora. La Etapa lll de la presentacidon, exposicion evaluacion del
informe final de la investigacién es responsabilidad del Jurado Calificador; para
tal efecto la Escuela de Ciencias Sociales ha determinado el siguiente sistema
de evaluacion sumativa:

La Planificacion corresponde a un 20% (Plan y Proyecto de Investigacion)
Los Avances de Informes equivalen a un 15%

Exposiciones parciales de avances de capitulos del estudio con un 15%
Exposiciones de tematicas o ponencias con un 10%

La Asistencia a las reuniones entre la estudiante y Docente Asesora equivale a
un 10%.

Todas estas actividades hacen un promedio del 70% evaluado por la Docente
Asesora.

La Presentacion y Exposicion Final del informe final de la investigacién con un
20% y Contenido del Documento “Informe Final de Investigacion” con un 10%.
Estas actividades hacen el promedio del 30% calificadas por un Tribunal
Calificador.
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ACTIVIDADES Y METAS DEL PROCESO DE GRADO 2020.

2. PRESUPUESTO GENERAL DE LA INVESTIGACION EN
PROCESO DE GRADO 2020.

3. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES SEGUN ETAPAS PARA
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ASESORIAS.
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FORMATIVA.
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INVESTIGACION EN EL PROCESO DE GRADO.



REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA, CHALATENANGO

ANEXO 1.
MATRIZ DE RELACIONES ENTRE OBJETIVOS, ACTIVIDADES Y METAS DEL PROCESO DE GRADO 2020
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Objetivos Generales

Objetivos Especificos

Actividades

Metas

Fuente de verificacion

Determinar como se entrelaza la
reproduccion social con la cultura del
trabajo artesanal de los artesanos en los
talleres de artesanias, principalmente en
madera, del municipio de La Palma,
departamento de Chalatenango.

Describir las caracteristicas
particulares del desarrollo histérico-
cultural y productivo de las artesanias
de La Palma desde 1970 a 2019.

Elaboracion y entrega de
documento de propuesta de
Perfil de tema de investigacion

Presentar el Perfil de Investigacion
del Proceso de Grado en el
periodo del 9 al 11 de marzo de
2020.

Perfil de tema de
investigacion

Analizar las formas de pensar, hacer y
transmitir la experiencia vital del
trabajo artesanal en la construccion de
una identidad laboral.

Asesorias programadas,
reuniones con el Coordinador
General de Procesos de
Graduacion y Docente Asesora.

Presentar al Coordinador General
y a la Docente Asesora los
documentos de Planificacion de la
investigacion en el periodo de 23
de marzo a 8 de abril de 2020.

Plan de Investigacion

Proyecto de
Investigacién

Abordar el objeto de estudio sobre la
reproduccion social y cultura del trabajo
de los artesanos en los talleres de
artesanias, principalmente en madera,
del municipio  de La Palma,
departamento de Chalatenango, a partir
de los criterios y principios del método
etnogréafico para recolectar y procesar
analiticamente la informacion.

Indagar y desarrollar una investigacion
cualitativa con el interés de descubrir y
analizar cémo se entrelaza la
reproduccion social y cultura del
trabajo artesanal de los artesanos en
los talleres de artesanias,
principalmente en madera, del
municipio de La Palma, departamento
de Chalatenango.

Presentar a la Coordinacion
General de Procesos de
Graduacion los documentos de
planificacion: Plan de Trabajo y
Proyecto de Investigacion.

Ejecutar Proyecto de Investigacion
en el trabajo de campo y la
transcripcion de avances en el
periodo en el periodo del 23 de
marzo al 29 de mayo de 2020.

Investigar conforme a los principios del
método etnografico para profundizar,
recolectar y analizar la informacion
obtenida sobre los significados y
conocimientos que los artesanos
atribuyen a su actividad laboral.

Elaboraciéon y revision de
instrumentos segun método
etnogréafico para recoleccion de
datos

Elaborar y entregar tres avances
de los capitulos del Informe de
Investigacion: en el periodo del 10
de mayo al 24 de julio de 2020.

Seleccionar las técnicas cualitativas que
se ejecutaran en la tematica
“Reproducciéon Social y Cultura del
Trabajo: Los Talleres Artesanales en
madera de La Palma, Chalatenango”
para recolectar y profundizar la
informacion.

Seleccionar a los informantes claves
y asignar técnicas cualitativas que
privilegien el punto de vista de los
sujetos sociales.

Realizar gestiones y contactos
con informantes claves, para
crear las mejores condiciones
para la realizacion de las
entrevistas.

Entregar al Coordinador General
cuatro documentos del Informe
Final completos para el Tribunal
Calificador en el periodo del 24 al
28 de agosto de 2020.

Disefiar los instrumentos para la
recoleccion de la informacion de
acuerdo a las técnicas cualitativas
seleccionadas.

Construir los avances de los
capitulos a partir de ordenar y
clasificar la informacion
recolectada, utilizar método
etnografico y categorizar los
datos, hacer los analisis y
presentar la primera version de
los resultados.

Revisar e incorporar las
observaciones a los capitulos para
redaccion de los Informes de
Investigacién, en el periodo del 24
de julio al 24 de agosto de 2020.

Informe Final de
Investigacién
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ANEXO 2
PRESUPUESTO GENERAL DE LA INVESTIGACION EN PROCESO DE GRADO 2020

CANTIDAD

7 meses
7 meses
7 meses
2 semanas
2 meses

UNIDAD

DESCRIPCION

VALOR
UNITARIO

RECURSOS
HUMANOS

NP R

Juny
o

Docente Asesor
Coordinador PG
Estudiante egresada
Tribunal Calificador
Informantes claves

VALOR
TOTAL

SUB
TOTAL

| * |

TOTAL

DE RECURSOS

FINANCIEROS

EQUIPOS
1 Computadora $300.00 $300.00
1 Impresora $40.00 $40.00
2 Memorias USB $10.00 $20.00
1 Camara Digital $ 300.00 $ 300.00
1 Celular $ 200.00 $200.00
1 Proyector $300.00 $300.00
5 Discos CD $ 1.00 $5.00
$ 1, 165.00
RECURSOS
PAPELERIA
1 Paquete Folders
1 Caja Fastener $3.00 $3.00
1 Caja Lapiceros $3.00 $3.00
5 Resma Papel Bond $4.00 $20.00
2 Libretas -cuadernos | $3.00 $6.00
1 Caja Pilots $4.00 $4.00
1 Media caja Liquido Paper $4.00 $4.00
1 Caja Léapices $3.00 $3.00
1 Caja Marcadores $5.00 $5.00
1 Engrapadora $8.00 $8.00
RECURSOS
SERVICIOS
Fotocopias
4 Anillados $2.00 $8.00
3 Empastados $ 15.00 $45.00
3 Reproducciones $3.00 $9.00
$262.00
RECURSOS
Viajes Transporte
Llamadas Comunicaciones $20.00 $20.00
Busquedas Internet $ 25.00 $ 25.00
$ 85.00
Imprevistos 5.00% $80.00

TOTAL
GENERAL

$1, 653.00
FUENTE: Presupuesto elaborado por estudiante de Licenciatura en Antropologia Sociocultural para el Proceso de Grado Ciclo | afio 2020
* No hay valor unitario por asignaciéon monetaria de las Instituciones para las cuales trabajan.
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ANEXO 3
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES SEGUN ETAPAS PARA LA INVESTIGACION EN PROCESO DE GRADO-2020
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NO

MESES DEL ARNO DE 2020

ACTIVIDADES

FEBR | MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOST | SEPTIEMB OCTUBRE

NOVIEMBR

DICI

3 |4(1]2]|3|4[1|2|3|4|1]|2|3[4[1|2|3]4|1]2|3]|4|2|3|4|1(2]|3]4]|1

2

3

1

2

3

4

ETAPA 1
PLANIFICACION Y
ORGANIZACION

Eleccién y propuesta de X | x| x]|x
perfil de tema

Revision bibliografica, X | x| x]|x
Documentos, etc.

Elaborar planificacion: Plan X | X[ X|Xx]Xx
y Proyecto

Revision y elaboracion X | X
instrumentos para
recoleccién de datos

ETAPA 2
EJECUCION:
TRABAJO DE CAMPO

Gestién y contacto con X | X
informantes

Aplicacion de técnicas X| X[ X[ X|XxX]|Xx]|X]|Xx
cualitativas

Procesar informaciéon X | X | X|Xx

Ordenar, clasificar y andlisis X| X[ X]|X]|X
de informacién

Redactar avances de X | x| X
informe final, incorporar
observaciones

10

Exposicion y entrega de X | X
Informe Final a Docente
Asesor/a

ETAPA 3
PRESENTACION Y
EVALUACION

11

Presentacion y evaluacion X
de Informe Final: Tribunal
Calificador

12

Incorporacién de X
observaciones del Tribunal
a Informe Final

FUENTE: Elaborado por estudiante de la Licenciatura en Antropologia Sociocultural, jornalizando investigacién en Proceso de grado, Ciclo Iy Il 2020, fecha abril 2020.
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ANEXO N° 4

CUADRO CONTROL DE ASISTENCIAS A ASESORIAS DEL ESTUDIANTE
EN PROCESO DE GRADO

CARRERA LICENCIATURA EN: ANTROPOLOGIA SOCIOCULTURAL

TITULO DEL TEMA: REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN
MADERA DE LA PALMA, CHALATENANGO
DIA FIJADO DE ASESORIAS:

NOMBRE ESTUDIANTE EGRESADA
1. ALONDRA SOFIA AVENDANO ROJAS

ANEXO N° 4
N° MES. AR FIRMA OBSERVACIONES
astsor | FECHA. DIA-MES- ANO HORA ESTUDIANTE

1

olo|bhlwN

INDICACIONES: 1. Control por dias de asesorias, segun fechas y horas inicio y fin
2. Puntualidad: Control con firma asistencia estudiante
3. Observaciones anotar consistio asesoria
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ANEXO 5

CRITERIOS PARA EVALUAR LA AUTOEVALUACION
HETEREOEVALUACION

IDENTIFICACION CRITERIOS A EVALUAR

Asistencia a reuniones del equipo
Visitas al lugar de estudios
Responsabilidad y puntualidad
Aportes

Cooperacion

Disponibilidad

Tmjojo|w| >

EQUIVALENCIAS PARA EVALUAR AUTOEVALUACION
HETEREOEVALUACION

ABREVIATURAS SIGNIFICADOS EQUIVALEN

CIAS

E EXCELENTE 10-9

MB MUY BUENO 8-7

B BUENO 6-5

R REGULAR 4-3

NM NECESITA 2-0

MEJORAR
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ANEXO N° 6
UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
FACULTAD DE CIENCIAS Y HUMANIDADES
ESCUELA DE CIENCIAS SOCIALES
“Licenciado Gerardo Iraheta Rosales
CUADRO DE REPORTE DE EVALUACIONES DEL DOCENTE ASESOR DE LAS ETAPAS UNO Y DOS Y DE
JURADO CALIFICADOR ETAPA TRES DE LA INVESTIGACION DEL PROCESO DE GRADO, CICLO | y 1l -2020
CARRERA: LICENCIATURA EN ANTROPOLOGIA SOCIOCULTURAL
DOCENTE ASESOR/A: MTRA. ANA LILIAN RAMIREZ DE BELLO SUAZO
TEMA: REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO ARTESANAL: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO
FECHA DE ENTREGA FIRMA DOCENTE ASESOR/A
TOTAL,
NOMBRE DE LOS INTEGRANTES CAR PLANIFICACION EJECUCION ETAPAS EXPOSICION Y DEFENSA
DEL GRUPO NET ETAPA: | ETAPA: Il 1Y IIEL DOCUMENTO TOTAL,
70% ETAPA: Il TOTAL | cENERAL
PRESENTACIO ElﬁAElT_A INFORME.
ASISTENCIA PLAN. Y EXPOSICION EXPOSICION | INFORM EXPOSICION N DEL 30% FINAL
PARTICIPACI | PROTOCOLO TEMA O AVANCES DE | E FINAL DEL INFORME INFORME INVESTIGA
ON PROYECTO PONENCIA CAPITULOS INVESTI FINAL
DISENO GACION
CALI | 10% | CALI | 20% CALI 10% | CALI | 30% CALIF CALIF | 20% | CALIF | 10% | caLIFI CALIEI
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2.
PROYECTO DE INVESTIGACION

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES
ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA, CHALATENANGO
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INTRODUCCION

El proyecto ha sido elaborado por una estudiante egresada de la Escuela de
Ciencias Sociales “Licenciado Gerardo lIraheta Rosales”, de la Facultad de
Ciencias y Humanidades, como uno de los requisitos del “Reglamento de la
Gestion Académico-Administrativa de la Universidad de El Salvador” para optar
al grado de Licenciada en Antropologia Sociocultural.

El proyecto de la investigacién se titula “Reproduccion Social y Cultura del
Trabajo: Los Talleres Artesanales en madera de La Palma, Chalatenango”, en el
cual se jornalizan las actividades que se realizaran durante la investigacion.

El objetivo que se pretende en este documento es desarrollar todos los elementos
gque se van a utilizar en la investigacion cualitativa, utilizando el método
etnografico, como parte de la planificacion del proceso de la investigacion.

La importancia de este proyecto corresponde a ser una guia tedrica y
metodoldgica de la investigacion, la delimitacion de los elementos tedricos y
empiricos a ejecutar en el trabajo de grado son claves para la estructuracion y
redaccion del Informe Final de Investigacion.

El contenido de este documento comprende los siguientes capitulos:

En el capitulo 1. Identificacién del proyecto de investigacion, son presentados los
datos generales en cuanto al nombre del tema, localizacidn, cobertura, periodos
de planificacion, ejecucion y finalizacién de la investigacion, presupuesto del
proyecto.

En el capitulo 2. Descripcion del tema de investigacion, es realizada una resefia
general de los contenidos a abordar en el tema.

Capitulo 3. Planteamiento del problema. Es caracterizada la tematica a investigar
y las preguntas de investigacion, contiene un breve esquema teorico, detalles del
método, establecimiento del tiempo a profundizar en el objeto de estudio.

En el capitulo 4. Justificacion, se especifica la importancia del tema para la
estudiante egresada, la relevancia de la tematica, la factibilidad y los aportes de
la investigacion.

En el capitulo 5. Objetivo general y especificos, son presentados los objetivos
gue guiaran la investigacion segun las preguntas elaboradas en el planteamiento
del problema.

En el capitulo 6. Fundamentacion tedrica de la investigacion, son mencionados
los origenes de los conceptos centrales de la investigacion, asi como la
justificacion y discusion de las categorias teoricas a utilizar.

En el capitulo 7. Metodologia de la Investigacion, son detalladas las estrategias
a implementar segun las etapas de investigacion, fuentes orales, fuentes escritas,
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son descritas las técnicas de investigacion a implementar, sobre el analisis de la
informacion, la jornalizacion de las actividades en el trabajo de grado.

8. Delimitacion del espacio y tiempo. Son caracterizados los espacios en que sera
implementada la investigacion y el periodo a abordar del objeto de estudio.

9. Propuesta de capitulos. Son esbozados los titulos y contenidos de cada
capitulo del trabajo de grado.

La metodologia utilizada en la elaboracion del presente documento tomé como
base el Reglamento General de Procesos de Graduacion de la Universidad de El
Salvador, Reglamento de la Gestion Académico-Administrativa de la Universidad
de El Salvador (RGAAUES), Reglamento especifico de procesos de graduacién
de la Facultad de Ciencias y Humanidades, Manuales e Instructivos de la Escuela
de Ciencias Sociales para el Proceso de Grado; ademas de asesorias con la
Docente Asesora y Coordinador de Procesos de Grado.
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RESUMEN

El presente Proyecto es una guia para desarrollar la investigacion que tiene por
titulo “Reproduccion Social y Cultura del Trabajo: Los Talleres Artesanales en
madera de La Palma, Chalatenango” en que se abordan todos los elementos
bésicos para desarrollar la investigacibn con el método etnogréfico, en la
investigacion de caracter cualitativa, como parte de la planificacion de la
investigacion para concretar el Informe Final de Investigacion.

El proyecto comprende elementos etnogréaficos de interés como una lista con
algunos informantes claves para el estudio de las artesanias de La Palma.
Ademas, se destacan la descripcion del problema, su planteamiento, los objetivos
generales y especificos, el marco tedrico, la metodologia y la delimitacion,
espacio y tiempo, propuesta de capitulos, anexos.
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CHALATENANGO

IDENTIFICACION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

NOMBRE DE LA INVESTIGACION

LOCALIZACION Y UBICACION

TIPO DE INVESTIGACION

COBERTURA

PERIODO DE PLANIFICACION

PERIODO DE EJECUCION

PERIODO DE ENTREGA DE
INFORME FINAL DE
INVESTIGACION
RESPONSABLE

GESTORES

COSTO INVESTIGACION

Reproduccion Social y Cultura del
Trabajo: Los Talleres Artesanales en
madera de La Palma, Chalatenango.
Casco urbano del municipio de La
Palma, departamento de
Chalatenango.

Investigacion cualitativa-
antropoldgica

Artesanos del municipio de La Palma

Marzo-Abril 2020

Marzo-Agosto 2020

Agosto 2020

Avendano Rojas, Alondra Sofia

Escuela de Ciencias Sociales,
Licenciatura en Antropologia
Sociocultural Facultad de CCy HH —
UES

$1,653.00
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2.
DESCRIPCION DEL TEMA DE INVESTIGACION

La llegada del artista salvadorefio Fernando Llort al municipio en 1972,
marca una ruptura en la historia de un pueblo rural volcado hacia la agricultura y
ganaderia que generaban escasos ingresos economicos hacia una nueva
actividad laboral que influy6é en el desarrollo econémico y urbanistico del lugar.
La produccioén de artesanias se convirtié en una nueva fuente de trabajo, creando
una estructura en la division social del trabajo segun el género, el involucramiento
de familiares y amigos en esta actividad.

El tema a investigar abordara las formas en cémo la reproduccion social, material
y cultural del fendbmeno artesanal en el municipio de La Palma, departamento de
Chalatenango, se ha construido, aprendido y transmitido entre los artesanos que
trabajan en talleres, principalmente de madera, lo que deviene en el desarrollo
de una identidad de naturaleza laboral.

La reproduccién social de los artesanos esta intimamente ligada a su actividad
laboral, no obstante, los talleres generalmente estan ubicados en viviendas de
los artesanos duefios del negocio, por lo tanto, son espacios de trabajo, de
convivencia familiar y amistad. Desconocer los aspectos sociales y culturales que
incorpora el trabajo, en virtud de enfocarse sélo en los aspectos formales
econdmicos, es omitir la relacion de variables intrinsecas en cualquier fenébmeno
sociocultural.

En la investigacion se dara cuenta del surgimiento y desarrollo de las artesanias
de La Palma a patrtir de los diferentes procesos productivos: materiales, técnicas,
dibujos, desde 1970 a 2019, en conjunto con el desarrollo de una cultura del
trabajo artesanal: determinados procesos productivos entrelazados con maneras
de pensar, hacer y transmitir la experiencia vital del trabajo que deviene en el
surgimiento de una identidad de naturaleza laboral. Finalmente, se vera la
importancia simbdlica de las artesanias en su incorporacion al mercado local,
nacional e internacional.

3.
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
3.1 EL OBJETO DE ESTUDIO

3.1.1 Caracterizacion del Objeto de Estudio

La mayoria de investigaciones sobre el tema de las artesanias en El Salvador
han sido realizadas desde las licenciaturas de las ciencias economicas.
Proponen modelos o planes estratégicos con miras a aumentar las ventas de
artesanias, incrementar la demanda turistica de los hoteles de la zona, control de
costos y financiero, etc.
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En general los trabajos de investigacion realizados sobre la tematica artesanal
en el municipio de La Palma, presentan la historia, la cultura y la situacion de la
produccion artesanal como meros antecedentes que no se problematizan para
entender de manera histérica cdmo ha cambiado la produccion, tanto simbdlica
como econdmica, de las artesanias que han trascendido las fronteras territoriales
locales hasta convertirse en simbolos de identidad nacional.

Como se ha mencionado anteriormente, en dichas investigaciones es realzado
el aspecto econdmico formal de las artesanias sin integrar los elementos social y
cultural de las mismas. Por consiguiente, la siguiente propuesta de problema de
investigacion de naturaleza sociocultural radica en exponer como se entrelazan
la reproduccion social de los artesanos de La Palma con los aspectos sociales,
materiales y culturales integrados en el proceso productivo de las artesanias,
principalmente en madera, en los talleres artesanales palmefios.

Las artesanias seran abordadas mas alla del &mbito formal de la economia, es
decir, en relacion con la historia, las relaciones sociales que han hecho posible
la produccién y la cultura del trabajo que deviene en componente de identidad
laboral de los artesanos. La integracion de los tres elementos en la investigacion
permitird profundizar de forma integral sobre el surgimiento y desarrollo de las
artesanias tomando en cuenta las experiencias laborales de los artesanos
palmefios desde el surgimiento del proceso artesanal en 1970 hasta 2019.

De lo expuesto anteriormente, se plantean las siguientes preguntas de
investigacion:
Pregunta general

¢ Como se entrelaza la reproduccién social con la cultura del trabajo artesanal de
los artesanos en los talleres de artesanias, principalmente en madera, del
municipio de La Palma, departamento de Chalatenango?

Preguntas especificas

¢Cudles son las caracteristicas particulares del desarrollo historico-cultural y
productivo de las artesanias de La Palma desde 1970 a 2019?

¢,Como se enlazan las formas de pensar, hacer y transmitir la experiencia vital
del trabajo artesanal en la construccién de una identidad laboral?

¢, Cual es el valor simbdlico de las artesanias y su relacion con los mercados
locales, regionales y globales?
3.1.2 Esquema Teorico para el Analisis del Objeto de Estudio

La investigacion parte desde un enfoque sociocultural que integra el estudio de
las relaciones entre las instancias economica, cultural y social de los talleres
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artesanales, principalmente en madera, del municipio de La Palma. Como parte
importante de los antecedentes de investigaciones realizadas sobre la tematica
artesanal en La Palma, fueron seleccionadas las siguientes fuentes:

La investigacién Dindmicas econdmicas locales y la globalizacion: elementos de
analisis desde La Palma. Chalatenango (2001) Katharine Andrade-Eekhoff.

La tesis de maestria Arte y artesania de La Palma: origenes y trayectoria de una
expresion cultural de El Salvador contemporaneo (2005) y el articulo Artesanias
de la Palma: Color para una nueva identidad salvadorefia (2006) de Aldo Estrada
Quiroz.

El articulo Comunidades estéticas y colectivos artisticos de vanguardia en El
Salvador (1960-1980) (2013) de Ricardo Roque Baldovinos.

La importancia de las fuentes seleccionadas para el Informe Final de
Investigacion reside en su enfoque especifico en la localidad y teméatica
artesanal, utilizan marcos tedricos variados y escritos en diferentes afios
(abarcan afos de interés en el objeto en estudio), por lo tanto, permiten abonar y
contrastar los datos obtenidos de primera mano por la estudiante.

En el ambito tedrico, los conceptos centrales de la investigacién son reproduccién
social, concepto y propuesta tedrica de la antropdloga Susana Narotzky
abordado en su libro Antropologia econémica: Nuevas tendencias (2004), y el
concepto de Cultura del trabajo del sociélogo José Luis Martin Romero explicado
en su articulo Cultura del trabajo. Concepto y tratamiento en la experiencia
cientifica cubana (2016).

Narotzky (2004) construye el concepto de Reproduccion Social a partir de tres
variables importantes: reproduccion de las condiciones de produccion,
distribucion y consumo de los elementos de los elementos del capital, la
reproduccion de la fuerza laboral y reproduccién bioldgica. Su concepto refiere al
analisis econdmico, social, cultural y biolégico inserto en la experiencia cotidiana
que permite a los trabajadores subsistir y reproducir la vida social.

No obstante, el desglosamiento analitico del concepto de reproduccion social de
Narotzky sélo engloba a la cultura como transferencia de conocimientos del
proceso productivo para insertarse dentro de determinadas posiciones en dicho
proceso; no incluye la forma en como los trabajadores piensan la experiencia de
trabajo y como esta se convierte en componente de identidad laboral.

Para ampliar esta perspectiva utilizo el concepto de cultura del trabajo del
sociélogo José Luis Martin Romero. Este parte del supuesto de que la cultura es
un acervo de saberes —similar a la propuesta de Narotzky- pero contiene
practicas y valores que constituyen una identidad laboral de un grupo
determinado.
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Ambos conceptos conllevan a dar una explicacion sobre las formas de
produccion, reproduccién social y cultura laboral que se entretejen dentro del
proceso artesanal, es decir, que se toman en cuenta diferentes instancias para
entender dicho proceso.

3.1.3 El Método de Abordaje del Objeto de Estudio

La presente propuesta de investigacion utilizard el método etnografico, un
método de cardcter cualitativo, que privilegia conocer la realidad y los hechos
sociales a partir de los significados, conocimientos y comportamientos de los
actores de un grupo social en el transcurso de su vida cotidiana (Olabuénaga,
2012).

Para aplicar el método etnografico en la investigacion es importante continuar
realizando visitas y estancias en el casco urbano del municipio de La Palma, tal
como la estudiante ha realizado desde el periodo 2017-2019, para conocer in situ
a través de técnicas como la observacidbn participante, entrevistas
semiestructuradas y conversaciones informales, los conocimientos y significados
gue los artesanos atribuyen a su actividad laboral en las artesanias y como es
construida una identidad de naturaleza laboral.

3.1.4 El Tiempo del Objeto de Estudio

El periodo de andlisis del objeto de investigacion se centra desde 1970 a 2019.
Durante este periodo se conocera cOmo surgen las artesanias en el municipio de
La Palma, actividad inédita laboral antes de la década de 1970, como un proceso
social encabezado por el artista salvadoreiio Fernando Llort; el momento de auge
de las artesanias palmefias durante el conflicto politico militar 1980-1992 y
finalmente, la continuidad de una cultura laboral después de los Acuerdos de Paz
hasta 2019.

Como se ha mencionado anteriormente, el surgimiento y desarrollo de las
artesanias palmefias fue y es un proceso colectivo. Las técnicas cualitativas a
aplicar tienen como objetivo recoger informacion sobre las experiencias
personales de artesanos de larga trayectoria, algunos trabajaron de la mano con
Fernando Llort, sobre su inicio en la produccion artesanal y la actualidad del
proceso.

4

JUSTIFICACION
4.1 IMPORTANCIA

A partir de la puesta en escena de un taller-escuela por parte del artista Fernando
Llort en el municipio de La Palma en conjunto con los pobladores construyen una
nueva actividad laboral inédita en el lugar; la produccién de artesanias
principalmente en madera, semilla de copinol y textiles.



215

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

Para la estudiante es importante la tematica porque la construccion del proyecto
colectivo fue realizada en conjunto por los palmefos guiados por Llort. Los
artesanos aprendieron de él, resignificaron lo aprendido y crearon sus propias
propuestas. La iconografia de dichas artesanias ha trascendido la localidad para
convertirse en simbolo de identidad nacional. Los artesanos como grupo social
producen objetos que son representaciones simbolicas de una identidad laboral,
local y nacional.

4.2 RELEVANCIA

La mayoria de las investigaciones de licenciatura en El Salvador que abordan la
tematica artesanal han sido realizadas desde las areas de las ciencias
econdémicas, proponiendo planes y modelos estratégicos para aumentar la
rentabilidad de las microempresas dedicadas a esta labor; no obstante, el
aspecto sociocultural del trabajo y produccién artesanal son sélo incorporados
como antecedentes dentro de los informes de investigacion.

La presente propuesta de investigacion abona a la literatura sobre la tematica
artesanal desde una perspectiva sociocultural que trascenderd mas alla de los
aspectos formales economicos para integrar los componentes materiales,
culturales y sociales como esenciales para el analisis del surgimiento y desarrollo
de las artesanias de La Palma.

4.3 FACTIBILIDAD

La estudiante cuenta con las herramientas metodoldgicas aprendidas durante la
licenciatura en Antropologia Sociocultural para la ejecucién de la investigacién a
través de técnicas como las visitas exploratorias al lugar, la observacion
participante, entrevistas estructuradas, conversaciones informales, busqueda
bibliografica. De antemano es factible realizar la investigacion puesto que se
cuenta con el contacto de informantes claves, recursos materiales, econémicos
y tiempo.

4.4 APORTES

Las aportaciones a la localidad de un Informe Final, que aborde el surgimiento y
desarrollo de las artesanias palmefas, devienen en la importancia de dar rostro
a los artesanos que han estado detras de la construccién de los simbolos, que
no soélo representan un lugar o una cultura singular, sino son simbolos de
identidad nacional.
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La presentacion de un documento de consulta para el municipio de La Palma,
comunidad universitaria e investigadores interesados en la temética servira para
actualizar las investigaciones hechas sobre el tema y poner en evidencia la
importancia de la produccion social y cultural a nivel nacional de las artesanias
palmenas.

5.
OBJETIVO GENERAL Y ESPECIFICOS

5.1 OBJETIVO GENERAL

Determinar como se entrelaza la reproduccién social con la cultura del trabajo
artesanal de los artesanos en los talleres de artesanias, principalmente en
madera, del municipio de La Palma, departamento de Chalatenango.

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Describir las caracteristicas particulares del desarrollo histérico-cultural vy
productivo de las artesanias de La Palma desde 1970 a 2019.

Analizar las formas de pensar, hacer y transmitir la experiencia vital del trabajo
artesanal en la construccién de una identidad laboral.

Comprender el valor simbdlico de las artesanias en su relacion con los mercados
locales, regionales y globales.

6.
FUNDAMENTACION TEORICA DE LA INVESTIGACION
Reproduccién social y cultura del trabajo

Los antecedentes de los conceptos Reproduccion Social y Cultura del Trabajo se
remontan a los andlisis sociolégicos y antropoldgicos del académico Carlos Marx
en el siglo XIX. Las relecturas realizadas a Marx por el historiador Eric J.
Hobsbawn (2009 [1964]) y el antropdlogo Eric Wolf (2016[1982]) coinciden en
sefalar los multiples aportes de éste en el estudio del desarrollo histérico de las
sociedades a partir de una perspectiva relacional.

En la introduccién del libro Formaciones econdmicas precapitalistas de Carlos
Marx, Hobsbawn (2009 [1964]) sefiala que Marx tiene como objetivo en este
escrito, establecer una teoria general sobre los mecanismos que generan
cambios y revoluciones sociales. Marx analiz6 el desarrollo social y econdmico
de la historia de la humanidad a partir del vinculo dialéctico entre las relaciones
sociales de produccion y las fuerzas materiales de produccion.

El interés en el analisis del desenvolvimiento y desarrollo de las estructuras y
sistemas de las sociedades humanas, es retomado por Eric Wolf en su libro
Europa y la gente sin historia. Wolf (2016[1982]:2) sefiala que el estudio del
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desarrollo histérico de las sociedades, culturas, estados y mercados, tiene que
tomarse en cuenta las “...interrelaciones e interdependencias mutuas, en el
tiempo y espacio”. Las vinculaciones ecoldgicas, demograficas, econémicas,
politicas, existentes en el pasado y el presente. Para caracterizar dichas
interdependencias el autor utiliza el concepto modo de produccién de Carlos
Marx.

Cuando Marx formul6 el concepto modo de produccion hacia referencia a que el
homo sapiens surge en la naturaleza, pero éste se yergue frente a ella de forma
activa y social. A través de la organizacion social, tecnologia, conocimiento, el
ser humano transforma la naturaleza conscientemente, lo cual repercute tanto en
la naturaleza como en los vinculos sociales mismos. La interrelacion e
interdependencia entre naturaleza, organizacién social, trabajo y cultura en el
concepto de produccion de Marx, da pauta a Wolf (2016[1982]) a sefialar que el
concepto es de caracter relacional.

Tomando en cuenta las relecturas de Marx, realizadas por Hobswan y Wolf,
principalmente sobre el concepto de trabajo, dicho concepto sera definido para
esta investigacion como:

Es una actividad humana desplegada por grupos sociales para crear y
reproducir su existencia en la practica cotidiana. Los seres humanos
operan en la naturaleza, conceptualizan, planean y organizan para tomar
de ellay transformarla por medio de utensilios, destrezas y conocimientos.
Es un proceso que reproduce las relaciones sociales, materiales e
ideacionales de las sociedades humanas.

Utilizaré también los conceptos economia de subsistencia y grupo doméstico del
antrop6logo Carlos Lara Martinez en su libro Joya de Cerén: La dinamica
sociocultural de una comunidad semicampesina de El Salvador (2013). De
acuerdo al autor, la estructura econdmica esta imbricada con las relaciones
sociales mas amplias de la sociedad y la cosmovision que las personas tienen
sobre la produccién de bienes y servicios en relacion con su propia existencia.

Tal como el autor menciona, el analisis econdémico trasciende el aspecto formal
y articula aspectos sociales y culturales. Conceptualiza el término economia de
subsistencia: “...un tipo de economia cuya légica de produccion tiende mas a la
satisfaccion de las necesidades béasicas de los productores y sus grupos
familiares que al incremento constante de beneficios, que desarrolla un proceso
de reinversién y capitalizacion” (Lara Martinez, 2013: 78).

El trabajo contiene una légica de produccion de valores de uso —orientada a la
reproduccion social- y una légica de produccion de valores de cambio que impera
la oferta y demanda. Con el concepto anteriormente citado, el autor establece la
economia de subsistencia frente a la economia de mercado; la primera invierte
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en la produccion lo equivalente a los costos de produccion, no genera
acumulacion. No obstante, ambas economias se encuentran articuladas.

Lara Martinez toma en cuenta la propuesta tedrica de Lourdes Arizpe (1973
citado en Lara Martinez, 2013: 102) para conceptualizar el término de grupo
doméstico “...son todos los que habitan en una misma vivienda y, por tanto,
constituyen una unidad de consumo”. El autor sefiala que en el cantén Joya de
Cerén el grupo doméstico no es una unidad de produccion puesto que sus
miembros realizan diferentes actividades econdmicas. En algunos grupos
domeésticos contienen ambas dimensiones, unidad de produccion y consumo; sin
embargo, la primera unidad es paulatinamente desintegrada cuando sus
miembros se incorporan a la economia capitalista nacional.

La antropdloga Susana Narotzky en su libro Antropologia econémica: Nuevas
tendencias (2004) tiene como objetivo general proporcionar un marco teérico
para dilucidar las maneras en que las personas se organizan en la produccién y
reproduccion de bienes materiales y servicios que hacen posible la vida social.
El concepto que la antropo6loga propone es el de reproduccién social que engloba
enfoques micro y macro, perspectivas materiales y culturales; dando mayor
énfasis a la construccion y transformacién de las relaciones sociales que
posibilitan los procesos de subsistencia.

La autora resalta la importancia de incluir en el estudio econémico la relacién
entre el modo de produccién capitalista y su interaccién especifica dentro de las
localidades, es decir, la forma en cémo de manera especifica e histérica una
localidad se imbrica con lo global. Por lo tanto, es importante incluir un contexto
general de los procesos sociales, econémicos y culturales que se entrelazaron
durante el surgimiento de las artesanias de La Palma.

Narotzky desglosa el concepto de reproduccion social en tres reproducciones:

Reproduccién social. Refiere a la reproduccion del modo de produccion
capitalista en la que la produccion, distribucion y consumo “...estan articulados
en un proceso que reproduce los elementos materiales del capital, sus valores y
las relaciones existentes entre capital y trabajo” (2004: 227). Esta vertiente
permite documentar la division social del trabajo al interior del taller artesanal, las
herramientas y los procesos productivos de la artesania, la distribucion en el
mercado nacional e internacional y el consumo de las piezas. Es una perspectiva
gue articula la produccion local en relacion con el sistema capitalista global.

Reproduccion de la fuerza laboral. Engloba al “mantenimiento cotidiano de los
trabajadores y a la «distribucion de los agentes en posiciones dentro del proceso
laboral en el transcurso del tiempo»” (Edholm et al, 1977 citado en Narotzky,
2004: 227). La primera variable refiere a la subsistencia diaria de los trabajadores,
la cual incluye tanto el trabajo doméstico como el procesamiento de mercancias.
La segunda variable refiere a la socializacion de conocimientos para adentrarse
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dentro del proceso laboral a partir de relaciones generalmente consideradas
como no econdmicas: redes sociales de parientes, vecinos y amigos; y también
conlleva a la adjudicacion de recursos culturales o materiales segun el control —
0 no- de los medios de produccion y subsistencia.

Desde esta perspectiva las redes sociales de parientes, vecinos y amigos cobran
relevancia para aprehender el fendmeno de talleres artesanales familiares en
términos de socializacion de conocimientos sobre la elaboracion de las
artesanias. En el caso de mujeres que no poseen un taller artesanal como tal
pero tienen determinadas habilidades artisticas a través de la pintura de
artesanias en madera y semilla de copinol, pueden realizar dicha fase productiva
en sus hogares, alternando con el trabajo doméstico, socializando el
conocimiento con familiares o vecinos.

Reproduccion biolégica. “...se refiere a la reproduccion de las poblaciones
humanas” (2004: 228). De acuerdo con la autora, los procesos econdmicos estan
vinculados con la experiencia cotidiana que permite a los trabajadores subsistir y
reproducir la vida social.

Como se mencionaba en un inicio, la propuesta de la antropdloga es proponer
un marco de andlisis de procesos econémicos mas alld del &mbito formal:
dilucidar sobre cémo la produccion material de ciertos objetos también imbrica
relaciones sociales y culturales que van mas alla del lugar de trabajo puesto que
dicho lugar es también hogar y comunidad, los trabajadores son parientes,
amigos, vecinos, en el caso particular de los talleres familiares y cooperativas de
artesanias del municipio de La Palma.

No obstante, el desglosamiento analitico del concepto de reproduccion social de
Narotzky soélo engloba a la cultura como transferencia de conocimientos del
proceso laboral para insertarse dentro de determinadas posiciones en dicho
proceso; no incluye la forma en como los trabajadores piensan la experiencia de
trabajo y cdmo esta se convierte en componente de identidad laboral. Para
ampliar esta perspectiva utilizo el concepto de cultura del trabajo.

El sociélogo José Luis Martin Romero en su articulo Cultura del trabajo. Concepto
y tratamiento en la experiencia cientifica cubana (2016) sefala que el término
surge en el caso cubano como una forma nueva explicar los cambios
econdémicos, sociales y culturales —la caida del socialismo y reajustes
econdémicos en de la década de 1990- que el cuerpo tedrico de la época no podia
dilucidar. Parte del supuesto de que la cultura es un acervo de saberes —similar
a la propuesta de Narotzky- pero contiene practicas y valores que se constituyen
en una identidad laboral de un grupo determinado:

La cultura del trabajo la constituyen las formas de pensar, hacer y transmitir la
experiencia vital del trabajo cuando estos procesos devienen, tras una compleja
integracion, componente identitario de naturaleza laboral que hace posible
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reconocer (se) individuos, grupos sociales, profesiones, en fin, sujetos sociales
en la escala que se trate. A los efectos de su medicion se reconoce por los
contenidos, el sostén tecnoldgico —tanto material como gerencial-, asi como por
la orientacion y sentido subjetivos con que se marca y con que nos marca el
trabajo (Martin, 2013; citado en Martin Romero, 2016:110).

Martin Romero (2016) sefiala que la cultura del trabajo refiere a la transmision de
la experiencia vital de conocimiento sobre el trabajo, no obstante, el concepto de
los procesos culturales es mas amplio, ya que es a partir de la experiencia del
trabajo los sujetos sociales conforman y reconocen una identidad de tipo laboral.
El trabajo se reconoce por los contenidos como la tecnologia y la organizacion,
pero también por orientaciones y sentidos subjetivos que los sujetos sociales
tienen sobre las actividades y formas en que se despliega el trabajo.

Arte y artesania

La distincidon tajante entre arte y artesania fue un proceso que conllevo siglos y
que aun en la actualidad suscita diversas opiniones. El esteta polaco Wladislaw
Tatarkiewicz en su libro Historia de seis ideas: Arte, belleza, forma, creatividad,
mimesis, experiencia estética (2001[1976]) muestra que a lo largo de la historia
han surgido diversas clasificaciones y conceptos del arte en la busqueda de
aprehender la esencia que distingue el campo artistico de otros.

La historia del concepto de arte tiene dos periodos en general: arte como
produccion dependiente de reglas y conocimientos (siglo V a. de J.C. al XVI d.
de J.C.), entre 1500-1750 continda utilizdndose la definicién clésica, pero surge
la necesidad de un nuevo concepto; el segundo periodo aparece alrededor de
1750 con la publicacion del libro Las bellas artes reducidas a un principio Unico
de Charles Batteux, el nuevo término de Bellas Artes y sus clasificaciones se
universalizan.

De acuerdo a Tatarkiewicz (2001[1976]), el problema en la definicién del
concepto de arte deviene en que este contiene multiples funciones, formas y
satisfaccion de diferentes necesidades que no pueden reducirse o aislarse como
se ha realizado histéricamente. Una de las dificultades inherentes al concepto es
la causa y proposito de la actividad artistica que puede diferir entre el propdsito
del artista y del receptor. Objetos producidos con propdsitos utilitarios pueden
devenir en obras de arte por el efecto artistico que producen.

Al respecto, el autor define el concepto de arte como “...una actividad humana
consciente capaz de reproducir cosas, construir formas, 0 expresar una
experiencia; si el producto de esta reproduccion, construccion, o expresion puede
deleitar, emocionar o producir un choque” (Tatarkiewicz, 2001[1976]:67).

El esteta polaco adhiere que adopta un concepto de arte liberal que refiere a las
habilidades y procesos de produccion de cosas; incluyendo al arte utilitario,
cultura material y medios de comunicacion. Los productos en si mismos son las
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obras de arte. “Una obra de arte es la reproduccion de cosas, la construccion de
formas, o la expresion de un tipo de experiencias que deleiten, emocionen o
produzcan un choque“(Tatarkiewicz, 2001[1976]:67). El concepto engloba tanto
emociones positivas como negativas.

Dentro de la discusion con respecto al arte y la artesania generalmente se realiza
una distincion como “Arte (a secas) y el arte popular; el primero se define por la
individualidad del artista y el segundo por la creacion colectiva ejecutada por
individuos artesanos” (Turok, 1988:10). El arte corresponderia a piezas unicas o
limitadas con autores reconocidos mientras que las artesanias comprendidas en
el concepto de arte popular serian creaciones colectivas producidas en masa.

Al respecto de dicha discusién, el antrop6logo Néstor Garcia Canclini (1990)
menciona que generalmente el arte es concebido como un movimiento
desinteresado donde la forma y lo bello se sobrepone sobre lo Gtil y funcional, es
decir, la artesania se circunscribiria al sentido practico. El arte corresponderia al
gusto de la élite y la burguesia en el cual los artistas serian seres solitarios
creativos en contraposicion con los artesanos reproductores de significados que
rutinariamente son usados por la comunidad.

Garcia Canclini sefiala que el arte no puede concebirse como un campo
auténomo ya que es atravesado por redes de dependencias que lo vinculan al
mercado —al igual que la artesania- de industrias culturales, la creatividad e
innovacion también surgen de mensajes colectivos puesto que las artesanias no
son producidas por grupos sociales aislados, lo tradicional esta en contacto con
lo moderno, las artesanias se encuentran vinculadas con el mercado nacional y
transnacional a partir de las industrias culturales, el turismo, las relaciones
econdémicas y politicas. La oposicidn entre arte/artesania deberia dilucidarse mas
alld de lo estético a través de aprehender dicho fendmeno como proceso
sociocultural puesto que tanto el arte como la artesania abarca la produccién
visual de una sociedad (1990).

Por lo tanto, para acotar la discusion entre arte y artesania, utilizo el concepto de
artesania de la Ley de fomento, proteccion y desarrollo del sector artesanal
(2016), puesto que contiene los elementos mas importantes de otros conceptos
de artesania, como el elaborado por la UNESCO, y porqué es la ley a nivel
nacional que rige sobre la materia:

Artesania: producto con caracteristicas distintivas, obtenido del conjunto de artes
realizadas total o parcialmente a mano, que requiere destreza manual y sentido
estético o artistico para realizar objetos con sello personal o colectivo, funcionales
o decorativos, en un proceso de transformacién de materias primas. (Ley de
fomento, proteccion y desarrollo del sector artesanal, 2016, Art. 4).
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Asimismo, utilizo otro concepto de la ley mencionada:

“Taller Artesanal: lugar o espacio donde la persona artesana realiza parte
importante de la actividad artesanal, especialmente la relativa a la creacion y
produccion de sus artesanias”. (Ley de fomento, proteccion y desarrollo del
sector artesanal, 2016, Art. 4).

7.
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
7.1 LAS ESTRATEGIAS DE TRABAJO DE LA INVESTIGACION

De acuerdo al Art. 203 del Reglamento de la Gestidbn Académico-Administrativa
de la Universidad de El Salvador (RGAAUES), el trabajo de grado contiene tres
etapas: Etapa I. Planificacidon de la investigacion, Etapa Il. Ejecucion o Desarrollo
de la Investigacion, Etapa lll. Exposicion y defensa del informe final de
investigacion. Por lo tanto, las estrategias a implementar en el desarrollo del
proceso de grado estaran ligadas a cada una de las mencionadas etapas.

En la Etapa I. Planificacion de la Investigacion, seran elaborados los documentos:
Perfil, Plan y Proyecto de investigacion. Por consiguiente, la estudiante deberé
informarse sobre los reglamentos, instructivos y manuales que guian la escritura
de los mismos. También esta fase requiere la lectura y basqueda de bibliografia
bésica sobre la tematica en estudio.

A partir de la delimitacion del problema, objetivos, preguntas, método y
metodologia de la investigacion elaborados en los documentos requeridos en la
Etapa I, en la Etapa Il. Ejecucion o Desarrollo de la Investigacion seran
incorporadas las siguientes estrategias:

Visitas exploratorias al casco urbano del municipio de La Palma y contacto con
informantes claves. También seran realizadas visitas a instituciones publicas y
privadas vinculadas con el tema-problema para acceder a entrevistas con
funcionarios y bibliografia institucional.

Profundizar en la busqueda bibliografica realizada inicialmente, priorizando
documentos, tesis, articulos sobre el tema de las artesanias de La Palma desde
una perspectiva sociocultural.

Elaboracion de instrumentos tomando en cuenta el problema, preguntas y
objetivos de la investigacion. La investigacion estard sustentada por fuentes
primarias: entrevistas a informantes claves, fuentes bibliograficas tedricas y
empiricas sobre el tema, asi como entrevistas a funcionarios y académicos
expertos en la tematica.
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Los anteriores criterios también seran tomados en cuenta al triangular la
informacion, es decir, el contraste de la informacion recolectada en campo con
las fuentes tedricas escritas.

Finalmente, en la Etapa Ill. Exposicion y defensa del informe final de
investigacion, la estudiante tendra que guiarse por los formatos, técnicas de
redaccion y sistema de citas APA sefialado en los manuales realizados por la
Unidad de Procesos de Grado. Documentos que contienen recomendaciones de
logistica, presentacion de la informacion, incorporacion de observaciones y
entrega del Informe Final.

7.2 LAS FUENTES ORALES DE LA INFORMACION

Algunos de los informantes claves, artesanos y empresarios del municipio de La
Palma:

Lic. Salvador Zepeda Carrillo, duefio del Hotel La Palma.

Oscar Jiménez, artesano cercano a Fernando Llort.

Roberto Burgos, artesano y promotor de La Casa de Cultura de La Palma.
Gregorio Diaz, encargado de exportacién de La cooperativa La Semilla de Dios.
Edgar Mancia, artesano del Taller Madero de Jesus.

Aminta de Mancia, ex artesana, fundadora del Taller Madero de Jesus.

Maria Estela Perlera, duefia del Taller Paty.

En San Salvador:

Estela Chacon, viuda de Fernando Llort.

Juan Pablo Llort, hijo de Fernando Llort.

7.3 LAS FUENTES ESCRITAS

Aldo Estrada Quiroz -Arte y artesania de La Palma: origenes y trayectoria de una
expresion cultural de El Salvador contemporaneo (2005) y su articulo Artesanias
de la Palma: Color para una nueva identidad salvadorefia (2006).

Carlos Lara Martinez-Joya de Cerén: La dinamica sociocultural de una
comunidad semicampesina de El Salvador (2013).

Eric Wolf- Europa y la gente sin historia (2016[1982]).
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Karl Marx y Eric Hobsbawm- Formaciones econdmicas precapitalistas (2009
[1964]).

José Luis Martin Romero - Cultura del trabajo. Concepto y tratamiento en la
experiencia cientifica cubana (2016).

Katharine Andrade-Eekhoff - DinAmicas economicas locales y la globalizacion:
elementos de analisis desde La Palma. Chalatenango (2001).

Marta Turok -Como acercarse a la artesania (1988).

Ricardo Roque Baldovinos -Comunidades estéticas y colectivos artisticos de
vanguardia en El Salvador (1960-1980) (2013).

Susana Narotzky- Antropologia economica: Nuevas tendencias (2004).

Wiladislaw Tatarkiewicz-Historia de seis ideas: Arte, belleza, forma, creatividad,
mimesis, experiencia estética (2001[1976]).

7.4 LAS TECNICAS DE LA RECOLECCION DE LA INFORMACION
7.4.1 TECNICA DE ENTREVISTA

La técnica consiste en la formulacion de un conjunto de preguntas, en este caso,
relacionadas a la tematica artesanal. Es una conversacion entre un entrevistador,
quien formula las preguntas, y un entrevistado/s, personas que responden.

La estudiante en proceso de grado aplicara la técnica en conversaciones con los
artesanos del casco urbano de La Palma. El contenido de las entrevistas estara
basado en la elaboracion de una guia de preguntas abiertas segun los objetivos
de la investigacién. La guia sera util para mantener el hilo de la conversacién
pero también permitird a los artesanos ampliar sus respuestas.

Dentro de esta técnica también adhiero las conversaciones informales en la
convivencia con los sujetos en estudio.

7.4.2 OBSERVACION PARTICIPANTE

Es una técnica que requiere que la estudiante establezca una estadia prolongada
en el lugar de investigacion y comunicacién constante con los informantes, para
recopilar informacién de primera mano en el contexto local a partir de la
observacién y participacion en los talleres artesanales, areas de ventas, casas
del grupo doméstico.



225

REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO: LOS TALLERES ARTESANALES EN MADERA DE LA PALMA,
CHALATENANGO

7.4.3 BUSQUEDA DOCUMENTAL

Busqueda de documentos, tesis, articulos, fotos y periodicos, sobre el desarrollo
historico de las artesanias de La Palma y el pais. La recopilacion del material
sera llevada a cabo en bibliotecas, el casco urbano del municipio de La Palma,
instituciones publicas/privadas e internet.

7.4.4 DIARIO DE CAMPO

La utilizacién de un cuaderno u archivos digitales para recopilar datos recogidos
en el lugar de la investigacion, es un instrumento que permitira a la estudiante
recolectar datos sobre lo que los artesanos dicen y hacen en sus contextos
locales. También adelantar el analisis de la informacién para generar
generalizaciones.

7.5 EL ANALISIS DE LA INFORMACION

Cada una de las técnicas mencionadas anteriormente, permitirdn obtener
diferentes tipos de informacion a contrastar para tener un analisis mas integral.

Las entrevistas semiestructuradas y conversaciones informales, que tendran
como base una guia de preguntas, serviran para obtener informacion concreta y
personal sobre las experiencias laborales de los artesanos de La Palma.

La observacién participante es una técnica que permite documentar los detalles
de la vida cotidiana en los contextos locales, asi como la participacion de la
investigadora en los mismos. A través de la experiencia in situ de la estudiante,
podra obtener analisis y reflexiones mas precisos e indagar a profundidad.

La recopilacion de entrevistas, conversaciones informales, observaciones, en un
diario de campo, sera un instrumento que ayude a sistematizar lo escuchado y
visto en conjunto con el analisis de datos.

La informacion documental recopilada, principalmente la que abarca los afios en
estudio del tema-problema, permitira contrastar la informacién empirica con el
analisis tedrico-documental, lo cual ayudara a dilucidar sobre el desarrollo de
ciertas estructuras ligadas al trabajo artesanal.

7.6 FECHA, DURACION Y ACTIVIDADES DE LA INVESTIGACION

Etapa uno de la Planificacion de la Investigacion, con una duracion de 2 meses y
dos semanas, la cual se iniciara en la fecha de 13 de febrero y se concluira en la
fecha 22 de abril de 2020. Las actividades a realizar son la eleccién y propuesta
de perfil de tema, revision bibliografica, elaboraciéon de los productos: Plan y
Proyecto de Investigacion, revision y elaboracion instrumentos para recoleccion
de datos.
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Etapa dos de la Ejecucion de la Investigacion, con una duracion de 5 meses y
una semana, la cual se iniciara en la fecha de 23 de marzo y se finalizar4 en la
fecha de 28 de agosto 2020. Las actividades a realizar son gestion y contacto
con informantes, aplicacion de técnicas cualitativas, procesamiento de
informacion, clasificacion y analisis de la informacién, redaccion de avances de
informe final, exposicion y entrega de Informe Final a Docente Asesora.

La Etapa tres de la presentacion, exposicion y evaluacion del Informe Final de la
Investigacion tendréa una duracion de 2 semanas la cual se iniciara en la fecha de
4 de septiembre con la presentacion, defensa y evaluacion del Informe, y
finalizara en la fecha 14 de septiembre 2020 a través de los comentarios recibidos
por el Tribunal Calificador.

8

DELIMITACION DEL ESPACIO Y TIEMPO
8.1 DELIMITACION DEL ESPACIO

La investigacién de campo sera llevada a cabo en el casco urbano del municipio
de La Palma, departamento de Chalatenango. Para la busqueda de informacion
documental y entrevistas con funcionarios seran visitados la Alcaldia de La
Palma, Casa de la Cultura y Museo Fernando Llort.

Las entrevistas y observacion participante seran realizadas en los sitios
mencionados, pero también en La Placita Artesanal (un mercado de artesanias),
talleres artesanales ubicados en casas del grupo doméstico y la Cooperativa La
Semilla de Dios, para conocer in situ los espacios de trabajo, convivencia y venta
de artesanias en La Palma.

8.2 DELIMITACION DEL TIEMPO

El periodo de analisis del objeto de investigacion abarca desde 1970 a 2019.

La década de 1970 marca la ruptura de un municipio volcado hacia actividades
ganaderas y agricolas convertido en un pueblo artesanal. La nueva actividad
laboral artesanal jugaria un papel importante en la subsistencia de los artesanos
durante el conflicto armado en la década de 1980. Después de los Acuerdos de
Paz de 1992, La Palma continda siendo un simbolo de referencia sobre
artesanias en el pais, no obstante, las ventas se desploman, algunos artesanos
subsisten, otros quiebran, y comienza un cambio en la concepcion artesanal
hasta la actualidad.
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9.
PROPUESTA DE CAPITULOS

CAPITULO N° 1
DISENO TEORICO Y METODOLOGICO

En este capitulo serd desarrollada la justificacion del tema, delimitacion del
problema y preguntas de investigacion, objetivos, antecedentes de
investigaciones relacionadas a la temética, marco tedrico y abordaje
metodoldgico.

CAPITULO N° 2
CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL
Sera elaborado el contexto nacional, departamental y local para describir las
caracteristicas particulares del desarrollo historico-cultural y productivo de las
artesanias de La Palma desde 1970 a 2019.

CAPITULO N° 3
REPRODUCCION SOCIAL Y CULTURA DEL TRABAJO
En este capitulo seran abordadas las formas en como la reproduccién social:
capital y trabajo, trabajadores y poblacion, estan entrelazados en una identidad
laboral que permite se reproduzcan y transmitan formas de pensar, hacer y
transmitir la experiencia vital del trabajo.

CAPITULO N° 4
EL VALOR SIMBOLICO DE LAS ARTESANIAS EN EL MERCADO

En esta seccion se ahondara sobre como se introducen las artesanias en el
mercado local, nacional y global, y cémo repercute en la producciéon segun el
mercado al que sea dirigido el producto. Dentro de esta incorporacion también
estan inmersas las formas de valoracion de la artesania frente a productos
industriales.

CONCLUSIONES
Las conclusiones abarcaran un resumen enfocado en el andlisis realizado en
cada capitulo para dar respuesta a las preguntas y objetivos de la investigacion.
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ANEXOS
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ANEXO 1

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES SEGUN ETAPAS PARA LA INVESTIGACION EN PROCESO DE GRADO-2020
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NO

ACTIVIDADES

MESES DEL ANO DE 2020

ABRIL

MAYO

JUNIO

JULIO

AGOST

SEPTIEMB

OCTUBRE

NOVIEMBR

DICI

1

2/3|4]1]2[3[|4]|2

3

4

1

2

3

4

1

2

3

4

1

2

3

4

ETAPA 1
PLANIFICACION Y
ORGANIZACION

Eleccién y propuesta de
perfil de tema

Revision bibliografica,
Documentos, etc.

Elaborar planificacion: Plan
y Proyecto

Revision y elaboracion
instrumentos para
recoleccién de datos

ETAPA 2
EJECUCION:
TRABAJO DE CAMPO

Gestién y contacto con
informantes

Aplicacion de técnicas
cualitativas

Procesar informacion

Ordenar, clasificar y andlisis
de informacion

Redactar avances de
informe final, incorporar
observaciones

10

Exposicion y entrega de
Informe Final a Docente
Asesor/a

ETAPA 3
PRESENTACION Y
EVALUACION

11

Presentacién y evaluacion
de Informe Final: Tribunal
Calificador

12

Incorporacién de
observaciones del Tribunal
a Informe Final

FUENTE: Elaborado por estudiante de la Licenciatura en Antropologia Sociocultural, jornalizando investigacién en Proceso de grado, Ciclo | y Il 2020, fecha abril 2020
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