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RESUMEN

El presente informe analiza el proceso narrativo de la novela La diabla en el espejo por medio de
un procedimiento de deconstruccion basado en tres instancias narrativas: narracion, relato e
historia derivado de la ficcionalidad. El informe se sustenta basado en libro El lenguaje literario,
Teoria y practica para evidenciar la construccion del discurso narrativo en la novela. Se retoma el
esquema de produccion narrativa que permite distinguir los tres niveles. Con el anlisis de los tres
niveles: narracion, relato e historia se pueden detallar los procesos creativos que presenta la novela,
en la creacién del discurso. Los resultados obtenidos brindan respuesta a las formas de operar del
escritor en cuanto a su voluntad estilistica, representacion textual y lineas argumentales que
permitieron determinar el estudio narrativo desde las nuevas propuestas discursivas de la
posguerra. Por lo tanto, el presente informe analiza los sistemas narrativos de la novela desde los

nuevos modelos de escritura que rompen con el canon establecido en la época.

Palabras Claves: Instancias Narrativas, Narracion, Relato, Historia, Ficcionalidad, Novela

de Posguerra
ABSTRACT

This report analyzes the narrative process of the The She Devil in the Mirror through a
deconstruction procedure based on three narrative instances: narration, story and history derived
from fictionality. The report is based on the book The literary language, Theory and practice to
evidence the construction of narrative discourse in the novel. The narrative production scheme that
allows to distinguish the three levels is retaken. With the analysis of the three levels: narration,
story and history, the creative processes presented by the novel can be detailed, in the creation of
the discourse. The results obtained provide a response to the writer's ways of operating in terms of
his stylistic will, textual representation and plot lines that allowed to determine the narrative study
from the new discursive proposals of the post-war period. Therefore, this report analyzes the
narrative systems of the novel from the new models of writing that break with the canon established

at the time.

Keywords: Narrative Instances, Narration, Story, History, Fictionality, Novel, Post-war
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INTRODUCCION

El informe de investigacion titulado “Andlisis narratolégico de la obra La diabla en el espejo de
Horacio Castellanos Moya publicada en el afio 2000 ” se orienta al estudio del proceso narrativo
de la novela. Centrado en tres instancias narrativas: Instancia de la narracion, instancia del relato
e instancia de la historia, cada una de ellas fundamentadas en EIl lenguaje Literario: Teoria y
Practica de Fernando Gomes Redondo del cual se utiliz6 el esquema propuesto de la novela para

distinguir los tres niveles narrativos.

Los tres niveles narrativos operan en los moldes linguisticos del escritor, la cual se trasforma en
una ficcionalidad cuya estética proporciona realizar una analisis literario, para demostrar las
nuevas visiones de mundo, las formas de operar en la construccion de la novelas y distinguir los

nuevos discursos literarios en la época de la posguerra.

El informe se estructura en tres capitulos, el primero se analiza la instancia de la narracion que
contiene contexto de produccion de la novela, datos biograficos del autor, clasificacion el género
literario, sus caracteristicas, el movimiento al cual se circunscriben, estilo de la novela, intensién

del autor al crearla, los contextos de produccion y hallazgos categorias de posguerra.

El segundo capitulo se enfoca en la instancia del relato en los diferentes niveles narrativos,
principalmente en un nivel extradiegético presentado a través del personaje principal, tomando en
cuenta las diferentes voces dentro de la historia que aparecen como el modo en se aparecen.
Finalizando con la aplicacién de las instancias en el tipo de focalizacion utilizada por los
personajes que posteriormente se evidencian con la aparicién de ejemplos que refuerzan las

técnicas narrativas identificadas.

En el tercer capitulo se detalla el desarrollo argumental desde los personajes, el andlisis actancial

de los personajes, los objetos utilizados en la trama argumental, la trama, la sintaxis narrativa que
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hace referencia a la estructura en que se van desarrollando los acontecimientos, acciones y hechos,

finalizando con los espacios y atmosfera de la historia.

La metodologia que se utilizo es descriptiva e interpretativa a partir de la desconstruccion de la
novela en estudio en los analisis narratologicos en las tres instancias narrativas lo cual permitid

sacar conclusiones Y nuevos aporte



CAPITULO I

INSTANCIA DE LA NARRACION

1.1 LIBRO

La novela analizada “La diabla en el espejo” escrita por el nicaragliense nacionalizado
salvadorefio Horacio Castellanos Moya cuya Editorial Linteo S.L fue publicada en Madrid,
Espafia en el afio 2000. Es de pasta dura y cuenta con una fotografia de una fachada de una casa,
la portada es de Duglas Murdoch quien estuvo a cargo del disefio y coleccion de Eloy Lozano
Publicidad. Consta de 183 paginas. En su interior se encuentra una dedicatoria a Tania Mata
Parducci, Otoniel Martinez, Patricia Ardén, Lucrecia Ardon y Ana Tomico. Consta de 9 capitulos
Ilamados El velorio, El entierro, Novenario, El balcén, Treinta dias, La terracita, La quiebra, La

estampida y La clinica.

1.2 DATOS BIOGRAFICOS DEL AUTOR

Horacio Castellanos Moya nacio6 en Tegucigalpa, Honduras en 1957. A la edad de cuatro afios se
muda al pais de El Salvador. Estudio en el Liceo Salvadorefio e ingresé a la Universidad de El
Salvador dejando sus estudios en 1979, estudiando en la Universidad de York Toronto en Canada,
después en Costa Rica y México. Ha vivido en varias ciudades de América y Europa, en particular

en la Ciudad de México, donde ejercio el periodismo durante doce afos.

1.3 GENERO LITERARIO

La diabla en el espejo por su estructura pertenece a la novela corta, pero, por la técnica utilizada

en su narrativa, se clasifica como novela negra:

“Novela negra es un tipo de narrativa esencialmente estadounidense que se desarrollo
entre la década de 1920 y 1960, caracterizado por la «contemplacion testimonial o critica

de la sociedad capitalista desde la perspectiva del fendbmeno del crimen» (1982: 11), lo
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que cuestiona el uso de semejante terminologia para aludir a una modalidad literaria

practicada en Espana a finales del siglo XX ( Javier Sanchez, 2020).

Se puede decir que es un desprendimiento del género policial clasico. Tipo de novela que necesita
de por lo menos un crimen y de un investigador, busca mostrar de cerca el mundo de los asesinatos
y comprender la ambivalencia del alma humana. Este tipo de novela, como clasifican Castel, J. y
Paredes, D. (2016) en su revista “Caracteristicas de la novela negra”, se puede ver presente en el

texto en las siguientes caracteristicas seleccionadas con el texto en estudio



Cuadrol. Caracteristicas de la Novela Negra.

Cuadro 1.

Caracteristicas de la novela negra
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Caracteristicas
En las novelas los culpables no son sélo los

criminales, locos o malvados sino el Estado.

Las victimas y sus verdugos en la novela negra
aqui analizada  aparecen entrelazados en el
imaginario del loco como causa o explicacién del

crimen.

Mientras Laura se encuentra interna en la clinica
por sus trastornos  nerviosos e imaginarios,
empieza a dar la explicacion ya atar cabos sueltos
sobre los asesinos de Olga y lo que les origind
acabar con la vida de ella al descubrirlos.

Su caracter es siempre realista. En un policial

negro nunca hay participacion de lo fantastico.

Aplicacion

Horrible, nifia con el crimen de Olga Maria sucedera lo mismo que sucede
con todos los crimenes de este pais: las autoridades no descubriran nada y
la gente se olvidara del caso” (Castellanos, 2000, Pag. 181).
“Ahora veras que haran todo lo posible por desviar la investigacién del
crimen de Olga Maria de aquellas pistas que conduce hacia las operaciones
fraudulentas de Alberto y Tofiito Rathis. Porque Pepe Pigdona me reveld
otro chisme que termina en redondear el asunto: resulta que el dinero de
Finapro lo utilizaron para pagar la deuda de Tofiito y su grupo tenian con
el Cartel de Cali; es lo que se dice en los corrillos de la policia 'y de los
periodicos: el dinero de los ahorrantes no se lo robaron para la campafia
electoral, ni para los viajes de seleccidn de futbol, ni para tapar los huecos
de las otras empresas de los Rathis, sino que se lo robaron para saldar
deudas entre narcotraficantes”. (Castellanos: 2000, P4g. 180 - 181)
“Entonces que el tal subcomisionado Handal va sacando una foto donde Olga
Maria esta desnuda, tirada en el
(Castellanos: 2000, Pag. 69)

Sofd, aunque no se le ven sus partes”.



El subcomisionado, sin ningln remordimiento
saca la foto de Olga y la expone tal cual ocurre con

victimas de violencia, cuando buscan pistas.

Son usuales las escenas de violencia.

Contiene denuncias sociales.

Pone especial énfasis en la naturaleza humana y
sus conflictos

Olga Maria siempre fue una mujer muy infiel, pero
el acostarse con el que en ese momento era esposo
de su mejor amiga deja ver la forma instintiva que

tenia el personaje

12

Sergio, el hermano de Olga Maria me telefoned mi casa para decirme que
habia sucedido una desgracia que habian herido a Olga Maria en un intento
de asalto” (Castellanos: 2000, Pag. 11).

“Pero su cuerpo yacia sobre la alfombra, en medio de un charco de sangre,
con una sabana blanca encima. Me arrodillé y levanté la sdbana: el agujerito
en la cabeza era pequefio, pero por atras se le habian salido todo los sesos”
(Castellanos: 2000, Pag. 12)

“Es que la publicidad reciente antes que nadie la crisis econdémica, porque
es el rubro que primero reducen en los presupuestos. Asi me explicé Marito.
Esta crisis es espantosa, esta afectando todo el mundo, culpa de ese gordo
tonto que pusimos de presidente” (Castellanos: 2000, Pag. 107)

Me indigné, nifia. No solo tengo que tragarme el hecho de que mi mejor amiga
se haya acostado con mi exesposo... ” (Castellanos: 2000, P4g. 134)

“Olga Maria se llevo a la cama a Alberto con plena conciencia de lo que
hacia, era una morbosa, nifia, todo fue que yo le pasara contando como fue
mi relacion con Alberto estaba hecha un desastre, como ese hombre era una
inutilidad en la cama, como la vida con él es lo mas aburrido que podia
sucederme, todo fue que le contara
probarlo” (Castellanos: 2000, Pag. 134)

todo eso para que se le antojara



El contexto esta definido por la injusticia y la

corrupcion en distintos niveles y &mbitos.

Se puede ver la manera en que aparece el problema
de la corrupcion, en el sistema de salud y

seguridad.

Tiene un lenguaje Unico, que se caracteriza por su
crudeza y por ser directo, con didlogos agiles que
imitan la jerga de la calle.

Se observa el tipo de lenguaje usado por el
personaje en los ejemplos, la forma correcta de
nombrar las cosas, haciéndola sonar en una jerga,
asi también, la manera tan directa de decir las
situaciones que se desarrollan en la trama.

Los ambientes mas habituales son los urbanos,

tanto los marginales como los de clase alta.
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“Le pregunté como habia hecho para entrar a la habitacion. Me respondio
que soborné a la enfermera,
(Castellanos: 2000, Pag. 178)

iEs el subcomisionado Handal! jQué bueno, ya nos salvamos! j¢Pero qué

pero no me quiso revelar el nombre”

pasa?! jTambién platica con los criminales! jHoy si estamos perdidas! jNos
van a matar! jHandal esta detrds de toda la operacion, debi suponerlo!
iMiserable corrupto! jQué angustia! (Castellanos: 2000, Pag. 170)

“Que trabazon se ha hecho nifia, no esta avanzando nadie. Por eso me caen
mal éstas callecitas, cualquier cosa se hace tremendo embotellamiento”
(Castellanos: 2000, Pag. 54)

“Esa misma tarde tuve un suernio extranisimo con el Doctor Romo: estabamos
en los servicios sanitarios de un aeropuerto, no se cual, yo le bajaba el
pantalén y los calzoncillos, y el doctor se dejaba hacer mientras yo con la
palma de las manos le sobaba los huevos” (Castellanos 2000, Pag. 46)
“Fuimos a la Zona Rosa a tomar unas cervezas y platicar de los amigos. ;Y
qué crees? Acababamos de salir del Chilis, ibamos caminando por la esquina
al sitio donde habiamos dejado mi carro, cuando de repente comenz6 una
balacera tremenda. Unos terroristas salieron a saber de donde y comenzaron
a disparar contra los gringos que estaban en la terraza del restaurante”

(Castellano: 2000, Pag. 46)



La motivacion para el crimen esta relacionada a la

debilidad humana.

Los protagonistas (detectives o policias) suelen ser

sujetos abatidos y decadentes.

A diferencia del policial clasico, en la novela negra
la agudeza intelectual del detective no es una
prioridad.

La moral del detective no es intachable; por el
contrario, es usual que sea corrupto, lascivo,

alcohdlico o adicto a las drogas, etc.
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“Quién sabe de los que se habra dado cuenta Olga Maria, por eso la
mataron, por metida, por acostarse con quien no debia” (Castellanos: 2000,
Pag. 181)
“Entonces me di cuenta que de nada servia hablar con Pepe Pigdona, un tipo
sin ningun poder en las leyes, un pobre diablo al que nada mas le estan
pagando para que le cuente una historia a la chifalda de la Diana”.
(Castellanos: 2000, Pag. 151, 160)
“;Qué cree ese Pepe Pigdona, que la gente es tan imbécil como él? Haceme
el favor: le repeti que tipos que se roban millones de colones son capaces de
mandar a matar a cualquiera”. (Castellanos: 2000, Pag. 152)
“Lo que tenia que hacer era llamar al subcomisionado Handal, aunque me
resulte repugnante, aunque sea un fisgon deslenguado, para contarle lo que

he descubierto y tome cartas en el asunto” (Horacio: 2000, Pag. 151)
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1.4 MOVIMIENTO

1.4.1 NOVELA DE POSTGUERRA

La literatura en El Salvador ha sido estudiada a lo largo de los afios, su estructura y temas después
del tiempo transcurrido al pasar la guerra. Por todo ello, se clasifica la novela por su periodo de
publicacién como una novela de posguerra, compartiendo no solo su concepto, si no también
algunas de las caracteristicas del movimiento literario. Como Leiva, H, citado por Escamilla, J
define la novela de posguerra.

“meollo de los conflictos de esta narrativa: de las fricciones entre los individuos y su
inmediata circunstancia historica. Si en las novelas de guerrilleros los problemas surgen
de la participacion de los personajes en los acontecimientos de la lucha revolucionaria,
en las novelas disidentes surgiran de su ruptura con esa lucha. Por lo demas, la atmosfera
juvenil y el tono insumiso y contestatario, representativo de la literatura de los novisimos,

‘

no desaparecen en estas novelas “.

Siendo este un texto que en su lectura denota elementos que hace recordar la violencia de guerra,
como los participantes, entre otras tematicas que nos retornan a un recuerdo. Algunas de las
caracteristicas que explica Escamilla, J, en su libro “El protagonista de la novela de posguerra
Centroamericana” se identifican a nivel textual. En la novela de Moya. Asi también, se retoman
algunas propuestas por Cortez, B, en su “Estética del Cinismo: la ficcion Centroamericana de

posguerra” que se pueden detallar y ejemplificar a continuacion:



Cuadro 2.

Caracteristica de la novela de posguerra.
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Caracteristicas

Estos relatos estan cargados de esa extrafia
casualidad en la que se entrecruzan hechos

reales y ficcion.

Se identifican elementos de realidad como
recuerdos de una guerra y de repente el
panorama cambia completamente y se traslada
a otro ambiente que rompe completamente con
todo lo anterior.

El componente moral y ético de las préacticas
sexuales de los protagonistas se vuelve mas
diverso.

En el primer ejemplo tenemos que Olga esta
tratando de tener relaciones con uno de los
amantes de su mejor amigo. Mientras que en el
segundo, es todo lo contrario la mejor amiga de
Laura, Olga se metio con su ex esposo en ese

entonces de su mejor amiga.

Aplicacion

“El Yuca, andan diciendo que formo parte de los escuadrones de la muerte, que

puso bombas en no sé qué ministerios, cuando lo de la reforma agraria...’

(Castellanos: 2000, Pag. 38)

’

“Le propuse que fuéramos a la playa al rancho de mi familia. Se me quedo viendo

Como Si YO estuviera bromeando... Nada mejor que la tranquilidad del mar para

relajarse” (Castellanos: 2000, Pag. 38)

“Pero a medida que nos besabamos y me trasteaba alli en el sofa le fue creciendo

la ansiedad incontrolable. Me decia que le encantaban mis piernas, que queria

lamerme enterita.” (Castellanos: 2000, Pag. 56)

“Me indigné, nifia. No solo tengo que tragarme el hecho de que mi mejor amiga

se haya acostado con mi exesposo...” (Castellanos: 2000, P4g. 134)

“Me pregunto si yo estaria dispuesta a que nos acostaramos las dos con un

hombre” (Castellanos: 2000, Pag. 81)



El viaje del protagonista a otro territorio: entre
la imaginacion y la realidad aparece un espacio
mas alla de lo nacional En el primer ejemplo se
sitla a Laura desde la clinica mental en la que
planta la intriga si toda la historia fue real;
ademas de estar dirigiéndose a un personaje que
no se sabe si en realidad existe.

Mientras que en el segundo ejemplo se remite

fuera del territorio nacional.

El cinismo, como una forma estética, provee al
sujeto una guia para sobrevivir en un contexto
social minado por la violencia de la guerray por
la pérdida de una forma concreta de liderazgo.
Como Cortez, B, lo define en su libro “el
término «cinismo» nos permite liberarnos de la
censuray la rigidez impuestos por los proyectos
revolucionarios sobre la narrativa testimonial y
la poesiax.

Dentro de los dos ejemplos se nota la forma
directa en el que el autor expone aquellas

situaciones sociales y de conflicto que viene
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“Dice que me repondré pronto, que sufri una crisis nerviosa, culpa de tanta
presion por la muerte de Olga Maria y Fuga de Robocob” (Castellanos: 2000,
Pag. 173)

“Diana me dijo que solo se quedara tres dias en el pais, es alta ejecutiva de una

empresa de computacion con sede en Miami. Esta terminando su administracion
de negocios” (Castellanos: 2000, P&g. 51)
“Te acuerdas que la metieron presa por comunista? Pobrecita. Estuvo en Madrid
varios afos... la capturaron y se hizo el gran escandalo. No entiendo como se
relacion6 con los comunistas, nifia. Su familia es gente con bien con fincas de
café” (Castellanos: 2000, pdg. 81)

“Tiene miedo que lo maten, porque varios militares retirados, de esos que se
hicieron

millonarios con la guerra, también invirtieron su dinero ahi”.

(Castellanos: 2000, Pag. 144)

“Los comunistas ya se la temen por eso han empezado una campafa de

desprestigio contra el Yuca, las mismas acusaciones de siempre, que se ha
aprovechado de sus contactos en el gobierno para hacerse rico con sus
megatiendas, las mismas tonterias que sacan de la manga cuando quieren acabar

con una persona honorable” (Castellanos: 2000, Pag. 139)



dandose después de haber

periodo de guerra.

Espacio Urbano.

transcurrido un

18

“Fuimos al restaurante Marea Alta, en la Zona Rosa... me invito al Marea Alta.
Lastima nifia, yo hubiera preferido ir al estudio. Y va de tomar cervezay comer
ostras. En la terraza de arriba. Me encanta este sitio una esta a la altura de la

’

copa de los drboles, como escondidita y se pueden distinguir los carros’

(Castellanos: 2000, Pag. 81)
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1.5ESTILO

La novela La diabla en el espejo del autor Horacio Castellanos Moya fue publicada en el afio
2000, se subdivide en nueve capitulos, dentro de ella se puede identificar un estilo innovador y
moderno, la forma en que juega con el narrador y personaje de la historia, que puede ser testigo y
personaje; asi también, Es importante destacar que el escritor ha jugado con dos lineas temporales.

En cuanto a ello, se retoma a (Todorov, 1974).

Quien se refiere a la disposicién temporal dentro de una Unica historia. Sin embargo, y como hace
notar Todorov, las formas narrativas mas complejas contienen varias historias, él advierte la
existencia de un tercer tipo de combinacién, que Ilama de alternancia, consistente en contar dos
historias simultdneamente, interrumpiendo ya la una ya la otra para retomarla en la siguiente

interrupcion, siendo caracteristica de los géneros literarios.

Dentro de la narrativa de la novela de Castellanos Moya, se pueden ver como se van alternando
ambas historias una en el presente y otra hacia el pasado. Este tipo de técnica se le conoce como
analepsis y prolepsis que Genette distingue como dos grandes tipos de anacronias: la analepsis, 0
anacronia retrospectiva hacia el pasado, en la que en una narracién primera (presente) se le inserta

una segunda narracién que es temporalmente anterior a ese presente.

En primer lugar, aparece inmersa con los personajes principales, una enfocada en un presente
donde Laura comenta con una mujer imaginaria, con la cual guarda una amistad, el asesinato de
su amiga Olga Maria, su funeral, novenario y toda la investigacién que se llevan a cabo para

esclarecer su muerte.

“Mira esa parte, yo no la conocia: cdmo ha crecido este cementerio. El turco ha de estar
forrado en plata. Me voy a parquear de aquel lado bajo el arbol, cerca de esa glorieta,
porque el sol todavia esta bravo. Ay nifia, ojala no se me haya bajado la falda. Es lo que
no me gusta de esta tela: No te preocupes: las dos puertas agarran llave automéaticamente.
Hijole qué montdn de carros. Venite por aca. Dejemos que la familia vaya adelante. que
lindos se ven todos juntos llevando el ataud: Marito, José Carlos, El yuca y Sergio. Los

cuatro hombres que mas la quisieron. Mira donia Olga, pobrecita. Qué tragedia nifia” .

(Castellanos: 2000, Pag. 61, 62)



20

En segundo lugar, aparece otra temporal hacia el pasado donde Laura se enfoca en recordar todas
las aventuras que tuvo en vida Olga Maria, entre otros personajes e historias que aparecen en la

trama:

“Con Olga Maria venimos en la noche. Pedimos una botella de vino blanco francés y un
plato de quesos y carnes frias. Riquisimos platicamos un monton. Creo que fue la dltima
vez que hablamos tanto con aquélla. Andaba guapisima, con una minifalda negra, sus
botas altas, impresionaba; nunca la habia visto tan coqueta. Primero fuimos a conocer el

lugar; de aquel lado, después de la barra”. (Castellanos: 2000, Pag. 82)

Dentro del estilo de escribir de Moya también se encuentran tematicas como la violencia,
corrupcion, infidelidad, politica, guerra y religion. Moya describe estas situaciones especificas de
la realidad social de EI Salvador en tiempos de la posguerra y de un supuesto retorno de la
democracia al pais centroamericano. A continuacion, se presentan ejemplos en el abordaje de la

tematica de violencia dentro de la obra:

“El hermano de Olga Maria telefoneé a mi casa para decirme que habia sucedido una
desgracia, que habian herido de muerte a Olga Maria en un intento de asalto”.
(Castellanos: 2000, Pag. 11)

“Pero su cuerpo yacia sobre la alfombra de la sala, a un lado del sofa, en medio de un
charco de sangre, con una sabana blanca encima: el agujerito en la cabeza era pequefio,

pero por atras se le habian salido todos los sesos”. (Castellanos: 2000, Pag. 12)

De esta manera, se muestra el confronte de una realidad desencantada que donde todavia
gobiernan las antiguas estructuras poderosas, la oligarquia, y donde el dinero y los corruptos

tienen méas poder y mas influencia que el gobierno.

“Fijate que la bestia que le disparo habia sido de esos, especializados el batallon
Acahuapan. Alguno de esos militares inescrupulosos quizas orden6 el crimen. Si nifia, un
montdn de militares se quieren dedicar ahora a la politica, como ya se acabo la guerra'y

no pueden robar de la misma manera”. (Castellanos: 2000, Pag. 86).
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En cuanto a la temética de la infidelidad, se observa como algo paraddjico, lo paraddjico como
(Ventura, L. 2015). Nos describe Como figura de pensamiento, una paradoja es una expresion que
aproxima “dos ideas contrapuestas y en apariencia irreconciliables’’; COmo proposicion, es una
suspension del principio légico de no contradiccion en tanto afirma dos significados que se
excluyen a la vez. En la novela el personaje de Olga rompe con los esquemas establecidos
anteriormente de como debe comportarse una mujer (sumisa, en casa que no sale, debe cuidar a
sus hijos, educada), el personaje presentado por Moya es una mujer que trabaja, miente, engafa
a su esposo cometiendo infidelidades, se expresa de manera vulgar.

Es importante recordar que también aparecen tematicas de corrupcion, donde el dinero y las

relaciones compran la justicia “Yo que iba a saber. Pero le adverti que tomara precauciones. El

Yuca es amigo del director de la Policia, y también del Ministro de Seguridad Publica. Me extrafia
que aun no hayan relevado del caso a ese tal subcomisionado Handal” (Castellanos: 2000 Pag.
71)

Asi también cuestiones de vivencia politica, encontrandose en un periodo de postguerra, vienen

aquellos recuerdos militares, donde habia abuso de poder y lucha en busca de justicia.

“Los comunistas ya se la temen, por €so han comenzado una campafa de desprestigio
contra el Yuca, andan diciendo que formo parte de los escuadrones de la muerte, que puso

bombas en no sé qué ministerios... . (Castellanos: 2000 Pag. 38)

Y por ultimo, aparece un fuerte ataque hacia la iglesia, como sus representantes quienes son vistos

como conspiradores ante un sistema corrupto.

“Lo anico es que El Yuca asegura que compré el Mercedes Benz a este cura. Y debe ser
verdad. Pero ahora este cura se hace el menso y dice que él no sabe nada de este carro.
Miralo, el hipécrita dando misa, como si nada. Pobre Olga Maria, si supiera que este cura

mierdero, que participa en conspiracion contra el Yuca” (Castellanos: 2000 P4g. 105)

No hay que olvidar la critica hacia las cuestiones religiosas, el autor en su texto deja al descubierto
el descontento que siente en cuanto a cuestiones de la iglesia como se puede apreciar a traves de

uno de sus personajes en el ejemplo anterior y el siguiente “Aunque al descubrir curas como este
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miserable de aqui enfrente, a uno se le ocurren cosas horribles” (Castellanos: 2000 Pag. 107)

Otro aspecto identificado en el momento de escribir de moya es que el lenguaje que utiliza es
coloquial perteneciente a su nivel de clase social, pero hay ciertos momentos en que Laura rompe
con ello usando con palabras arraigadas a El Salvador, como vulgares, un lenguaje natural, con
escasos recursos literarios que permite entender con cierta facilidad la novela. “José Carlos le
propuso que posara completamente desnuda, aunque las posiciones fueran Unicamente
insinuantes, sin que se le vieran sus partes: ni las tetas, ni la cuquita” (Castellanos: 2000 Pdg.
89)

Es importante tomar en cuenta, que dentro de la novela el autor utiliza de manera muy recurrente
un lenguaje metaférico y un narrador autodiegético, que es quien controla el discurso indirecto
del personaje. Asi también, se encuentra un monodiélogo, técnica narrativa Bader Petra, en su
Revista de critica narrativa del 2019 citando otros tedricos la define como “mono-se refiere a la
idea segun la cual “el didlogo no tiene limites formales ni esta controlado por los dialogantes”
(Valdés, 2004: 13), lo que permite que uno pueda dialogar consigo mismo tal como lo hace Laura
al contar toda la historia de su amiga Olga a un personaje que no tiene nombre, ddndose preguntas
y respuestas a si misma, realizando un discurso autorreflexivo. Esta ambigiiedad no resuelta,

propia de los discursos de la literatura postmoderna.

“Me da tanta rabia. Ya comienza a venir mds gente. Vamo$s a sentarnos. Mira viene entrando
Marito. Sergio dijo que iba a cambiarse de ropa. Dofia Olga y las nifias vendran como a las

siete, las pobres, se han portado tan bien esas nifias, es increible lo que son” (Castellanos:

2000 Pég. 14).

“Le pregunté en qué hospital la habian internado. Me dijo que no estaba internada, sino que
yacia muerta en la sala de su casa, que Marito se habia llevado a las nifias al departamento
de dofia Olga”. (Castellanos: 2000 P4g. 11)
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1.6 INTENCION DEL AUTOR

A lo largo de la historia, EI Salvador ha sido muy golpeado por la guerra, con violencia social,
politica, fisica, al igual que muchos escritores. Horacio Castellanos Moya en su novela La diabla
en el espejo, como en muchas otras lleva el mismo esquema de escritura, él autor vivié gran parte
de su nifiez y adolescencia en El Salvador, tenia la muerte cerca, fueron afios en que el pais sufria
una guerra civil. Dentro de muchas entrevistas realizadas él autor, él expresa que esta problemética

social lo marco significativamente.

En las teméticas tomadas en sus novelas, como en el principal texto en estudio, sus personajes son
sobrevivientes de una época oscura, el autor explica que siempre hay un paisaje de fondo, que

contiene escenas de violencia, que se pueden observar en los siguientes ejemplos:

“La pobre Mirna estuvo tres dias desaparecida; y solo porque la familia presiond al
altisimo nivel la mandaron a la carcel de mujeres. Pero mientras la tuvieron desaparecida

en la Guardia Nacional la violaron (Castellanos: 2000, Pag...87)

“Me senti horrible, nifia, hasta con ganas de vomitar. Ni siquiera pude llorar de la
impresion. Volvi a taparla. Sergio me tomé por los hombros y me dijo que necesitaba que
yo fuera con las nifias, la habian matado a sangre fria enfrente de ellas, permanecian en
shock cuando Marito se las llevo. Imaginate: esos criminales mataron a Olga enfrente de
las nifias. No hay perdon”. (Castellanos: 2000, Pag. 13)

Escenas de violencia no solo formaron parte de un recuerdo, si no que esas situaciones grotescas
de la guerra civil, recrean otras nuevas de violencia para el autor, donde la muerte sigue siendo de
los factores mas importantes. En cuanto a los temas de politica, el autor nos explica que no lo trata
como elemento principal, sino de personajes que realizan otro tipo de acciones que no se enfocan
en la lucha de poder, al aparecer algo politico sus personajes se mueven y se ven afectados por
ello. Es un escritor, que escribe con personajes con monélogos, como se puede evidenciar con el

personaje de Laura, esto con mensajes que denotan la rabia de Moya.
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Sus personajes se mueven y se ven afectados por la politica, son victimas, protagonistas indirectos,
ciudadanos comunes en atascadero politico. Asi también, se puede apreciar al personaje de
Robocop, que Molina, R, explica en su libro que se dan las diversas apariciones de Robocop en
las novelas de Horacio Castellanos Moya para crear su personaje, se inspira en el héroe de la

pelicula homonima de Paul Verhoeven de 1988.

El Robocop del escritor no es un policia mitad hombre, mitad robot sino un criminal que aterroriza
al pueblo salvadorefio de los afios siguientes a la guerra civil. Este personaje aparece en tres
novelas cortas: El asco, La diabla en el espejo y El arma en el hombre. EI comdn denominador

dentro de estos relatos es el asesinato de Olga Maria de Trabanino, una mujer de la alta sociedad.

“Me viene siguiendo la nifia Robocob, nifia! Apurate. Abrime. Te lo juro: era él. Metamonos

rapido. Ojala me haya perdido la pista. Que angustia” (Castellanos: 2000, Pag. 157)

“iDios mio! jNo puede ser! jEs el carro de Robocob! j;Dénde estan los policias?! j¢Qué
esperan?! Vienen los dos que me estan esperando frente a la casa de Santa Tecla. Robocob y
el chofer. jMiralos: se estdn bajando! jY vienen para aca! ¢ Qué podemos hacer? jDios mio!

/No es chofer, es una mujer! La complice, nifia”. (Castellanos: 2000, P4g. 168)

Dentro de ambos ejemplos se sentir ese temor y angustia que tiene Laura con el personaje

de Robocop, en las lineas se siente el miedo de ella como ciudadana salvadorefia.

1.7 LANOVELAY EL CONTEXTO

La diabla en el espejo en su primera edicion, fue publicada en el afio 2000 en Espafia por Linteo
Narrativa, Madrid. Es una obra que pertenece al genero literario novela corta. Se inscribe en la
corriente literaria: literaturas contemporaneas del periodo de posguerra civil salvadorefia. Esta

aborda los problemas que afectan a la actual sociedad, representandolos tal como se manifiesta en
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un entorno cambiante de guerra la posguerra.

La obra posee 182 péginas, que se divide en nueve capitulos titulados: 1. El velorio, 2. El entierro,
3. Novenario, 4. El balcén, 5. Treinta dias, 6. La terracita, 7. La quiebra, 8. La estampida, y 9. La
clinica. Contiene un total de 183 PP. Inicia con una dedicatoria y finaliza con un indice que permite

conocer las partes que conforman el documento.

Esta novela se circunscribe en un periodo de posguerra, en ella se puede ver recuerdos de hechos
ocurridos durante el periodo de la guerra, de igual manera usa personajes ficticios que nos van
contando como fue el proceso de integracion a la sociedad de aquellos personajes importantes que
aparecieron durante el periodo de guerra en El Salvador, es importante recalcar la critica que se

hace al sistema de la iglesia y gobierno.

1. “La pobre Mirna estuvo tres dias desaparecida; y sélo porque la familia presiono al
altisimo nivel la mandaron a la carcel de mujeres. Pero mientras la tuvieron desaparecida
en la Guardia Nacional la violaron. Eso dijeron quién sabe cuantos. Horrible. De solo
pensarlo me da escalofrios: imaginate a un montén de torturadores asquerosos y
babeantes uno encima de otro, encima de una metiéndose esa cosa purulenta, llena de
enfermedades . (Castellanos: 2000, Pag. 87)

Dentro del ejemplo anterior se ve un claro recuerdo del abuso que fueron victimas muchas mujeres
por parte de la Guardia Nacional y afios atras, para el periodo de guerra. Situaciones de maltrato

a las que aun son sometidas en la actualidad otro tipo de victimas por otros grupos terroristas.

2. “Le repeti que tipos que se roban millones de colones son capaces de mandar a matar a
cualquiera”. (Castellanos: 2000, P4g. 152).

En el segundo ejemplo, recordando la fecha de publicacion del texto en el 2000, leyendo el
contexto periodo de gobierno de Armando Calderén Sol, Gltimo presidente que mantuvo la

circulacién de Coldn en El Salvador, relacionandose el contenido con la realidad de esos afos.

3. “Marito cree que Robocob fue soldado y pertenece a una banda, entonces debe haber

detras de él por lo menos un alto jefe militar. Yo no entiendo porque un alto jefe militar
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pudo ordenar la muerte de Olga Maria; no le encuentro sentido”. (Castellanos: 2000, Pag.
114)

Este personaje, se toma como un recordatorio de lo que fue la guerra, antes de la llegada de los
Acuerdos de Paz en 1992.

4. “Tiene miedo que lo maten, porque varios militares retirados, de esos que se hicieron

millonarios con la guerra”. (Castellanos: 2000, Pag. 144)

Este es un claro ejemplo de las probleméticas que incluso actualmente del afio 2021 se siguen
dando, personas que lucharon durante la guerra, ahora son los grandes adinerados del pais.

5. “Me dijo que regreso a vivir aqui unos meses después de finalizada la guerra, cuando
Cristiani ya habia capitulado ante los terroristas, como dice mi papad”. (Castellanos: 2000,
Pag. 127)

En el ejemplo anterior, revisando el contexto se menciona a un expresidente de El Salvador

Alfredo Crsitiani quien asume su gobierno afios después de los acuerdos de paz de (1989 — 1994).

6. “Es mas que la publicidad reciente, antes que nadie la crisis economica, porque es el
rubor que primero reducen en los presupuestos. Asi me explico Marito. Esta crisis es
espantosa, esta afectando a todo el mundo, culpa de ese gordo tonto que pusimos de
presidente. Si hasta los intereses han bajado. Por suerte los precios del café se mantienen”.

(Castellanos: 2000, Pag.107)

7.“El Yuca. No sé parece en nada a ese estupido que tenemos ahora de presidente, ese
gordo tonto, ni su mama lo quiere, yo voté por el solamente para impedir que ganara los
comunistas. Imaginate qué horrible, nifia: tuvimos que escoger entre ese energimeno y

los comunistas”. (Castellanos: 2000, Pag. 38)

Dentro de los Gltimos dos ejemplos, se hace mencion del presidente del pais asociandolo a
Armando Calderdn Sol presidente de (1994 — 1999) el personaje de Laura muestra un descontento
con quien regia en esos afios. Asi tambien, se mencionan los comunistas, con quien el personaje

de Laura muestra un gran descontento por la forma de expresarse a ellos, (1930-1970) nace el
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Partido Comunista de El Salvador, PCS, fue la Gnica organizacion de izquierda que lucho por los
ideales de la democracia, la justicia social y autodeterminacion nacional. La lucha por estos
ideales cobrd un gran impulso en los afios setenta con el nacimiento de las Fuerzas Populares de
Liberacion "Farabundo Marti" (FPL).

En junio de 1995, tras varios meses de debates, el Consejo Nacional determino que el FMLN debia
transformarse en un partido de tendencias y, ademas de aquellos tres rasgos de su naturaleza, en
un partido socialista. Ello significaba trabajar por la gradual disolucion, durante 1995, de las

estructuras de cada partido y organizacion integrantes del FMLN y dar paso a estructuras Unicas.

Las convenciones municipales y departamentales que se desarrollaron en adelante, hasta culminar
en la Tercera Convencién Nacional Ordinaria de los dias 17 y 18 de diciembre de 1995, se
realizaron con esa perspectiva. Asi, el FMLN dej6 de ser un partido de partidos y agrupamientos
para iniciar una nueva fase superior en el proceso de su unificacion. En octubre de 1996, cuyas
resoluciones sobre la plataforma electoral y ratificacion de candidaturas a la Asamblea Legislativa
y Concejos Municipales, nos dotaron de las herramientas para librar las batallas electorales del 16
de marzo de 1997.

De las elecciones de marzo de 1997 el FMLN salio fortalecido, obtuvo una importante cuota de
poder legislativo y municipal, y por lo mismo con mayores compromisos y responsabilidades ante
los desafios nacionales y los retos internos de democratizacion y modernizacion, reforzando su

naturaleza revolucionaria, pluralista y socialista.

1.8 APLICACION DE LAS CATEGORIAS DE LA POSGUERRA

Al consultar “El Protagonista en la novela de Posguerra Centromerica Desterritolizado, Hibrido
Y Fragmentado se expone: “se comienza a identificar atrevimientos para lograr equilibrio entre
la experimentacion novedosa y los contextos sociales, politicos que se fusionan en la novela”
(Escamilla: 2011, p32). Estos atrevimientos son el objeto de estudio, por consiguiente se aplicaran

las categorias que intervienen en el objeto de estudio.
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Denuncia politica

En la narracion se encuentran hallazgos enunciativos de parte del personaje que expone su punto

de vista politico:

Ejemplo:

“El yuca es importantisimo, vos sabes, duerio de la cadenada de megatiendas, diputado y
alto miembro del partido, rarisimo, nifia, nunca me imaginé que el Yuca terminara
metiéndose en politica, hasta lo andan candidateando para la presidencia de la republica,

pero todavia estda muy joven, le falta agarrar callo”. (Castellanos: 2000 Pag. 37)

“El Yuca le debe un monton de don Federico, incluso hay gente mal pensada que asegura
que EI Yuca se casé con la Katy por puro interés econémico, la gente es tan envidiosa,
nifia, y como el hombre ahora es politico lo quieren embarrar de mierda”. (Castellanos:

2000, Pég. 37)

Lindo El Yuca: tan amable, tan guapo, tan inteligente. Seguro que sera presidente en unos
cinco afios, no lo dudo, va subiendo metedricamente, cada vez es mas popular, tiene tanto
carisma, nifia, la gente votara por él, ni dudarlo, a la gente le gusta tener un lider
triunfador, alguien a quien le vaya bien en los negocios, que sepa hablar en publico, y
mucho mejor si es guapo, guapisimo como El Yuca. No se parece en nada a ese estipido
que tenemos ahora de presidente, ese gordo tonto, ni su mama lo quiere, yo vote por el

solamente para impedir que ganara los comunistas.

En estos ejemplos se nota los siguientes aspectos. En la politica debe ser una persona impdrtate
en el circulo econdémico, debe de tener un buen aspecto fisico, debe de tener buena elocuencia,
aspectos que en la actualidad se ha notado en candidatos para ser idéneos para un cargo de

presidencia.

Elemento detectivesco

13

La novela “La diabla en el espejo” presenta el elemento detectivesco refiriéndose como “el
elemento conjugado con las técnicas del testimonio surte un efecto de ficcion particular”

(Escamilla: p48) debido que la obra parte de un hecho que desarrolla la trama. Ejemplo:
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“El tipo la sorprendio en la cochera, cuando estaban saliendo del auto, luego las obligo
a entrar a la sala, ahi, sin decir palabra, le disparo a Olga Maria en el pecho y luego la
remato” (Castellanos: 2000, Pag. 14)

Continuidad estética

La continuidad estética se refiere al hallazgo de personajes, acontecimiento en una serie
“novelistica” suponiéndose que ha sido construido con dicho fin. Por ejemplo en el objeto de

estudio se observo:

“Robocop, un ex sargento del ejército marcado por los despojos ideoldgicos del ejército
en la guerra; pero sobreviviendo en la transicion como sicario, soldado y en lo mas
profundo de su ser representa un engendro de la psicologia de la violencia, por la que

atraviesan las sociedades centroamericanas de posguerra”. (Escamilla: 64)

Discurso Monologico

El discurso monoldgico se encuentra en toda la obra, ya que la voz enunciativa en ningin momento

se presta a 0s demas personajes:
Ejemplo:

“Suerte que te encontré, nifia. Preferi pasar de una vez por tu casa para contarte. ¢No
Hay nadie verdad? Qué bueno. Pero regalame un vaso con agua que vengo todo agitada.
Ni te imaginaras lo que me sucedio, de lo que he enterado. Un tremendo chisme. Vamonos
ala terracita mejor. Ahi sopla brisa....” (Castellanos: 2000, Pag. 121).
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CAPITULO I

INSTANCIA DEL RELATO

En este apartado se profundiza en el anélisis estructural de la novela La diabla en el espejo,
teniéndose como objetivo develar la VVoz: instancia creativa o enunciativa, el Modo: punto de
vista o perspectivas desde las que se cuenta lo acontecido; y el Tiempo: que es el orden, velocidad
y frecuencia que determinan la aparicion de las tramas dentro de la obra. En este sentido, se da
espacio para presentar el concepto de relato que orienta esta investigacion:

“Relato equivale a la estructura narrativa, es decir, a la disposicion orgadnica y formal de
los elementos que intervienen en el disefio de la ficcidon (una vez més: de la realidad) que
la novela ofrece... La dimension narrativa con que se configura la realidad argumental
que se transmite exige, necesariamente, constituir una organizacion formal de la que
dependen tres principios basicos: 1) la ordenacion de los hechos para que sean recibidos
en esa gradacion que la obra propone, 2) la relacion de unos hechos con otros, en un
proceso que sera tan complejo como las significaciones que el autor precise analizar, y 3)
la configuracion de una vision del mundo, de un proyecto de realidad, de una estructura
de pensamiento a través del modelo narrativo conseguido. Estas tres caracteristicas se
exigen una a la otra y, de alguna manera, permiten comprender el modo en que un autor
consigue que su obra comunique no sélo lineas argumentales especificas, sino, lo que es
mas importante: una imagen, total y absoluta, del mundo reflejado en esa creacion, que es
el plano por el que el lector puede acceder a una realidad distinta a la suya” (GOmMez:

1994)

2.1V0zZ

Teniendo claro a qué se refiere al hablarse de la instancia del relato, y la importancia de ésta, para
que el texto sea comprensible y digerible por el lector, se aborda el analisis de la categoria Voz en
la novela La diabla en el espejo, para esto la pregunta que nos guiara sera ¢Quién dice? Para

Contestarla sera necesario identificar los niveles narrativos preponderantes a lo largo de la novela.
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La persona desde la que se cuentan los hechos y el tiempo de la narracion.

2.1.1 NIVEL NARRATIVO

Dentro de la obra se encuentra un solo nivel narrativo, extradiegético. En consecuencia, a que la
enunciacion se lleva a cabo por un solo narrador, quien cuenta lo acontecido a Olga Maria durante,
antes y dias después de su asesinato. En palabras de G. Genette: “...en la estructura de los niveles
narrativos, el nivel extradiegético se clasifica como el mas alto, con el cual se comienza el relato

con el acto narrativo productor del mismo” (Yvancos. 2009).

La diabla en el espejo comienza la narracion con la noticia del reciente asesinato de Olga Maria.
La Persona gue enuncia, cuenta con sus propias palabras los hechos y acciones llevadas a cabo
durante toda la novela, ademas, no presta la voz a otros personajes, es ella quien dice lo que los
demas dijeron sobre la historia principal. Cuenta bajo sus propios recuerdos y perspectivas lo
acontecido, limitando la vision del panorama de la trama. En suma, ella monopoliza el discurso y

evita la apertura de otro nivel narrativo.

En los siguientes fragmentos se confirma lo expuesto:

Inicio de la novela:

“No es posible que una tragedia asi haya sucedido, nifia. Yo estuve con Olga Maria toda
la semana, en la boutique de Villas espafiolas, mientras ella revisaba un pedido que acaba
de llegar. Es Increible. No termino de creerlo, parece una pesadilla. No sé porque tardan

tanto en prepararla: ya son la cinco y media y no sacan el cadaver.” (Castellanos: 2000,

P&g. 11)
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Mediados de la novela:

“Qué bueno que nos quedamos acé atras, nifia, en la dltima fila, para poder platicar,
aunque sea en voz baja, cuchicheando. Estan pasando tantas cosas. Y no quiero ver de
cerca a ese cura. Mi papé tiene la razén: todos los curas son retorcidos, sucios. Este

resulto una alimaiia negra” (Castellanos: 2000, Pag. 103)

Final de novela:

“Qué suerte que te dejaron entrar, nifia. Me han tenido incomunicada. S6lo mis papéas
tienen permiso de visitarme. La verdad que me la he pasado dormida la mayor parte del
tiempo. Llevo casi tres dias aqui y ni los he sentido. Quien viene a cada rato es el doctor
Romo, tan comprensivo. Dice que me repondré pronto, que sufri una crisis nerviosa, culpa
de tanta presion por el asesinato de Olga Maria y la fuga de Robocop” (Castellanos: 200,
Pag. 173)

Como se evidencia en los tres fragmentos extraidos del inicio, en medio y final de la novela, la
persona que narra y el narratario son los mismos durante todo el relato, por ende, se considera que
el nivel narrativo es el mismo de inicio a fin. De existir otro nivel narrativo, deberia de hacer
aparicion el nacimiento de otro relato con trama independiente de la primera segin P. Yvancos,

cosa que en ningun momento sucede en la novela.

2.1.2 PERSONA

Se identificd que a lo largo de toda la novela la persona que enuncia, puede clasificarse como
Narrador autodiegético. Se trata de una mujer que forma parte del relato como personaje principal,
Laura la mejor amiga de Olga Maria. Ella narra en primera persona y se encuentra en medio de la

trama principal, su vision de la realidad es limitada y tiende a ser subjetiva.

Segun la propuesta tedrica de Carlos Reis, en su libro Fundamentos y técnicas del analisis
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literario se pueden identificar en la novela las siguientes caracteristicas del narrador auto

diegético.

1- Se encuentra dentro de la diégesis narrada.

“...me encanta este lugar, nifia; segunda vez que vengo. Hace como un mes estuvimos en
esta misma mesa con Olga Maria. Lo que me gusta es este ambiente europeo, una se siente
como si no estuviera en San Salvador, sélo le hace falta bel aire acondicionado para ser

perfecto.” (Castellanos: 2000, Pag. 81)

2- Focalizacion interna restringida.

“Yo no sé, nifia. Mird, asi como van las cosas, cada vez me sorprendo mds. Olga Maria
pudo estar metida en saber en qué, y yo como babosa sin darme cuenta.” (Castellanos:

2000, Pag. 153)

3- Protagonista, predominio de la primera persona gramatical.

“iMe viene siguiendo Robocop, nifia! ApUrate. Abrime. Te lo juro: era él. Metdmonos,
rapido. Ojala me haya perdido la pista. Qué angustia. Por suerte lo descubri a tiempo.
Estaba en un auto, estacionado frente a la casa. Déjame sentarme. Me vengo ahogando.
Regélame un vasito con agua. Horrible, nifia. No es paranoia. Mirame cémo tiemblo.”
(Castellanos: 2000, Pag. 157)

2.1.3 TIEMPO DE LA NARRACION

La narracion predominante es la posterior, aunque en algunos momentos se puede apreciar
pequefios lapsos de narracion simultanea. Debido a esto, desde el punto de vista gramatical se
observa abundancia de verbos conjugados en el pretérito del indicativo. Ademas, Dentro de la
linea temporal de la trama hay recurrencia a evocar las vivencias que involucran a Laura Rivera,
Olga Mariay los personajes que completan la historia para encontrar una explicacién al asesinato
de Olga Maria. Segiin P. Yvancos ...la narracion ulterior consiste en un tiempo pasado con

respecto a la voz, la cual es la forma clasica y mas comudn de narrar. (J. Yvancos. 2009)
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La narradora se encuentra en diferentes lugares con su narratario con el Unico proposito de contar
secretos de la vida privada de Olga Maria, entonces lo que mas se hace es contar historia sobre las

infidelidades de Olga y la manera en que ella servia como complice para que estas fueran posibles.

Conforme avanza la trama, ellas se siguen encontrando para contar lo que ha pasado sobre las

investigaciones del caso. Por lo tanto, el predominio de la narracion es posterior a lo vivido.

Fragmentos de La diabla en el espejo:
Encuentros:

“Suerte que te encontré, nifia. Preferi pasar de una vez por tu casa para contarte. ¢No
hay nadie, verdad? Qué bueno. Pero regalame un vaso con agua que vengo toda agitada.
Ni te imaginas lo que me sucedid, de lo que me he enterado. Un tremendo chisme.

Vamonos a la terracita mejor.” (Castellanos: 2000, Pag. 121)

Narracion posterior:

“...desde que entré comenz0 a decirme que yo debia convencer a Olga Maria que volviera
a encontrarse con él, que yo era la mejor amiga de ella, y solo yo podia cumplir esa
funcién, que él siempre me lo agradeceria. Ni siquiera esper6 a que me sentara, que me
acomodara en el sofa, ni siquiera me ofreci6 algo de tomar, si no que de inmediato
comenzo a perorar sobre lo que yo debia de decir a Olga maria.” (Castellanos: 2000 Pag.
53)

Ahora bien, la presencia de la narracion simultanea aparece cuando Laura Rivera esta por contar
los hechos relacionados con la muerte de Olga Maria a su narratario, ente imaginario. En la historia
ella coincide con esta “mujer” en las ceremonias pdstumas que se le hacen a Olga Maria, y en
otras ocasiones acuerdan encontrarse para hablar de los hechos que pueden explicar si el crimen

ha sido motivado por pasiones descontroladas, por intereses politicos, venganzas, etc.
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La narracion simultdnea aparece justo en los momentos antes de contar o en interrupciones

capciosas del “chambre”.

“Pero ahora esperemos que este aire acondicionado enfrie rapidamente. He sudado tanto
que en vez de seguir el cortejo me dan ganas de irme en una carrera a la casa a echarme
una ducha. Me voy a ir detras de Sergio y la Cuca. Qué lindo el color del carro de Sergio...
Ya enfrio el aire acondicionado, que bueno. No sé por qué esa carroza va tan despacio.
Casi no avanza. ¢Qué le pasara? Quiza se debe a que vamos demasiados carros. Te juro
que este es un cortejo de los mds numerosos en los ultimos tiempos”. (Castellanos: 2000,

Pag. 47)

2.2 FOCALIZACION Y MODO

En este apartado, se aplicaran dos categorias narratoldgicas, la Focalizacion ¢Quién ve? Y el
Modo ¢Como se produce verbalmente lo acontecido? Con el propdsito de profundizar en el
analisis narratoldgico realizado a la novela La diabla en el espejo. Antes de comenzar este es
importante recordar que se determind en el apartado anterior que el narrador en la obra es
autodiegético y habita en el nivel narrativo extradiegético.

2.2.1 FOCALIZACION

En cuanto a la focalizacion es importante reconocer quién ve y desde qué lugar de la historia
visualiza los acontecimientos. Teniendo en cuenta que el narrador es autodigético y que es parte
importante de las acciones que se realizan en el nivel extradiegético, se puede afirmar que la
focalizacién del personaje es interna; Caracterizandose por ser restringida, protagonista, primera

persona gramatical y adentro de la historia.

En palabras de G. Genette “...la focalizacion interna asume la vos y punto de vista de un
personaje: el universo diegético se presenta a través de la percepcién y la cognicion de las
criaturas. El narratologo francés ahonda un poco mas en la etiqueta de “vision con’ que habia

acuiiado Pouillon, y precisa que la focalizacion interna puede ser fija, variable o multiple.” (C.
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Fernandez. 2006)

Siguiendo el trabajo de G. Genette se puede afirmar que en la novela de estudio la focalizacion

interna dentro de La diabla en el espejo puede clasificarse como Fija ya que Laura Rivera es quien

narra lo acontecido, monopolizando el discurso a tal grado que no presta la palabra a ningan otro

personaje.

“La focalizacion interna es fija cuando el discurso se configura mediante el punto de vista de un
solo personaje; por ejemplo, en La casa de las bellas durmientes (1994) del escritor japonés
Yasunari Kawabata, el lector recibe todos los acontecimientos a través de la mirada y la
conciencia del viejo Eguchi (nada sabemos de lo que piensan otros actantes del relato). Se

mantiene, por tanto, una focalizacion fija sobre este personaje.” (C. Fernandez. 2006)

Fragmento que evidencia la focalizacion interna fija dentro de la Novela La diabla en el espejo:

“Como se habra enterado si solo sabiamos Olga Maria y yo? No creo que la nifia Julia
se haya dado cuenta; y aunque supiera no se lo diria a un sujeto asi. La otra posibilidad
es que alguna de las muchachas de la boutique o Cheli o Conchita haya metido la pata.
Les voy a advertir que se abstengan de hablar con la policia. Odio tener que estar
cambiando la velocidad a cada rato.” (Castellanos; 2000, Pag. 50)

2.2.2 MODO

En cuanto al modo es importante identificar como se produce el discurso que ejecuta la persona
que cuenta, tomando como base si hay existencia de distintas voces dentro de la obra o si por el
contrario sélo existe una voz. En palabras de C. Fernandez; “Cuando hablamos de modalidad, nos
referimos a la categoria narrativa mediante la cual se sistematizan las diferentes formas en que

)

un narrador puede contar su historia, a la manera en que se plasma su discurso narrativo’

(2006).

Segun P. Yvancos: “Dentro de esta categoria entran dos cuestiones: A) los tipos de discurso

verbal (directo, indirecto e indirecto libre) a través de los cuales se me transmite lo acontecido,
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y B) la frontera entre narracion y descripcion o representacion de eventos y de cosas y de

’

espacios.’

En la aplicacion de estas categorias es primordial diferenciar entre dos discursos, el discurso que
emite el narrador desde su propia focalizacion y vision de mundo, contrastado con el discurso que
realizan los personajes desde su punto de vista. En esta investigacion se considera que la
organizacion del contenido en La diabla en el espejo es una de las bases que sustentan la ficcion
dentro de la obra, ya que, aunque el discurso es expresado solamente por medio de la narradora,
Castellanos Moya encuentra la forma de realizar la contraposicion de argumentos que permiten

tejer la trama de la novela.

Para detallar la organizacion del discurso en la novela en estudio es importante aclarar el tipo de
discurso que se encuentra en La diabla en el espejo, tedricamente los tipos mas conocidos de
organizacion del discurso son tres: “el discurso directo: donde se produce textualmente lo dicho
por los personajes, haciéndose evidentes los conocidos verbos dicendi, que cumplen la funcion
introducir la voz del personaje. El discurso indirecto: donde el narrador hace suyas las palabras
de los personajes, siempre se usan los verbos dicendi. Y el tercero, el discurso indirecto libre:
donde el narrador expresa lo dicho por los personajes, pero sin hacer uso de los verbos dicendi

lo que complica la distincion entre el discurso del narrador con el discurso del personaje”. (C.

Fernandez. 2006)

Para determinar cual de las anteriores categorias utiliz6 el autor en La diabla en el espejo, es vital
que resaltar que el discurso es manejado por una persona; a tal punto que no se conoce de primera
mano lo que expresan los personajes dentro de la obra, generando cierta desconfianza al lector,
ya que Laura, la narradora, tiende a ser muy subjetiva y presenta un cuadro de enfermedad

psiquiatrica.

Por ello, se determina que la organizacion del discurso dentro de la obra es Indirecto libre, y se

observa en los siguientes ejemplos:

- Hermano de Olga: “Sergio, el hermano de Olga Maria, telefoneé a mi casa para decirme

que habia sucedido una desgracia, que habian herido de muerte a Olga Maria en un
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intento de asalto. Asi dijo “herido de muerte”. (Castellanos: 2000 Pag. 11)

- Detective Handal: “...me dijo que no lo entendiera mal, que nada més estaba constatando
su informacion y de ninguna manera estaba sugiriendo que el sefior Trabanino hubiera
ordenado el asesinato de su esposa. Asi dijo el imbécil: “el sefior Trabanino”. Y entonces
se me dej6 venir con patada. ¢Sabes lo que me pregunt6? Que si yo sabia qué tipo de

’

relacion habia existido entre Olga Maria y el licenciado Gaston Benerrechea.’

(Castellanos: 2000, Pag. 49)

- José Carlos: “Le pregunté a José Carlos qué tenia qué hacer en la tarde. Me dijo que nada
importante: terminar de empacar algunas cosas, hacer llamadas para despedirse.”
(Castellanos: 2000, Pag. 92)

- Pepe Pindonga: “Pepe se dio cuenta de mi estado de danimo, tan considerado el tipo, y me
dijo que mejor cambiaramos de tema, me miraba triste, que él no habia querido
lastimarme al revelarme esa informacion, pero era mejor que yo lo supiera si no me podia
llevar una sorpresa mayor. Tratd de consolarme: que Olga Maria no habia querido
hacerme un ningun dafio al meterse con Alberto, probablemente ella no controlaba esa
energia inconsciente que la llevaba a tener affairs con los hombres, que yo la conocia
mds que nadie y debia perdonarla. Todo esto me decia Pepe Pindonga.” (Castellanos:
2000, Pag. 132)

- Mama de Laura: “Dijo que sufri un agudo ataque de paranoia, por eso confundi a Robocop
con una pareja de periodistas que me esperaban frente a la casa. Mi mama se traga
cualquier pildora que le vendan. Me dijo que no me preocupara por las nifias: la policia
asegura que el tal Robocop ha abandonado el pais, creen que se fue a Honduras, que no
corremos ningun riesgo. Eso le dijeron Handal y sus secuaces. ...segun ella, cuando

’

salimos en estampida, mis nervios no aguantaron y cai desmayada entre los policias.’

(Castellanos: 2000, Pag. 174)
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2.3 TIEMPO

A continuacion, se desarrolla la aplicacion de la categoria narratoldgica del tiempo en la obra La
diabla en el espejo. Con el objeto de esclarecer la estructura temporal que propicia la existencia
de la ficcion dentro de la trama de la novela mencionada. Para iniciar, es importante tener en
cuenta que el punto de parida basico para este apartado es comprender que el tiempo de la historia
no es igual que el tiempo del discurso. Ya que el primero hace referencia a la comprensién de los

sucesos ocurridos en la trama, y el segundo a la comprension de la estructura narrativa del relato.

Segln G. Genette para comprender la estructura del orden temporal en una novela es necesario
esclarecer tres puntos, el orden temporal, duracion temporal y la frecuencia. Esto ayuda a
comprender: “I-las Relaciones entre el orden temporal de sucesién de hechos en la historia y el
orden en el que estan dispuestos en el relato. 2-Las relaciones de duracion: el ritmo o rapidez de
los hechos de la historia frente al ritmo del discurso. 3-Relaciones de frecuencia: repeticion de

hechos en la historia y repeticion del discurso. (Yvancos. 2009).

2.3.1 ORDEN TEMPORAL

El orden del tiempo en el discurso de la novela La Diabla en el espejo no esta dispuesto de manera
cronoldgica, por el contrario, se observa como en la linea temporal de los sucesos, la narradora
realiza saltos de tiempos constantemente hacia el pasado con el objetivo de darle sentido a los

hechos que estan sucediendo en la en la trama en la que ella también es participe.

En palabras técnicas, lo anterior se puede explicar como “Toda narracion ofrece una anacronia
de orden general, puesto que la linealidad del lenguaje obliga un orden sucesivo para hechos que
quiza son simultaneos. Pero toda narracion ofrece a su vez, multitud de anacronias particulares
0 de detalle. Lo que en la historia tiene un orden 1,2,3,4,5 (compra del revélver, ida a casa de la
victima, encuentro con la victima, disparo, huida) puede presentarse en el relato en muy distinto

orden: por ejemplo: 5,2,1,4,3”. (J. Yvancos. 2009).

Los saltos de tiempo existentes en el discurso se realizan hacia el pasado, son memorias y

recuerdos que posee la narradora, vivencias que ha tenido con su mejor amiga que ha sido
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asesinada. Esos recuerdos en su mayoria tienen el objetivo de comprender cuales fueron los
motivos del crimen. La mayoria de recuerdos se remontan a meses antes del asesinato, y

solamente, en un par de casos el recuerdo es lejano, hasta llegar a los tiempos de su juventud.

A estos fendmenos temporales dentro de la novela se les conocen tedricamente como anacronias,
siendo las més frecuente dos tipos, los saltos de tiempo hacia el pasado conocido como Analepsis,

y los saltos hacia el futuro, que son menos comunes y son conocidos como Prolepsis.

Como se mencionaba, en el caso especifico de la obra los saltos de tiempo se dirigen hacia el
pasado, y en palabras de G. Genette es explicado asi: “existen dos grandes tipos de anacronias:
a) la Analepsis o anacronia hacia el pasado (retrospectiva), hay una narracién primera
(presente) en la que se inserta una segunda narracion que es temporalmente anterior a ese

presente...” (J. Yvancos. 2009).

Ese fendmeno se observa en La diabla en el espejo, La historia inicia con una linea temporal
ubicada en el presente, en donde la narradora y personaje principal comienzan a desarrollar los
hechos de la novela, encontrandose justo unos minutos después del asesinato de Olga Maria.
Posteriormente, mientras transcurren algunos dias, la narradora trae a recuerdo algunas vivencias
que podrian explicar el asesinato de su amiga y asi resolver la intriga de quien la mat6. Esto se

refleja en los siguientes ejemplos:

- Inicio de novela, en tiempo presente:

“No es posible que una tragedia semejante haya sucedido, nifia. Yo estuve con Olga
Maria casi toda la Mafiana, en la boutique de vias espafiolas, mientras ella revisaba un
pedido que acababa de llegar. Es increible. No termino de creerlo, parece una pesadilla.
No sé por qué tardan tanto en prepararla: ya casi son las cinco y media y no sacan el
cadaver” (Castellanos: 2000, Pag. 11)

Alcance, mas o menos 15 afos.

“Recuerdo como lo celebramos con Olga Maria. Un Dia al principio lindo y al final
amargo, nifia. A la mafiana siguiente de la fiesta de gradacion el carro estaba parqueado
frente a la casa... mi papd me advirtié que no lo corriera a muy alta velocidad, pero una

vez decidimos ir al puerto aproveché para acelerarlo en la carretera. La pobre Olga
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maria, tan felices que ibamos entonces, y ahora, mirala, ahi delante, en la carroza
funebre.” (Castellanos: 2000, Pag. 46)

- Mediados de novela, en tiempo pasado:
Alcance, unas cuantas horas:

“Esa entrevista con la policia me ha dejado alterada, no creas. Y de la Kati, Dios me libre,
se me han ocurrido cosas horribles, por culpa de las mugrosas ideas de ese policia, por
ejemplo, que ella quiza de seo cuenta del enredo entre el Yuca y Olga Maria y, entonces,
con el Unico objetivo de crearle problemas a aquél, pudo haber ordenado el asesinato de
ésta. Puras fantasias, como si estuviera atipujada de peliculas de suspense, pero asi he
quedado luego de la entrevista con el tal subcomisionado Handal.” (Castellanos: 2000,
Pag. 75)

Alcance, un Dia.

“suerte que te encontré, nifia. Preferi pasar por tu casa para contarte... agarrate...la
cosa es que mientras hablabamos de Olga Maria percibi un cambio de tono en Mercedes,
una entonacién distinta, como si no quisiera que tocaramos el tema o como si se
propusiera esconder algo. Yo estaba ojeando una revista. Pero entonces me fijé en el
rostro de la Mercedes, habia cambiado, su expresion era otra.” (Castellanos: 2000, Pag.
122)

- Final de novela, uniendo presente y pasado cercano: dos o tres dias de alcance.

“Qué suerte que te dejaron entrar, nifia. Me han tenido incomunicada. Solo mis papas
tienen permiso de visitarme. La verdad me la he pasado dormida la mayor parte del
tiempo. Llevo casi tres dias aqui y ni los he sentido. Quien viene a cada rato es el doctor
Romo, tan comprensivo. Dice que me repondré pronto, que sufri una crisis nerviosa, culpa
de tanta presion por el asesinato de Olga Maria y la fuga de Robocop.” (Castellanos:
2000, Pag. 173)
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2.3.2 DURACION TEMPORAL

En cuanto a la duracion, segin C. Fernandez se puede decir que: “El relato es una operacion sobre
la duracion, un encantamiento que obra sobre el transcurrir del tiempo, contrayéndolo o
dilatandolo”, dice el escritor italiano Italo Calvino en su ensayo Seis propuestas para el proximo
milenio. De la misma manera que es frecuente alterar el orden de la historia en el discurso,
tampoco suele haber coincidencia (isocronia) entre la duracion de la historia y la del discurso.
Veinte afios en la vida de un personaje pueden resumirse en una pagina, pero también puede
suceder que el narrador se detenga en un determinado aspecto de historia, y el tiempo del discurso
se dilata. Genette habla de cuatro posibles anacronias; Sumario o resumen, escena, elipsis y

pausa descriptiva.” (C. Fernandez. 2006)

En lanovela La Diabla en el espejo se observa que el discurso tiende a no ser tan largo, explicativo
0 descriptivo, si no por el contrario, se trata de contar en pocas palabras hechos que pudieron haber
sucedido o planeados durante uno o varios dias, ya que la naturaleza del narrador es contar lo que
pasé a su narratario en una especie de chisme, con el fin de tenerle informada sobre lo que acontece

entorno a la muerte de su mejor amiga.

Es por esto, que se puede afirmar que, en el discurso de la novela, en la duracién temporal hay un
predominio de una anisocronia, Sumario o Resumen. El cual, para G. Genette consiste en:
“anisocronia que se origina cuando en una serie de frases se condensan o resumen pdrrafos,
paginas, o mejor, algunos dias, meses o incluso afios de la historia, que no se llegan a relatar,

por ejemplo, “Transcurrio asi todo el verano sin que se volviera a repartir...” (J. Yvancos. 2009).

En el siguiente ejemplo se pretende evidenciar dicha anisocronia:
Encuentro entre Diana, Hermana de Olga Maria y Laura Rivera, Narradora.

“Yo no me voy a poner a contarle todo [0 que Olga Maria no le contd; no quiero meter
las patas. Le interesa saber si yo sospecho de alguien, si tengo idea de alguien que pudiera
haber ordenado el crimen, porque para ella fue un hecho planificado y ordenado por un
interesado en deshacerse de Olga Maria. Insistio, nifia, casi como el tal subcomisionado

)

Handal, en que le revelara lo que pienso.’
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Aunque en algunos momentos de la novela, se evidencia la Anisocronia de Escena, cuando hay
momentos cruciales, donde puede aparecer informacion importante que ayudard a seguir con el

desarrollo de eventos importantes en la Trama. La escena consiste en:

“Es lo opuesto a lo sumario, puesto que representa el intento de ofrecer ante nuestros
ojos el transcurso de la realidad tal como se produjo. La escena dialogada vincula

historia y discurso tal como se produjo.” (J. Yvancos. 2009).

Esto ocurre cuando Laura se encuentra con el subcomisionado Handal. En el siguiente ejemplo se
Ileva a cabo un interrogatorio que comienza en la pagina 66 y termina en la pagina 76, donde se
cuenta lo que sucedié en una mafiana durante el interrogatorio que le realizaron a Laura, donde
sale ala luz evidencia de los amantes de Maria Olga, mujer considerada una buena esposa. Todo
esto se cuenta en 10 paginas de la novela, lapso que se considera extenso considerando el volumen

de la novela. Ejemplo:

“Practicamente todo el pais esta al caso, sobre todo una vez que capturaron al culpable.
Por eso acepté el interrogatorio, porque si ya tienen al culpable no es una perdida de
tiempo lo que yo les pueda decir. Fue hoy en la mafiana: el subcomisionado Handal y ese
sabueso que lo acomparnia de nombre Villalta llegaron a mi casa... los hice esperar como
media hora para que tuvieran conciencia de que no somos iguales. Cuando entré no les di
la mano: ese tipo de gente mal interpreta cualquier tipo de cortesia...” (Castellanos: 2000,
Pag. 66)

“...El tipo no me quiso soltar prenda; s6lo me dijo que, si descubria algo interesante o
necesitaba entrevistarse conmigo nuevamente, me llamaria por teléfono. Asi dijo:
“entrevistarse conmigo”, como si no hubiera sido un interrogatorio. Y me entrego una
tarjetita para que me comunicara con él si yo recordaba algo importante que ayudara a
la investigacion. A trastornarme la cabeza vino ese canalla. Eso fue hoy en la mafiana:

estuvieron en casa casi hasta al medio dia.” (Castellanos: 2000, Pag. 76)
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2.3.3 FRECUENCIA

Para G. Genette la frecuencia “ES la modalidad temporal de la narracion referida a las relaciones
de frecuencia de hechos en la historia y frecuencia de enunciados narrativos de esos hechos. Se
pueden reducir a cuatro formas virtuales: a) relato singulativo; se cuenta una vez lo que ha
pasado una vez, b) Relato anaférico: se cuenta n veces lo que ha pasado n veces, ¢) Relato
repetitivo: se cuenta n veces lo que ha pasado una vez, d) silepsis: se narra una sola vez o que ha

pasado n veces.

En La diabla en el espejo la dindmica de la narracion es contar una vez lo que sucedié una vez.
Los hechos de la trama van saliendo a la luz cuando es el momento oportuno y el autor deja que

ese hecho importante se cuente una sola vez.

Por ejemplo, el asesinato de Olga se cuenta una sola vez, al inicio de la novela, y en el transcurso
de la historia no se vuelve a hacer mencion de ese suceso que da partida a los problemas que se

desarrollaran en la trama, aunque es un hecho importante no se hace remembranza:

“Fue lo que me conto Olguita, cuando llegué en la tarde: el tipo las sorprendio en la cochera,
cuando estaban saliendo del auto. Luego las obligé a entrar a la sala y ahi, sin decir palabra, le

disparé a Olga Maria en el pecho y luego la remato” (Castellanos: 2000, Pag. 14)
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CAPITULO Il

INSTANCIA DE LA HISTORIA

El objeto de estudio La diabla en el espejo parte de un proceso narrativo del cual se realizd un
analisis narratoldgico partiendo de bases tedricas que seran aplicada a cada categoria de estudio,
por consiguiente, en este apartado se aborda la instancia de la historia abarcando las siguientes
categorias: personajes, andlisis actancial, objetos, trama, sintaxis narrativa, espacio y atmosfera.
Tomando como referencia tedrica “El lenguaje Literario Teoria y Practica de Fernandez Gomez
Redondo ™.

El proceso narrativo cuenta con varias categorias que van entretejiendo categorias en su
construccién por lo que: “Los elementos que interviniendo en el proceso narrativo, lo cual es
preciso analizar en las instancias y funciones... se trata de comprender cuales son los niveles

que se configuran...” (Gomez: 1994, Pag. 138)

Refiriéndose a tres instancias narrativas: narracion, relato e historia. Ademas se parte que: “El
escritor opera con moldes linguisticos los que trasformas en una determina voluntad estilistica
(narracion); con ello va construyendo una representacion textual (relato) en la que alberga las
distintas lineas argumentales (historia) que dan existencia a la realidad narrativa”. (Gomez:
1994, Pag. 138)

A partir de las lineas argumentales en nuestro objeto de estudio La diabla en el espejo existe
variaciones en la historia que parten de contextos historicos, socioculturales, politicos cuya
realidad se construye a partir de una guia argumental. Esta guia argumental se indaga mediante
la instancia de la historia. Segin Gomez Redondo expone:

“El autor pierde su sustancia real para dejar que sea el narrador y los personajes los que
se pongan en contacto con los lectores”. “El autor controla asi los dos planos de
configuracion creadora: El relato y la historia o, lo que es lo mismo la disposicion

estructural y el contenido que se trasmite con esa determinada organizacion”. (Gomez:

1994, P4g. 140, 141)

Siendo asi, la historia se basa en el desarrollo argumental organizado del cual se desprende las

categorias de hechos, sucesos, acontecimientos que constituyen la trama en la novela. “Dichas
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circunstancia unica e individual, cada novela posee, también, su propia capacidad de representar

ese universo referencial que constituye la ficcion (o sea lo real)”. (Gomez 1994, Pag. 154).

Por tanto el contenido narrativo parte de las lineas argumentales de la novela, del cual el escritor
ha hecho uso de proceso de construccion argumental segin Gomez sitla que: “Es el personaje
quien realiza la conversacion del relato (estructura narrativa) en historia (disposicion
argumental) y de que él es el Unico plano que se puede servirse el lector para acceder a la
organizacion total de hechos y de acciones que toda la novela propone”. (Gomez: 1994, Pag.
208)

Esta instancia al ser el plano de proceso estructural en don el lenguaje narrativo se expone a partir
de la creacidn de recursos que integra la trama de hechos presentados y técnicas que ha utilizado
como el apoyo para desarrollar la historia Gomez explica: “El entramado de motivos
argumentales, técnicas narrativas y elementos de estructuracion (personajes, perspectivas,
tratamientos temporales, espacios descriptivos) que luego en etapa posterior, serian absorbidos
y recreados por autores dotados de una mayor complejidad...”. (Gomez: 1994, Pag. 240). El
entramado de elementos de estructuracion nos permitira conocer a profundidad la historiaa partir

de las siguientes categorias.

3.1 PERSONAJES

Uno de las categorias de la historia son los personajes, segun Gomez: “El autor es el saber, y el
narrador, el decir, al personaje le caracteriza el vivir y constituye, por ello, el componente que
permite al lector integrarse, ya por completo, en la realidad que el discurso de la ficcion
contiene” (Gomez: 1994, Pag. 186).

Al delimitar esta categoria se observa que los personajes en la historia son los actantes del vivir
que ayuda integrar los suceso y completar la ficcion que el lector imagina. Los personajes poseen
una funcion equivalente a un nacimiento dentro de la historia, ya que cada personaje se sitla en
un campo abstracto del escritor que no conocemos y que se va develando a través de las

peripecias, sin embargo, su desarrollo solo se permite observar desde la vision del lector, por ello,
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los personajes tienen ese entramado de connotaciones caracteristicos de cada uno de ellos que se

analizan, a partir, del analisis narratolégico de la historia, Gomez expone:

“La objetividad narrativa consistiria en crear unos personajes tan verosimiles que el
lector pueda aceptar su presencia sin ninguna explicacion accesoria y pueda, entonces,
cree lo que les ocurre del mismo modo que creia esas cosas so le sucederian a €l en su
vida real” (Goémez: 1994, P&g. 187)

La diabla en el espejo cuenta con esta categoria funcional mediante el hallazgo narratolégico en
la linea discursiva proponiendo la categorizacion en los personajes. Por tanto, los personajes son

muy importantes en el texto narrativo son el motor de las acciones.

3.1.1 PERSONAJES POR EL PUNTO DE VISTA DE SU IMPORTANCIA EN EL
ACONTECER.

Los personajes desde el punto de vista de su importancia en el acontecer en el primer punto se
encuentran los personajes principales en la historia, se destacan por su funcion que integran la
organizacion de la historia partiendo de los acontecimientos que se hilan, lo cual su valor no pasa

desapercibida. Por su parte Gomez afirma:

“El personaje quien realiza la conversacion del relato (estructura narrativa) en historia
(disposicion argumental)) y de que él es el Gnico plano de que puede servirse el lector
para acceder a la organizacion total de hechos y de acciones que toda novela propone”.
(GOmez: 1994 Pag. 207,208)

A partir de esta categoria siendo el Unico plano para organizar los hechos en nuestro objeto de

estudio se encontro:

Laura Rivera:

Personaje central de la novela de quien se va construyendo sus caracteristicas en la historia siendo
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quien narra la historia de Olga Maria y las causas que derivaron en el asesinato. En el estudio La
Diabla en el espejo, Vilmar Rojas Carranza establece que este personaje “se empefia en reproducir
los hechos, segun su propia reconstruccion” (Rojas Carranza, 2003). Y es esta dinamica la que
produce en ella un estado de ansiedad y estrés, que culmina en un cuadro de psicosis.

Ejemplo:

“...Pero entonces me pregunto si no era Laura Rivera”. (Castellanos, 2000, Pag. 124)

“Soy Laura Rivera, la mejor amiga de Olga”. (Castellanos: 2000, Pag. 158).

Olga Maria

Mujer empresaria, duefia de una Boutique. Perteneciente a la clase media alta, representa un rol
mas activo de la mujer, a finales del Siglo XX, quien no se limita a la maternidad o la dependencia
del matrimonio. La novela se centra en su asesinato y el desentrafiamiento de su historia de vida,

a través de la perspectiva de Laura.

Ejemplo:

“Yo estuve con Olga Maria casi toda la maiiana en la boutique de villas espafiola,

mientras ella revisaba un pedido que acababa de llegar”. (Castellanos: 200 Pag. 11).

“A mi me avisaron casi de inmediato: Sergio, el hermano de Olga Maria, telefoneo a mi
casa para decirme que habia sucedido una desgracia, que habian herido de muerte a Olga
Maria, en un intento de asalto...” “Le pregunte en que hospital le habian internado. Me
dijo que no estaba internada sino que yacia muerta en la sala de su casa, que Marito se

habia llevado a las nifias al apartamento de dofia Olga”. (Castellanos: 2000, Pag. 11)

Robocop
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Presunto autor material del asesinato de Olga Maria. Es un militar en retiro, lo que implica que es
adiestrado en varias disciplinas bélicas, como queda demostrado en sus interrogatorios, donde no

se quiebra por ningin momento. Se cree que Robocop fue contratado para perpetrar el asesinato.

Ejemplo:

“Olguita le explico que el criminal era un tipo alto y fornido, un grandulon que no usaba
barba ni bigotes, con el pelito corto, como si fuera cadete, que vestia un bluyin y calzaba
unos tenis blancos de esos como de astronautas. EIl subcomisionado le pregunto si recordaba
otro detalle, algo singular, que permitiera reconocer al tipo, Y Olguita le dijo que caminaba
como Robocoop, ese robot policia que parece en la television. ”. (Castellanos: 2000, Pag. 16)

Gaston Berrenechea “El Yuca”

Amigo de juventud de Olga Maria y Laura. Es un reconocido empresario, diputado y lider politico,
con una carrera en ascenso a la presidencia. Esta casado con Kati, hija de Federico Schultz. Estuvo
enamorado de Olga Maria, lo que impulsé a una aventura extramarital entre ambos. Con el
transcurso de la novela se descubre que es un drogadicto, a raiz del estrés de cuidar su imagen

publica ante sus adversarios politicos.

Ejemplo:

“Hace tiempo que no nos reunimos los de la clase, El chele yuca si aparecera. Estoy
segura, con lo enamorado que siempre estuvo de Olga Maria. Claro que lo conoces. Se

llama Gaston: era el mds guapo de nuestra clase”. (Castellanos: 2000, Pag. 27)

“Hey, te lo dije, no me equivoque: mira quien viene entrando, nifia, el mero Gaston
Berenchea, ni mas ni menos que el Yuca, tan lindo, simpatiquisimo, elegante como
siempre, con el traje impecable y la corbata, que preciosa, nunca habida visto ese
estampado en negro, te juro que en la escuela Americana todos creiamos que El Yucay

Olga Maria se iban a casar, hacian una buena pareja perfecta...”. (Castellanos: 2000,
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Pag. 36, 37).

Subcomisionado Handal y Detective Villalta

Son unos investigadores de la Policia Nacional Civil, encargados de esclarecer el asesinato de
Olga Maria. Resultan molestos para Laura, ya que considera que sélo buscan entrometerse en la
vida privada de su amiga difunta, esto ocasiona sobresaltos que intimidan a Villalta, mas no a
Handal.

Ejemplo:

“Pero los tipos eran necios, sobre todo el Jefe, él se identifico como subcomisionado
Handal, que necesidad de ese individuo, por eso estamos como estamos por que los
policias en vez de andar capturando criminales se dedican a molestar nifias indefensas .
(Castellanos: 2000, Pag. 15).

Ademas de se encuentran otros personajes que complementan a la historia como:
Marito

Esposo de Olga Maria. Durante su matrimonio procre6 dos hijas. Es un empresario del rubro de

la publicidad. Se le describe como un hombre de carécter sereno.

Ejemplo:

“...Marito tenia que regresar a la casa para estar presente en las diligencias judiciales,

al fin de cuentas era su esposo, el duerio de la casa, el que tiene que responder por todo ™.

(Castellanos: 2000, Pag. 13).

Pepe Pindonga

Investigador y experiodista. Fue contratado por Diana, hermana de Olga Maria, para hacer una

investigacion aparte de la que llevada la Policia, debido a la poca o nula confianza en la institucion.
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Ejemplo:

“Ella sospecha que hay algo oculto. Me dijo que no se piensa quedar de brazos cruzados,
que incluso esta dispuesta a contratar un detective gringo para que venga a investigar; no

le tiene ninguna confianza a esta policia”. (Castellanos: 2000, Pag. 48).

“Me dijo Diana, la hermana menor de aquella, desde Miami ha contratado a un detective,
un tal Pepe Pindoga, asi como lo ois, aunque parezca broma, se llama Pepe Pindoga, un

tipo medio raro que se entrevisto con Marito y empezo husmear en el caso”. (Castellanos:

2000, pag. 116)

José Carlos

Amigo de Marito de la infancia. Se dedica a la fotografia y estuvo radicado mucho tiempo en
Boston. Se le describe como un artista, un arquetipo del libre pensamiento, que resulta llamativo.
Fue amante de Olga Maria.

Ejemplo:

“José Carlos, un fotografo loquisimo, yo crei que ya se habia ido del pais, que sorpresa”.

(Castellanos: 2000, Pag. 29)

Alberto

Contador de FINAPRO y exesposo de Laura. Hacia el final de la novela se descubre que tuvo un

amorio con Olga Maria.

Ejemplo:

“Te estoy llamando a la carrera, nifia, por que la cosa esta que arde. Hable con Alberto,
hace como una hora, al solo regresar a casa, para pegarle la gran insultada por las

cochinadas que cometié con Olga Maria”. (Castellanos: 2000, Pag. 141)
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Julio Iglesias

Nombre inventado por Laura y Olga Maria, para referirse a este personaje de ascendencia

espafiola. Fue empleado de la agencia de publicidad de Marito y primer amante de Olga Maria.

Ejemplo:

“...Julio Iglesias, como le deciamos al espaniolete que le ayudo a fundar la agencia de

publicidad a Marito, un tipazo, guapisimo, alto, aunque un poco panzon para mi gusto...”

(Castellanos: 2000, Pag. 20)

“Julio Iglesia, un madrilerio, también experto en publicidad, quien avada de venir a San
Salvador como consultor de la empresa donde trabaja Marito”. (Castellanos: 2000, Pag.
21).

Dofia Olga

Madre de Olga Maria, es descrita como una mujer muy tradicional. A medida que transcurre la
novela, se observa un deterioro en su salud, agravandose en la quiebra de FINAPRO, donde tenia
todos sus ahorros y los cuales perdio.

Ejemplo:

“Y asi siguié dandome nombres de gente conocida que ha perdido todos sus horros, y con el
mismo tonito histérico que no le conocia, como si estuviera a punto de caer victima de un
ataque de nervios, pero yo ya me habia calentado, nifia, sobre todo porque sé que Dofia Olga
metid en esa financiera todo el dinero que le pagaron luego de vender las fincas, y pensé en

mis nifias tan lindas que de noche a la mafiana se va a encontrar sin herencia...”

Tofito Rathis

Duefio de FINAPRO. Huye tras la quiebra de esta empresa. Se cree que €l es el autor intelectual
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de la muerte Olga Maria, debido a que supo sobre la quiebra antes de hacerse publica.

Ejemplo:

“Era nuevamente Pepe Pindoga. Me dijo que la policia acababa de capturar a Tofiito
Rathis, a Alberto y a los demés miembros de la junta directiva de Finapro que apenas esto

es el comienzo de algo que parece se fia estafa del siglo”. (Castellanos: 2000 P4g. 151)

Diana

Hermana de Olga Maria, radicada en Miami. Contrata a Pepe Pindonga para que investigue la

muerte de su hermana.

Ejemplo:

“Dice que hace como quince dias recibio un fax, en su oficina, alla por el hospital Bloom,
cerca de la universidad, por esa zona, no se, yo me pierdo por esos rumbos. El fax se lo
enviaba diana, desde Miami y le solicitaba sus servicios para investigar el asesinato de Olga

Maria. Diana no tiene confianza en la policia”. (Castellanos: 2000, P4g.130)

3.1.2 PERSONAJES POR EL PUNTO DE VISTA DE SU DESARROLLO EN LOS
ACONTECIMIENTOS

Para continuar con el abordaje teérico de los personajes de La diabla en el espejo, se echd mano
de la clasificacion de personajes desde el punto de vista de su desarrollo e los acontecimientos:
“redondos y planos”. Establecida por Casetti y Di Chio, y que es retomada en el texto de
Metodologia del andlisis del personaje del autor José Patricio Rufi.

El personaje redondo se caracteriza por: “ser complejo y variado, ademas de multidimensional,
con gran variedad de rasgos, abundantes en nimeroy en calidad que le asimilan a un sujeto con

psicologia propiay personalidad individual”. (Pérez, 2016).
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Bajo los argumentos de este planteamiento, se afirma que el personaje redondo es méas propenso
a cambios segun los acontecimientos de la trama, ya que éstos desemperfian papeles tragicos que

dejan en evidencia su ambigtiedad, sus dudas y sus motivos.

Un ejemplo aplicado de la novela de Castellanos Moya, al planteamiento, seria Laura Rivera,
personaje principal “quien se empefia en reproducir los hechos, segun su propia reconstruccion”
(Rojas Carranza, 2003), llevando en el desdoblamiento de la personalidad del personaje,
haciéndolo pasar de la cordura a la psicosis, ocasionados por el estrés del asesinato de su amiga

Olga Maria.

Ejemplo:

“Peor con la molestadera que le ha agarrado a mi mama: dice que estoy grave de los
nervios, que no me encuentro bien de la cabeza, que desde que murié Olga Maria
permanezco alterada, que me la paso hablando sola, que siempre salgo sin compafiia

como si no supiera que ando con vos”. (Castellanos: 2000, Pag. 182)

Otro ejemplo de personaje redondo es Olga Maria, quien es descrita desde la perspectiva de Laura.
En un inicio se establece que ella representa valores e ideales de una mujer ejemplar: empresaria,
madre y esposa. Caracteristicos del cambio de rol en la mujer, a mediados del siglo XX, que se
alejan de una vision tradicionalista. Sin embargo, se descubre, con el avance de la trama, que
mantiene relaciones extramaritales con otros hombres, lo que abre la posibilidad que eso haya sido

la causa de su asesinato.

Ejemplo:

“...de donde habia sacado semejante idea, sospechar de una persona tan honesta, tan
recta, tan entregada a su familia y a su trabajo como Olga Maria”. (Castellanos, 2000,
Pag. 18)

Te juro que no acabo de entender a Olga Maria. Yo crei que la conocia, pero ahora me
doy cuenta que tenia varias personalidades. (Castellanos: 2000, Pag. 153).
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Contrario a los personajes redondos, los personajes planos que se caracterizan por ser inalterables
en su ejecucion dentro de la trama. Segun Pérez Rufi: “se construye en torno a una sola idea o
cualidad, siendo coherente en funcion de sus rasgos impuestos dentro de la novela, sin que quede
duda sobre la ambigiiedad”. (Pérez, 2016).

Un ejemplo aplicado en la novela de Moya es la madre de Laura, a quien se le identifica por sus
valores tradicionalistas ligados a las costumbres religiosas o ideas del rol de la mujer en el

matrimonio.

Ejemplo:

“Lo que pasa es que mi mamd no acepta que nos hayamos divorciado, no se hace a la
idea que una pueda deshacerse de un hombre que la aburre, por mas dinero que tenga;
para ella una debe de vivir con el mismo hombre toda la vida. A esta altura, no la voy a

hacer cambiar, nifia”. (Castellanos: 2000, Pag. 28)

“Pero ya no segui hablando de eso con mi mama4, sobre todo después de que me salio con
la cantaleta que, si yo fuera mas seguido a misa, si tuviera una vida mas religiosa, no

sufriria de mis nervios”. (Castellanos: 2000, Pag. 175)

Otro ejemplo de personaje plano es el subcomisionado Handal, debido a que su Unica funcién
dentro de la trama es investigar el asesinato de Olga Maria. Este personaje es inalterable, por lo

gue no presenta otros comportamientos o cualidades que desvien su mision.

Ejemplo:

“Te decia que el tal subcomisionado Handal, me pregunté que si ya me habia
desahogado, que por favor volviera a sentarme, €l necesitaba terminar la entrevista para
no tener que estarme molestando a cada rato...que su deber era agotar las lineas de

investigacion...” (Castellanos: 2000, Pag. 72)
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3.2 ANALISIS ACTANCIAL

Conociendo los personajes es conveniente sistematizar los personajes. Segin Gomez:

“El personaje es una categoria funcional que esta incidiendo en la importancia que tiene
la realidad particular para sostener la realidad general de la ficcion que configuran el

universo de ideas y valores que lo constituye una novela” (Gomez: 1994, Pag. 189)

Por lo que se hizo uso de un esquema funcional estructural que recibe el nombre de actantes.

“Se concibe el personaje como una unidad seméantica (puesto que ha asumido distintos
valores abstractos textuales) pero como una unidad sintactica, en la que se apoya la
progresion argumental: el personaje no existe solo por su caracterizacion (externa e
interna) sino por lo que significa sus acciones y por los valoracion que esos hechos

’

obtienen en el desarrollo de la trama’

Greimas propuso un modelo universal en la estructura actancial que se reducia a seis funciones,

lo cual Gémez menciona:

“Sujeto: Le caracterizan las funciones de deseo y de blsqueda; es el centro de las
relaciones argumentales y el iniciador de las acciones en la trama; en el recen los valores
de la situacion gramatica o conflictiva que le exige la resolucion de los problemas
planteados. Objeto: es lo deseado y buscado, porgue sintetiza unos determinados aspectos
(morales, sociales, religiosos) que son los que se oponen en juego. Oponente: es el que se
enfrenta al sujeto. Ayudante: Colabora para que el sujeto pueda alcanzar el objeto
perseguido en su trayectoria funcional. Destinador: fuerzas narrativas o personajes que
puede influir al destino reservado del objeto. Y finaliza con el Destinatario el que se
beneficia del objeto” (Gomez: 1994, pag. 190, 191).

Véase en el siguiente esquema:
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eje saber o comunicacién

DESTINADOR —# OBJETO;—# DESTINATARIO

eje del deseo

AYUDANTE —# SUJETO'#—— OPONENTE

eje del poder

Este esquema proporciona la base para unificar el esquema actancial con nuestro objeto de estudio

La diabla en el espejo.

Retomando la propuesta teérica sobre el anélisis estructural del personaje de Algidas Julius
Greimas, se somete a estudio La diabla en el espejo, obra de Horacio Castellanos Moya, quien se
le aplicara el modelo de andlisis propuesto, con la finalidad de realizar un abordaje que se centre

en torno a las acciones y papel que desempefian los personajes dentro de la narracién.

3.2.1 ACERCA DE LA METODOLOGIA DE ANALISIS

La propuesta de Greimas surge a partir de los planteamientos tedricos de Vladimir Propp y de
Etienne Souriau, quienes explican su teoria a través de las funciones-acciones y las funciones
sintacticas de la lengua. Esto da paso a un abordaje centrado en el rol del personaje dentro del
relato y no como una categoria representativa de la realidad. Segun Barthes, citado por Pérez Rufi,
la propuesta de Greimas se centra en la descripcion y clasificacion de personajes segun en la

medida que participen dentro del relato. (Pérez Rufi, 2008).

La metodologia del analisis actancial de Greimas establece la figura del actante, cuyo rol es
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asignado a uno o varios personajes dentro del relato. El actante sobrelleva y ejecuta la accion
planteada en la trama propuesta por el autor. A medida que las relaciones entre los distintos
actantes se intensifiquen, se reconocen su funcionamiento en el relato y se establecen categorias

como: el sujeto, el objeto, el destinatario, el destinador, el adyuvante y el oponente.

A continuacion se veré aplicada la propuesta en la obra La diabla en el espejo.

Analisis de las acciones

El asesinato de Olga Maria y su posterior investigacion es el eje central de las acciones
desarrolladas dentro de la obra. Este hecho suscita una serie de revelaciones que complementan e
enriquecen la trama planteada a lo largo del relato. Es por ello que se ha desglosado el analisis en

los siguientes pasos:

1°. Paso: Resumen del relato.

Laura Rivera, mujer de la alta sociedad salvadorefia, se sume en la confusién y el miedo por el
desconcertante y repentino asesinato de su mejor amiga, Olga Maria, madre de familia, esposa y
empresaria. Conforme avanza la investigacion sobre el asesinato develan a Laura sorprendentes
y, muchas veces, desagradables descubrimientos sobre la vida intima de su amiga, quien, sostuvo
amorios y relaciones extramaritales con personajes de la clpula poder econémico y politico del
pais. A Laura le interesa despejar las incognitas sobre el autor y las causas del crimen, pero esto
conllevaria a una serie de afectaciones psicoldgicas originadas por el estrés del suceso, que

provocaran en Laura una aparente desconexion con su realidad.

29, Paso: Nominacidn de actores

Aqui se determina los actores que participan en la accion, es decir personajes principales,

secundarios y elementos importantes del relato.

A. Laura

B. El asesinato de Olga Maria
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C. La investigacion del asesinato de Olga Maria
D. Los Subcomisionados Handal y Villalta

E. Robocop

F. Diana

G. Pepe Pindonga, detective privado

H. Los familiares y amigos de Olga Maria

I. Las nifias de Olga Maria

3°. Paso: Matriz actancial

En la matriz actancial se clasifican los personajes de acuerdo a su participacion en el relato,

determinando su funcion en el desempefio de la accidn.

Objeto valor: B

Destinador _ Objeto Destinatario
G " * A
&
Adyuvante Sujeto Oponente
s A - D.E

ACGFH
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4°. Paso: Justificacion de las funciones.

Como sujeto A se tiene a Laura porque es quien narra el relato sobre el asesinato de Olga Maria
y también participa en los hechos. El objeto en este relato esta determinado por un valor B, porque
el objetivo de la investigacion sobre el asesinato es conocer al autor principal de la muerte de Olga
Maria. El destinador es G porque son los familiares y amigos quienes deciden que la investigacion

se lleve a cabo y se capture al culpable para que pague por el delito

El destinatario es A: Laura, porque es la principal afectada por el asesinato de su amiga Olga
Maria. Laura es cuestionada y entrevistada por la policia, debido a que conoce la vida de Olga
Maria. Esta finalmente es recluida en una clinica para locos porque sufre problemas paranoicos a

raiz de las turbaciones sobre el asesinato y los problemas familiares.

En el papel de adyuvante tenemos a: A, quien es la mayor interesada en que se haga justica para
castigar a los culpables. Laura colabora con entrevistas que ayudan a reunir pruebas para la
investigacion. Otro de los adyuvantes son los subcomisionados Handal y Villalta quienes ponen
todo su empefio y cumplen la funcién de investigar el crimen a profundidad y con mucha cautela.
Otros que colaboran para que este caso no quede impune son G y F, los familiares de Olga Maria,
quienes se muestran abiertos a cualquier indicacion; en el caso de las nifias, éstas colaboran con
entrevistas que exponen un retrato descriptivo del presunto asesino. Ademas, se tiene a F, Pepe
Pindonga, un detective privado que ayuda a investigar el crimen y reunir pruebas para capturar

sin ninguna impunidad al homicida.

La funcion de oponente le corresponde a D y a E, porque obstaculizan la investigacion. Robocop
se presenta como un obstaculo al negarse a colaborar en la investigacion, no responde a ninguna
de las interrogantes que se le hacen sobre el delito que se le imputa; en el caso de Diana, se opone
rotundamente a que la investigacion se efectue por autoridades nacionales porque considera que

no es de confianza y no haran nada por esclarecer el homicidio, por ello decide contratar un
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detective privado que le arroje datos fidedignos.

3.3 OBJETOS

En La diabla en el espejo el objeto que se quiere alcanzar es conocer quien mato a Olga Maria.

Véase el siguiente ejemplo:

Tabla 3. Objetos Actantes

Actante Funcion Actante objeto
Robocot Mato Olga Maria
Pepe Pindoga Averiguo quien mato Olga Maria
Diana Contra un agende Olga Maria
3.4 TRAMA

Segun el diccionario de narratologia se entiende por trama: “Al disefio y estructura, organizada y
ordenada, de los acontecimientos de una historio o fabula” (Canton: pp583). Las estructuras

narrativas segun Aristoteles definia la trama como (Mythos)

“Como combinacion de incidentes de un accion completa, unitaria, que la mente puede

captar de una vez. La trama es una totalidad por un principio, medio y fin”" (Imbert: 1999,

Pag. 77)

La trama conecta las relaciones de causa y efecto en la historia.

“La trama es una urdimbre (accion de urdir y maquilar algo) de interrelaciones en varias

dimensiones a lo largo, ancho y profundo de la historia. La trama es en si el aspecto de la
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intelectualidad en la narracion”. (Imbert: 1999, Pag. 78).

Otro aspecto importante dentro de la trama es la coherencia. La coherencia en la trama depende
del orden causal de los incidentes, por lo que el lector avanza en la lectura con el &nimo de
suspension. Por lo que la trama somete los acontecimientos a una estructura, siendo una
organizacion de acontecimientos y organiza los incidentes de manera que satisfacen al lector. La

trama organiza los incidentes de la historia en episodios que satisfacen al lector.

La trama en nuestro objeto de estudio La diabla en el espejo posee una estructura inicio, medio
y fin, ordenando los acontecimientos centrales de la historia. EI cual veremos en el siguiente

diagrama:

Exposicion: Descripcion del espacio tiempo determinado de la historia. Personajes, antecedentes,
circunstancias del conflicto que estimulan otro punto cuando se va revelando acciones en la

historia.

Complicacion: Personajes en accion, motivados por los sucesos ascendentes manteniendo

SUSpensoes.

Climax: Constituye el conflicto en su maxima concentracion. Incidente que da paso al descenso

de la historia.

Progresion descendente: Indicios de resolucion entre los personajes de la historia. Desenlace:
Se termina el estado de tensién de la trama finalizando con la solucién del conflicto. Véase

aplicado estas categorias de trama en nuestro objeto de estudio La diabla en el espejo.

INICIO
Exposicién:

No es posible que una tragedia semejante haya sucedido nifia. A mi me avisaron casi de
inmediato: Sergio, el hermano de Olga Maria, telefoneo a mi casa para decirme que habia
sucedido una desgracia, que habian herido de muerte a Olga Maria en un intento de asalto. Asi
dijo: “herido de muerte”. Le pregunte en que hospital la habian internado. Me dijo que no esta

internada sino que yacia muerta en la sala de la casa. Pero su cuerpo yacia sobre la alfombra
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de la sala, a un lado del sofa, en medio de un charco de sangre, con una sabana: el agujerito

en la cabeza era pequefio, pero atras se le habian salido todos los sesos.

Complicacion:

Algo me huele raro, en especial porque Olga Maria no podia tener enemigos. Asi que le dije a
esos policias tan impertinentes que llegaron al departamento de Dofia Olga preguntando por
las nifas, que las querian interrogar, decian, que solo ellas habian visto al criminal, les urgia
una descripcioén del sujeto para hacer un retrato hablado, era importantisimo, insistian. El
subcomisionado pidié a Olguita que relatara tres veces los acontecimientos, sin parar de
hacerle preguntas, el muy morboso, y luego hizo venir a una ratia con bigotes, el encargado
de hacer dibujar del criminal, de acuerdo con los datos que le iba dando la nifia. Olguita le
explico que el criminal era un tipo alto y fornido, un grandulén que no usaba barba ni bigotes,
con el pelito corto, como si fuera cadete, que vestia un bluyin y calzaba unos tenis blancos de
esos como de astronautas. El subcomisionado le pregunto si recordaba otro detalle, algo
singular, que permitiera reconocer al tipo. Y Olguita le dijo que caminaba como Robocop, ese

robot policia que aparece en la television.

MEDIO

Climax;

iMe viene persiguiendo Robocop, nifia! Apurate. Abrime. Te lo juro: era él. Metamonos,
rapido. Ojala me haya perdido la pista. Que Angustia. Por suerte lo descubri tiempo. Estaba
en un auto, estacionado frente a la casa. Déjame sentarme. Me vengo ahogado. Regalame un
vasito con agua. Horrible, nifia. No es paranoia. Mirame como tiemblo. ¢Qué no sabe que se

escapod ayer en la tarde? (Castellano: 2000, p 157)

FIN

Desenlace:

“Esos malditos son capaces de decir que yo mande a asesinar a mi mejor amiga en pleito por
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un hombre, como si El Yuca valiera semejante precio. Te lo juro: son capaces de afirmar
cualquier cosa: que yo le tenia envidia a aquella, que estoy bajo tratamiento psiquiatrico, que
ella era como un alter ego de que tenia que deshacerme, que El Yuca siempre ha sido el hombre
de mi vida y no me hacia caso por culpa de Olga Maria, que le guardaba resentimiento porque
ella destroz6 mi matrimonio con Alberto, que yo la odiaba porque siempre me trato con

desprecio, cualquier tonteria”. (Castellano: 2000 p 180)

3.5 SINTAXIS NARRATIVA

El objeto de estudio La diabla en el espejo a partir de los sucesos y acontecimientos en la historia
se puede aplicar la siguiente categoria de sintaxis narrativa. La sintaxis narrativa parte de
fundamentos tedricos en el analisis estructural de la obra mediante las relaciones sintacticas de un
texto narrativo particular. En este sentido las relaciones sintacticas se hacen mediante un analisis

estructural.

Por consiguiente, entenderemos la sintaxis narrativa como:

“La conjuncion de una logica de sucesion y de una logica de transformacion (Légica
narrativa) entre las que se encuentran secuencias unidades narrativas organizacion de
unidades narrativas minimas (Proposiciones), que se organizan mediante ciclos que el

lector reconoce dado su caracter de bloques semanticamente cohesionados ™.

Dichas proposiciones sintacticamente detectan las secuencias como unidades superiores De este
modo en el plano del discurso se parte del analisis estructural para identificar los tipos de
ordenacidn sintactica que se encuentra en la organizacion secuencial de la obra La diabla en el

espejo. Por lo que se notd que el manejo de sintaxis narrativa predominante es el encadenamiento.

Basado en la propuesta de Todorov en la organizaciones secuenciales define el encadenamiento
la comprobacion de una mera sucesion de secuencias, sin embargo, segun el diccionario de
narratologia menciona que el encadenamiento “es la secuencia se suceden linealmente en cadena,

dichas secuencias se conectan linealmente siendo el final de cada punto de partida de la
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siguiente”.

Ejemplo:

“Esto me ha pasado por culpa de ese policia metiche e intrigante. Pero antes de que se
fuer, le pregunte cuales eran sus otras lineas de investigacion, aparte del origen pasional,
para saber si yo podia aportar alguna informacion al respecto. El tipo no me quiso soltar
prenda, solo me dijo que si descubria algo interesante o necesitaba entrevistarme conmigo

nuevamente, me llamaria por teléfono” (Castellanos: 2000, Pag. 76)

3.6 ESPACIO

El espacio segin Gomez menciona:

“Es en el que los personajes vivan, lo que el autor sabe de ellos (lo que le hace decir a
narrador) implica la construccién de una lineas temporales, con basicos cometido de

ordenar (Relato) una trama de hechos (historia) para que sea entendida de una manera”

(GOmez: 1994, P4g. 223, 224)

De tal manera que el espacio de nuestro de objeto de estudio La diabla en el espejo la trama
expone los hechos en el espacio segln la estructura de la narracién para ser entendida. “Que se
proyectan sobre marcos espaciales, que ayudan al encuadramiento de las acciones argumentales,

segun el lenguaje narrativo” (Gomez: 1994, Pag. 223)

Al establecer el espacio en nuestro objeto de estudio “La representacion mimética que conforman
el medio en el que un escritor sitda la accion y los personajes que integran el universo de ficcion
de su obra”. (Estébanez, 1996). No basta con limitarse al simple ejercicio de identificar el
escenario, es necesario echar mano de elementos extraliterarios que apoyen en la realizacion de
un andlisis mas completo, sobre los motivos que orillan al autor a darle relevancia al espacio en

la novelay, si esto, tiene como finalidad responder a una estética generacional emergente, como
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en el caso de la produccién salvadorefia de literatura de posguerra. En el caso especifico del

escritor Horacio Castellanos Moya y su obra La diabla en el espejo.

En su trabajo de investigacion, El protagonista de la novela de posguerra centroamericana, José
Luis Escamilla, enfatiza como el ambiente urbano se vuelve un elemento esencial en las obras de
esta generacion, que representan una parte imaginada de la realidad social (Escamilla, 2012).
Este ejercicio permite hacer una periodizacion sobre una época surgida a raiz de los procesos de
paz, que culminé la guerra civil. Asimismo, permite establecer vinculos de familiaridad a los

lectores, debido al préstamo de elementos del entorno real que se hacen en la novela.

En el caso especifico de La diabla en el espejo, la ciudad de San Salvador es el espacio donde se
sita la mayor parte de la accion del discurso literario, desde la perspectiva de Laura, su
protagonista. Ella, al pertenecer a una clase social acomodada, expresa su opinion sobre la ciudad,

como se puede apreciar en el ejemplo:

Bueno, la verdad es que esta ciudad estd infectada de zonas marginales (...) La propia
Olga Maria me mostr6 que, a la entrada de su colonia, cerca de la zona marginal, tres
casas contiguas, pared con pared: en una esta una escuela primaria, en la siguiente un
prostibulo y en la otra una iglesia evangélica ;Te podés imaginar! Una locura...

(Castellanos: 2000 pag. 50)

La ciudad de San Salvador, con todos los elementos que pueden describir su atmosfera son
plasmados en la narrativa de Castellanos Moya, a través de sus personajes. No obstante, esto no
solo se limita al espacio geografico, ya que se pueden rastrear elementos histéricos que son

trasladados y elaborados dentro de la novela. Ejemplo:

Con esta nueva policia formada luego de la firma de la paz con los comunistas una ya no
sabe. No dudo que el tal Handal forme parte de los enemigos del Yuca (Castellanos Moya,
2000) pp.49

Como puede observarse, en el ejemplo anterior, el discurso literario hace alusién a dos sucesos

histdricos que se dieron en El Salvador: La Firma de Los Acuerdos de Paz, de 1992 vy la posterior
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formacion de la Policia Nacional Civil, luego que los antiguos cuerpos de seguridad fueran

desarmados por los acuerdos.
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CONCLUSIONES

El presente informe titulado Analisis narratoldgico de la obra La diabla en el espejo de Horacio
Castellanos Moya publicada en el afio 2000 se trabajo con tres instancias narrativas de la cual se

concluye:

La diabla en el espejo se convierte en un artefacto cultural importante para el estudio de la época,
esto debido a que retoma elementos esenciales que escapan de la historia oficial, ya que ocurren
en un plano méas cotidiano de interaccion, que solamente puede ser abordado a través de la
literatura. Horacio Castellanos Moya es consciente de esto y, como escritor, tiene el deber de
aportar elementos de estudio que permitan contemplar los diversos angulos de una situacion
problematica, como la Sociedad de Posguerra, en la cual esta inmerso y siendo su labor, la Unica

que puede dotar de sentido a lo circundante.

La obra caracteriza a una sociedad salvadorefia en vias de la reconstruccion del tejido social. La
diversidad de actores mostrados a lo largo del relato, es una muestra sobre las distintas identidades
surgidas posterior al Conflicto, que conviven en el mismo plano, pero tienen motivaciones
distintas. El militar retirado que se vuelve mercenario, los empresarios de la alta sociedad, el lider
politico que va en ascenso al poder, los nuevos agentes de la corporacion policial nacida de los
Acuerdos, entre otros, son una representacion fidedigna englobada magistralmente en el lenguaje

novelesco de Moya.

En cuanto a la instancia del relato, se puede concluir que: en la novela La diabla en el espejo la
estructura del relato, propicia la credibilidad de la ficcion, ya que cada una de las partes estan en

funcion de sostener la historia presentada en la novela.

Se encuentra relevante el hecho que, aunque el narrador presente en la novela es intradiegético
con focalizacidn interna, monopoliza el discurso, a tal grado que la voz de los demas personajes
se ve opacada por su version y comprension de la realidad. Esto se considera un fenémeno que
hace unica la novela “la diabla en el espejo”, a tal grado de marcar el movimiento narrativa de
posguerra. Asi mismo, es relevante el hecho que, aunque sélo existe un nivel narrativo,

extradiegético.

Se realizan saltos temporales sin necesidad que existan mas niveles narrativos, esto es posible
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porque el narrador es el mismo todo el tiempo, y no presta la voz a ningun otro “personaje, para

contar los acontecimientos desde su punto de vista.

En términos generales, se concluye que: En la categoria VVoz, se afirma que dentro de la obra s6lo
existe un nivel narrativo: extradiegético. En el cual, habita una persona o narrador autodiegético,
caracterizado por encontrarse dentro de la diégesis narrada, tener focalizacion interna, ademas de
ser protagonista. Asi mismo La narracién predominante es la posterior ya que en su mayoria,
Laura Rivera (Narradora) cuenta a su narratario lo que acontece en torno al asesinato de su amiga
Olga Maria. No obstante, aparece en menor medida una narracion simultanea que permite

diferenciar entre los recuerdos de Laura con lo que acontece en su entorno presente.

En las categorias de Focalizacion y Modo, se concluye que el Narrador posee una focalizacion
Interna, que al mismo tiempo es Fija, ya que, quien cuenta lo hace desde su propia vision de los
hechos, y no le da mucho valor a lo que puedan opinar el resto de los personajes que conforman
la historia. En Cuanto al modo, se afirma que la organizacion del discurso es con estilo indirecto

ya que el narrador hace suyas las palabras de los personajes.

Por ultimo, En la categoria del Tiempo, se afirma que en el orden temporal de la novela se aprecian
recurrentes saltos al pasado (Anacronias: analepsis), evidenciandose en los recuerdos gue evoca
Laura para esclarecer el motivo del crimen de su amiga. Ademas, en la duracion temporal se

observa el predominio de la anisocronia sumario o resumen en la mayoria del relato. Aunque, en

algunos momentos de la historia se evidencia la anisicronia escena, observandose en momentos

cruciales de la trama, cuando esta por llegar a su climax.

Asimismo, en la Instancia de la Historia concluye que el andlisis de la obra de Horacio Castellanos
Moya resulta un aporte valioso para la comprension del periodo literario de la posguerra, el cual
surge a raiz de los diversos tratados y acuerdos firmados para el cese del conflicto armado en El
Salvador. Esto, al ser un periodo tan contemporaneo, resulta complejo entenderlo, ya que los

proyectos de paz estan en constante revision para determinar su cumplimiento o no.
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