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RESUMEN EJECUTIVO

Esta investigacion presenta un andlisis de la transferencia de los aspectos
humoristicos y culturales del doblaje al espafiol de cinco episodios de la octava temporada
de la famosa serie estadounidense Friends. Esta serie tuvo altos indices de audiencia y
gand numerosos premios a través de los afios, ya que se convirtié en un referente de la

vida cotidiana incluyendo el humor en cada uno de sus episodios.

La traduccién del humor supone un reto muy grande para el traductor, pues se
considera que el humor y la cultura estan estrechamente relacionados. Segun Ali Akbar y
Nikkhah Ravizi (2012), citados en Nufus Bey (2015), el humor se encuentra vinculado
con elementos culturales como referencia de costumbres, nombres de lugares, trabajos,
personas o la utilizacion de dichos, modismos o slogans (p. 265). Por consiguiente, se
requiere tener conocimiento a profundidad tanto sobre los elementos que conforman la
cultura meta, asi como también sobre los elementos que forman parte de lengua meta
(LM).

Este trabajo examind la clasificacion del humor tomando en cuenta los tipos de
chistes y los elementos humoristicos que forman parte de éstos en la lengua fuente (LF)
de algunos de los didlogos mas representativos de elementos humoristicos y culturales
encontrados en la octava temporada de la serie, esto utilizando la clasificacion del humor
segun Zabalbeascoa (2001) y la clasificacién de elementos humoristicos de acuerdo con
Martinez Sierra (2004). Al mismo tiempo, se analiz6 de qué manera el traductor transfiere
dichos elementos a la LM al considerar las estrategias que ha utilizado en la traduccién
indicando si la carga humoristica aumenta, se mantiene o disminuye; en particular, se
trabajo con las estrategias de traduccion adaptadas de Haywood et al. (2009). Todo esto
con el propdsito de identificar si existe algin tipo de relacion entre los aspectos
humoristicos y culturales en el doblaje y las estrategias de traduccién que fueron aplicadas
en dicho doblaje. Asi, se determind cuales estrategias han sido mas efectivas en la
transferencia de estos aspectos indicando la capacidad de conservacion del humor de la

version original (VO). Sabiendo que la finalidad del traductor en todo tipo de traduccion
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debe ser comunicar el mismo mensaje que transmite el autor del texto original (TO) a sus
receptores, es necesario indagar como el traductor debe transmitir el humor para lograr
causar risa en los receptores del texto meta (TM) a traves de la utilizacion de la estrategia
de traduccion que mas se adecue a cada caso. Ademas, se identificaron las caracteristicas

del humor tanto de la versién original (VO) como de la version doblada (VD).

Esta investigacion se llevé a cabo, en primer lugar, partiendo de un marco teorico
que explica a profundidad en qué consiste la traduccion audiovisual especificamente en la
modalidad del doblaje, la clasificacion del humor y elementos humoristicos, diferentes
estrategias de traduccion del humor, entre otros aspectos importantes. Luego, se aplicé a
los episodios seleccionados para reconocer y analizar los datos en la VO y posteriormente
compararlos con la VD. Por esta razdn, esta investigacion se desarroll6 a través de una
metodologia cualitativa descriptiva, y se recolectd la informacion por medio de la
observacion de cinco episodios de la octava temporada de la serie para luego ser
interpretados y discutidos. De esta manera, se logré responder las preguntas de
investigacion y alcanzar de manera efectiva los objetivos que se habian planteado, vy, al

mismo tiempo, exponer sugerencias a la luz de los resultados encontrados.

Palabras clave: traduccién, texto audiovisual, traduccion audiovisual, doblaje, humor,
elementos humoristicos, cultura, referentes culturales, tipos de chiste, doblaje del humor,

estrategias de traduccion.
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INTRODUCCION

Los estudios de traduccion audiovisual no han recibido la atencion que se requiere
sino hasta en los ultimos afios. Segun Delabastita (1989) citado en Martinez Sierra (2004)
la traduccion audiovisual se ha ignorado casi completamente en los medios de
comunicacion de masas, dejando de lado su importancia cuantitativa (p. 193). Como bien
se sabe, el aumento de la internacionalizacion de los medios de comunicacion supone un
aumento significativo de las importaciones y exportaciones de programas de television
(Luyken, 1987, p. 30). Es importante mencionar que existen muchos factores relacionados
al estudio de la traduccidn de textos audiovisuales, y uno de ellos es el humor, el cual se

considera una propuesta relevante para esta investigacion.

Desde un enfoque cualitativo, esta investigacion presenta el estudio a través de un
analisis contrastivo de la traduccion audiovisual de elementos humoristicos y culturales,
especificamente en una de sus modalidades principales: el doblaje. Como es conocido a
nivel mundial, la traduccion audiovisual de elementos humoristicos y culturales representa
un gran desafio debido a que lo que puede causar humor en el receptor origen podria no
causarlo en el receptor meta, pues el humor esta estrechamente relacionado con las

referencias culturales las cuales varian de una comunidad a otra.

Asi, el objetivo de esta investigacion fue analizar las estrategias de traduccion
utilizadas para la realizacion del doblaje del inglés al espafiol de los elementos
humoristicos y culturales en el caso de la comedia estadounidense Friends. Con el analisis,
se dio a conocer cudles estrategias fueron mas efectivas tanto para evitar la pérdida de
elementos humoristicos y culturales que se encontraron presentes en la serie como para
lograr transferirlos con la misma carga de humor que poseia la VO de ésta. Este analisis
contrastivo se llevo a cabo tomando en cuenta cinco de los episodios de la octava
temporada de Friends. Esta serie ha sido catalogada como la mejor comedia de situacién
de todos los tiempos y se caracteriza por incluir en su contenido mucho humor y aspectos

relacionados con la cultura estadounidense, como las costumbres y tradiciones, lo cual
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favorecio esta investigacion para llevar a cabo el contraste entre ambas versiones. ES
importante mencionar que los aportes de Zabalbeascoa y Martinez Sierra en estudios de
traduccion del humor en el ambito audiovisual fueron clave para el desarrollo de este

estudio.

Esta investigacion incluye cuatro capitulos: Planteamiento del Problema,
Fundamento Teorico, Disefio Metodoldgico, y Analisis de la Informacion. En el primer
capitulo, se detalla la descripcion de la situacion problematica, el planteamiento del
problema y el contexto de esta investigacion. El segundo capitulo trata sobre el marco
teorico, el contexto historico, las preguntas y los objetivos de investigacién que se
establecieron al inicio de esta investigacion. Por lo que se refiere al tercer capitulo, se
describe el enfoque de la investigacion, técnicas, materiales e instrumentos, asi como
también la descripcion de la manera en la que se procesd6 y analizd la
informacion. Finalmente, en el cuarto capitulo, se presenta el Analisis de la Informacion
a traves del cual se dieron a conocer los datos encontrados y su respectiva interpretacion.
Ademas, se presentan las conclusiones, las cuales representan las respuestas a las
interrogantes planteadas en la investigacion y el logro de los objetivos y se incluyen las
recomendaciones por medio de las cuales se expresan sugerencias de acciones que se
deben hacer con el objetivo de ampliar y retroalimentar aspectos que esta investigacion

demuestra la necesidad de llevar a cabo.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En este capitulo, por una parte, se especifican las razones por las cuales se
considera justificada esta investigacion, asi como también la importancia de su
realizacion. Por otra parte, se plantea la situacion problemaética, el enunciado del problema
y el contexto en el que se lleva a cabo esta investigacion. De igual forma, se presentan los

objetivos y las preguntas de investigacion.

1.1 Justificacion
Las sitcoms se desarrollaron en los afios 1960 en Estados Unidos. Sin embargo,

siguen siendo relevantes en la actualidad. Con el paso del tiempo y los avances de la
tecnologia, se ha facilitado el acceso a las famosas comedias de situacion permitiéndoles
ganar popularidad como forma de entretenimiento alrededor del mundo. Asi, para que
cualquier persona de cualquier parte del mundo pueda tener acceso a las comedias
situacionales es necesario llevar a cabo el proceso del doblaje que, como se ha mencionado
previamente, es una de las modalidades de la traduccién audiovisual. Cabe mencionar,
que en el caso de las comedias resulta sumamente importante y esencial que el efecto
humoristico se conserve en la VD, ya que, de no ser asi, la traduccidn careceria de sentido
como producto de entretenimiento. Martinez Sierra (2004) plantea que es posible que el
efecto comico se pierda al realizar una traduccion poco adecuada o por el hecho de que el
traductor no percibié dicho efecto. Por tal razon, el rol que juega el profesional de
traduccion audiovisual resulta crucial, puesto que no se trata solamente de ser competente
en la lengua meta sino también en la cultura meta. Este aspecto resulta de interés para

Ilevar a cabo esta investigacion.

Existe una larga lista de comedias de situacion que han sido llevadas a la pantalla
con el paso de los afios. Friends tuvo un alto nivel de audiencia en Latinoamérica y su
contenido es un representativo de la vida en un pais de habla inglesa por lo que se ha

elegido para investigacion.
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Esta investigacion se considera justificada, pues a traves de ésta se experimenta y
conoce de primera mano el enorme desafio al que se enfrenta el traductor de textos
audiovisuales, pero que a la vez permite reconocer las habilidades, competencias y
creatividad que puede llegar a desarrollar un profesional de esta indole. De esta manera,
se logra determinar las necesidades que existen con respecto a la formacion de traductores
audiovisuales lo cual se considera bastante relevante y necesario. Ademas, aunque ya se
han realizado otras investigaciones similares en otros paises, no se ha realizado ninguna
en la Universidad de EIl Salvador. Al realizar un estudio contrastivo de la version original
y el doblaje, se observan las estrategias de traduccion utilizadas y la efectividad de éstas
para transmitir los elementos humoristicos y culturales del inglés al espafiol. El andlisis
pretende ayudar tanto a los traductores en formacion como a los que ya practican la tarea
translaticia evitando la pérdida de los elementos humoristicos y culturales en la traduccion
audiovisual. Por otra parte, realizar esta investigacion resulta importante, ya que suscita
la motivacion en otros profesionales de la traduccion de llevar a cabo investigaciones de
este tipo en El Salvador. De igual forma, esta investigacion tiene un interés trascendental
debido a que busca el desarrollo y profundizacion de conocimientos ya existentes.

1.2 Situacion problematica
El humor se considera un componente importante de una cultura, y, por lo tanto,

parte de una sociedad. Segun Veira Veira (2018), el humor hace referencia a creencias,
valores, gustos y normas que comparte la mayor parte de una poblacion. Las personas que
componen a una sociedad viven diferentes situaciones sociales y es por esto por lo que se
derivan distintas maneras en las que el humor se manifiesta. Por ejemplo, la ironia, la
satira, la parodia, entre otras formas de comedia. Asi, el estudio del humor implica un
cierto grado de complejidad, puesto que no se ha encontrado la manera de formular teorias
que incluyan todas las formas del humor antes mencionadas.

Sin embargo, a través de los importantes aportes de las diferentes ciencias, se han
establecido algunas aproximaciones tedricas de mayor importancia desde el punto de vista

social, psicoldgico, filoséfico y fisioldgico como lo son la Teoria de la Superioridad, la
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Teoria del Alivio y la Teoria de la Incongruencia, las cuales permiten comprender el
humor de una manera mas concreta y encontrar la razon por la que las personas se rien.
Dichas teorias se complementan entre si, ya que las tres aceptan que el humor tiene una
naturaleza social la cual se deriva de su relacion con la cultura. Por un lado, la Teoria de
la Superioridad, sostenida principalmente por Hobbes (1967), plantea que es frecuente que
la risa surja cuando a las personas les suceda un incidente, tengan algin defecto, se
encuentren en posiciones desventajosas 0 cometan alguna equivocacion gramatical, etc.
Es decir que la risa surge a través de sentimientos de superioridad. Esta idea deja claro
que el humor es el resultado de la interaccién de la sociedad, ya que es ahi donde se puede
encontrar el término de “desigualdad social”. Por ejemplo, los chistes racistas, sexistas,
politicos, de contenido sexual o religioso causan risa a aquellas personas que se sienten

superiores 0 piensan que sus creencias o ideas estan por encima de otras.

Por otro lado, la Teoria del Alivio, no trata de definir el humor, més bien se enfoca
en las estructuras esenciales y los procesos psicoldgicos que causan la risa. Esta teoria
sostiene que la risa es el resultado de la liberacidn de tension o energia excesiva, y se
considera que ésta es necesaria para el organismo. Dicha teoria se origina en el siglo
XVIII, pero los teoristas mas prominentes son Herbert Spencer y Sigmund Freud. Es
importante mencionar que la vision de Spencer estd mas relacionada en el ambito
fisioldgico que social o psicologico. Por su parte, Freud ha contribuido mayormente a la
sistematizacion y difusion de esta teoria. Asi, en su ensayo sobre “El chiste y su relacion
con el inconsciente” marca sin duda que la Teoria del Alivio tiene una base psicoldgica,
pero reconoce la naturaleza social del chiste. En lo que a la Teoria de la Incongruencia
respecta, ésta se basa en que la risa es causada por las incongruencias de la vida, y que los
disparates y otras contradicciones son la fuente del humor. Este enfoque del humor fue
adoptado por James Beattie, Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer, Sgren Kierkegaard,
entre otros filésofos y psicélogos. Por consiguiente, la Teoria de la Incongruencia es la
teoria del humor que predomina en la filosofia y psicologia. En definitiva, estas teorias
proporcionan una idea mas clara sobre el porqué las personas se rien o por qué algo

despierta el sentido del humor en diferentes situaciones.
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No obstante, todavia no explican por qué el humor cambia dependiendo de la
época y las circunstancias. Por ejemplo, en el extranjero, se pueden encontrar chistes y
aspectos culturales que para ciertas comunidades carecen del sentido del humor y otros
posiblemente no se entiendan. Basten como muestra, Estados Unidos y El Salvador, lo
que causa gracia en Estados Unidos puede resultar aburrido o incomprensible en El
Salvador. Incluso, al ver series estadounidenses en las cuales se desarrollan ciertas
situaciones y episodios humoristicos se escuchan risas de fondo, pero para los
espectadores salvadorefios lo que sucedio puede no resultar gracioso. De ahi que transmitir
el humor de una lengua a otra y de una cultura a otra es un gran desafio para el traductor,
ya que implica un amplio conocimiento no solo en la lengua meta sino también en aspectos

culturales de la comunidad para quien se desea traducir.

Desde la posicion de Fuentes Luque (2000), existen ciertos rasgos que de alguna
forma conllevan a la posible intraducibilidad del humor. En la mayoria de los casos, estos
rasgos se establecen por el caracter unidireccional de los codigos linglisticos que se
encuentran en la versién original, por la carga connotativa y denotativa relacionados a
referentes cercanos, y algunas veces exclusivos de la cultura origen, por las limitaciones
originadas de la variedad lingiistica de la lengua origen, por las limitaciones producidas
por el marco en que se escriben o por elementos paralinglisticos colaterales a este marco.
Es importante mencionar que existen diferentes opiniones alrededor de la traducibilidad o
intraducibilidad del humor. Asi, por ejemplo, se puede mencionar a Newmark (1982)
citado por Fuentes Luque (2000) quien sugiere que todo chiste es traducible. Por otra
parte, Santoyo (1994) también citado en Fuentes Luque (2000), afirma que “el chiste, y
no solo el basado en puro juego de palabras, resulta en general intraducible”. De acuerdo
con este autor, existe una amplia distancia entre los aspectos culturales o idiosincrasia
social-étnica relacionada al humor de una cultura a otra lo que resulta en un desinterés
intrinseco que genera la no traduccion del humor. Newmark (1982) citado por Fuentes
Luque (2000) manifiesta que aparte de algunas excepciones muy “literarias”, es posible
que los aspectos humoristicos de una nacion no sean relevantes para otra, y por esta razon,

sugiere recordar que lo que debe traducirse es lo relevante. De hecho, debido a la
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diferencia de tradiciones y costumbres entre un pais y otro, los elementos humoristicos y
culturales tienden a perderse en la traduccion. No obstante, existen procedimientos y
herramientas de las que el traductor puede ayudarse para llevar a cabo la traduccién del

humor de una manera efectiva.

Con base en Fuentes Luque (2000), se puede afirmar que es necesario para el
traductor llevar a cabo un andlisis del chiste, reconocer su estructuracion e identificar su
origen. Lo previamente mencionado funcionaria como herramientas para que el traductor
logre comprender a detalle y profundidad el humor que se quiere transmitir. Asi, sera
menos complicado para el traductor establecer las estrategias mas adecuadas que debe
utilizar para enfocarse en la traduccion del humor y aspectos culturales y lograr asi
producir en la version meta el mismo efecto humoristico que se produce la version
original. Dado lo anterior, en esta investigacién se ha realizado el ejercicio de responder
a la interrogante que se detalla en el siguiente apartado.

1.3 Enunciado del problema
Como se menciond previamente, el enunciado del problema que guié la

investigacion se describe a continuacion:

¢Qué relacion existe entre los aspectos humoristicos y culturales en el doblaje al
espafiol de la serie Friends y las estrategias de traduccién ante la dificultad de transmitir

adecuadamente aspectos humoristicos y culturales a la audiencia hispanohablante?

1.4 Contexto de la investigacion

Se ha elegido el doblaje de la serie Friends para realizar un analisis contrastivo en
esta investigacion para optar por el grado de Maestria en Traduccién Inglés-Espafiol
Espafiol-Inglés de la Universidad de El Salvador. El analisis contrastivo se llevo a cabo
por un equipo de dos estudiantes en proceso de grado de la maestria antes mencionada.
Dicha serie ha sido seleccionada pues se ha vuelto un referente de toda una linea de

productos audiovisuales reconocida mundialmente. Friends es una serie con mucha
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relevancia a nivel nacional, ya que es un producto audiovisual consumido en general por
la comunidad salvadorefia. A pesar de que han pasado 17 afios desde que fue emitido el
ultimo episodio de la serie, ésta sigue teniendo un namero elevado de audiencia pues los
momentos mas iconicos han quedado grabados en el publico. Tanto es asi que el especial
de Friends “The reunion”, el cual tuvo lugar el pasado 27 de mayo de 2021, fue todo un
éxito en la plataforma HBO Max Latinoamérica alcanzado un 29% de audiencia el dia de

su estreno, segun datos del periodico digital La Repuablica (2021).

1.5 Objetivos de la investigacion

1.5.1 Objetivo general
Analizar de manera comparativa hasta qué punto las estrategias de traduccion

utilizadas en el doblaje en espafiol de cinco episodios de la serie Friends han logrado

transferir los aspectos culturales y humoristicos de manera efectiva.

1.5.2 Objetivos especificos
1. ldentificar las caracteristicas de aspectos humoristicos y culturales

encontrados en la version original de la serie.

2. ldentificar las estrategias de traduccion utilizadas para la transferencia de los
referentes culturales y humoristicos del doblaje en espafiol de la serie.

3. Establecer la capacidad de transferencia lograda al utilizar las estrategias de

traduccion para referentes culturales y humoristicos en el proceso del doblaje.

1.6 Preguntas de investigacion

1.6.1 Pregunta general de investigacion
¢De que manera las estrategias de traduccion utilizadas en el doblaje en espafiol

de cinco episodios de la serie Friends han logrado transferir los aspectos culturales y

humoristicos encontrados en la version original?
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1.6.2 Preguntas especificas de investigacion
1. ¢Cuales son las caracteristicas de los aspectos humoristicos y culturales

encontrados en la version original de la serie?

2. ¢Cudles son las estrategias de traduccion utilizadas para la transferencia de los
referentes culturales y humoristicos del doblaje en espafiol de la serie?

3. ¢Cudl es la capacidad de transferencia lograda al utilizar las técnicas de traduccion

para referentes culturales y humoristicos en el proceso del doblaje?
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CAPITULO II: FUNDAMENTO TEORICO

Este capitulo versa sobre las explicaciones tedricas y conceptos relacionados al
objeto de estudio de esta investigacion y sus variables. Asi, en primer lugar, se centra en
el texto audiovisual y sus factores semioticos a partir de los cuales se hace una relacién
entre el texto y la traduccion audiovisual como forma de comunicacion. Ademas, teniendo
en cuenta dicha relacion, se define la traduccion audiovisual, se describe su desarrollo
historico y se exponen sus diferentes modalidades. Finalmente, se determina qué es el
humor en estudios de traduccion y de qué manera se realiza su doblaje haciendo referencia

a la tipologia del humor y diferentes estrategias empleadas para su traduccion.

2.1 El texto audiovisual

De acuerdo al Diccionario de la RAE (2021), audiovisual es un adjetivo utilizado
para describir algo que refiere conjuntamente al oido y a la vista, o los emplea a la vez. Se
dice especialmente de métodos didacticos que se valen de grabaciones acusticas
acompariadas de imagenes opticas. Al referirse especificamente a un texto audiovisual, se
trata de un modo de comunicacién distinto de los modos escrito y oral ya que es un acto

de comunicacion con sonidos e imagenes (Zabalbeascoa, 2008). Ademas:

Este tipo de texto se caracteriza por la presencia simultanea y combinada de dos
codigos de signos, el verbal y el no verbal, y dos canales de comunicacion, el
acustico y el optico (audio y visual, desde la perspectiva perceptiva) de los cuales
se obtienen cuatro tipos de cuatro tipos diferentes de signos: audio-verbales
(palabras pronunciadas), audio-no verbales (todos los demés sonidos) visual-
verbal (escritura), visual-no verbal (todos los deméas signos visuales).
(Zabalbeascoa, 2001, p.113)
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2.1.1 El texto audiovisual: Factores semidéticos

Debido a la presencia simultanea y combinada de codigos de signos (verbal y no
verbal) y los canales de comunicacién (acustico y dptico), Dirk Delabastita (1989) citado
por Zabalbeascoa (2001) propone que a lo largo de un tipico texto audiovisual estaran
todos presentes en mayor o menor medida. El saber que no todos los textos audiovisuales
estan equilibrados y que cada elemento afiade significado de manera diferente, nos permite
analizar mas detalladamente los textos y buscar soluciones para la traduccion de los

mMismos.

Ya que la semidtica estudia los diferentes signos que permiten la comunicacion,
ésta desempefia un papel fundamental para la traduccion audiovisual. En el campo
audiovisual, cada signo puede tener la intencion de ser portador de significado o de ayudar
a hacer mas explicito o dinamico el significado de las palabras y el guion y es ahi donde
interviene la semiotica. Esto se logra a través del analisis fotografico de fotogramas y del
andlisis cinematografico de las relaciones establecidas entre fotogramas (Zabalbeascoa,
2008). Se debe tomar en cuenta que las imagenes pueden ser interpretadas de forma

diferente dependiendo del entorno sociocultural de la audiencia. Segun Zabalbeascoa:

La traduccion audiovisual en pantalla debe su primera lealtad a la creacién de un
"nuevo” guion en una lengua diferente que pueda crear relaciones significativas
con las imagenes y los sonidos que también aportan su contribucion al "nuevo”
texto audiovisual, para que sea lo mas coherente y relevante posible para la nueva
audiencia. (2008, p.31)

2.1.1.1 Texto visual estatico y texto visual dindmico.
Al enfocarnos en el parametro visual, los textos se pueden clasificar en estaticos y

dinamicos:

Los primeros, se refieren a los textos que estan totalmente inmoviles como los e-
mails o novelas. Por otra parte, los dinamicos, son los que obligan a una velocidad

de lectura igual para todos los lectores porque las letras se mueven o aparecen y
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desaparecen (panel luminoso,) o si el lector puede o debe mover, cambiar o
esconder letras u otros elementos textuales (pases de diapositivas).
(Zabalbeascoa, 2001, p.114)

2.1.1.2 Tipos de cine y TV segtin la importancia de lo “audio” y lo “verbal”.

A medida que la tecnologia ha evolucionado, lo ha hecho el cine y la television. Hoy en
dia se puede incorporar cualquier tipo de efectos visuales y de sonido. La importancia y
ocurrencia de los elementos depende del tipo de cine y television. Debemos recordar que

los elementos audiovisuales pueden agregar significado o no a una pelicula o serie.

Al enfocarnos en la comedia, se puede decir que es un género que se puede
subdividir en: la comedia de humor verbal, la comedia de humor no verbal, y la que
requiere la combinaciéon de dos tipos de codigo (Zabalbeascoa, 2001). No todos los
elementos no verbales son significativos (puede que actien como soporte contextual),
pero todos estos elementos deben ser analizados para ver si es necesario tomarlo en cuenta

0 no en la traduccion del texto.

2.1.1.3 Factor paralinguistico: entre lo verbal y lo no verbal.
Los gestos de todo tipo y otros componentes paralinglisticos también pueden tener un

valor semidtico no linguistico, lo que puede ocasionar un problema (Zabalbeascoa, 2001).
Son ejemplos de estos componentes: el volumen de la voz y el color (los logotipos, por
ejemplo).

2.1.1.4 Nocion de “separabilidad” en los textos audiovisuales.
Segln Zabalbeascoa (2001), con la nocién de «separabilidad» queremos incidir en la

observacion de que los distintos tipos de signo (verbal y no verbal) dentro de un texto
audiovisual tienen formas muy diversas de combinacion e interrelacién. Puede parecer
que al referirnos a un texto audiovisual no es posible hablar de sus elementos de manera

individual, pero esto no es asi. Ya que:

Cuando me refiero a «separable», por lo tanto, me refiero a la posibilidad de que

al menos una de las partes resultantes de la separacién pueda funcionar de manera
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autébnoma, o en otro medio, aunque sera frecuente el caso en el que la otra parte se
caracterice por ser un texto (si puede seguir llaméndose asi) «mutilado» o

incompleto. (Zabalbeascoa, 2001, p.120)

Esto es de suma importancia, ya que se puede concluir que, no importando el canal o el
codigo, se pueden establecer diferentes relaciones entre los signos. Estas relaciones y el
hecho que los elementos se puedan separar pueden permitir un mejor analisis del texto y

pueden facilitar el trabajo del traductor.

2.1.1.5 Diferentes combinaciones de sistemas de signos y canales.
En los textos audiovisuales, existen diferentes combinaciones de sistemas de signos y

canales en diferentes grados. Es decir, cualquier combinacion de elementos auditivos,
visuales, verbales y no verbales en cierta medida. Se pueden mencionar como ejemplos la
gran variedad de comerciales televisivos, con respecto a la explotacion de sistemas de
codigos y canales, ya que algunos no poseen sonido, otros utilizan pantallas en blanco,

etc. La figura 1 muestra dos ejes de la comunicacion de los textos audiovisuales.

Figura 1
Los dos ejes de la comunicacién audiovisual
A B C D E
1 +
2
+ +
3
4
5 + non-verbal
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A: solo audio 1: basicamente verbal

B: mas audio que visual 2: mas verbal que no verbal

C: audio y visual igual 3: ambos verbal y no verbal igual
D: menos audio que visual  4: menos verbal que no verbal

E: solo visual 5: solo no verbal

Tomado de "The nature of the audiovisual text and its parameters,” por P. Zabalbeascoa,
2008, en J. Diaz-Cintas, The Didactics of Audiovisual Translation, p. 25. Copyright 2008
por John Benjamins Publishing Company.

A continuacion, se presenta una serie de ejemplos para ilustrar el significado de
las diferentes combinaciones de sistemas de signos y canales basados en la propuesta de
Zabalbeascoa (2008) en The nature of the audiovisual text and its parameters.

1. Basicamente verbal
1A Discurso oral sin contacto o ayuda visual, sin efectos sonoros no verbales. Solo voz, a

través de un sistema de megafonia o de la radio.

1B Discurso oral con presencia de expresiones faciales paralinglisticas y lenguaje
corporal, también pueden estar presentes algunas ayudas escritas (por ejemplo, carteles,

insignias).

1C Como en el caso de 1B, mas material escrito importante (escritura en pizarra o
transparencias, folletos). También podriamos incluir en esta categoria los actos
performativos de lectura de sentencias u otros documentos legalmente vinculantes que

deben ser oidos ademas de vistos.

1D Lectura en grupo dirigida por alguien (por ejemplo, un profesor, un predicador) que

lee en voz alta un libro.
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1E Lectura silenciosa de un mensaje cuyo disefio y formato no pueden alterarse, por lo
que se considera que no tienen ningun significado potencial, por ejemplo, un telegrama o

un correo electronico temprano.

2. Maés verbal que no verbal

2A Comunicacion oral con algunos efectos sonoros (como toser o gritar, o bien utilizando
accesorios o instrumentos de audio) para lograr un mayor impacto o disfrute, como en la
narracion de historias (especialmente en los audiolibros) o en algunas formas de

recitacion.

2B Comunicacion oral con algunos apoyos y ayudas visuales, por ejemplo, boletines de

noticias de la television tradicional, comedias prototipicas.

2C Comunicacién oral con un alto grado de apoyo escrito, por ejemplo, una pelicula
densamente subtitulada o un programa de noticias de televisién densamente subtitulado.
En este caso, los subtitulos y los pies de foto pueden implicar o no la traduccion. Ejemplos
de ello se encuentran en la Ultima tendencia de los canales de noticias por satélite de 24

horas.

2D En algunas emisiones de television, el espectador puede estar buscando o esperando
la informacion que va a aparecer escrita visualmente en la pantalla, y el sonido actiia como
fondo o relleno. Es el caso de los canales de television de informacion sobre el mercado

monetario.

2E Periodicos impresos y revistas de noticias en los que la maquetacion y la presentacién
son factores importantes y significativos, pero la informacién sigue proviniendo

principalmente de las palabras.

3. Ambos verbal y no verbal igual

3A Cancion prototipica de gramola (la musica y la letra son basicamente inseparables).
Programa de radio de musica clasica (introduccion y comentarios separados de la musica
propiamente dicha). Algunos creen que, como la musica radiofonica es separable de los

comentarios de los locutores, éstos hablan sobre el principio y el final de la musica para

27



evitar la grabacion desde la radio como medio de evitar la tienda de discos. La
separabilidad significa que los oyentes con un escaso conocimiento del idioma pueden
sequir disfrutando de todas las partes no linguisticas, razon por la que las producciones

escénicas musicales se venden tan bien entre los turistas extranjeros.

3B Arrias televisadas. El tipo de pelicula o escena donde las imagenes “ilustran™ o explican
la musica, o son una ayuda para interpretar otros sonidos. La banda sonora es el principal

atractivo o la caracteristica mas memorable del texto audiovisual.

3C Prototipo de largometraje audiovisual. Produccion escénica de Opera, especialmente la
que esta sobretitulada. En este tipo de texto, o parte de él, se explotan al maximo tanto los

canales sonoros como los visuales para enviar signos y mensajes verbales y no verbales.
3D Libro infantil con sonidos de pulsacion.
3E Prototipo de cémic que combina palabras y dibujos.

4. Menos verbal que no verbal
4A Musica radiofonica de disc-jockey, es decir, hay alguna charla introductoria, pero es

sobre todo musica.
4B Musica rock televisada, con letras e imagenes poco importantes.

4C Musica de videoclip de la MTV. La musica de video es, por definicion, auditiva y
visual, y ambas son igualmente importantes y equilibradas. Esto no significa que sean
inseparables. Las palabras no suelen ser lo mas importante, aunque pueden aparecer de
forma oral o gréfica. El karaoke combina musica y subtitulos y la imagen no verbal es
separable y menos importante.

4D Cémara oculta, sobre todo visual, poca presencia de sonido, salvo uno o dos ruidos
como golpes y gritos, y algunas palabras para introducir el truco o un pequefio didlogo

para iniciarlo.

4E Pelicula muda con intertitulos, television de "andén" sin sonido sincronizado.
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5. Solo no verbal

5A La esquina inferior izquierda del "mapa™ de la figura 1 incluiria fenémenos como la
mausica sinfonica (es decir, sin letra) y las sefiales de silbido. Los pitidos morse constituyen
un caso hibrido de sefiales no orales y no escritas que sustituyen a los signos verbales vy,
por tanto, no pueden considerarse no verbales en sentido estricto. El lenguaje de signos
para las personas con impedimentos en el habla es un caso anélogo al 5E, cuando cada
signo es una letra o palabra asociada a un idioma determinado. Pero cuando los signos son
mas abstractos 0 no son especificos de un idioma, pierden su cualidad "verbal” y se

asemejan mas a las sefiales de tréafico internacionales.

5B Orquesta sinfonica televisada, en la que la musica es lo principal pero también es
interesante y entretenido ver a los intérpretes, y cualquier trabajo de cdmara digno de

mencion.
5C El "cine mudo™ moderno, que suele utilizar efectos sonoros, aungue no se hable.

5D La television de moda es un canal digital por satélite en el que practicamente no hay
comunicacion oral, y muy poca escritura en la pantalla, al menos en su formato original.
El inglés se utiliza como una especie de lengua franca, y el francés refuerza el estereotipo
de la moda y el glamour. El principal atractivo es la imagen, hasta el punto de que es un
canal muy popular para mostrar en bares y escaparates con el sonido apagado, para no
interferir con otros sonidos como la conversacion o la musica. Este es un ejemplo préctico
de la separabilidad del sonido de la imagen y, en gran medida, la imagen es separable de

todos los demas sistemas de signos semioticos.

5E Peliculas silenciosas no verbales; bellas artes (pintura, escultura); sefiales de trafico;
mimo; tiras comicas no verbales; fotografia; lenguajes formales (tal como se entienden
para las matematicas, la l6gica y la informatica) como "2+2=4", "H20" y "e=mc2". En el
caso de la mimica, es importante distinguir entre la mimica no verbal pura y la mimica de
las silabas (como en algunas peliculas de los hermanos Marx). La mimica de Harpo Marx
constituye un problema especialmente dificil para la traduccion, ya que, obviamente, es

muy dificil traducir cada silaba como palabra, o pista verbal, y luego hacer que la suma
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de todas las traducciones de silabas se convierta en un equivalente de la palabra o frase
original. Por ejemplo, hay un caso en el que "beautiful” se descompone, en mimica, en
bee + you + tea + full. Resulta extrafio que un personaje, en el doblaje, adivine la palabra
correcta a partir de las traducciones literales de cada pista. En el caso de los lenguajes
formales, es importante recordar que no son necesariamente universales, y que a menudo

so6lo son no linguisticos por escrito, no cuando se leen en voz alta, por supuesto.

2.2 Traduccion audiovisual

Con el paso del tiempo, la comunicacion a través de productos audiovisuales se ha
intensificado y el consumo de estos productos ha incrementado. Dichos productos no son
necesariamente elaborados en el pais de las personas que los consumen. Por el contrario,
éstos provienen de todas partes del mundo y, en consecuencia, se producen en diferentes
idiomas. Por lo tanto, muchas veces se presenta una barrera que impide a las personas
consumirlos directamente. Asi, la traduccion audiovisual (TAV) es un recurso esencial
que facilita y permite el acceso a estos productos. Es por ello que el traductor juega un
papel muy importante, ya que es él quien rompe esa barrera y transmite el mensaje original

de los productos audiovisuales. Segun Chaume, la traduccion audiovisual es:

“una variedad de traduccidn que se caracteriza por la particularidad de los textos
objeto de la transferencia intralingiistica. Estos textos, como su nombre indica,
aportan informacion (traducible) a través de dos canales de comunicacion que
transmiten significados codificados de manera simultanea: el canal acustico y el
canal visual”. (2004, 30)

Cuando estos dos canales se combinan, transmiten diversos sistemas de
significacion y por esta razon se puede decir que la traduccién audiovisual es el resultado
de la presencia sincronica de los codigos cinematograficos los cuales forman parte del
lenguaje cinematografico. Por ejemplo, informacion visual, sonora, iconica, musical, entre
otras. De hecho, Chaume (2004), citado en Higes (2014), propone una taxonomia (Tabla

1) que permite analizar los textos audiovisuales para fines de estudios de traduccién pues
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el lenguaje cinematografico forma parte de los textos audiovisuales y el traductor debe

tomarlos en cuenta.

Tabla 1. Codigos cinematograficos operativos en la TAV segun Chaume (2004)

Canal Cadigo Cinematogréfico Definicion

“Las intervenciones orales (excepto
las paralinguisticas) de los personajes
del filme, diegéticos y
extradigiéticos, y en ambos casos,
Cddigo linguistico tanto la de aquellos casos de los
personajes que Se encuentra en
pantalla [...] como las que se
encuentran fuera de pantalla”,
(Chaume, 2004, p. 167)

Las intervenciones orales y no
verbales de los personajes, asi como
Acustico Caodigos paralinguisticos las cualidades no verbales de la voz
(entonacién, ritmo, tono, timbre, etc.)

y los silencios y las pausas.

“La banda sonora [original] [...],

o _ ademaés de la musica incidental y de
Caodigo musical
las canciones” (Chaume, 2004, p.

202)

“Los efectos especiales, los sonidos
o ) de la libreria [...] y los ruidos
Caodigo de efectos especiales ) )
producidos, o no, por los personajes

en pantalla” (Chaume, 2004, p. 202)
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Las voces de los personajes segun su
presencia o ausencia en la pantalla (en
Cadigo de colocacion del sonido | campo o fuera de campo) y en la
narracion (diegéticos 0
extradiegéticos).

La informacién visual procedente de
Cadigo iconografico iconos, indices y simbolos (cf.
Chaume, 2004, p. 228-230).

La perspectiva, la iluminacion y el
Cadigo fotogréafico color empleados en los textos

audiovisuales.

El plano es “La parte o el total de la
presa valida que s’incorpora al film
definitiu” (Borras i Vidal y Colomer i
Puntés, 2010, p. 17). Existen
diferentes tipos de planos: lejanos

Visual (gran plano general, plano general y

Cddigo de planificacion _ _
plano de conjunto), medios (plano
americano, plano medio y plano
medio corto) y proximo (primer
plano, primerisimo plano y plano de
detalle, Borras i Vidal y Colomer i

Puntés, 2010, p. 17-19).

El significado derivado de la
proxémica  (distancia de los
Cadigos de movilidad personajes entre si y distancia de los
personajes con la cdmara), la cinésica

(movimientos de los personajes de
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pantalla) y los movimientos de

articulacion bucal.

Los insertos, el “lenguaje escrito que
o o aparece en pantalla, [...] en forma de
Caodigos graficos ) ) )
titulos, didascalias, textos vy

subtitulos” (Chaume, 2004, p. 25).

El montaje es el “proceso de
composicion y reunion de todos los
Cddigos sintacticos planos y secuencias” para construir el
texto audiovisual (Chaume, 2004, p.
295).

Tomado de “Cddigos cinematograficos operativos en la TAV segiin Chaume (2004), " por
I.d. Higes Andino, 2014, Estudio descriptivo y comparativo de la traduccion de filmes
plurilingtes: el caso del cine britanico de migracion y diaspora, p. 14. Copyright 2004
por Irene de Higes Andino.

Por otro lado, Zabalbeascoa (2001) citado por Gramallés (2016) hace referencia a

que:

“Tradicionalmente, desde un planteamiento tedrico general de la traduccion, se
han propuesto clasificaciones [de textos] por géneros, por grado de especialidad,
por categorias discursivas, por temas, etc. El cine y, sobre todo, la television puede

reflejar o adaptar todas las demas modalidades textuales tradicionales y crear otras
propias”. (pag. 4)
Es decir “un texto audiovisual puede versar sobre cualquier tema”, Chaume (2004). Sin
embargo, un traductor audiovisual debe tener habilidades y conocimientos tanto en
traduccion como habilidades y conocimientos especiales. Agost (1999), sefiala que la
traduccion audiovisual se refiere a “una traduccion especializada que se ocupa de los
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textos destinados al sector cine, la television, el video y productos multimedia”. En efecto,
la autora afirma que la traduccion audiovisual posee caracteristicas propias “ya que exige
del profesional unos conocimientos especiales, no tan solo por el campo tematico sino

especialmente por las limitaciones y las técnicas que condicionan la traduccion”.

2.2.1 Desarrollo histérico de la traduccién audiovisual

La traduccion audiovisual surge a través de la aparicion del cine. Con la
incorporacion del texto escrito a la representacion iconica, surgio la necesidad de traducir
el texto escrito para comprender la narracion filmica. La meta de los directores de cine
era llegar al mayor publico posible es por ello aparece el lenguaje escrito para
complementar la representacion iconica. Gracias al lenguaje escrito, se podia entender las
elipsis temporales, espaciales, narrativas, entre otras, para la comprension de una historia
en un periodo de tiempo corto. La inclusion del lenguaje escrito se trataba de los Ilamados
“intertitulos” en la época del cine sonoro los cuales consistian en una o varias palabras
escritas a menudo de color blanco sobre fondo oscuro que se intercalaban entre las
diferentes escenas de una pelicula. Sin embargo, mucho antes de los intertitulos se
utilizaron otras alternativas. Por ejemplo, se solia sobre escribir las frases de los personajes
que aparecian sobre sus cabezas o0 bien se congelaban las imagenes y el texto aparecia
sobre éstas. No obstante, dichas técnicas eran complicadas para que el traductor pudiera
llevar a cabo su trabajo. Asi, el intertitulo blanco que figuraba sobre el fondo negro se
convirtié en la manera mas facil de reflejar los didlogos de los personajes, ya que era muy
sencillo cortar los intertitulos y reemplazarlos por otros en la lengua meta. A pesar de esto,
la falta de homogeneidad de los intertitulos en su diversidad formal iconica, caracteres
graficos, de decoracion y otros llevaba a causar faltas de ortografia a fin de obtener un
acento especial o un sociolecto especifico. Para traducir los intertitulos habia dos
opciones. Por un lado, los traductores optaban por la opcion menos complicada la cual
consistia en cortar la parte de la cinta de la pelicula donde se encontraban los intertitulos
y sustituirlos por otros en la lengua meta. Por otro lado, se traducian los intertitulos

originales simultaneamente mientras se proyectaba la pelicula. Segin memorias escritas
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por Buiiuel, a las personas que hacian este trabajo se les denominaba “explicadores” y
trabajaban junto al pianista en cada sala de cine. En Espafia, por ejemplo, se ha escuchado

hablar sobre los explicadores desde 1901.

Tras la llegada del cine sonoro, surgié en la traduccion audiovisual una de las
modalidades méas importantes: el doblaje. Se dice que la primera pelicula del cine sonoro
fue El cantor de Jazz, estrenada el 6 de octubre de 1927. Por consiguiente, con la nueva
era del cine se abri6 una nueva era para la traduccion audiovisual. Las primeras peliculas
se exportaron sin subtitular o doblar, pero con el tiempo la necesidad de traducir las
peliculas se tornd indispensable. Los primeros intentos de traduccién audiovisual se
Ilevaron a cabo al subtitular peliculas estadounidenses en francés, aleman o castellano.
Ahora bien, en la década de los 30, el cine se enfrenté con el problema que millones de
espectadores no sabian leer. Fue aproximadamente en 1928 cuando dos ingenieros de
Paramount lograron grabar un di&logo sincronico con los labios de los actores de la version
original de la pelicula The flyer y condujo un resultado viable en esta modalidad. En 1929,
Radio Pictures produjo el doblaje de Rio Rita al castellano, aleman y francés. Fue asi como

La Metro, United Artits, Paramount y Fox empezaron a realizar doblajes.

Por lo que se refiere a la lengua espafiola, el primer doblaje fue mas impactante
que el de los demas, ya que buscaba comercializar el espafiol neutro, creado para reunir
los rasgos dialectales mas significativos del idioma espafiol como por ejemplo algunos
largos animados de Disney. Rio Rita fue doblada por actores hispanohablantes con un
enfoque en espafiol neutro, pero recibieron muchas criticas. En consecuencia, surgié un
nuevo sistema de produccion llamado versiones multilinglies o versiones dobles cuyo
sistema se trataba sobre el rodaje de la misma pelicula en diferentes idiomas de manera
simultanea o con poca diferencia cronologica y los actores y directores podrian ser los
mismos o diferentes. Con el propdésito de rentabilizar el proceso, las producciones de las
versiones multilinglies se cambiaron a Europa en 1931, especificamente a los estudios de

Joinville. Con el paso del tiempo, los espectadores preferian mas las peliculas
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estadounidenses con las estrellas de Hollywood en versiones dobladas que las versiones
multilinglies con actores de segunda categoria.

Ademas, el desarrollo de la tecnologia favorecio a esta modalidad de traduccion
audiovisual. De hecho, gracias a la invencion de Edwin Hopking de la técnica de
postsincronizacion, se efectuaba el doblaje de ciertos actores y actrices cuyas voces se
estimaban inadecuadas de estrellas internacionales. Posteriormente, los estudios traducian
y ajustaban las peliculas. El doblaje se transformé en una préactica sencilla y rentable
gracias a la invencion de las diferentes pistas. Asi, grababan el doblaje en otra pista y la
lanzaban de manera simultanea junto con las pistas de la imagen y la banda sonora. Devil
and the Deep fue la primera pelicula doblada en espafiol peninsular en 1932 cuyo titulo
fue Entre la espada y la pared. En aquella época, los gobiernos dictatoriales como los de
Espafia y Japon y copiaron de Alemania las leyes que en alguna manera prohibian la
entrada de peliculas extranjeras y obligaban a que éstas fueran dobladas en la lengua

nacional.

A lo largo de las décadas de 1930 y 1940, en Espafia, Alemania, Francia e Italia se
realizaba el doblaje de la totalidad de las peliculas en idioma extranjero. Se debe agregar
que dichos paises contaban con el potencial econémico necesario para elegir la modalidad
de traduccion mas costosa frente a la subtitulacion. Debe destacarse, sin omitir el peso de
los regimenes totalitarios los cuales percibieron al doblaje como un recurso que impediria
la penetracién de otras ideologias en su poblacion, que la habituacién a esta modalidad, el
nivel de alfabetizacion de los habitantes, el poseer un idioma predominante y las
condiciones econdémicas necesarias para poder optar por el doblaje y no resignarse a la
subtitulacién son causas que han contribuido al fortalecimiento del doblaje de manera
definitiva.

Conviene subrayar que el doblaje no ha sido la Unica modalidad de traducir cine.
Para ilustrar mejor, en paises como Noruega, Suecia, Dinamarca, Grecia, Holanda,
Bélgica o Portugal, la subtitulacion tuvo auge posicionandose como una forma econémica

y sencilla de traducir un texto audiovisual. De ahi que al superar las dificultades que
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ocasionaba la colocacion del texto en el negativo de las peliculas originales, se llevo a
cabo la insercion de subtitulos en diferentes formas. Por ejemplo, el subtitulado 6ptico el
cual consistia en fotografiar los subtitulos en la lengua meta y difundirlos de manera
simultanea con los didlogos de la version original. Luego, los subtitulos se fotografiaban
en una pelicula por separado la cual se proyectaba simultaneamente con la pelicula
original. Es asi como dicha técnica fue evolucionando hasta fotografiar los subtitulos en
un rollo de peliculas e imprimirlos en la misma pelicula al copiarla del negativo al

positivo.

En 1930, fue inventado el subtitulado mecanico por Leif Eriksen, de nacionalidad
noruega, el cual se trataba sobre mecanografiar los subtitulos en la emulsidn que protegia
la cinta de la pelicula. Ademas, se puede mencionar el subtitulado térmico cuya creacion
se le debe al hingaro O. Turchéanyi. Se producia al calentar las placas de las letras para
quemar con suavidad la emulsion de la cinta y grabaran los caracteres de forma persistente.
En 1932, se invent6 el subtitulado quimico por R. Hruska y Oscar |. Ertnaes de
nacionalidad hdngara y noruega respectivamente. El proceso de este método consiste en
el recubrimiento de la cinta de la pelicula con cera y la impresion de las letras, antes
calentadas aproximadamente a 100°C que dejaban impregnada su huella en el fotograma.

Otro método era el subtitulado por laser, creado por el francés Denis Auboyer,
donde un rayo laser controlaba una computadora y quemaba la cinta con mayor precision,
calidad, rapidez y menor dafio a la cinta que los métodos mencionados previamente.
Posteriormente, aparecid el subtitulado electronico. Dicho método residia en la proyeccion
de forma simultanea de los subtitulos en una pantalla electronica adjunta a la pantalla del
cine. De esta modalidad se derivaba el subtitulado electronico en videoproyeccion,
método mas moderno y limpio, el cual se trata de la sobreimpresionar los subtitulos en

imagen solo durante la proyeccion de la pelicula evitando dafios al fotograma.

En la actualidad, existen diferentes medios en los que se muestran los subtitulos
favorecidos por diferentes métodos mas actualizados gracias a las nuevas tecnologias y la

revolucion digital. El loco cantor (Al Jonson, 1929) parece haber sido la primera pelicula
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subtitulada en otra lengua (daneés), asi como se entiende la subtitulacion en la actualidad.
El cantor de jazz (1927), inicialmente producida con didlogos e intertitulos, se tradujo al
francés dos afios mas tarde y se emitio con intertitulos en francés y con subtitulos en
frances de los dialogos en inglés. En el territorio espafiol, fue la compafiia Diana la primera
en subtitular peliculas extranjeras en Espafia. En lo que respecta a la television, la
subtitulacién es tan antigua como dicho medio dado que el 14 de agosto de 1938 se
presento en Gran Bretafia la pelicula extranjera germana El estudiante de Praga (1935)

subtitulada en idioma inglés.

Cabe destacar que actualmente tanto la subtitulacion como el doblaje han
evolucionado sobre todo en el campo tecnoldgico. Gracias a la tecnologia digital, se puede
trabajar mas rapido y con mayor precision. Ademas, tras la obtencion de multiples pistas
de grabacién o la oportunidad de manipular las grabaciones a través de programas
informaticos, existe la posibilidad de reducir tiempos, costes o defectos sencillos de
pronunciacion. En cuanto al doblaje en Espafia, el proceso de éste consta de varias fases.
En primer lugar, una cadena de television debe adquirir los derechos de exhibicion de un
texto audiovisual extranjero y asi poder transmitirlo en el territorio o territorios de la
lengua meta. En lo que al cine comercial se refiere, la distribuidora debe hacerse cargo de
iniciar el proceso. En segundo lugar, se encarga a un estudio de doblaje de la traduccion,
adaptacion y dramatizacion de dicho texto. Este estudio encomienda después a un
traductor la traduccion del texto audiovisual. Luego, un ajustador profesional o adaptador
de diélogos se encarga de los ajustes de la traduccién original. Enseguida, los actores
ejecutan el doblaje en los estudios de grabacion quienes son supervisados por el director
de doblaje y el asesor linguistico (en el caso que existiere). Para finalizar, el técnico de
sonido procede a mezclar las bandas, crear bandas sonoras, crear ambientes, entre otros

para editar la version final que vera el cliente.

A pesar de que muchas veces los traductores se dedican a traducir de manera literal
del guion original, es necesario que ellos sepan sobre todas estas fases para que su trabajo

tenga el rigor que se exige asi que son obligados a tener conocimientos sobre ello. Por
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consiguiente, el conocer dichas fases les permitira saber sobre problemas fonéticos que
pueden tener efectos negativos en la correcta diccion de los actores, el registro oral de la
lengua meta, y en especial, las diversas categorias de sincronia practicados en el ajuste.
Por esta razon, a los traductores, hoy en dia, se les esta instruyendo también en el rol de
ajustadores. Los ajustadores se encargan en primer lugar de segmentar las traducciones en
unidades interpretativas llamadas takes, conjunto de intervenciones y lineas de didlogo
que se graban de una sola vez. En segundo lugar, los ajustadores insertan los simbolos del
doblaje como iniciales, acronimos y palabras entre paréntesis junto a los diadlogos los
cuales ayudan a llevar a cabo una correcta interpretacion de la escena en cuestion. En
tercer lugar, los ajustadores realizan el ajuste o sincronizacién de la traduccion puesto que
es preciso que la traduccion incluya los mismos fonemas labiales que el texto de origen
para evitar que el espectador no observe un asincronismo en los movimientos
articulatorios de los actores en la pantalla y la traduccion que escucha en su lengua. Este
ajuste se conoce con el nombre de “sincronia fonética”. También, existen movimientos
corporales o gestos que realizan los actores los cuales dan a entender un significado
convencional. En consecuencia, es necesario que el traductor que realice esta tarea acierte
con un equivalente en la lengua meta que se adecue al movimiento corporal que se percibe
del personaje en pantalla. Dicho ajuste recibe el nombre de “sincronia cinésica”. Luego,
el ajuste de mas importancia y que mas se practica es conocido como “isocronia”, duracién
que equivale a los enunciados del texto origen con los enunciados del texto meta.
Finalmente, el ajustador provee de oralidad al texto meta tratando que los dialogos
parezcan didlogos reales e imprimiendo verosimilitud a la traduccién con el objetivo que
parezca el texto original. En relacion con la subtitulacion, el proceso es mas simple. Por
ejemplo, en la television, una cadena toma la decision de mostrar un producto subtitulado
que compra al extranjero para luego solicitar la subtitulacion a un estudio y este disefia la
produccion, copia la cinta original a un DVD o FTP, solicita la traduccién a un traductor

profesional, elaboran el presupuesto y se lo envian al cliente.

Ademas, el traductor lleva a cabo la localizacion o pautado del texto, y una vez
pautado, se ejecuta la traduccion. El traductor emplea programas informaticos que le
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proporciona la empresa. Luego, entrega su trabajo en la extension del programa
informatico que utilizo y el técnico realiza la sincronizacion con la pelicula. En lo que al
cine se refiere, se dice que el proceso consta de nueve fases: el telecinado, la localizacién
0 pautado, traduccion y adaptacion, simulacion, expedicion al cliente de la copia y

finalmente el archivo de la versién original subtitulada.

Desde la instauracion del DVD, se ha percibido un aumento en el mercado de la
subtitulacién. Tanto el doblaje como la subtitulacion se han fortalecido en todo el mundo.
Dichas modalidades satisfacen las necesidades de las personas dependiendo de gustos

personales los cuales se modifican con el paso del tiempo y las modas.

2.2.2 Modalidades de traduccion audiovisual

De acuerdo con Chaume (2004), se entiende por modalidad “los métodos técnicos
que se utilizan para realizar el trasvase linguistico de un texto audiovisual de una lengua
a otra”. Con el paso del tiempo, han surgido diversas modalidades de traduccion
audiovisual que obedecen al desarrollo de la tecnologia en los dltimos afios. Son muchos
los autores que distinguen modalidades de traduccion audiovisual. Hurtado Albir (2001),
por ejemplo, plantea cinco modalidades en la traduccion audiovisual: el doblaje, las voces
superpuestas, la subtitulacion, la supratitulacion musical y la traduccién de productos
informéaticos multimedia. No obstante, los avances tecnoldgicos y las necesidades de las
personas dan paso a la creacion de nuevas modalidades de traduccién audiovisual. Asi, en
la siguiente tabla (tabla 2) Hernandez Bartolomé y Mediluce Cabrera (2005), Junsgt
(2010) y Bartoll (2012) citados en Higes (2014) proponen diferentes taxonomias de la

traduccién audiovisual.
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Tabla 2. Taxonomias de las modalidades de TAV

Hernandez Bartolomé y

Mendiluce Cabrera

Bartoll (2012)

Jingst (2010)

Audiodescripcion

Audiodescripcion
(audiointroduccién,
audiosubtitulacién y

audiocomentarions)

Audiodescripcion

Doblaje

Doblaje parcial

Doblaje (comentario
doblado, teatro doblado y

doblaje simultaneo)

Doblaje

Interpretacion

Interpretacion consecutive

Traduccion simultanea

Interpretacion simultanea
(interpretacion de lengua
de signos y traduccion a la

vista)

Interpretacion

Sobretitulacion

Subtitulacion en directo

Subtitulacion para sordos

Subtitulacion
(sobretitulacion, subt.

Simultanea, subt. para

personas con capacidad

Subtitulacion

Narracion

Voces superpuestas

auditiva 'y comentario
subtitulado)

Comentario libre
Voces superpuestas

(narracién y comentario

Voces superpuestas

Nuevas versiones (remake)
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Remake (versiones
Versiones dobles multilingles y versiones

dobles)

Intertitulacion

Resumen escrito

Animacion

Traduccion de guiones

Traduccion multimedia

Tomado de “Taxonomias de las modalidades de TAV,” por Ld. Higes Andino, 2014,
Estudio descriptivo y comparativo de la traduccion de filmes plurilingtes: el caso del cine
britanico de migracion y didspora, p. 21. Copyright 2004 por Irene de Higes Andino.

Ahora bien, en la tabla que sigue se muestra el punto de vista de Chaume (2012),
citado en Grammallés (2016). Para Chaume, las modalidades de traduccion audiovisual
se dividen en dos grandes grupos: el revoicing y la subtitulacién. Segun Gramallés (2016)
la opinion se Chaume (2012) se basa en De Linde y Kay (1999) quienes aseguran que el

resto de las modalidades son solo “subtipos” de estas dos grandes opciones.

Tabla 3. Taxonomias de TAV segun Chaume (2012)

Revoicing

Subtitling

Dubbing

Conventional subtitling

Partial dubbing

Intertitling

\Voice-over

Respeaking (live subtitling)

Free commentary

Surtitling
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Simultaneous (and consecutive Subtitling for the deaf and the hard-of-

interpreting) hearing

Audiodescription for the blind and the Fansubbing

partially sighted

Audiosubtitling

Fandubbing

Tomado de “Modalidades de traduccion audiovisual (Chaume: 2012: 5)”, por M.
Gramallés Pefia, 2016, Estudio descriptivo y comparativo de doblaje y subtitulacion: El
caso de las restricciones socioculturales en la pelicula Aloha (Cameron Crowe, 2015), p.
4. Copyright 2016 por Mireia Gramallés Pefia.

2.2.2.1 Subtitulacion.

Esta modalidad ha tenido gran auge en gran parte de paises hispano hablantes de América
y paises de Europa tales como Portugal, Grecia, Noruega, Suecia, Finlandia, Dinamarca,
Bélgica, Paises Bajos, Croacia, entre otros. Para Diaz Cintas (2003), la subtitulacion se
refiere a una “practica lingliistica que consiste en ofrecer, en la parte de inferior de la
pantalla, un texto escrito que pretende dar cuenta de los didlogos de los actores, asi como
de aquellos elementos discursivos que forman parte de la fotografia [...] o de la pista
sonora”. Por otro lado, Chaume (2004), define este procedimiento como *“[la
incorporacion de] un texto escrito (subtitulos) en la lengua meta a la pantalla en donde se
exhibe una pelicula en version original, de modo que estos subtitulos coincidan

aproximadamente con las intervenciones de los actores de la pantalla”.

Los subtitulos han sido clasificados de diferentes maneras. Son muchos los autores
que se han encargado de realizarlas. Sin embargo, debido a los avances tecnolégicos con
el paso del tiempo, algunas categorias van quedando desfasadas. De acuerdo a Dias Cintas
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y Remael (2007), los subtitulos pueden clasificarse segun diferentes criterios. En primer
lugar, se distinguen los subtitulos linguisticos los cuales se derivan en intralingiisticos,
los cuales transfieren una lengua del medio oral al escrito en el mismo idioma;
interlinglisticos, los cuales transfieren el mensaje del medio oral al escrito y de un idioma
a otro; y bilinges, los cuales reproducen de forma simultanea en la pantalla dos idiomas.
También, se encuentran los subtitulos clasificados por tiempo disponible de preparacion
como los son los subtitulos con preparacion previa (subtitulacion offline), donde el
traductor los realiza antes de su emision utilizando programas; subtitulos en directo o
tiempo real (subtitulacion online), se llevan a cabo al mismo tiempo que se estd
produciendo la emision. Por otra parte, existe la categoria de subtitulos técnicos los cuales
se dividen en abiertos, se refiere a los subtitulos que estan incrustados en la imagen y no
es posible eliminarlos, y cerrados, donde el espectador puede decidir si desea verlos 0 no
y ademas puede decidir en qué idioma verlos. Asi mismo, los subtitulos pueden
clasificarse segin el método de proyeccion. De ahi que la subtitulaciéon se divide en
mecanica y térmica, fotoquimica, éptica, laser y electronica. Finalmente, los subtitulos se
encuentran clasificados segun el formato de distribucion. Estos pueden ser distinguidos

de acuerdo con el canal de difusién como el cine, television, video-VHS, DVD e internet.

2.2.2.2 Revoicing.

Como se ha mencionado previamente, la traduccion audiovisual se divide en dos
categorias principales. Este apartado hace referencia al revoicing el cual se define como
el reemplazo de la pista del idioma original por otra en el mismo o diferente idioma. Esta
modalidad se subdivide en diferentes categorias que varian de acuerdo con diferentes
autores. Por ejemplo, Luyken et al (1991), citados en Sahin (2012), distinguen cuatro
categorias dentro del revoicing: doblaje, voz en off, narracion y comentario libre. No
obstante, el doblaje es la categoria de esta modalidad con mas auge y mas utilizada en los
textos audiovisuales. Es importante mencionar que en el siguiente apartado se enfatizara
en el doblaje pues el analisis comparativo que se llevara a cabo trata de una serie que se

transmite en version doblada en El Salvador.
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2.2.2.2.1 Doblaje.
De acuerdo con Agost (1999), “La técnica del doblaje consiste en sustituir la banda sonora

de un texto audiovisual por otra banda sonora”. Esta modalidad de traduccion audiovisual
es la que predomina en el mercado de diferentes continentes. En Europa, prevalece en
paises tales como Francia, Alemania, Italia, Hungria, Republica Checa, Eslovaquia,
Turquia, Ucrania y Espafia. En Asia, predomina en China, Tailandia, Japon, Vietnam y
Corea. En el caso de América, Estados Unidos y Canada cuentan con una industria de
doblaje para la exportacion de sus peliculas. Por otro lado, algunos paises de América del
Sur, como Brasil, transmiten algunos programas de television en version doblada. Sin
embargo, los estrenos cinematograficos se subtitulan en las salas de cine (Chaume, 2012,
citado en Higes, 2014).

En el doblaje, la pista de audio original se suprime por completo y se procede al
reemplazo por otra pista de audio en la lengua meta. Debido al anclaje de las voces del
doblaje de las imagenes en la pelicula, es posible mantener la verosimilitud de los
personajes, asi como sus rasgos de caracter. De hecho, para Agost (1999), el doblaje debe
cumplir con ciertos aspectos importantes. Esta sustitucion debe concordar con la voz del
actor o actriz del doblaje y los gestos del actor o actriz que se muestran en pantalla.
Ademas, la traduccion y el argumento de la pelicula deben ser congruentes. Finalmente,
el doblaje debe ser armonico con respecto a los movimientos articulatorios visibles y los
sonidos que se escuchan. Para Chaume (2012), citado en Higes (2014), el doblaje debe

cumplir con los siguientes estandares de calidad:

a) Sincronia labial aceptable: Este proceso consiste en ajustar el codigo linglistico
en la lengua meta a los movimientos de los labios de los personajes.

b) Dialogos creibles y realistas: Como ya se ha mencionado previamente, la
traduccion de estos textos tiene como finalidad crear textos escritos para
presentarse en forma oral como si fueran espontaneos, es decir que la oralidad
prefabricada adecua el registro a la situacion que se presenta.

c) Coherencia entre las imagenes y los dialogos: En el momento del ajuste, deben

respetarse los movimientos de los personajes en pantalla, teniendo en cuenta tanto
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la sincronia cinésica como la sincronia proxémica.

d) Traduccion fiel: El doblaje se diferencia del comentario libre gracias a la fidelidad
del texto en cuanto a contenido, forma, funcion, efecto, entre otros, puesto que los
espectadores esperan que las versiones dobladas sean iguales a las versiones
originales.

e) Calidad del sonido e interpretacion de los autores: La calidad del doblaje se ve
influenciado por la grabacion de las voces y la mezcla de las pistas; sin embargo,
esto no depende de los traductores ni de los ajustadores, ya que son los actores del

doblaje, los directores del doblaje y los técnicos.

2.3 El humor en la traduccién audiovisual

El humor es considerado una cualidad de caracter universal y, a pesar de que éste
se manifieste de distintas formas, el humor es una caracteristica que los seres humanos
poseen de manera innata y exclusiva. Henri Bergson (1962), citado en Fuentes Luque
(2000), sefiala que fuera de lo que es propiamente humano, no hay nada comico. De
acuerdo con Roque Baércia, en su Primer Diccionario general etimoldgico de la lengua
espafiola (1902) citado en Vilas-gil (1967) el término humor se deriva del sanscrito hu
“derrammar, difundir”, y haumas “liquido” que pasa por el griego chumos, chymos al latin
humor que significa “liquido” o “fluido”. Se considera que, en la Antigua Grecia,
adoptaron la teoria de los cuatro humores la cual establece que el cuerpo humano esta
compuesto por cuatro sustancias humores: sangre, flema, bilis amarilla (cdlera) y bilis
negra (melancolia). De donde se inferia que el exceso o escasez de uno de estos
componentes modificaba tanto la salud de las personas como su caracter. Dicha teoria fue
esbozada por Aristételes, clasificada por Hipocrates (460-377 a.c.), y aceptada por
Claudio Galeno (131-201 a.c). Cabe destacar tambiéen que desde el punto de vista de
Martinez Sierra (2004), citado en Gor Ballester (2015), se le llamaba humorista a toda
aquella persona que experimentaba un exceso de fluidos y la cura para el mal

temperamento ocasionado por estos excesos era la risa.
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Muchos investigadores han trabajado en proyectos relacionados a la traduccion del
humor; sin embargo, ellos se han centrado en la traduccion de rasgos puramente
lingliisticos como los juegos de palabras (Campo Moreno, 2016). Por tal razon, es
necesario, como punto de partida para investigaciones relacionadas con este tema, definir
qué es el humor en estudios de traduccion. Dicha tarea se vuelve complicada, ya que es
un término dificil de definir. Asi lo afirman diferentes autores como Zabalbeascoa,
Martinez Tejerina, Martinez Sierra, Nash y Delbatista (s.f.), citados en Aranda Ferrer

2013. Ademas, éste tiene un aspecto subjetivo que lo acompafia siempre.

Segun el diccionario de la RAE, el humor es: Genio, indole, condicion,
especialmente cuando se manifiesta exteriormente (Real Academia Espafiola, 2021). No
obstante, esta definicion es demasiado general. En esta investigacion, se pretende ofrecer
una definicion que sirva de referencia para este trabajo, ya que muchas de las definiciones
toman diferentes lineas de investigacion tales como las definiciones generalistas
(Casamitjana, 1996) o no distintivas (Laurian, 1989), contribuciones de naturaleza
filoséficas o filoldgicas (Preisendanz & Warining 1976), entre otras. Cuando se habla de
humor en estudios de traduccion, nos referimos a la adaptacion del humor con sus rasgos
culturales. Esto esta directamente relacionado con lograr que los receptores del texto de
Ilegada perciban el mensaje de la misma forma que lo hacen los receptores del texto de
partida. Para traducir el humor, resulta necesario realizar un proceso complejo de
transformacion y creatividad. Es por ello por lo que se requiere tener una definicion clara
del humor. Son muchos los autores que han aportado una definicion del humor a lo largo
de estudios realizados sobre traduccion de elementos humoristicos en traduccion. Bergson
(1962) citado en Fuentes Luque (2000) alude que, a través de la funcionalidad de lo
comico, “la risa debe tener una significacion social”. Por tanto, para €l, asi como para
muchos otros autores, el humor es el resultado del rompimiento de lo que ha sido
establecido o socialmente aceptado. De manera que para Bergson existen dos origenes del
humor: un mecanismo incrustado en la naturaleza y una reglamentacién automatica de la

sociedad. También, el autor clasifica las teorias modernas del humor en tres categorias:
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a) Teoriasde lasuperioridad: defienden que toda experiencia humoristica surge
como manifestacion del sentimiento de superioridad del hombre hacia el
hombre.

b) Teorias de la descarga: Interpretan el humor como un efecto de la descarga
de energia fisica acumulada.

c) Teorias de la incongruencia: consideran que todo humor se basa en el
descubrimiento de la realidad o un pensamiento que resulta incongruente de lo
gue se esperaba.

Para Fuentes Luque (2000), el humor es una respuesta divertida a un estimulo que
puede ser auditivo o visual. A esta definicidn resulta necesario agregar que dicho estimulo
puede ser auditivo, visual o ambos. Por otro lado, Nash (1985), citado en Martinez Sierra
(2004), hace una distincion entre humor y acto del humor. Desde el punto de vista
antropoldgico, el humor se concibe como una condicion humana gracias a la cual se
produce y se recibe. En cambio, el acto del humor se relaciona con la realizacion préctica
de la condicion del humor. Segun Nash, el acto del humor estd compuesto por tres puntos

de referencia principales:

a) Un género, o derivacion en cultura, instituciones, actitudes, creencias, costumbres
tipicas, productos caracteristicos, etc.

b) Un disefio caracteristico, representacion, o bagaje verbal, a través del cual se indica
y se reconoce la intencién humoristica.

¢) Un punchline en el idioma, una palabra o frase que es indispensable para el chiste;
un punto en el que el humor se produce y se libera.

Nash agrega que se debe entender la cultura, los hechos sociales, la creencia y
las actitudes para encontrar sentido a los chistes. Asi mismo, este autor plantea que las
bromas son representativas en la situacion social en la que se llevan a cabo pues muchas
veces solo los miembros de determinados grupos o culturas puede compartir el mismo
humor. Cabe destacar que Martinez Sierra (2004) asegura que la definicion proporcionada
por Nash es apropiada pues reconoce (1) el origen cultural del humor y (2) un disefio

caracteristico que indica la intencion de conseguir (3) un efecto humoristico. Por su parte
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Zabalbeascoa (2001), establece que “definiremos el humor como todo aquello que
pertenece a la comunicacion humana con la intencion de producir una reaccion de risa o
sonrisa en los destinatarios del texto”. Cabe mencionar, que dicho punto de vista se tomara

como referencia para el desarrollo de esta investigacion.

2.3.1 El humor y la traduccién audiovisual

Los mejores ejemplos de traduccion del humor estén relacionados con las famosas
comedias situacionales o sitcoms, ya que, debido al avance de la tecnologia y la facilidad
de acceso a las mismas, se han vuelto mas populares como forma de entretenimiento
alrededor del mundo. Por lo que traducir su contenido, para que éstas lleguen a usuarios

en todos los continentes, se ha vuelto una necesidad.

Sin embargo, transmitir todos los aspectos relacionados con el humor y evitar la
pérdida de significado implica un arduo trabajo para el traductor aun cuando se cuenta con
el conocimiento y herramientas para la labor translaticia. Como resultado de este
fendmeno, el estudio de los aspectos relacionados a las facilidades y problemas en la
traduccion audiovisual ha dado lugar a muchas reflexiones y descubrimientos. Autores
como Chiaro, Agost, Mendiluce y Hernandez, Diaz Cintas, Martinez Sierra, Bucaria y
Zabalbeascoa han contribuido al campo de la traduccion del humor en textos audiovisuales
en los ultimos afios por medio de estudios académicos y publicaciones (Campo Moreno,
2016). Es importante mencionar el aporte de Vandaele (2002), citado en Gor Ballester
(2015), quien sefiala que la traduccion del humor es diferente a los demas tipos de
traduccidn e indica la importancia de tener en cuenta los siguientes cuatro elementos a la

hora de traducir aspectos humoristicos:

a) El humor ha de provocar un efecto exteriorizado en el pablico que es la risa.

b) La comprension y apreciacion del humor es diferente a tener talento para
producirlo, por lo que el humor se considera mas un talento innato que algo que
pueda aprenderse. Esto implica que el traductor puede ser capaz de entender el

humor y reirse, pero no ser capaz de reproducirlo.
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c) La apreciacion del humor varia en cada persona. La traduccion de los elementos
humoristicos puede depender del sentido del humor del traductor y su
reconocimiento de lo que personalmente considera humoristico.

d) El efecto retorico que el humor provoca en el traductor puede ser tal que confunda
al traductor en su tarea y su creacion, ya que las emociones propias pueden
entorpecer el proceso mas racional de la traduccion.

Zabalbeascoa (2001), sostiene que “para lograr comprender la traduccion del
humor es necesario tener en cuenta los factores propios de la traduccion, los factores del
humor y los factores de los textos audiovisuales”. El autor menciona que dicho proceso es
el resultado de la combinacion de todos estos factores. También, afirma que en vista de
gue ninguno de los tres campos antes mencionados cuenta con un importante aparato
tedrico que sea universalmente reconocido y aplicado, han acudido a tomar prestado
descubrimientos y modelos relacionados con otras disciplinas tales como la semiotica, las
teorias de la comunicacion, la psicologia, la linglistica, las teorias literarias y estéticas,

inclusive de la filosofia, la etnografia y la sociologia.

Para Zabalbeascoa (2001), el humor, la traduccién y la comunicacion audiovisual
se caracterizan por poseer una dimension comunicativa, sociocultural, histérica,
ideologica y psicoldgica. Por consiguiente, resulta necesario identificar tanto las
especificidades como los rasgos generales en dichos campos. A su vez, el traductor de
material audiovisual se enfrenta a diversas dificultades y problemas intrinsecos que las
distintas modalidades de traduccién audiovisual suscitan.

En el caso del doblaje, tal y como lo describe Zabalbeascoa (1996), la complejidad
aumenta, ya que su objetivo es hacer reir a la audiencia meta en el mismo grado que rie la
audiencia origen. Asi, por ejemplo, en el proceso de otros tipos de traduccion, los
traductores hacen uso de recursos parafrasticos los cuales ayudan a disminuir tal
complejidad. En cambio, en la traduccién de materiales audiovisuales se requiere
encontrar una solucion cuya duracion temporal debe ajustarse a la solucion de las

dificultades de la version original del texto audiovisual. De manera que a la complejidad
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que ya implica la traduccién de aspectos humoristicos, hay que afiadirle las restricciones
correspondientes a las diferentes modalidades de traduccion audiovisual. En palabras de
Whitman (1992), citada en Martinez Sierra (2004): “If film dubbing represents the
quintessence of the art of translating, and the rendering of humor sets the highest hurdles
within this film dubbing, then the translating of visually-linked humor tops the hierarchy
of supreme difficulties”. Asi mismo, Martinez Sierra (2004), considera que a esta
combinacion se debe afadir un aspecto muy importante: el elemento cultural. El autor
enfatiza que las mismas cosas pueden parecer graciosas para unas personas, pero para
otras no. Por lo tanto, cuando se habla de traduccion del humor, el aspecto lingtistico no

es lo Unico a lo que el traductor debe poner atencion en textos audiovisuales.

De acuerdo con Whitman , la traduccion de aspectos humoristicos como los juegos
de palabras o frases ambiguas suele ser pobre. Sin embargo, la autora afirma que “there is
no such thing as unstranslability”. Para ella, siempre existe una solucion que el traductor
de material audiovisual debe encontrar realizando diferentes acrobacias linguisticas. Lo
dicho hasta aqui quiere decir que el traductor tiene la misién de encontrar un equivalente
apropiado en la lengua meta con el objetivo de lograr transferir con éxito el mismo grado

de humor que la versién original produce en sus espectadores.

2.3.1.1 Tipos de prioridad del humor en textos audiovisuales.

Zabalbeascoa (2001) indica que es importante que los traductores estén atentos a la
aparicion de elementos humoristicos en los textos audiovisuales en la versién original. De
esta manera, cuando dichos elementos sean detectados, es el traductor quien debera decidir
la importancia y la funciéon que cumplen. Enseguida, el traductor tendra que decidir de
qué manera va a tratarlos en conformidad con las caracteristicas y la funcion que se haya
establecido para el TM. Cabe sefialar que el autor propone algunas denominaciones para

referirse al tipo de prioridad que puede involucrar el humor de forma global en un texto:

a) Alta: tal es el caso de las comedias de television (El principe de Bel-Air) o de cine

(La vida de Brian) y actuaciones de cine (Chiquito de la Calzada).
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b) Media: sirva de ejemplo la ficcidon de aventuras (En busca del Arca perdida, Pulp
Fiction), o romantica con final feliz (Pretty Woman), musicales (Cabaret,
Cantando bajo la lluvia).

c) Baja: por ejemplo, un discurso parlamentario o las tragedias de Shakespeare. Es
importante mencionar en este punto que esta etiqueta no significa que no sea
relevante. No obstante, es menos importante que otras prioridades, 0 no es una
prioridad global sino local.

d) Negativa: quiere decir que la prioridad es evitar que haya cualquier tipo de
situacion que pueda interpretarse como humor, tal es el caso de los textos
draméticos o tragicos, ofrecimientos publicos de empleo, pésames, etc. Es
necesario subrayar que la inconveniencia del humor puede ser estilistica,

situacional o prohibida o de forma implicita pero clara.

2.3.1.2 Funcion del humor en textos audiovisuales.

Como lo hace notar Zabalbeascoa (2001), “el humor puede cumplir muchas funciones
diferentes (a veces simultaneamente) ademas de hacer reir, aunque hay que comenzar con
la funcion de puro entretenimiento”. En la opinion de este autor, hay que considerar el
empleo del humor con propdsitos propagandisticos, didacticos, (auto)criticos, retéricos,
faticos, terapéuticos, entre otros. Es importante analizar la funcion del humor puesto que
se origina del hecho que es uno de los aspectos que posiblemente cambie en los textos
audiovisuales, mas especificamente en el doblaje, de la misma forma que con el tipo de
prioridad. Para ilustrar mejor, se encuentra el caso de la autocritica o parodia de ciertos
aspectos de la comunidad a la que alguien pertenece. Sera dificil que continte siendo
autocritico al momento de transmitirlo a una comunidad diferente. Por esta razon, es
indispensable verificar si la funcion del humor se produce, y en caso de ser asi, de qué
forma se logran trasladar estos elementos humoristicos. Zabalbeascoa (2001) describe
como ejemplo las famosas series comicas inglesas que reflejan en su contenido
autocriticas o parodias de aspectos de la sociedad britanica. En el caso de que las versiones
dobladas en Espafia hayan tenido éxito gracias a que la poblacion las percibe como
parodia, quiere decir que han dejado de ser autocriticas para convertirse en parodia de otra
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sociedad. Ahora bien, esto no impide que los espafoles puedan identificarse en esas
verdades universales de las relaciones humanas y las contradicciones de la sociedad.

Es importante identificar, ademés de la prioridad y la funcion del humor, el tipo
de humor que contiene un texto audiovisual. Es por ello por lo que el traductor debe
reconocer los mecanismos o herramientas utilizadas en la produccion del humor. EI humor
puede producirse debido a diferentes factores: juegos de lengua o estilo, conceptos o
situaciones 0 una mezcla de éstos. Por otra parte, gracias al humor se puede identificar el
estado de &nimo o la ideologia del individuo que produce el humor. Por ejemplo,
mostrando términos con humor racista, machista, sarcastico, cinico, pesimista, morboso,
etc. Asi mismo, el humor puede ser catalogado conforme a los temas tratados: humor
politico, verde, escatolégico, etc. Idealmente en la traduccién audiovisual, la importancia,
la funcion y el tipo de humor permanecen en el texto de manera constante y no cambian
en el TM. En cambio, la realidad es diferente, ya que no se da una situacion tan estable.
De ahi que es muy importante reconocer prioridades globales tomando en cuenta todo el
texto como conjunto, y de la misma forma identificar los casos cuya prioridad sea esencial
solo en una parte del texto. Para Zabalbeascoa (2001), el criterio de traduccion del humor
“puede no ser el de traducir el contenido o el significado de las palabras, sino uno de
indole un poco mas abstracto como incluir: «el ejemplo que (mejor) funcione como
ejemplo en el TM» 0 «algo que funcione como insulto en este contexto», «sustituir el
chiste de la versién original por otro que cumpla mejor con el conjunto de prioridades
fijadas para este encargo de traduccion». Cabe destacar que de manera frecuente las
prioridades altas y globales en las comedias televisivas incluyen: obtener un buen nivel
de espectadores, entretener y producir la risa en la audiencia. Légicamente, éstas se
tomaran como prioridad de equivalencias que se desean obtener para el doblaje tanto de
programas como peliculas de humor. Es decir que no importara en gran medida la
equivalencia léxica o sintactica. Empleando las palabras de Zabalbeascoa (2001), “Si los
chistes no funcionan como chistes buenos en el TM, qué importa que se hayan traducido

fielmente las palabras que lo componian o su contenido informativo.
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2.3.1.3 Clasificacién del humor en la traduccién audiovisual.

Las comedias de situacion, comedia situacionales o sitcoms son un tipo de comedia
basadas en diversas situaciones de la vida de los protagonistas en las cuales el humor
ocupa el primer lugar. Es por esto por lo que lograr que los espectadores en cualquier
lenguaje en el que se doble o subtitule se rian es fundamental para el éxito de las series.
Esto implica un arduo trabajo para el traductor, puesto que se requiere un complejo

proceso de transformacién y creatividad (Gor Ballester, 2015).

Ya que conocemos que existen retos a la hora de trabajar con material audiovisual
relacionado con la comedia, lo mejor para proceder a la elaboracion de una traduccion fiel
es necesario conocer los diferentes tipos de humor. De este modo, al conocer un panorama
general de los diferentes tipos de humor que se encuentran en las comedias situacionales
y las estrategias que usualmente utilizan los encargados de la traduccion para el doblaje,

el trabajo de traduccién puede volverse menos complicado.

Existen muchas clasificaciones de los tipos de humor. Por ejemplo, la de Bergson
que sugiere que la risa suele tener una significacion social o la de Walter Nash que destaca
el hecho de que uno debe de entender la cultura, los hechos sociales, las creencias y las
actitudes para poder entender la esencia de los chistes (Gor Ballester, 2015). En el caso
especifico de la traduccién audiovisual se encuentra la propuesta de Zabalbeascoa en la
que distingue siete tipos de chistes de las comedias televisivas. Ademas, Martinez Sierra
propone una clasificacion de elementos que acomparian al humor basados en la propuesta

de Zabalbeascoa.

2.3.1.3.1 Clasificacidn de chistes propuesta por Zabalbeascoa.
Zabalbeascoa (2001) sugiere una clasificacion de chistes con base en las dificultades que

implica para la traduccion audiovisual y las soluciones traductoras asociadas a cada uno:

a) Chistes internacionales: Una historia o chiste que no esta relacionado a los juegos
de palabras o a una cultura en particular. Es importante sefialar que el término
internacional no hace referencia a universal, pues la falta de restriccion vinculada

al aspecto linguistico o cultural se toma como valida para un grupo es especifico
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b)

d)

ya sea de lengua o cultura. Asi, los chistes internacionales pueden operar al menos
en un contexto bicultural y no plantean excesivas dificultades de traduccion porque
la reaccién humoristica no depende de un mecanismo exclusivo a lengua o cultura
de origen.

Chistes culturales-institucionales: El efecto de estos chistes depende de
referentes culturales pertenecientes a la esfera de conocimiento y al contexto
sociocultural de origen, lo que requiere la adaptacion de dichos referentes a la
cultura meta. Es decir que, para realizar la traduccién de este tipo de chistes, la
solucién debe ser el llevar a cabo alguna clase de adaptacion o modificacion en
la(s) referencia(s) a instituciones o componentes culturales y nacionales con el
objetivo de obtener el impacto humoristico en una audiencia que no esta habituada
o identificada con ellos. En el doblaje del humor, por ejemplo, se emplea una
estrategia que consiste en la modificacién de nombres de marcas comerciales y
celebridades que resulten familiares para la audiencia meta.

Chistes nacionales: En esta clasificacion entran los estereotipos, los temas,
géneros comicos que estan relacionados con la interpretacion subjetiva que tiene
del humor una determinada comunidad o grupo social. Los parametros sobre los
que se articula el sentido del humor de una nacionalidad son completamente
diferentes a los chistes de otras nacionalidades, por ejemplo, el humor de un
aleman, el de un espafiol o un japonés. Este tipo de humor afiade complejidad en
el caso de los estereotipos sobre otras nacionalidades. El texto humoristico
audiovisual puede permitir la transposicién a otros referentes de estereotipos
propios del pais o regidn, pero esta solucidn no es siempre viable, y puede plantear
problemas de adecuacion y correcciédn politica.

Chistes linguistico-formales: Parte de relaciones linguisticas como la polisemia,
la homonimia, la rima, referencias metalinguisticas, entre otras. Esta categoria la
componen todos aquellos chistes cuyo fin es presentar algunas relaciones
sorprendentes entre signos linguisticos y sus usos pragmaticos. Por esta razén,

supone un gran reto para el traductor pues no tienen otra funcién a parte de la de
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f)

9)

Sierra.

mostrar la habilidad linguistica de su autor.

Chistes no verbales: Son aquellos que dependen necesariamente de la imagen e
incluyen el lenguaje gestual, el humor de payasadas, etc. Se compone de elementos
visuales, sonoros o0 una combinacion de los dos. Este humor es caracteristico del
cine mudo. Es importante mencionar que tanto la imagen como los elementos
sonoros no se interpretan de la misma manera en todo el mundo.

Chistes paralinguisticos: Estos chistes dependen de una mezcla de elementos
verbales y no verbales. En esta clasificacion, los componentes verbales y no
verbales estan sincronizados. Por ejemplo, una caida, una aparicion sorprendente,
el sonido de un disparo, etc. Por otro lado, se incluyen los elementos que a simple
vista no son verbales. Antes bien, dichos elementos representan una unidad
lingliistica como una palabra o un simbolo visual de un modismo o expresion.
Sirva de ejemplo la mimica de una palabra o de una articulacion oral con
exageracion sin producir ningtin sonido a fin de que se “lean los labios”.

Chistes complejos: Son el resultado de la combinacion de dos o mas de los tipos
de chistes previamente mencionados los cuales son complejos para traducir puesto
que presentan dificultades a diferentes niveles. Por otra parte, es importante
mencionar que el traductor debe considerar el grado de integracion del chiste con
otros aspectos del texto tales como el argumento, la caracterizacion de personajes,
0 el chiste como elemento de una serie que contiene varios chistes que se

relacionan entre si.

2.3.1.3.2 Clasificacion de elementos humoristicos propuesta por Martinez

Martinez Sierra (2004), basado en la propuesta de tipologia de chistes de Zabalbeascoa

(2001),

chistes,

propone una clasificacion de elementos humoristicos que forman parte de los

puesto que él no los considera como tipos de chistes, sino como “clementos que

dotan de carga humoristica a un determinado segmento humoristico o chiste. Martinez

Sierra (2004) sostiene que “un mismo chiste puede estar formado por distintos elementos

humoristicos”. Como lo hace notar este autor, los elementos humoristicos son “las
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distintas realizaciones materiales del humor, ya sea de forma acustica o visual, explicita o
implicita”. No obstante, Martinez Sierra (2004) plantea la posibilidad de categorizar como
tipos de chistes a los chistes simples, haciendo referencia a los chistes que contienen un
unico tipo de elemento humoristico, y chistes compuestos, denominando a los chistes que
resulten de la combinacion de dos 0 mas tipos de elementos humoristicos. En relacion con

la taxonomia de elementos humoristicos, Martinez Sierra consideran los siguientes:

a) Elementos sobre la comunidad e instituciones: A esta categoria pertenecen
todos aquellos elementos que se encuentran arraigados, ya sea en menor 0 mayor
grado, especificamente en una cultura precisa. Para ilustrar mejor, se pueden
mencionar el nombre o titulo de una persona de la calle, de un artista, de una
celebridad, de un politico, de una organizacion, de un edificio, de un periddico, de
un musical, de una pelicula, de un programa de televisién o de cualquier otra
entidad similar. Las referencias de estos elementos pueden ser explicitas o
implicitas sin importar si el mensaje es acustico o visual.

b) Elementos del sentido del humor de la comunidad: Estos elementos hacen
referencia a los temas que son mas populares en algunas comunidades que en otras,
sin estar relacionados a una cultura, pero si relacionados a una preferencia.
Martinez Sierra considera que en esta categoria deben incluirse “aquellos
elementos que no dependen de los mismos tipos de referencias especificas que los
elementos de sobre la comunidad e instituciones”. En esta categoria, la referencia
puede ser explicita o implicita, acustica o visual.

¢) Elementos linguisticos: Son aquellos elementos basados en aspectos linglisticos
gue se encuentran implicitos o explicitos en el mensaje en forma oral o escrita.
Zabalbeascoa (2001) presenta la categoria chistes no verbales. Sin embargo,

Martinez Sierra (2004) propone que dicha categoria se divida en dos grupos elementos

visuales y elementos graficos:

d) Elementos visuales: EI humor se produce por lo que se observa en la pantalla y el

chiste en version codificada proveniente de un chiste linguistico.
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e) Elementos graficos: Es el humor que se deriva a partir de un mensaje escrito y se
inserta en un icono concreto.

f) Elementos paralinguisticos: Hace referencia a los elementos no verbales de la
comunicacion para dar mas énfasis o complementar el lenguaje verbal. Por
ejemplo, un acento extranjero, un tono de voz o las limitantes que posee una
persona al momento de hablar. Estos elementos se caracterizan por ser explicitos
y orales. Martinez Sierra (2004) considera que en esta categoria deben incluirse
los silencios narrativos, puesto que pueden aportar significado.

g) Elementos no marcados: En esta categoria se toman en cuenta todos aquellos
elementos humoristicos que no se incluyen en las categorias antes descritas. El
contenido de estos elementos puede ser de forma acustica o visual y las referencias
que los componen pueden ser explicitas o implicitas.

h) Elementos sonoros: Tomando en cuenta la aportacién de Fuentes (2000) sobre
los chistes sonoros los cuales define como los chistes que se basan en sonidos
presentes en la pista sonora cuya naturaleza o combinacion puede producir humor,
Martinez Sierra (2004) sugiere la categoria de elementos sonoros. Dichos
elementos se presentan de forma explicita y acustica por la banda sonora y los
efectos especiales.

A continuacidn, se presenta una tabla comparativa a manera de resumen donde se

apreciard tanto la propuesta de Zabalbeascoa (2001) como la de Martinez Sierra (2004).

Tabla 4. Comparacién entre las propuestas de clasificacion el humor de acuerdo con
Zabalbeascoa (2001) y Martinez Sierra (2004)

Clasificacion del humor

Zabalbeascoa o Martinez Sierra
Descripcion
(2001) (2004)
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Chiste

internacional

No esta relacionado a juegos de palabras o
a una cultura en particular. Su contenido
se presenta de forma acustica o visual y las

referencias pueden explicitas o implicitas.

Elementos no

marcados

Chiste

institucional

cultural-

Necesita de la adaptacion de o cambio de
las referencias a instituciones o elementos
culturales y nacionales a fin de obtener el
efecto humoristico en la audiencia meta la
cual no esta familiarizada con el chiste del
TF. (En algunos casos puede suceder que
la audiencia este familiarizada con
elementos que pertenecen a la cultura de

origen).

Elementos sobre la
comunidad e

instituciones

Chiste nacional

Es el que incluye estereotipos, temas y

géneros cOmicos propios de una

comunidad o grupo social y que son poco
conocidos por otros.

Elementos de
sentido del humor
de la comunidad

Chiste

formal

linguistico

Esta relacionado al humor que se produce
a partir de elementos linguisticos como la

polisemia, homonimia, rima, referencias

metalinglisticas, etc.  Puede  ser
comprendido por otras culturas. Sin
embargo, su caracter linglistico los

restringe. Supone un reto para el traductor
debido a la habilidad lingistica del autor.

Elementos

linguisticos

Chiste no verbal

Elementos visuales
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No depende de ningin elemento verbal. | Elementos sonoros

Mas bien, depende de elementos visuales,

sonoros o0 la combinacion de ambos. En

algunos  casos, se requiere del | Elementos graficos

conocimiento previo del autor.

Combina los elementos verbales y no
verbales que se sincronizan en la escena.
) Ademas, se incluyen los elementos que a
Chiste ] ] ) Elementos
. simple vista no son verbales. Antes bien, .
paralingtistico _ ) paralinguisticos
dichos elementos representan una unidad
lingliistica como una palabra o un simbolo

visual de un modismo o expresion.

Se refiere al chiste que combina dos 0 méas
Chiste complejo chistes (o elementos) de los descritos | Chiste compuesto

previamente.

Tomado de “Tabla comparativa entre la propuesta de categorizacién del humor de
Zabalbeascoa (2001b) y Martinez-Sierra (2004a),” por A.Veloso Rivera & Z.Villegas
Rodrigez, 2020, La traduccion del humor en el doblaje de los mockumentaries: El caso
particular de Parks and Recreation, p. 52. Copyright 2020 por Aylin Veloso Rivera y

Zinnia Villegas Rodriguez.

2.3.2 Doblaje del humor

El doblaje del humor supone un enorme reto para los traductores como se ha
mencionado previamente. Razon por la cual es sumamente necesario que el traductor
cuente con ciertas destrezas para llevar a cabo esta labor. Zabalbeascoa (2001) citado en
Veloso Rivera y Villegas Rodriguez (2020), sugiere algunas de las capacidades que el
traductor debe poseer:
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“[... capacidad de interpretacion para encontrar un sentido coherente a la version
original (incluyendo una buena apreciacion de los elementos humoristicos) y de
expresion para poder plasmarlo convenientemente en la lengua meta; capacidad
de ajuste de la (primera) version traducida a los espacios disponibles y de
sincronizacién con los deméas elementos sonoros y visuales del texto audiovisual;
capacidad de un texto que funcione como un guion humoristico y gracioso, en el
que el texto no solo refleje el contenido original de manera verosimil sino que

produzca el efecto deseado”. (p. 252)

Dichas habilidades en la labor translaticia deben ser aplicables independientemente de las
diferentes circunstancias que se muestran en la traduccién del humor en un ambito
audiovisual. Martinez Tejerina (2012), citada en Veloso Rivera y Villegas Rodriguez
(2020), indica que en el doblaje de las comedias éstas se llevan a cabo convenientemente
debido a razones como la coincidencia de humor entre culturas, los aciertos
traductologicos y la capacidad comunicativa del medio audiovisual. De ahi que, a juicio
la autora, el logro del humor se produce gracias a tres razones. Para empezar, la risa en el
espectador se logra debido a rasgos humoristicos que las culturas participantes del acto de
comunicacion tienen en comun los cuales pueden ser recursos comicos de caracter
universal, coincidencias culturales, o la alusion a referentes culturales conocidos. Por
ejemplo, personajes o instituciones importantes. En segunda instancia, el traductor logra
Ilevar un mensaje eficaz a la audiencia meta al superar la mayor parte de las dificultades
que aparecen en el humor, o al lograr compensarlas. Segin Martinez Tejerina (2012)
citada en en Veloso Rivera y Villegas Rodriguez (2020) para terminar, “un transvase logra
ser exitoso cuando la capacidad comunicativa del medio audiovisual llega a restar
importancia al proceso traductor”. Habria que decir también que de acuerdo con Diaz
Cintas (2003), citado en Veloso Rivera y Villegas Rodriguez (2020), esto se debe a que,
en contraste con la literatura comica, las peliculas y, generalmente, los productos
audiovisuales relacionados con el humor presentan la “semidtica de la imagen” que rara

veces se sobrepone a la palabra.
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2.3.2.1 Objetos y victimas del humor.

Zabalbeascoa et al. (2005) menciona que en el doblaje del humor es importante que el
traductor conozca lo que produce humor y hacia quien va dirigido. Teniendo en cuenta
estas dos categorias, el traductor considerara si vale la pena cambiar o adaptar una 0 mas
variables que pertenecen a éstas. Una de las categorias hace referencia a los aspectos de

la identidad de la victima, y la otra, a la funcién y naturaleza del ataque.

En lo que, a la identidad de la victima, humano o de otra indole, respecta, se puede
tomar como victima al autor, a un grupo al que pertenece el autor, al usuario del texto o a
un tercero (de forma individual o grupal). Por otra parte, la victima del humor puede que
no sea una persona en especifico, sino algo relacionado a los seres humanos: sentimientos,
comportamientos, relaciones, muerte, guerra, salud, educacion, ideales, etc. La identidad
de la victima se considera esencial en el campo del doblaje del humor, pues como lo afirma
Zabalbeascoa et al. (2005): “there are shifts of perspective very much like the changes that
are made when shifting from direct quoting to reported speech.” El autor indica que las
diferencias entre el TF y el TM muestran una tendencia a incluir alguna mezcla de distintas
personas en distintos lugares en distintos tiempos. En estudios de traduccion, se le conoce
como adaptacion. Es por ello por lo que el traductor debe comprender e identificar quién,

quiénes o qué es la victima del humor.

El siguiente aspecto trata de la funcidn y naturaleza del ataque, ya que es necesario
para el traductor tener conocimiento de las razones por las que se elige una victima en
particular para decidir si estas razones se van a conservar en el TM. Zabalbeascoa et al.
(2005) menciona que existe la posibilidad de que el humorista trate ya sea de expresar
simpatia o empatia hacia la victima o, por el contrario, hacer que de alguna manera parezca
que la victima no merece simpatia y mucho menos empatia. El autor prefiere referirse a
estos dos aspectos como humanizar vs. deshumanizar. Asi, por ejemplo, cuando una
broma “deshumanizante” la producen las propias victimas a quienes va dirigida,

normalmente la ironia se ve involucrada lo cual realmente es una denuncia de dicha broma,
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en una situacion donde la persona y la funcion se encuentran estrechamente relacionadas.

De manera que, dicho con palabras de Zabalbeascoa et al.:

“Failure to identify irony is a common problem when translating, precisely
because the author claims something that does not portray his or her actual belief
or opinions. The likely presence of irony and other potentially confusing signals
means that the translator needs to strive to discriminate whether an instance of
humor is attacking or serving a certain item or aspect of a given community or
society (practice, ideology, social status quo, common sense, tradition, etc.)”.

(2005, p. 15-16)

2.3.2.2 El traductor entre fuerzas restrictivas.

La traduccion es un amplio proceso el cual requiere superar restricciones de todos los

tipos. Zabalbeascoa et al. (2005) sefialan que estas restricciones se encuentran de manera

notable en las diferencias contrastivas en cualquiera de las siguientes areas:

a)
b)

c)

Conocimiento previo de las dos audiencias,

Valores morales y culturales (taboo), habitos y tradiciones,

Temas (politica, profesiones, relaciones,) y tipos (camisetas, grafiti, tiras comicas,
auditorios musicales, payasadas) sobre bromas tradicionales.

Por otra parte, el autor agrega que en algunas de las teorias tradicionales sobre

traduccion se tiende a olvidar el papel del traductor, a menos que sea para proporcionarle

una lista de aspectos que se deben y no se deben realizar. “Whether such scholars are too

demanding or simply patronizing, they often seem to be saying that basically what you

need is their rulebook or recipe book™. (Zabalbeascoa et al., 2005). Como todo profesional

y todo ser humano, los traductores poseen diferentes destrezas y debilidades lo cual juega

un rol importante en el resultado final de la traduccion y en la manera en la que se

resuelven las dificultades a las que se enfrenta durante todo el proceso de traduccién,

incluyendo el humor. Zabalbeascoa et al. (2005) sugiere que no existe ni el traductor ni la

traduccion perfecta, ya que éste varia en el proceso, y entender como funciona la labor

translaticia implica entender el perfil del traductor y el contexto profesional. En efecto, lo
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esencial es encontrar las formas para reducir las limitantes del factor humano. Este autor
describe algunas de las areas en las que se debe trabajar para mejorar el desempefio del

traductor:

a) Procedimientos de reclutamiento, especializacion y entrenamiento.
b) Mayor reconocimiento social, profesional y académico del valor y las dificultades
de traduccion.

c) Trabajo en equipo.

d) Tecnologia y materiales

e) Conocimientos de metas y prioridades.
Los puntos antes mencionados son aplicables para la traduccion del humor. Zabalbeascoa
et al. (2005) consideran que los traductores necesitan practica y orientacién en el area del
humor. También, plantea que los investigadores tanto en el campo de la traduccion como
en el campo del humor deben interesarse en el desarrollo de modelos para anélisis criticos
sobre la traduccion del humor, puesto que no seria suficiente utilizar modelos generales
de traduccidn o de analisis del humor sin detenerse a pensar lo que implica la combinacion

de estas dos areas.

2.3.2.3 Clasificacién de estrategias de traduccién del humor.

El humor se encuentra estrechamente relacionado a la cultura, pues cuando se habla de
traduccidn del humor se hace referencia a su adaptacién junto con sus rasgos culturales.
Por consiguiente, el traductor encargado de transferir los aspectos humoristicos de una
lengua a otra debe tener siempre en cuenta las referencias culturales del material a traducir.

Gonzalez-Davies (2005), citando en Diaz Pérez, define las referencias culturales como:

“Any kind of expression (textual, verbal, non-verbal or audiovisual) denoting any
material ecological, social, religious, linguistic, or emotional manifestation that
can be attributed to a particular community (geographic, socio-economic,
professional, linguistic, religious, bilingual, etc.) and would be admitted as a trait
of that community by those who consider themselves to be members of it.” (2017,
p. 166)
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El traductor podria enfrentarse a la presencia de cualquiera de estas expresiones, lo cual
implica un cierto grado de dificultad en el proceso de traduccion, ya que posiblemente

éstas no existan en la cultura meta o no tengan el mismo valor.

Desde el punto de vista de Gonzalez-Davies y Scott-Tennett (2005), citados en
Diaz Pérez (2017), las dificultades que surgen durante el proceso de traduccion requieren
que el traductor decida de manera consciente cual estrategia de traduccion utilizar entre
una amplia variedad de opciones. A lo largo de estudios de traduccion del humor que se
han llevado a cabo, se han presentado muchas propuestas de estrategias para lograr
transferir con el mismo impacto los elementos humoristicos en la lengua meta. Para el
propdsito de esta investigacion, se tomara como referencia las siguientes propuestas de
estrategias de traduccién adaptadas de Haywood et al. (2009), citados en Diaz Pérez
(2017), las cuales pueden ordenarse con respecto a su orientacion: cultura origen o cultura
meta.

Figura 2.

Estrategias de traduccion adaptadas de Haywood et al. (2009)

Exoticism  Cultural Calque Lexical Generalization  Communicative Deletion Situational  Cultural

borrowing recreation translation substitution transplantation

< [
< »

Source culture Target culture

Tomado de “The translation of humour based on culture-bound terms in Modern Family.
A cognitive-pragmatic approach,” por. F. J. Diaz Pérez, 2017, La traduccién del humor,
9, p. 54. Copyright 2018 por MonTI. Monografias de Traduccion e Interpretacion.

2.3.2.3.1 Exotismo.

El exotismo (Haywood et al., 2009), préstamo (Diaz-Cintas y Remael, 2014), repeticion
(Franco Aixela, 1996) o retencion (Pedersen, 2011) se encuentra en el extremo de las

estrategias de traduccidn orientadas al TF. Esta estrategia se basa en conservar las palabras
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o0 secuencias del TF en su forma original, es decir en la lengua origen. Dicha estrategia es
comunmente utilizada cuando se trata de nombres propios, por ejemplo. Esta estrategia
representa claramente una solucion orientada a la lengua origen. A juicio de Gutt (2005),
citado en Diaz Pérez (2017), el factor decisivo que permitird conocer qué tan cercana sea
la interpretacion del receptor meta a la interpretacion del receptor origen es hasta qué

punto la persona tiene acceso al contexto original.

2.3.2.3.2 Préstamo cultural.

Esta estrategia de traduccion suele asociarse con el exotismo. Sin embargo, desde la
posicién de Haywood et al. (2009), el préstamo cultural hace referencia al préstamo de
palabras del TO que se han adoptado en el TM dando como resultado un cierto grado de
exotismo mezclado con familiaridad y un riesgo mucho menor de incomprensibilidad. El
préstamo cultural se considera una estrategia de traduccion orientada al TO. Venuti
(1995), citado en Diaz Pérez (2017), llama a la traduccién donde se aplican estas dos
estrategias foreignising translation, pues los valores culturales o el idioma de la cultura
origen o extranjera se encuentran presentes en el TM. Teniendo en cuenta a Martinez
Sierra (2008), la aplicacion del préstamo cultural (y el exotismo) podrian causar que los
esfuerzos durante el proceso de traduccion sean mayores y que afecte el resultado de los
efectos del humor. Por consiguiente, el conocimiento previo de culturas en el mundo sera
necesario. Por otro lado, Martinez Sierra (2006) agrega que implementar una estrategia
relacionada con domesticacion o familiarizacion supone un riesgo, ya que a los receptores
el TM puede parecerles artificial, y, en consecuencia, es posible que los elementos

humoristicos no tengan el mismo impacto o no sean comprensibles para la cultura meta.

2.3.2.3.3 Calco.
Como lo hacen notar Haywood et al. (2009), citados en Diaz Pérez (2017), el calco
también conocido como traduccion literal es “a less radical form of foreignizarion.” Dicha
estrategia consiste en traducir palabra por palabra desde la lengua origen a la lengua meta.
La utilizacion de esta estrategia puede implicar dificultades al receptor del TM con

respecto a la comprension de elementos humoristicos. Las construcciones gramaticales se
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convierten en sus equivalentes mas cercanos en el TM vy se traducen las palabras Iéxicas
de manera separada. Una broma, por ejemplo, aunque algunas veces pueda funcionar muy

bien, puede no tener sentido al traducirse literalmente.

2.3.2.3.4 Recreacioén lexical.

La recreacion lexical se refiere a la invencion de un neologismo, un vocablo, acepcion o
giro nuevo en una lengua, (Real Academia Espafiola, 2020) en la lengua meta. Citando a
Diaz Cintas y Remael (2014), la recreacion lexical no podra evitarse en el caso de que el
TF ya contenga una palabra acufiada.

2.3.2.3.5 Generalizacion.
Como sefialan Molina y Hurtado Albir (2002), la generalizacion se trata de utilizar un
término mas general o neutro en el TM para traducir un elemento humoristico o referencia
cultural. Tal como lo menciona Pedersen (2011), citado en Diaz Pérez (2017), “this
strategy makes the TT rendering less specific than the ST ECR [Extra Cultural Reference].
It can be done either by using a Superordinate Term or a Paraphrase.” Al aplicar esta
estrategia, el escenario cultural y semantico pueden sufrir modificaciones con el objetivo

de favorecer el escenario pragmatico.

2.3.2.3.6 Traduccion comunicativa.

Para Haywood et al. (2009), citados en Diaz Pérez (2017), la traduccién comunicativa

“Involves selecting those features of the TL that will convey the meanings and reproduce
the textual effects of the source text in ways designed to strike the reader of the TT as
idiomatic, stylistically coherent and in line with how the content would naturally be
expressed by a native speaker.” Para Newmark (1988), la traduccion comunicativa intenta
transmitir el significado contextual exacto del TF teniendo el cuidado de que el contenido
y el lenguaje sean aceptables, legibles y comprensibles para los receptores del TM. La
aplicacion de esta estrategia implica realizar grandes cambios de una traduccion literal.

Siempre que el registro sea formal, haya un modismo o se presente un refran en la lengua
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origen y cuya traduccion literal carezca de sentido en la lengua meta, se aplica la

traduccidon comunicativa.

2.3.2.3.7 Omision.

De acuerdo con Pedersen (2011) en Diaz Cintas y Ramael (2014), como su nombre lo
indica, la estrategia de la omision consiste en omitir la referencia cultural o elemento
humoristico en el TM. El traductor aplica esta estrategia cuando considera que la
referencia cultural o el elemento humoristico no contribuye a la relevancia del TM. En
estos casos, el traductor debe aplicar el principio de la relevancia para tomar las decisiones

pertinentes durante el proceso de traduccion.

2.3.2.3.8 Sustitucion situacional.

En algunas ocasiones el traductor puede decidir ignorar el elemento humoristico o cultural
y reemplazarlo por un fragmento textual que pueda adecuarse a la situacion. Sin embargo,
este reemplazo no refleja el significado de la version original del elemento humoristico o
referencia cultural. Pedersen (2011) en Diaz Cintas y Ramael (2014), manifiesta que esta

estrategia puede considerarse “a quasi-omission strategy.”

2.3.2.3.9 Trasplantacion cultural.
La trasplantacion cultural (Haywood et al.,2009), también Ilamada naturalizacion
(Franco Aixeld, 1996) o transposicion (Diaz Cintas y Remael, 2014) consiste en el
reemplazo de elementos especificos culturales en el TF por elementos especificos que
pertenecen a la cultura meta. En palabras de Venuti (1995), la trasplantacion cultural hace
referencia a un caso extremo de domesticacién. Segun este autor, el método de
domesticacion es “an ethnocentric reduction of the foreign text to the target language
cultural values, bringing the author back home.” En la opinién de Yus (2012), aunque se
modifique el escenario semantico y cultural al aplicar esta estrategia, el escenario

pragmatico se conserva de igual manera.
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CAPITULO I11: DISENO METODOLOGICO

Sampieri Hernandez (2010) plantea que la metodologia de la investigacion “es el
conjunto de métodos, estrategias, técnicas e instrumentos que Se siguen en una
investigacion cientifica detalldndose como y con qué se va a realizar la investigacion”.
Asi, este capitulo explica el conjunto de métodos que se siguieron para llevar a cabo esta
investigacion los cuales son expresados por medio de la definicion del enfoque y tipo de
investigacion, el objeto de estudio, las variables e indicadores, las técnicas, materiales e

instrumentos, asi como también el procesamiento y andlisis de la informacion.

3.1 Enfoque y tipo de investigacion

Esta investigacion se llevé a cabo a través del empleo de la metodologia
cualitativa. De acuerdo con Cerda (1997), citada en Naupas Paitan, et.al. (2018), la
metodologia cualitativa “hace referencia a caracteres, atributos, esencia, totalidad o
propiedades no cuantificables, que ... podian describir, comprender y explicar mejor los
fendmenos, acontecimientos y acciones del grupo social o del ser humano”. Al utilizar
esta metodologia, se emplea la recoleccion y analisis de datos, sin enfocarse demasiado
en su cuantificacion y se realiza la observacion y descripcion de los fendbmenos sin
enfatizar en la medicion. Dicha metodologia, se utiliza en estudios descriptivos. Por esta
razén, la metodologia cualitativa se utiliz6 en esta investigacion, pues se considera una
investigacion de tipo descriptiva. Segun Dankhe (1989), citado en Rivadeneira Rodriguez
(2015), el método descriptivo de la investigacién cualitativa reside en la evaluacion de
algunas caracteristicas de una situacion especifica en uno o mas puntos del tiempo. En
dicha investigacion, se llevo a cabo un anélisis de datos para mostrar cuéles variables se
encontraban relacionadas entre si. Los estudios descriptivos buscan determinar las
propiedades, caracteristicas y los perfiles importantes ya sea de personas, grupos,
comunidades o cualquier fenomeno sometido a anélisis. Ahora bien, la metodologia
cualitativa de tipo descriptiva jugo un papel esencial en esta investigacion, pues se recogio

informacién mediante la observacion de cinco episodios de la serie estadounidense
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Friends y su version doblada en espafiol la cual permitié abordar el problema de
investigacion. Por medio de dicho enfoque y tipo de investigacion, se describi6 de qué
manera algunos aspectos humoristicos y elementos culturales cambian de la lengua origen
a la lengua meta tomando en cuenta la clasificacion del humor segun Zabalbeascoa (2001),
la clasificacion de elementos humoristicos de acuerdo con Martinez Sierra (2004) y las
estrategias de traduccion para referentes culturales y elementos humoristicos adaptadas de
Haywood et al. (2009). Con este estudio las investigadoras no pretenden proponer
soluciones de traduccion o hacer criticas a las traducciones realizadas y mucho menos

poner en duda las habilidades y conocimientos del traductor.

3.2 Objeto de estudio

El objeto de estudio de esta investigacion es la capacidad de transferencia de
aspectos humoristicos y culturales lograda del didlogo original en inglés al doblaje al
espanol de la serie Friends.

3.2.1 Unidades de analisis

Las unidades que se analizan en esta investigacion son la transferencia de aspectos

humoristicos y culturales en el doblaje al espafiol de la serie Friends.

3.2.2 Muestra

Se estudia el discurso de cinco episodios de la octava temporada de la
serie Friends con el fin de analizar la capacidad de transferencia del humor y los
elementos culturales en el doblaje. Dicha muestra se seleccion6 por su gran aceptacion en
el publico. De acuerdo con la revista espafiola Hobby Consolas (2019), esta temporada
fue la mejor de la serie. De hecho, la octava temporada de Friends fue la Gnica temporada
ganadora de los premios Emmy a la mejor telecomedia del afio (El Pais, 2002). The one
with the video tape (episodio 4), The one with Rachel’s date (episodio 5), The one with
the Halloween party (episodio 6), The one with the rumour (episodio 9) y The one with

the baby shower (episodio 21) son los episodios que han sido seleccionados para llevar a
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cabo el analisis contrastivo, ya que contienen una variedad de elementos relacionados a

aspectos humoristicos y culturales significativos para esta investigacion.

3.3 Variables e Indicadores

3.3.1 Variables

En este estudio, las variables son el humor, los referentes culturales y las

estrategias de traduccion para el humor y referentes culturales.

a)

b)

El humor: Para Garanto (1983), el humor es “esa tonalidad animica, esa atmdsfera
suspensiva desde la que el hombre afronta equilibradamente la realidad de la vida
y de si mismo, tanto si esa realidad se inclina o polariza hacia lo tragico, lo
pesimista, lo depresivo como si lo hace hacia posturas eufdricas, excesivamente
optimistas”. Ahora bien, en el campo de la traduccion audiovisual, y de acuerdo
con Zabalbeascoa (2001), el humor (como elemento textual) se refiere a “todo
aquello que pertenece a la comunicacion humana con la intencién de producir una
reaccion de risa o sonrisa (de ser gracioso) en los destinatarios del texto”.

Los referentes culturales: Son varios los conceptos de cultura que han surgido a
lo largo del tiempo. Tylor (1871), citado en Harris (2011), define la cultura de la
siguiente manera: “La cultura... en su sentido etnografico, es ese todo complejo
que comprende conocimientos, creencias, arte, moral, derecho, costumbres y
cualesquiera otras capacidades y habitos adquiridos por el hombre en tanto que
miembro de la sociedad”. Con respecto al ambito de traduccion audiovisual, Agost
(1999) establece que los elementos culturales son aquellos “que hacen que una
sociedad se diferencie de otra, que cada cultura tenga su idiosincrasia”. Para esta
autora, todos los integrantes de una sociedad conocen cualquier elemento cultural
los cuales favorecen a una mejor comprension en el espectador y complementan
el sentido de los dialogos en los largometrajes.

Las estrategias de traduccion para el humor y referentes culturales: Hurtado
Albir define las estrategias de traduccion para el humor y referentes culturales
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como:
“Procedimiento, visible en el resultado de la traduccioén, que se utiliza para
conseguir la equivalencia traductora a microunidades textuales; las técnicas se
catalogan en comparacién con el original. La pertenencia del uso de una técnica u
otra es siempre funcional, segun el tipo de textual, la modalidad de traduccion, la
finalidad de traduccion y el método elegido”. (2001, p. 642)

3.3.2 Indicadores

Por lo que se refiere a los indicadores en este estudio, por un lado, se incluye la
clasificacion de humor audiovisual planteada por Zabalbeascoa (2001) y los elementos
humoristicos propuestos por Martinez Sierra (2004). Para Martinez Sierra (2004) es
importante hablar de elementos humoristicos, puesto que son éstos los que dotan de carga
humoristica a un determinado segmento humoristico o chiste. Dicha carga se entiende
como el nimero de tipo de elementos distintos que posee un chiste. Asi, a la tipologia del
humor propuesta por Zabalbeascoa, Martinez Sierra le afiade elementos humoristicos. Por
el otro, se encuentran las estrategias para la traduccion de elementos humoristicos y

culturales adaptadas de Haywood et al. (2009).

a) Clasificacion del humor segun Zabalbeascoa (2001) y elementos humoristicos
propuestos por Martinez Sierra (2004): En esta propuesta se puede encontrar el
chiste internacional, el cual no esta relacionado a juegos de palabras o cultura en
particular. Este tipo de chiste contiene elementos no marcados (elementos que no
se incluyen en ninguna de las demas categorias). Ademas, se incluye el chiste
cultural-institucional cuya traduccion necesita de la adaptacion o cambio de
referencias a instituciones o elementos culturales y nacionales. Este chiste se
caracteriza por contener elementos sobre las comunidades o instituciones que
estan arraigados a una cultura en particular. Asi mismo, se puede mencionar el
chiste nacional. Este hace referencia a estereotipos, temas y géneros comicos

propios de un grupo social y esta compuesto por elementos de sentido del humor
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b)

de la comunidad. También, es importante mencionar el chiste linguistico formal
que estd compuesto por elementos lingiisticos que parten de relaciones
linglisticas tales como la polisemia, la homonimia, la rima, etc. Otro tipo de chiste
es el chiste no verbal caracterizado por depender de elementos visuales, sonoros y
graficos descartando cualquier tipo de elemento verbal. Por otra parte, se
encuentra el chiste paralingtistico. Dicho chiste combina elementos verbales y no
verbales que se sincronizan en escena. Los elementos paralinguisticos que
conforman a este tipo de chiste hacen referencia a elementos no verbales para
enfatizar o complementar el lenguaje verbal. Finalmente, se incluye el chiste
complejo que resulta de la combinacion de dos o méas chistes previamente
descritos.

Estrategias de traduccion para la traduccién de elementos humoristicos y
culturales: Otro indicador en esta investigacion se refiere a las estrategias para la
traduccion de elementos humoristicos y culturales adaptadas de Haywood et al.
(2009). Se trata del exotismo, estrategia que se emplea al conservar las palabras o
secuencias del TF en su formar original; el préstamo cultural, préstamo de
palabras del TF que se han adoptado en el TM; el calco, traduccion palabra por
palabra de la LO a la LM; la recreacion lexical, invencion de un neologismo,
vocablo, acepcion o giro nuevo en la LM; la generalizacion, utilizacion de un
término mas general o neutro en el TM para traducir un elemento humoristico o
cultural; la traduccion comunicativa, seleccion de caracteristicas del TM que
expresen los significados y reproduzcan los efectos del TO de forma natural; la
omision, omision de referencias culturales o elementos humoristicos en el TM
cuando no se consideren necesarios; la sustitucién situacional, reemplazo de
elementos humoristicos o culturales por un fragmento textual que pueda adaptarse
a la situacion y, finalmente, la trasplantacion cultural, reemplazo de elementos
especificos culturales en el TF por elementos especificos que pertenecen a la

cultura meta.
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3.4 Técnicas, materiales e instrumentos

3.4.1 Técnicas de investigacion

En palabras de Rodriguez Pefiuelas (2010), cuando se habla de técnicas de
investigacion se hace referencia a “un conjunto de reglas aptas para orientar eficazmente
una actividad y destreza necesaria para resolver un problema”. Este autor plantea que,
para diferentes autores, las técnicas de investigacion pueden definirse como “los medios
empleados para recolectar informacion”. Como es conocido, la utilizacién de técnicas y
herramientas de investigacion es esencial para la realizacion de una investigacion, ya que
éstas auxilian a los investigadores durante todo el proceso. De manera puntual, durante el

desarrollo de esta investigacion se utilizo la observacion y el analisis de contenido.

3.4.1.1 La observacion.
Al ejecutar esta investigacion, se utilizo la técnica de la observacién. Rodriguez Pefiuelas
(2010) describe que la observacion es la utilizacion sistemética de los sentidos de las
personas al indagar la informacién que se requiere para encontrar la solucion a un
problema de investigacion. Desde su punto de vista, la observacion es una de las técnicas
de recoleccidon de datos de mayor importancia en la investigacion cualitativa, puesto que
permite una comprension superior y mejor claridad del problema. Ademas, el autor
argumenta que esta técnica posibilita formular y detallar con mas precision las preguntas
de investigacion. Para este autor, existe una gran ventaja al utilizar esta técnica, ya que los
hechos se perciben de forma directa. Es decir, sin ninguna intermediacion. Teniendo en
cuenta a Taylor y Bogdan (1987), citados en Rodriguez Pefiuelas (2010), existen dos tipos
de observacion en la investigacion cualitativa: la observacion participante y la no
participante. El tipo de observacion que se implemento en este proceso fue la observacion
no participante. En la opinién de Rodriguez Pefiuelas (2010), este tipo de observacién es
una actividad por medio de la cual el investigador recolecta los datos sin ningan tipo de
interaccion con los informantes. Por su parte, Campos y Covarrubias y Lule Martinez
(2012) afiaden que la observacion no participante se realiza por agentes externos los cuales

no intervienen dentro de los hechos. Por esta razdn, el investigador es un espectador de
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los sucesos y se limita a tomar nota de éstos para alcanzar sus objetivos. De ahi que
considero6 que la observacion participante era de vital importancia al iniciar la recoleccion
de datos para llevar a cabo esta investigacion, ya que se observaron los cinco episodios
elegidos de la serie tanto en la version original como en la version. Luego, se tomo nota y
se seleccionaron los extractos de los episodios de la serie que contenian méas elementos
tanto humoristicos como culturales. De esta forma, seria posible responder a las preguntas

que guiaron esta investigacion y cumplir con los objetivos planteados.

3.4.1.2 Andlisis de contenido.

Desde el punto de vista de Andréu Abela (2002), el analisis de contenido hace referencia
a una técnica de interpretacion de textos en diferentes formatos: grabados, pintados,
filmados, entre otros que contengan toda categoria de datos, transcripcién de entrevistas,
discursos, protocolos de observacién, documentos, videos, y otros que contengan la
capacidad para informacion que leida o interpretada de forma correcta permite obtener el
conocimiento de distintos aspectos y fendmenos de la vida social. Por otro lado, Hostil y
Stone (1969) consideran que el analisis de contenido “es una técnica de investigacion para
formular inferencias identificando de manera sistematica y objetiva ciertas caracteristicas
especificas dentro de un texto”. En vista de lo anterior, Andréu Abela (2002), propone
que, posiblemente, la definicion de Laurence Bardin (1996) puede abarcar estas
definiciones la cual indica que dicha técnica hace referencia al conjunto de técnicas de
analisis las cuales se inclinan a la obtencién de indicadores, ya sean cuantitativos o no, a
través de procedimientos sistematicos y objetivos que describan el contenido de la
informacion proporcionando conocimientos relacionados con las circunstancias de
produccion o recepcion de dicha informacién. Es asi que para desarrollar esta
investigacion, se considero pertinente utilizar el analisis de contenido pues despues de la
observacién de cada uno de los episodios seleccionados de la serie, fue necesario efectuar

un analisis descriptivo-comparativo de ambas versiones de la serie.

75



3.4.2 Materiales y medios audiovisuales

Para tener acceso a los episodios seleccionados de la serie Friends, se recurrid a
una de las formas de transmision de contenido de medios grabados que el mercado ofrece
como lo es la plataforma de streaming HBO MAX. Gracias a la suscripcion a esta
plataforma, se pudieron observar los videos de los cinco episodios seleccionados de la
serie de forma pertinente. Con respecto a los materiales que se utilizaron para ver dichos
episodios, se pueden mencionar algunos medios audiovisuales como el televisor
inteligente, computadora, tableta y teléfono celular. Por medio de éstos, fue posible
acceder a los episodios de una manera amigable pudiendo observarlos en cualquier tiempo

y espacio.

3.4.3 Instrumentos para la recoleccién de datos

Dada la importancia de sistematizar la informacion recolectada, se utiliz6 una ficha
de analisis de contenido la cual permitié recoger y organizar los elementos mas
importantes y necesarios de los cinco episodios observados de la serie. Los elementos de
dicha ficha de analisis son los siguientes:

a) Numero correlativo

b) TCR (por sus singlas en inglés Time Code Reading)
c) Capitulo

d) Contexto

e) VO (versién original)

f) VD (version doblada)
g) Tipo de chiste

h) Elemento humoristico
i) Estrategia de traduccion
j) Comentario

k) Carga humoristica
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3.5 Procesamiento y analisis de la informacién

El anélisis de la informacion se realizd mediante la identificacion de elementos
humoristicos y culturales y su clasificacion. Ademas, se definieron las estrategias de
traduccion utilizadas en el doblaje de los capitulos para determinar la capacidad de la
transferencia de dichos elementos en espafiol. Segun Hurtado Albir (1996) las estrategias
de traduccion consisten en los mecanismos utilizados por el traductor para resolver los
problemas encontrados en el desarrollo de ese proceso en funcion de sus necesidades
especificas. En palabras de Zabalbeascoa (2000), una estrategia es un patrén especifico de
comportamiento destinado a resolver un problema o alcanzar un objetivo; en la traduccion,
el objetivo es el TT segun sus especificaciones. Teniendo en cuenta estas definiciones, se
identificaron aquellos mecanismos utilizados para el objetivo de traducir el guion original
en inglés para el doblaje al espafiol. Asi, para poder llevar a cabo de manera efectiva el
analisis tanto de elementos humoristicos como de referentes culturales, se observaron y
escucharon en repetidas ocasiones los episodios seleccionados para determinar los
elementos humoristicos y culturales que contenia cada uno. Luego, se eligieron los
ejemplos mas representativos de cultura y humor y se recogieron en una ficha (ver Anexo
1) para poder llevar a cabo el analisis contrastivo de ambas versiones. Las fichas se
ordenaron de forma numérica segun el orden de aparicion de cada elemento humoristico
en los episodios seleccionados. En dichas fichas se afiadio el TCR, es decir, el cddigo de
tiempo en el que aparece el chiste segun el reproductor del episodio sirvié para identificar
el tiempo exacto en el que aparece el chiste a lo largo de los episodios. Luego, se ha
incluido el nimero y el nombre del episodio que se analizé junto con el contexto del
episodio y la escena para una mejor comprension. De igual forma, se han incluido la VO
y la VD para contrastar los dialogos originales con los dialogos doblados. Se determind el
tipo de chiste y elemento humoristico que contiene el dialogo, asi como también las
estrategias que ha empleado el traductor para lograr la transferencia de aspectos
humoristicos y culturales en la lengua meta. Enseguida, se identificé de qué manera los

impactos humoristicos y culturales cambian de la lengua origen a la lengua meta, es decir,
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si la carga humoristica desaparece, disminuye, se mantiene o aumenta en la VD y si las

estrategias utilizadas en el proceso de la traduccién han influido en ello.
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CAPITULO IV: ANALISIS DE LA INFORMACION

En este capitulo, se procede a verificar de qué manera el traductor audiovisual ha
transferido al espafiol los elementos humoristicos y culturales que aparecen en los dialogos
originales en inglés de los episodios seleccionados de la serie Friends. Dichos didlogos,
se han utilizado como base para analizar las estrategias de traduccion que se han
implementado, y, al mismo tiempo, comprobar si el doblaje en espafiol transmite el mismo

efecto humoristico que la version original de la serie.

Friends tuvo un gran éxito en Estados Unidos y fue difundida alrededor del mundo
obteniendo resultados similares. En marzo de 2019, fue considerada como la mejor serie
de la historia por The Hollywood Reporter tras aplicar una encuesta a 2,800 trabajadores
de la industria del cine incluidos 779 actores, 365 productores, 268 directores, entre otros.
También, ha sido catalogada como la mejor comedia de situacion de todos los tiempos.
La historia gira en torno a la vida de seis amigos que viven en dos apartamentos en la
ciudad de New York entre 1994 y 2004. Friends incluye muchos elementos, ideales y

estereotipos de los 90s, lo que la convirtio en un emblema cultural de la década.

Los personajes no solo comparten apartamentos, y pasan su tiempo libre en el café
Central Perk, sino que la personalidad de cada uno agrega un valor importante a los
momentos de convivencia. Rachel Green ama la moda por lo que suefia con trabajar en
ese campo Y es la mejor amiga de Mdnica en bachillerato. Ménica Gueller es una chef y
maniatica de la limpieza, ella es hermana de Ross y esposa de Chandler. Phoepe Buffay
es una masajista y musica y es la mas excéntrica del grupo. Ross Geller es un paleont6logo
que trabaja en un museo y esta perdidamente enamorado de Rachel, pero no se atreve a
decirlo. Chandler Bing es un ejecutivo de andlisis estadistico y tiene un sentido del humor
muy sarcastico. Por Gltimo, Joey Tribiani es un actor que tiene un papel muy importante

en una serie de TV, ama la comida y es muy coqueto con las mujeres.
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En cada episodio se puede observar el desarrollo de la vida cotidiana de cada uno
de los personajes; asi también, se encuentran elementos humoristicos y culturales
relacionados con el estilo de vida de estos seis amigos los cuales son parte importante de
la serie. En Latinoamérica, fue emitida por primera vez el 4 de febrero de 1995. Para la
version doblada en esta regién fueron Patricia Acevedo como Rachel Green, Yolanda
Vidal como Monica Geller, Gisela Casillas y Rommy Mendoza como Phoebe Buffay,
Mario Castafieda como Ross Geller, Sergio Gutiérrez Coto como Chandler Bing, y
Benjamin Rivera y Luis Alfonso Mendoza como Joey Tribiani quienes dieron voz a los

personajes.

Como se menciond en el capitulo anterior, se seleccionaron cinco episodios de la
octava temporada de Friends: The one with the videotape (episodio 4), The one with
Rachel’s date (episodio 5), The one with the Halloween party (episodio 6), The one with
the rumour (episodio 9) y The one with the baby shower (episodio 21). Estos episodios
se seleccionaron después de haber observado toda la octava temporada de la serie, y los
seleccionados fueron los episodios mas representativos de humor y cultura estadounidense
de dicha temporada. Para recolectar los datos de esta investigacion, se aplico la
metodologia cualitativa de tipo descriptiva que se detalla en el capitulo anterior. Se llevo
a cabo, en primer lugar, la observacion de los episodios y tras observarlos en repetidas
ocasiones por medio de la plataforma HBO MAX, se recolectaron los datos en las fichas
de andlisis identificando los aspectos humoristicos y culturales mas destacados de cada
episodio. Para poder contrastar de manera efectiva los datos encontrados, se incluyeron
ambas versiones: inglés y espafiol. Seguidamente, se categorizaron los chistes encontrados
en base a la clasificacion de chistes propuesta por Zabalbeascoa (2001) y la clasificacién
de elementos humoristicos planteados por Martinez Sierra (2004). De igual forma, se
establecieron las estrategias de traduccion empleadas por el traductor audiovisual para
llevar a cabo la transferencia del humor y cultura al TM. Dichas estrategias fueron
determinadas siguiendo las estrategias para la traduccion de elementos humoristicos y

culturales adaptadas de Haywood et al. (2009).
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Luego de la recoleccion de datos, se procedié a organizarlos agrupando los
didlogos, en la VO y la VD, segun los tipos de chistes de la siguiente manera: se decidio
jerarquizar los tipos de chistes segun su importancia de acuerdo con las veces en las que
se repiten. Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, se inicidé con el analisis de los
chistes linguistico-formales, luego se continué con los chistes internacionales,
seguidamente con los chistes cultural-institucionales, después con los chistes nacionales
y finalmente con los chistes paralinguisticos. Estos fueron los principales tipos de chistes
encontrados en el analisis contrastivo en los episodios seleccionados de la serie y su
doblaje en espafiol. Por otra parte, se distingui6 el empleo de las siguientes estrategias de
traduccidon en la VD de la serie: traduccion comunicativa, trasplantacion cultural, calco,
omision, generalizacion, omisién, recreacion lexical y exotismo. Ademas. los chistes
con mayor namero de apariciones se sub-clasificaron con respecto a la estrategia utilizada

para traducirlos.

4.1 Tipos de chiste, estrategias de traduccién y carga humoristica

A continuacidn, se presenta el estudio de los veintidds fragmentos seleccionados
para la realizacion de esta investigacion donde se analizé de qué forma el traductor ha
resuelto los desafios presentados al traducir aspectos humoristicos y culturales. Se
presenta cada uno de los fragmentos en VO y VD: chistes linglistico-formales, chistes
internacionales, chistes cultural-institucionales, chistes nacionales y chistes
paralingiisticos. Ademas, se explican las estrategias que han sido empleadas por el
traductor para cada tipo de chiste y se determina la efectividad de éstas para la traduccion
de dichos elementos humoristicos y culturales. Es decir, se describe si la carga humoristica
desaparece, disminuye, se mantiene o0 aumenta en la VD. Posteriormente, se realiza un
analisis sobre la relacion entre estos tres aspectos: tipo de chiste, estrategia de traduccion

y carga humoristica en el doblaje de los capitulos seleccionados de la serie.

4.1.1 Chistes linguistico-formales en la serie Friends usando la estrategia: Omision

Se identificaron nueve chistes linguistico-formales, humor que se produce a partir
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de elementos linguisticos como la polisemia, homonimia, rima, etc. (Zabalbeascoa, 2001),

de los cuales tres fueron traducidos utilizando la estrategia de la omision, la cual consiste

en omitir la referencia cultural o elemento humoristico en el TM (Diaz Cintas y Ramael,

2014). Asi, se ha tomado como muestra los siguientes didlogos:

Ejemplo 1:

Rachel y Ross tratan de explicar a sus amigos como empezd la noche en la que concibieron

a su bebé.

VO:

Rachel: And so, I had a lot of work to do
and Ross, nice guy that he is offered to
help me out, and then we had a little wine,
we got to talking. The next thing you
know, outta nowhere Ross comes on to

me.

Ross: Um, that’s, that’s a little misleading.
Rachel: What is?

Ross: The lie you just told

Rachel: That you came on to me?

Ross: There's the one!

Rachel: But you did. I mean, let's be
honest.

Ross: Yes, let's.

VD:

Rachel: Y yo llevé trabajo a casa y Ross
tan lindo que se ofreci6 a ayudarme.
Luego tomamos algo de vino, luego
charlamos y al darnos cuenta solo asi Ross

se me insinuo.

Ross: ESo es... €50 es una mentira.
Rachel: ;Qué ... qué, qué?

Ross: Lo que dijiste Rachel.
Rachel: ;Qué te me insinuaste?
Ross: jEsa es!

Rachel: Pero es cierto, diablos seamos

honestos.

Ross: Si, claro.

82



Ross: You know what it is not

important. What's important is, we're

having a baby, not who came on to who.

Joey: "Whom."... That’s right.

Ross: ¢Sabes qué? Eso no importa. Lo que
importa es que tendremos un bebé. Y que
no... ya no importa quién se le insinuo a

quién.

Joey: ;Quién empezo? ... Vayamos al

fondo.

Elaboracion propia

Ejemplo 2:

Phoebe y Monica se encuentran en el Central Perk hablando sobre Tim, la persona con

quien Phoebe esta saliendo actualmente.

VO:
Phoebe: Oh, Monica.
Monica: Hi.

Phoebe: Oh my God. I had the best time
with Tim last night. He is so sweet. Oh, |

can't wait to get ""sous-neath" him.

VD:

Phoebe: Oh, Monica.

Modnica: Hola

Phoebe:

maravilla con Tim anoche. El es tan dulce.

Oh Dios mio. La pasé de

Oh, quisiera ser su pinche.

Elaboracion propia

Ejemplo 3:

Chandler se encuentra con Bob, cruzan unas palabras y luego su jefe los ve platicando. El

jefe de Chandler pide su opinidn con respecto a Bob para transferirlo a su mismo piso de

trabajo.
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VO:
Chandler’s boss: Hey-Hey, Bing.
Chandler: Yeah.

Chandler’s boss: Was that Bob from six
you were just talking to?

Chandler: Yeah, that was him.

Chandler’s boss: Well, then you know
each other?

Chandler: We’re on a semi-first name

basis.

Chandler’s boss: What do you think of

adding him to our team?

Chandler: Bob? Ooh. Working here with
us? Everyday? Yeah. I-I don’t know if he

has what it takes.

Chandler’s boss: Really? They love him

down on six.

Chandler: But this is 11. It’s almost twice

as hard up here.

Chandler’s boss: Ok. | hear you loud and
clear. Bod will stay put.

VD:
Jefe de Chandler: Oye, Bing.
Chandler: ;/Si?

Jefe de Chandler: ¢Hablabas con Bob del

sexto piso?

Chandler: Si, él era.

Jefe de Chandler: ¢Se conocen?
Chandler: No, solamente de nombre.

Jefe de Chandler: ;Qué tal si lo agrego a

nuestro equipo?

Chandler: ¢Bob? Ooh. ¢ Trabajando con
nosotros? ¢ Todos los dias? Si, no sé si sea

buena idea.

Jefe de Chandler: ¢De verdad? Lo adoran

en el 6.

Chandler: Pero aqui es el 11. Cinco pisos

mas arriba.

Jefe de Chandler: jAh! Ya te entendi.

Bob ya no vendra.

Elaboracion propia
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Los ejemplos presentados son muestra de chistes linglistico-formales que han sido
traducidos utilizando la técnica de la omision. En los fragmentos presentados previamente
se puede observar que el traductor audiovisual ha optado por omitir los elementos que
producen humor. En el primer caso, se puede observar que Joey hace una correccion
gramatical cuando Ross dice “who came on to who” haciendo énfasis que la palabra
correcta no es “who” sino que “whom " lo cual se pierde totalmente en la VD, pues no se
percibe ninguna correccion y mucho menos el sentido del humor. En el segundo ejemplo,
es posible notar que, en la VO, Phoebe emplea un juego de palabras utilizando el
equivalente en francés de “under” asi que reemplaza “underneath” por “sous-neath” 10
cual resulta gracioso para la audiencia ademas de ser una expresion de doble sentido

’

“Can 't wait to get underneath him.” = “No puedo esperar estar debajo de él”. En cambio,
en la VD, se puede constatar que no se refleja dicho juego de palabras y se utiliza el
término “pinche” (auxiliar de cocina) dejando el didlogo sin efecto humoristico. Es
importante sefialar que un juego de palabras como este es complicado de traducir y/o
adaptar al espafiol, ya que la morfologia de las palabras “underneath” 'y “debajo’ son
totalmente diferentes por lo que se cree y entiende que el traductor haya optado por omitir
dicho elemento humoristico. En la tercera muestra, se puede percibir que, en la VO, lo
que Chandler quiere dar a entender es que trabajar en el piso nimero 11 es “casi el doble
mas dificil” que trabajar en el piso numero 6, haciendo alusion a que 11 es casi el doble

de 6 lo que hace gracioso el dialogo. Sin embargo, en la VD, desaparece totalmente esta

referencia y no produce humor en la audiencia.

4.1.2 Chistes linguistico-formales en la serie Friends usando la estrategia: Calco

Se encontraron tres chistes linguistico-formales traducidos empleando la
estrategia del calco en la cual se traduce palabra por palabra desde la LF a la LM

(Haywood et al., 2009) cuyos ejemplos se presentan a continuacion:
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Ejemplo 1:

Phoebe se despide de Monica en la cocina del restaurante donde trabaja. Ahi, se encuentra

con Tim y Monica los presenta.

VO:

Phoebe: Oh, hello there.

Tim: Hi.

Phoebe: I didn't see this on the menu.

Phoebe.
Phoebe, this is Tim, my new sous chef.

Monica: Tim, this is

Phoebe: So, you're Monica's boss?

Tim: Actually, she's my boss. "Sous" is

French for "under."

Phoebe: Ah, | "sous-stand."

VD:

Phoebe: Vaya, hola.

Tim: Hola.

Phoebe: Yo no vi esto en el mend.

Phoebe.

Phoebe, él es Tim, mi nuevo sous chef.

Monica: Tim, ella es

Phoebe: Ah, ieres jefe de Mdnica?

Tim: Ella es mi jefa “sous” en francés

quiere decir “sub”

Phoebe: Ah, sous-entiendo.

Elaboracion propia

Ejemplo 2:

Moénica trabaja como chef en un restaurante. Dicho restaurante recibié una mala critica

del periddico The Post.

VO:

Ross: No, Monica’s restaurant got a

horrible review in The Post.

Rachel, Phoebe, Chandler and Joey: Oh

VD:

Ross: No, el restaurante de Modnica tiene

un articulo horrible en El Post.

Rachel, Phoebe, Chandler and Joey:
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no!
Ross: | didn't want her to see it, so | ran

around all the neighborhood and bought
all the copies I could find.

Joey: Man, this is bad. And I've had my
share of bad reviews. | still remember my

first good one though:

"Everything else in this production of Our
Town was simply terrible. Joey Tribbiani

was abysmal."

iOh, Dios!

Ross: No queria ni verlo, asi que recorri
toda la zona y compré todas las copias que

encontré.

Joey: Vaya, estd mal. He tenido mis
articulos malos. Aun no olvido el primero

bueno, decia:

"Todo lo de la produccion de Nuestro
Pueblo fue de veras horrible, Joey

Tribbiani fue abismal.

Elaboracion propia

Ejemplo 3:

Después de la mala critica en el articulo del peridédico, Ménica decide cocinar el platillo

boule base para que el chef lo pruebe de nuevo.

VO:
Monica: Joey? Come taste this.
Joey: What is it?

Monica: Remember that guy that gave me
a bad review? Well...I'm getting my

revenge.

Joey: You cooked him?

VD:
Monica: Oye, Joey, prueba esto.
Joey: ¢ Qué es?

Moénica: ;Recuerdas al que escribio el
articulo malo? Bueno, esta es mi

venganza.

Joey: ¢ Lo cocinaste?
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Monica: No! Monica: jNo!

Elaboracion propia

Los casos seleccionados sirven para ilustrar el doblaje de los chistes linguistico-
formales empleando la estrategia del calco. En los tres casos, el traductor decidio utilizar
dicha estrategia de traduccion para transmitir la carga humoristica en la VVD. En el primer
caso, Phoebe reemplaza el prefijo “under-" de la palabra “understand’ después de que
Tim le explica que es su equivalente en francés “sous” dando como resultado la palabra
“sous-stand” 10 cual es gracioso para la audiencia. Este juego de palabras no se logra
percibir en espafiol, puesto que al calcar dicha estructura en espafol da como resultado
“sous-entiendo” en el cual no se transmite ningun juego de palabras. Por lo tanto, la carga
humoristica desaparece. En el segundo modelo, Joey piensa que la critica a su actuacion
fue buena. Sin embargo, esa no es la realidad. El confunde el significado de “abismal”
con algo realmente bueno y por esta razén causa gracia en la audiencia. En la VD, se
puede verificar que todo el dialogo ha sido calcado, pero en este caso, a diferencia del
primero, la carga humoristica se mantiene, ya que se ve plasmada de la misma forma que
la VO. En el ultimo ejemplo, Ménica busca venganza, por eso Joey se sorprende cuando
le da a probar la sopa, ya que piensa que, por la respuesta de Monica, “Remember that
guy that gave me a bad review? Well... I'm getting my revenge”, ella cocind una sopa que
contiene al chef “You cooked him? ” (implicando que ella lo mato). En este caso, se puede
observar como la estrategia utilizada en la traduccion del didlogo ayuda a conservar la
carga humoristica de la VO. Al hacer la comparacion entre la VO y la VD, se puede

constatar que la carga humoristica se mantiene.

4.1.3 Chistes linguistico-formales en la serie Friends usando la estrategia: Recreacion

lexical

Se encontraron dos chistes linguistico-formales que se doblaron al espafiol a

través de la estrategia de la recreacion lexical la cual hace referencia la invencion de un
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neologismo en la LM (Real Academia Espafiola, 2020). Sirvan de ejemplos los siguientes

dilogos:

Ejemplo 1:

Rachel, Phoebe, Mdnica y Chandler se encuentran festejando Halloween. Luego, aparece

Ross disfrazado.

VO:
Ross: Hey!
Rachel: Hey!

Monica: What are you supposed to be?

Ross: Remember the Russian satellite,
Sputnik?

(Silence)

Ross: Well, I'm a potato, or a spud, and

these are my antenna. So Sputnik

becomes?
(Silence)

Ross: Spud-nik! Spud-nik!

VD:
Ross: jHola!
Rachel: jHola!

Ménica: Y, ¢qué se supone que eres?

Ross: ¢Recuerdan el satélite ruso, el
Sputnik?

(Silencio)

Ross: Bueno, soy una patata o una “spat”,

y esta es mi antena. ¢ El Sputnik se vuelve?

(Silencio)

Ross: jSpatata! jSpatata!

Elaboracion propia

Ejemplo 2:

Ross llega al apartamento y ve a Will. Se alegra mucho de verlo después de tanto tiempo.
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VO: VD:
Ross: Will! Ross: Will!
Will: Ross! Will: Ross!

Ross: jHey, you came! jMan, you look | Ross: jOye, viniste! jVaya, te ves

incredible! Hot stuff! increible! jOnda buena!
Hot stuff? ¢ Onda buena?
Will: It’s good to see you, man. Will: Que gusto verte amigo.

Elaboracion propia

En los ejemplos anteriores, se verifica de qué manera la recreacion lexical ha sido
la solucion que el traductor audiovisual ha utilizado ante la dificultad de la traduccion del
humor en el caso de chistes linguistico-formales. En el primer modelo, en la VO, Ross,
disfrazado de papa, hace referencia al juego de palabras que se lleva a cabo al relacionar
la palabra “spud” (término informal que en espafiol se traduce como papa) y el sufijo “-
nik” (sufijo que denota a una persona asociada con un estado, una creencia o cualidad
especifica-equivalente al sufijo “-er”) dando como resultado la palabra “Spudnik” cuya
escritura es similar al nombre del satélite ruso “Sputnik”. Dicha referencia causa humor
en la audiencia, pues se compara el satélite ruso y el disfraz que Ross lleva puesto. El
traductor opta por utilizar en la VD el término “spat” (término creado por el traductor).
Sin embargo, la palabra que resulta es “Spatata” la cual en términos linglisticos no tiene
nada que ver con el nombre del satélite ruso, puesto que ya no es similar al nombre
“Sputnik”. Asi, la carga humoristica del chiste disminuye, pero el chiste no desaparece
por completo, ya que se mantiene la referencia visual del disfraz Ross. En lo que al
segundo ejemplo respecta, la expresion “hot stuff”” suena incomoda después que Ross la
dice, ya que se da cuenta que puede tener otro sentido especificamente de connotacién

sexual. En espafiol, cuando Ross dice la frase “onda buena” 1o hace sonar como que dijo
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algo tonto, més no es tan gracioso como la VO. Por lo tanto, la carga humoristica
disminuye en la VVD.

4.1.4 Chistes linguistico-formales en la serie Friends usando la estrategia:

Trasplantacion cultural

En la chistes linguistico-formales se identificO un caso en el cual la estrategia de
traduccion que se utilizo fue la trasplantacion cultural. Esta estrategia hace referencia al
reemplazo de elementos especificos culturales en el TF por elementos especificos que

pertenecen a la cultura meta (Haywood et al., 2009). Baste como muestra, el siguiente

caso:
Ejemplo 1:
Phoebe se encuentra en la cocina del restaurante donde trabaja Mdnica hablando con ella
y Tim.
VO: VD:

Monica: Hey, Tim, | need a calamari and | Mdnica: Oye Tim quiero unos calamares
a Caesar salad. And could you get me the | y ensaladas César y luego dame la pasta.

pesto?
Phoebe: Tu, ¢preparas pasta?

Phoebe: Oh, you-you made pesto?
Tim: Si, claro.

Tim: Yes, | did.
Phoebe: ¢Dirias que tu pasta es la bue-

Phoebe: Would you say your pesto |ena?
is the best-0? Tim: No lo sé, pero, yo diria que es muy

chida.
Tim: | don't know. | would say it's pretty

good-o.

Elaboracion propia

El caso previamente presentado, se observa que, en la VO, la rima de las palabras
del didlogo entre Phoebe y Tim: “pesto”, “best-o” y “good-o” produce un efecto

humoristico en el receptor del mensaje. Sin embargo, en la VD, no se produce la misma
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habilidad linguistica para construir una rima entre las palabras mencionadas, pues el
traductor decidi6 adaptar la frase a la cultura meta empleando un término conocido por la
audiencia: “chida”. Se puede constatar que las palabras “buena”y “chida’ no rimany

es asi como la carga humoristica en este fragmento de la VD desaparece por completo.

4.1.5 Chistes internacionales en la serie Friends usando la estrategia: Traduccion

comunicativa

Se identificaron cinco chistes internacionales. Segun Zabalbeascoa (2001), estos
son los chistes que no esta relacionado a los juegos de palabras 0 a una cultura en
particular. De ellos, dos fueron traducidos utilizando la estrategia de traduccion
comunicativa, que de acuerdo a Haywood et al. (2009), implica la seleccion de aquellos
rasgos de la LF que transmitan los significados y reproduzcan los efectos textuales del TF
de manera que el lector del TM los considere idiomaticos, estilisticamente coherentes y
acordes con la forma en que el contenido seria expresado naturalmente por un hablante

nativo. Los siguientes didlogos son ejemplos de esto:

Ejemplo 1:
Monica y Chandler vuelven a su apartamento luego de su luna de miel en la playa.
VO: VD:

Chandler: Wait. Before we go in, | just
want you to know that I love you. And |
had a great time on our honeymoon. I can’t
wait to go in there and spend the rest of our

life together.

Monica: You're sticking with the shell

necklace, huh?

Chandler: Espera. Antes de entrar quiero
que sepas que yo te amo, que la pasé de
maravilla en nuestra luna de miel y que me
muero por entrar y pasar toda nuestra vida

juntos.

Moénica: Te hace cosquillas ese collar,

¢no?

Elaboracion propia
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Ejemplo 2:

Monica y Joey discuten sobre quién, entre Ross y Chandler, es el mas fuerte. Joey y

Monica opinan que Ross es el méas fuerte. Chandler escucha la conversacién y discute con

ellos.

VO:

Chandler: Oh, really? You think you’re

stronger? Why don’t you prove it?

Ross: Oh, I'll prove it, I’ll prove it like a

theorem!
(Fight)

Monica: Wait! Wait! Stop it! Stop it! Now
listen, no one’s gonna fight in this

apartment.

Joey: Hey, Monica, people came to see a

fight. Let’s give them what they came for.

Mona: Hey, you guys could arm-wrestle

Joey: Yeah, listen to the slutty nurse.
Chandler: You re going down.

Ross: Oh, yeah? You're going further

down, downtown.

Joey: Seriously guys, the trash talk is

VD:

Chandler: ¢En serio? ¢ Crees que eres mas

fuerte? ¢Por qué no lo pruebas?

Ross: jSi, lo probare conejo de pascua

orejon!
(Pelea)

Monica: jCalma! jCalma! jBasta! jBasta!
Ya, tranquilos. Nadie va a pelearse en mi
departamento.

Joey: No, Ménica, muchos vinieron a ver

la pelea. Hay que darles lo que quieren.

Mona: ¢Y por qué no hacen una lucha de

fuerzas?
Joey: Oigan, la enfermera no esta mal.
Chandler: Quedaras en el suelo

Ross: Ah, ¢si? Ta quedaras en el suelo

arrastrandote, gusano.

este

Joey: Cuiden su vocabulario,
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embarrassing. programa lo ven nifios.

Elaboracion propia

En el primer ejemplo, se puede observar que Monica hace referencia al collar de
conchas que Chandler lleva puesto, ya que se cree que los mariscos son afrodisiacos y él
quiere conservarlo para recordar su luna de miel. En la VD de la frase: “You’re sticking
with the shell necklace, huh?”” se cambian totalmente las palabras por “Te hace cosquillas
ese collar, ¢no?” que sugieren que lo que ha dicho anteriormente es gracioso, mas no
transmite el humor original que sugiere que lo que Chandler dice es solo es una excusa
para poder quedarse con el collar. Esto hace que la carga humoristica disminuya en la
VD. En el segundo ejemplo, en la VD, Joey se refiere al vocabulario que utilizan Ross y
Chandler durante la pelea de manera sarcastica, puesto que pelean, pero en ningin
momento utilizan vocabulario vulgar, mas bien utilizan frases nada ofensivas. En la VO,
existe también la ironia, pero con menor intensidad. Por eso, el traductor opta por darle
un poco mas de intensidad a lo ironico utilizando la frase “este programa lo ven los nifios”.
Sin embargo, aungue los juegos de palabras observados en la VO no son retomados en la
VD la carga humoristica se mantiene.

4.1.6 Chistes internacionales en la serie Friends usando la estrategia: Omision, el calco

y la trasplantacion cultural

Otros de los chistes internacionales fueron traducidos aplicando la estrategia de la

omisidn, el calco y la trasplantacién cultural:

Ejemplo 1:
Rachel, Phoebe y Monica se encuentran en el apartamento de Chandler y Monica
festejando Halloween. Algunos nifios tocan a la puerta para pedir dulces.

VO: VD:

Rachel: Monica? We need more candy. Rachel: Ménica, necesito mas dulces
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Monica: What? There’s only been like
four kids.

Rachel: Yeah, I know, but one of them
just said that she loved me, so | just gave

her everything.

Phoebe: Oh, no wonder you 're pregnant.

Moénica: ¢Por qué? Solo habia cuatro

nifnos

Rachel: Si, lo sé, pero una nifia dijo que

me ama, asi que se los di todos.

Phoebe: Estas embarazada

Elaboracion propia

Ejemplo 2:

Después de la pelea de fuerzas entre Chandler y Ross, Chandler le pide a Ross que le

confiese a Monica que él fue quien lo dejo ganar.

VO:

Monica: Look, I want to tell you I’'m-I"'m

sorry you lost.

Chandler: Oh, listen. | got a secret for

you: I let him win.

Monica: Is that a secret or a lie?
Chandler: No, I let him... Ross?
Ross: Yeah?

Chandler: Would you tell her that | let

you win, please?

VD:

Monica: Cielo, queria decirte que siento

que perdieras.

Chandler: Oye, te diré un gran secreto.

Lo dejé ganar.

Ménica: ¢Es un secreto o un chiste?
Chandler: Lo dejé ganar. ;R0ss?
Ross: ¢Si?

Chandler: Dile que te dejé ganar por

favor.
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Ross: Oh, yeah. Chandler let me win. No,
Chandler is really strong. Oh, my arm is

so sore. Oh, nurse?

Ross: Ah, si es cierto, Chandler me dejé
ganar. Si, Chandler es tan fuerte que mi

brazo se hinché. ¢ Enfermera?

Elaboracion propia

Ejemplo 3:

Phoebe llega al apartamento de Ménica para la cena de Accion de Gracias. Phoebe se

ofrece para ayudar a terminar de preparar la cena.

VO:

Phoebe: Hey!

Monica: Hey!

Phoebe: Happy Thanksgiving!
Monica: You too!

Phoebe: Anything I can do to help?

Monica: Actually, there is. Chandler
usually helps me with this, but he's into the

game so [ don’t wanna bother him.
Could you help me fold these napkins?
Phoebe: Sure!

Monica: I'm gonna go across the hall to
check on the yams.

Phoebe: OK.

VD:
Phoebe: jHola!
Monica: jHola!
Phoebe: jFeliz Dia de Gracias!
Monica: jlgual!
Phoebe:

¢Quieres que te ayude en algo?

Monica: Si, porque Chandler siempre me
ayuda con esto, pero quiere ver el partido

y no quiero molestarlo.
¢Me ayudas a doblar las servilletas?
Phoebe: jClaro!

Monica: Voy a ir aqui en frente a ver el
postre.

Phoebe: Muy bien.
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Monica: Oh, no, no. No, sweetie. No, not
like that. We're not at a barn dance. You
gotta, you’re gonna fold them like swans.
Like | showed you at Christmas time.

Remember?

Phoebe: Yeah, it all just came screaming

back to me!

Monica: No, no. No, linda. No, asi no.
Aqui no es taberna. ¢Quieres hacerlas en

forma de cisne? Como te ensefié en la

navidad, irecuerdas?
Phoebe: Si, los cisnes regresaron
gritindome.

Elaboracion propia

En el primer caso, en la VO, a Phoebe no le extrafia que Rachel esté embarazada,
ya que solamente porque una nifia le dijo que la amaba le entregd todos los dulces. El
comentario de Phoebe, sugiere que Rachel esta embarazada por su susceptibilidad a las
muestras de carifio o afecto. En cambio, la VD atribuye su susceptibilidad al cambio
hormonal a causa del embarazo. Asi, el efecto humoristico desaparece, puesto que no se
hace ninguna referencia a la frase “no wonder” que es la que da el toque de humor al
comentario. En el segundo ejemplo, se puede verificar que en este dialogo la ironia tiene
lugar. Ross responde a la peticion de Chandler de manera irdnica. En este caso, en ambas
versiones se escucha un tono irénico de la misma intensidad lo que causa que el efecto
humoristico en la VD se mantenga. En el Gltimo ejemplo, en la VO se hace referencia a
un “barn dance”, que es un baile muy ordinario y rustico. En la VD, Monica compara el
doblado de las servilletas que Phoebe esta haciendo con el tipo de servilletas y doblados
gue hacen en una taberna, porque es informal y en este caso ella ha preparado una cena

formal. La aplicacién de la estrategia hace que la carga humoristica se mantenga.

4.1.7 Chistes cultural-institucionales en la serie Friends usando la estrategia:

Generalizacién, calco y exotismo

Se identificaron tres chistes cultural-institucionales. En el cual se hizo uso de tres

estrategias distintas para la traduccion de cada uno de ellos.
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En el primer ejemplo, se utilizé la generalizacion. Una estrategia en la que, en

palabras de Molina y Hurtado Albir (2002), se trata de utilizar un término més general o

neutro en el TM para traducir un elemento humoristico o referencia cultural.

Ejemplo 1:

Monica y Chandler vuelven a su apartamento luego de su luna de miel y se encuentran

con Phoebe y Joey.

VO:

Phoebe: So how was the honeymoon?

Monica: Oh, so much fun. But the best
part is we met this incredible couple in the
flight back.

Phoebe: That

Good honey mooning tiger.

was the best part?

VD:

Phoebe: ¢Y qué tal su luna de miel?

Moénica: Oh, fue tan divertida, pero lo
mejor es gue conocimos a una pareja

increible al volver.

Phoebe:

Luna de miel tonta.

¢Esa fue la mejor parte?

Elaboracion propia

En el segundo, se hizo uso de la estrategia del calco.

Ejemplo 2:

Rachel esta embarazada y Phoebe le lleva ropa que ella usé durante el embarazo.

VO:

Phoebe: Hi! Hey, look. I brought you my

old maternity clothes.

Rachel: Oh, Pheebs, that's so sweet.

Oh, those are so cute!

VD:

Phoebe: jHola! Te traje mi ropa de

maternidad.

Rachel: jAy, Phoebe, que tiernal
Ay, jestan lindas!
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Phoebe: Yes, and look. See how they
expand as the baby grows? And then, after

the baby's born they're great for

shoplifting melons.

Phoebe: Mira. ¢Ves como se expande
cuando crece el bebé? Y después de que
nace el bebé es genial para robarte

melones.

Elaboracion propia

Y en el Gltimo caso, se aplico la estrategia de exotismo. Dicha estrategia también

es denominada préstamo, repeticién o retencidn y consiste en conservar las palabras o

secuencias del TF en su forma original (Haywood et al., 2009).

Ejemplo 3:

Rachel y Ross van de compras a la tienda para bebés.

VO:
Seller: Why don’t you fill out this address
card?

Ross: Oh, OK.

Seller: I noticed you picked up a lot of our

dinosaur items.

Rachel: Oh, yeah ... actually that's one of

the reasons why we're not a couple.

Ross: | chose those. I'm a paleontologist.

Seller: Really? That is so cool.

VD:

Vendedora: ¢Pone aqui la direccion de su

casa?

Ross: Ah, claro.

Vendedora: Note que comprd algunos

mufecos de dinosaurios.

Rachel: Ay, si ... Esa es una razon por la

gue no somos pareja.

Ross: Los escogi yo. Soy paleontdlogo.

Vendedora: ¢De veras? Es fantastico.
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Rachel: Oh, yeah... don't get too worked
up over it. I mean, it sounds like he's a

doctor, but he's not.

Seller: Oh, no, no. I'm fascinated by
paleontology. Have you read the new
Walter Alvarez book?

Ross: Yeah, | teach it in my class.
Rachel: Oh, my God. Standing at a cash
register, I'm holding a credit card, and I'm
bored.

Seller: I love your neighborhood.

There's a great gym around the corner
from your building.

Ross: That's my gym.

Seller: I could tell you work out.

A paleontologist who works out. You're

like Indiana Jones.

Ross: | am like Indiana Jones!

Rachel: Ah, no... no se emocione mucho,

él parece que fuera doctor, pero no lo es.

Vendedora: No, no. Me fascina la
paleontologia. ¢ Ya leyo el nuevo libro de

Walter Alvarez?
Ross: Si, lo ensefio en mi clase.
Rachel: jOh, por Dios! Estoy aqui en la

caja con la tarjeta de crédito y me aburro.

Vendedora: Oh, es linda la zona donde
vive. Hay un gran gimnasio en la esquina

de su edificio.

Ross: Es mi gimnasio.

Vendedora: Y se nota que se ejercita.

Un paleont6logo con buen cuerpo, es
como Indiana Jones.
Ross: jEn verdad soy como Indiana

Jones!

Elaboracion propia
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En estos ejemplos se observa el uso de tres distintas estrategias. En la primera, en
la VO se observa la ironia por parte de Phoebe al criticar a Chandler con la frase “Good
honey mooning tiger”, ya que se sobreentiende que la mejor parte de la luna de miel fue
conocer a una pareja. Sin embargo, el traductor utiliza la frase “luna de miel tonta” en la
VD, la cual no produce el mismo humor y podria decirse que hasta se pierde el sentido
del chiste original. En el segundo ejemplo, el elemento humoristico se centra en el hecho
que Phoebe dé la recomendacién de robar, lo que dice explicitamente que ella lo ha
intentado. EIl traductor logra mantener la carga humoristica con el uso del calco. Por
ultimo, cuando la vendedora de la tienda para bebés comienza a coquetear con Ross, surge
un elemento humoristico ya que Ross menciond previamente que es paleontélogo y la
vendedora lo compara con Indiana Jones, un arqueologo. El traductor logra que la VD

produzca la misma carga humoristica.

4.1.8 Chistes nacionales en la serie Friends usando las estrategias: Trasplantacion

cultural, calco y traduccion comunicativa

Se identificaron tres chistes nacionales, en la que segin Zabalbeascoa (2001)
entran los estereotipos, los temas, géneros comicos que estan relacionados con la

interpretacion subjetiva que tiene del humor una determinada comunidad o grupo social.

Para estos chistes, se utilizaron las estrategias de trasplantacion cultural, calco y

traduccidon comunicativa.

Ejemplo 1:
Chandler y Ménica intentan averiguar por qué la pareja que conocieron en su luna de miel
les dio un nimero telefonico falso.
VO: VD:

Chandler: Well, maybe it was all of your | Chandler: Pues, tal vez fueron tus

questions. preguntas.
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Monica: What about my questions?

Chandler: The sheer volume. It was like
flying with the Riddler!

Monica: Oh, I'm sorry was that another

joke?

Chandler: Was that another question?

Monica: (Qué pasa con mis preguntas?

Chandler: A

estuvieras dando las noticias.

todo volumen como si

Monica: Disculpa, ¢acaso es otro chiste?

Chandler: Era otra pregunta.

Elaboracion propia

Ejemplo 2:
Monica llega al apartamento de Rachel y Joey para invitarlos a la cena de Accion de
Gracias.
VO: VD:

Monica: Oh, good, you're all here.
Rachel: Hi!

Monica: OK. Thanksgiving, tomorrow
4:00 o’clock. And... guess who I invited?
Remember that guy Will Culvert from
high school?

Rachel: No.

Monica: He was in Ross' class. Marching
band was kind of overweight. Well, really

overweight. I mean, | was his thin friend.

Monica: Ah, qué bueno que estan aqui.
Rachel: Hola, Moni.
Moénica: Chicos, dia de gracias, mafiana a

las 4:00. Oh, ¢a quién crees que invite?

¢Recuerdas a Will Culvert de la escuela?

Rachel: No.

Monica: Estaba con Ross. En la banda marcial
y era algo obeso. Bueno, demasiado obeso. Yo

era su amiga la flaca.
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Rachel: Wow, | don't remember him.
Honey, are you sure you're not talking

about your imaginary boyfriend?

Monica: No, that was Jared. Wow.

Haven't thought about him in a long time.

Rachel: Vaya, no lo recuerdo. Linda,
¢segura que no estas hablando de tu novio

imaginario?

Monica: No, ese era Jared. jVaya! No he

pensado en él hace tanto tiempo.

Elaboracion propia

Ejemplo 3:

Joey no estaba de acuerdo con que no hubiera pavo para la cena de Dia de Gracias, por lo

que le prometi6 a Mdnica que, si ella cocinaba un pavo, él se lo comeria completo.

VO:

Joey: That’s it. Even if nobody helps

me, | can eat that, no problem. At least
give me a challenge.

Monica: This is Chandler's chicken.
Joey: Ah!

Monica: This is.. the turkey.

Joey: Oh. ... How big is that?

Monica: /t’s about 19 pounds.

VD:

Joey: ¢(Eso es todo? Aunque nadie me
ayude me lo acabo sin problemas. Esto no
me sabe ni a pollo.

Monica: Es pollo ... y es de Chandler.
Joey: jAh!

Monica: Este ... es el pavo.

Joey: Oh. ¢ Cuéanto pesa esto?

Monica: 5 kilos amigo.
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Joey: Oh. It's like me when | was born. Joey: Oh. cuando naci, eso pesé.

Elaboracion propia

En los ejemplos anteriores, se observa que se utilizaron diferentes tipos de
estrategias para la traduccion del mismo tipo de chiste. En el primer caso, Chandler
compara a Moénica con el personaje de Batman “The Riddler”. En la VD, el personaje “the
Riddler” desaparece y es sustituido por la expresion “A todo volumen como si estuvieras
dando las noticias”, 10 que no tiene el mismo efecto humoristico que la VO, en otras
palabras, la carga humoristica disminuye. En el segundo ejemplo, Rachel menciona al
novio imaginario de Monica, quien asegura no ha pensado en él desde hace mucho tiempo.
El traductor logra mantener la carga humoristica al utilizar el calco. Por altimo, al hacer
una traduccion comunicativa para trasladar la cantidad mencionada en la VO a su
equivalente en la VD. El traductor logra mantener la carga humorista que resulta de la
comparacion que Joey hace del peso del pavo y su peso al nacer, lo que es gracioso ya que

no es una comparacion usual.

4.1.9 Chistes paralinguisticos en la serie Friends usando las estrategias: calco y

exotismo

Para finalizar, el tipo de chiste encontrado que se dara a conocer es el chiste
paralinguistico. En palabras de Zabalbeascoa (2001), estos chistes dependen de una
mezcla de elementos verbales y no verbales. Fueron dos los casos encontrados. En el
primero caso, se empleo la estrategia del calco y en el segundo, el exotismo. Para ilustrarlo

de mejor manera, se presentan los siguientes ejemplos:
Ejemplo 1:

Luego de descubrir la existencia de un video que puede probar quién se le insinud a quién,

Ross entrega el video a Rachel para que ella lo destruya.
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VO:
Rachel: | wanna see it.
Ross: What?

Rachel: Clearly you don’t want people to
see this tape. Now I don’t want people to
see this tape either. But you so badly don’t
want people to see it that it makes me want

to see it. Do you see?

VD:
Rachel: Yo quiero verla.
Ross: ¢ Qué?

Rachel: Es claro que tu no quieres que
vean esta cinta. Yo tampoco quiero que
vean esta cinta. Pero es tan grande tu
deseo de que no la vean, que me dan ganas

de verla, ¢ entiendes?

Elaboracion propia

Ejemplo 2:

Chandler tiene una entrevista de trabajo, se encuentra nervioso. Phoebe le dice que él no

da buenas primeras impresiones. Ella se ofrece a ayudarle con la entrevista.

VO:

Chandler: I can't even believe this.
| really come off that badly?
Phoebe: It's okay. You calm down

after a while...and then people see how
sweet and wonderful you really are.

Chandler: Oh good, good, because I’'m
sure this interview is going to last a couple
of weeks.

Phoebe: All right, don't freak out! Okay?
I will help you. How long before you
have to leave?

VD:
Chandler: jEs que no es posible!
¢En serio hablo demasiado?

Phoebe: Estéa bien... te calmas después de
un rato y las personas entonces veran lo
dulce y maravilloso que eres.

Chandler: Bien, si si, porque te juro que
esta entrevista va a durar un par de
semanas.

Phoebe: jOye! jCalmate, quieres! Te voy
a ayudar. ¢ Cuanto falta para que te vayas?
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Chandler: An hour. Chandler: Una hora.
Phoebe: I can’t help you. Phoebe: Asi no puedo.
Chandler: Phoebe. Chandler: Phoebe.

Phoebe: Alright, alright. We'll just do our | Phoebe: jEsta bien, esta bien! Haré lo que
best. OK, so let’s say that I'm the | pueda, ¢correcto? Supon que soy la que te
interviewer and I'm meeting you for the | entrevista y te veo por primera vez.

first time.

Chandler: OK.
Phoebe: Bueno. Hola, adelante. Yo soy

Phoebe: Hi. Come on in. Uh, I'm Regina | Regina Phalange.

Phalange.
Chandler: Chandler Bing.

Chandler: Chandler Bing.
Phoebe: Oh, Bing. Que chistoso apellido.

Phoebe: Oh, Bing. What an unusual name.
Chandler: Es aln peor el de mi tio Bada.

Chandler: Well, you should meet my | Entonces no me contrata.
uncle Bada. I'll let myself out.

Elaboracion propia

Los casos seleccionados muestran la manera en la que se modifica la carga
humoristica en la VD segln la estrategia empleada para traducir chistes paralingtisticos.
En el primer ejemplo, en la VO, Ross estd muy asombrado por la respuesta de Rachel y
responde muy sorprendido. Esto se nota por sus expresiones faciales y tono de voz. Rachel
utiliza casi las mismas palabras una y otra vez para explicar su razon para ver la cinta, por
eso su explicacion suena un poco confusa pero graciosa a la misma vez: “Clearly you
don’t want people to see this tape. Now I don’t want people to see this tape either. But you
so badly don’t want people to see it that it makes me want to see it. Do you see?” De igual
forma en la VD, Rachel en su explicacién, confunde al publico, pero a la vez les causa
risas, ya que el traductor ha copiado exactamente las mismas estructuras en la LM: “Es

claro que tu no quieres que vean esta cinta. Yo tampoco quiero que vean esta cinta. Pero
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es tan grande tu deseo de que no la vean, que me dan ganas de verla, ;jentiendes?”. De
manera que la carga humoristica se mantiene. En el segundo modelo, en la VO, se observa
que el humor giraen torno al apellido de Chandler “Bing”. En inglés, la interjeccion “bada
bing” se utiliza especialmente para destacar algo considerado como sorprendente,
repentino o hecho sin dificultad. Siendo su apellido Bing, Chandler hace la broma de que
su tio se llama “Bada”, lo que forma la frase “bada bing”. El uso de gestos aumenta el
chiste, ya que esta interjeccion se asocia con el redoble de tambores. En la VD, se nota
como el traductor conservé el término “Bada”. Sin embargo, la audiencia meta no
comprenderia la referencia “bada bing” pues no forma parte su cultura. Es por esto por
lo que el efecto humoristico desaparece por completo en la VD.
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CONCLUSIONES

Esta investigacion se llevo a cabo para determinar de qué manera las estrategias
de traduccidn utilizadas en el doblaje en espafiol de los episodios seleccionados de la serie
Friends han logrado transferir, en su VD, los aspectos culturales y humoristicos
encontrados en la VO y para establecer si existia alguna relacion entre estos aspectos y las
estrategias de traduccion ante la dificultad de transmitirlos adecuadamente a la audiencia

hispanohablante.

De acuerdo con los resultados analizados y discutidos en el capitulo anterior, se
puede afirmar, desde un punto de vista general, que la mayoria de las estrategias de
traduccion empleadas en el doblaje al espafiol no fueron efectivas. Se verificd que doce
de los veintidos chistes analizados no lograron mantener su carga humoristica en la VD.
Por un lado, en siete de los chistes analizados, dentro de los cuales se encuentran el chiste
linglistico-formal y paralinguistico, la carga humoristica desaparecio totalmente en la
VD. Por el otro, en cinco de los chistes seleccionados, entre ellos el chiste nacional,
cultural-institucional y linguistico-formal, la carga humoristica disminuyd. En contraste
con lo anterior, es importante mencionar que se observé que diez de los chistes estudiados,
tales como el chiste internacional, linglistico-formal, cultural-institucional,

paralinglistico y nacional, mantuvieron su carga humoristica en la VVD.

En relacion con las caracteristicas de los aspectos humoristicos y culturales
encontrados en la VO de la serie, es posible concluir que la mayoria de los chistes
estudiados se caracterizan por estar compuestos de elementos relacionados con aspectos
lingliisticos como juegos de palabras y rimas, de donde deriva el nombre de chistes
linguistico-formales. Sin embargo, también se identifico que algunos de los chistes se
caracterizaban por no estar relacionados a juegos de palabras o ligados a una cultura en
particular. Por otra parte, se encontraron chistes que se basaban en referentes culturales,
ya que éstos eran comprendidos solamente por las personas con conocimiento del contexto

sociocultural de origen. EI humor también se caracterizaba por incluir elementos
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vinculados con estereotipos o temas propios del grupo social estadounidense. Otra de las
caracteristicas que se pudo distinguir a lo largo de la observacion de los episodios es que
el humor se producia gracias al empleo de la combinacién tanto de elementos verbales
como no verbales. Sin bien es cierto, fueron solamente dos chistes paralingtisticos los que
se identificaron, cabe recalcar que los elementos no verbales, como los tonos de voz y los

gestos aportan en gran manera a la produccion del humor.

Por lo que se refiere a las estrategias de traduccion, se logré determinar el empleo
de siete de las estrategias de traduccion adaptadas de Haywood et al. (2009). El traductor
audiovisual opt6d por utilizar dichas estrategias para tratar de transferir los aspectos
humoristicos y culturales en la VD de la serie. La principal estrategia de traduccion
utilizada fue el calco, una estrategia orientada al TF, ya que se copiaron las estructuras
exactas del TM al TF. Otra de las estrategias utilizadas fue la omision, la cual esta mas
orientada al TF. Se puede confirmar que el traductor decidi6 omitir ciertos elementos
humoristicos y/o culturales en algunos de los fragmentos, puesto que considerd que éstos
no eran tan importantes. En menos ocasiones, pero con igual grado de importancia, se
pudo constatar el empleo de la traduccion comunicativa, donde el traductor intentd
comunicar el mismo significado del TF a los receptores del TM alejandose de la
literalidad, y la trasplantacion cultural, cuyo objetivo era conservar el escenario
pragmatico del TF en el TM aun cuando grandes cambios en las estructuras sintacticas
fueron necesarios. Ademas, se pudo observar, en menos oportunidades, el uso de la
recreacion lexical y el exotismo. Dichas estrategias estan orientadas al TF. A través de
éstas el traductor conservo palabras del TF en el TM o recurrio a la invencién de palabras
en el TM adoptandolas a partir de del TF. Finalmente, el traductor se apoyd, en una sola
ocasion, en la generalizacién como estrategia para generalizar en el TM un elemento

humoristico.

En vista de lo anterior, se concluye que el traductor empled una variedad de
estrategias de traduccion con el objetivo de transmitir efectivamente el humor o

referencias culturales del TF en el TM. Sin embargo, no todas ellas fueron efectivas, ya

109



que, como se ha mencionado previamente en este apartado, se modificé la carga
humoristica en doce de los chistes identificados y diez de ellos la mantuvieron. Asi, se
puede afirmar que las estrategias mas efectivas fueron el calco y la traduccion
comunicativa. Cuando se utilizo esta estrategia, la capacidad de transferencia de humor y
cultura del TF en el TM fue muy alta dado que la carga humoristica se mantuvo en la
mayor parte de los chistes que se tradujeron utilizando esta estrategia. Sin bien es cierto
la traduccion comunicativa se emple6 en menos ocasiones, ésta también logré mantener
la carga humoristica de los chistes en la VD de la serie en la mayoria de las veces en las
que esta se utilizd. Por el contrario, en todas las ocasiones donde el traductor aplico la
omision, el doblaje carece completamente de humor. Se sabe que esta estrategia se utiliza
cuando el traductor considera que cierta informacién no es importante o necesaria. No
obstante, se considera que, en los ejemplos encontrados, la traducciéon de todos los
elementos era de vital importancia, pues el objetivo de la serie es causar risas en la
audiencia lo cual no sucede en la audiencia meta. Al ser la omision la segunda estrategia
mas utilizada, se cree que, en estos casos, no fue la mejor opcidn y podria recurrirse a otro
tipo de soluciones utilizando otras estrategias de traduccion. Ademas, se puede afirmar
que el empleo de la recreacién lexical no fue totalmente efectivo, pues las veces en las
que se utilizé, la carga humoristica de los chistes disminuy6. Por otro lado, se encuentran
las estrategias en las que no se puede establecer una tendencia especifica como lo son la
trasplantacion cultural, el exotismo y la generalizacion en vista de que cuando estas
estrategias se utilizaron algunos chistes conservaron su carga humoristica; en otros, el
humor disminuy6 en incluso desaparecio. Por lo tanto, no es posible definir la capacidad
de trasferencia de humor y cultura de la VO a la VD al utilizar dichas estrategias. De modo
gue se concluye que no todas las estrategias de traduccion fueron efectivas y que la
capacidad de transferencia de aspectos humoristicos y culturales depende de que tipo de
estrategias se utilicen y de las habilidades translaticias que posee el traductor ante la

dificultad de transmitir el mismo mensaje del TF en los receptores del TM.
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RECOMENDACIONES

Una vez concluida esta investigacion, se considera importante sugerir ciertas
acciones que permitan retroalimentar y valorar algunos aspectos que se han encontrado y

que a través de los resultados de esta investigacion se cree necesario llevar a cabo.

En primer lugar, al tratarse de TAV, especificamente de una serie, se sugiere
conocer sus caracteristicas, los personajes, el ambiente y demas elementos esenciales que
la componen con el objetivo de tener una vision clara de lo que se debe proyectar en la
VD vy los detalles a los que se debe prestar atencién a lo largo del proceso de traduccion.
El traductor debe analizar minuciosamente el TF y saber cuél es la finalidad del mensaje.
Por ejemplo, humor, drama, terror, etc. y de esta manera transmitir ese mismo mensaje en
el TM.

También, es importante reconocer que una formacion especializada en TAV,
principalmente en el doblaje, es necesaria, puesto que deben analizarse dos codigos de
signos, el verbal y no verbal, y dos canales de comunicacion, el acustico y el éptico y
cumplir con diferentes aspectos importantes y estandares de calidad que dependen de los
traductores como lo son el didlogo creible y realista y la traduccion fiel de los textos. Por
esta razdn, se recomienda que un traductor posea un amplio conocimiento del proceso del
doblaje y asi crear un TM que transmita el mismo mensaje del TF, ya que el éxito o no de
una serie en paises extranjeros depende de la impresion que tenga la audiencia de la VVD.

A lo anterior se debe agregar que un traductor no solamente debe ser competente
y tener destrezas en la LF, sino que se aconseja que posea amplios conocimientos en la
cultura origen y sus referentes para comprender y saber qué impacto debe tener el TM en
sus receptores. En este sentido, debe realizarse una bldsqueda exhaustiva de elementos
humoristicos y culturales que le permitan al traductor encontrar el rumbo que debe tomar
su traduccion. De igual forma, esto le proporcionara herramientas para seleccionar de
forma cuidadosa la estrategia de traduccion que debe emplear para lograr una capacidad

de transferencia satisfactoria en la LM.
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Finalmente, se sugiere el uso adecuado de estrategias de traduccion. Analizar el
tipo de humor y los elementos que lo componen es esencial para determinar el tipo de
estrategia que se debe utilizar. Al tener en cuenta el tipo de chiste que se quiere traducir,
se sabra de que elementos estd compuesto y por medio de qué se produce el humor. En
consecuencia, se tendré claro qué transmitir y de qué manera hacerlo. Por esta razon, el
conocimiento de diferentes estrategias de traduccion es fundamental para brindar una

solucion de traduccién ante la dificultad de traducir elementos humoristicos y culturales.

112



BIBLIOGRAFIA

Agost Cands, R. (1999). Traduccion y doblaje: palabras, voces e imagenes. Ariel.

Andréu Abela, J. (2002). Las técnicas de Analisis de Contenido: Una revision
actualizada. mastor.cl: http://mastor.cl/blog/wp-
content/uploads/2018/02/Andreu.-analisis-de-contenido.-34-pags-pdf.pdf

Aranda Ferrer, V. (2013). “;Cdémo doblar el humor? Particularidades del géneroy
estrategias para la traduccion audiovisual de lo comico”. Universitat Politecnica
de Valéncia:

https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/36044/memoria.pdf?sequence=1

Arias, F. G. (2012). El proyecto de investigacion: Introduccion a la metodologia
cientifica. Academia:
https://www.academia.edu/23573985/El_proyecto_de_investigaci%C3%B3n_6ta
_Edici%C3%B3n_Fidias_G_Arias_ FREELIBROS_ORG

Campo Moreno, X. (2016). EI humor en la traduccion audiovisual: la coincidencia de la
L3y la L2 en la serie de television Modern Family. Diposit Digital de
Documents de la UAB. https://ddd.uab.cat/pub/tfg/2016/tfg_44504/TFG_2015-
16_FTI_CampoMoreno.pdf

Campos y Covarrubias, G., & Lule Martinez, N. E. (2012). La observacion, un método
para el estudio de la realidad. Dialnet:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3979972

Chaume Varela, F. (2000) La traduccion audiovisual: estudio descriptivo y modelo de
analisis de los textos audiovisuales para su traduccién. Castellon: Universitat

Jaume |. Tesis doctoral inédita.

113



Chaume Varela, F. (2009). Models of research in audiovisual translation. Holanda:
Cintas, J. New Trends in Audiovisual Translation. Bristol/Bufalo/Toronto:

Multilingual Matters.

Chaume Varela, F. (2012). Audiovisual Translation: Dubbing. Londres/Nueva York:

Routledge.

Chaume Varela, F. (2013). Panoramica de la investigacion en traduccion para el
doblaje. TRANS Revista de Traductologia:
http://www.trans.uma.es/trans_17/Trans17_013-034.pdf

Chiaro, Delia. (1992) The language of Jokes. Analysing verbal play. Londres:
Routledge.

Diaz Cintas, J. (2003). Teoria y préactica de la subtitulacién: inglés/espafiol. Ariel.

Diaz Cintas, J., & Remael, A. (2007). Audiovisual Translation: Subtitling. ReseachGate:
https://www.researchgate.net/publication/240762787 Jorge Diaz_Cintas_and_A

line_Remael_Audiovisual_translation_Subtitling

Diaz Pérez, F. J. (2017). The Translation of Humour Based on Culture-Bound Terms in

Modern Family. A Cognitive-Pragmatic Approach. MonTI. Monografias De

Traduccién e Interpretacion, (9), 49-75. https://doi.org/10.6035/MonTI.2017.9.2

FANDOM. (2020). Doblaje Wiki. https://doblaje.fandom.com/es/wiki/Amigos

FormulaTV. (2020). 'Friends': 5 curiosidades del doblaje espafiol que quizas no

conocias. https://www.formulatv.com/noticias/cambio-guion-otras-curiosidades-

doblaje-friends-espana-95508/

Fuentes Luque, A. (2000). La recepcién del humor audiovisual traducido: estudio

comparativo de fragmentos de las versiones doblada y subtitulada al espafiol de

la pelicula Duck Soup, de los Hermanos Marx. DIGIBUG: Repositorio

Institucional de la Universidad de Granada:

114



https://digibug.ugr.es/bitstream/handle/10481/32330/tesisFuentesLuquea.pdf;jses
sionid=35E9F171A5CA56AC67B693ADD7B299F8?sequence=1

Gadze, K. (2016). Subtitling Humor - the Case Study of The Big Bang. Semantic
Scholar: https://repozitorij.unizd.hr/islandora/object/unizd:467/preview

Garanto AlGs, J. (1983). Psicologia del humor. Dialnet:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=54325

Gor Ballester, L. (2015). La traduccion del humor en el doblaje: caso practico: la vida
de Brian. Repositorio Universidad Pontificia Comillas.

https://repositorio.comillas.edu/rest/bitstreams/15991/retrieve

Gramallés Pefia, M. (2016). Estudio descriptivo y comparativo de doblaje y
subtitulacion: El caso de las restricciones socioculturales en la pelicula Aloha
(Cameron Crowe, 2015). Repositori Universitat Jaume I:
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/162042/TFG_2015_gramall

esM.pdf?sequence=1

Harris, M. (2011). Antropologiacultural. Dialnet:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=727945

Haywood, L. M., Hervey, S., & Thompson, M. (2009). Thinking Spanish translation a
course in translation method: Spanish to English. London Routledge.

Hernandez Sampieri, R., Fernandez Collado, C., & Baptista Lucio, M. d. (2014).
Metodologia de la investigacion (6a Edicion ed.). Maria del Pilar

Higes Andino, I. d. (2014). Estudio descriptivo y comparativo de la traduccién de filmes
plurilinglies: el caso del cine britanico de migracién y diaspora. Repositori
Universitat Jaume 1. http://repositori.uji.es/xmlui/handle/10803/144753

Hurtado Albir, A. (1996). La cuestion del método traductor. Método, estrategia y
técnica de traduccién. Colegio de Traductores Publicos de la Ciudad de Buenos
Aires: http://www.bibliotecact.com.ar/PDF/01366.pdf

115


http://repositori.uji.es/xmlui/handle/10803/144753

Hurtado Albir, A. (2001). Traduccion y Traductologia. Introduccion a la traductologia.
e-Disciplinas Universidad de S&o Pablo:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/147360/mod_resource/content/1/09 Hu
rtado_m%C3%A9todos_t%C3%A9cnicas.pdf

La Republica. (2021, 13 de junio). Friends: the reunion rompe récords de audiencia en
Reino Unido. La Republica. https://larepublica.pe/cine-
series/2021/06/13/friends-the-reunion-rompe-records-de-audiencia-en-reino-
unido/

Marti Ferriol, J. L. (2010). Cine independiente y traduccion. Valencia: Tirant lo Blanch.

Martinez Sierra, J. J. (2008). Humor y traduccion. Los Simpson cruzan la

frontera. Castellon de la Plana: Publicacions de la Universitat Jaume I.

Martinez Sierra, J. J. (2004). Estudio descriptivo y discursivo de la traduccion del humor
en textos audiovisuales. El caso de Los Simpson. Tesis Doctorals en Xarxa:
https://www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/10566/martinez.pdf

Martinez Sierra, J.J. (2012) Introduccion a la traduccion audiovisual. Murcia: Universidad

de Murcia.

Nufus Bey, D. Z. (2015). The acceptability humor translation of English to Indonesian
in the movie Penguins of Madagascar: Discover their untold stories
Thanksgiving. Universtas Islam Negeri Syarif Hidayatullah Jakarta Institutional
Repository :
https://repository.uinjkt.ac.id/dspace/bitstream/123456789/29689/3/DEDE%20Z
AHROTUN%20NUFUS%20BEY -FAH.pdf

Naupas Paitan, H., Valdivia Duefias, M. R., Palacios Vilele, J. J., & Romero Delgado, H.
E. (2018). Metodologia de la investigacion cuantitativa-cualitativa y redaccion
de la tesis (5a. Edicion ed.). Bogota: Ediciones de la U.

116


https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/147360/mod_resource/content/1/09_Hurtado_m%C3%A9todos_t%C3%A9cnicas.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/147360/mod_resource/content/1/09_Hurtado_m%C3%A9todos_t%C3%A9cnicas.pdf

Real Academia Espafiola. (2021). Diccionario de la lengua espafiola.
https://dle.rae.es/audiovisual?m=form

Sahin, A. (2012). 1. Dubbing as a Type of Audiovisual Translation: A Study of its
Methods and Constraints Focusing on Shrek 2 . Academia:
https://www.academia.edu/9647038/Dubbing_as_a Type_of Audiovisual_Trans
lation_A_Study of its_Methods_and_Constraints_Focusing_on_Shrek 2?auto=

download

Terracota, S. (30 de mayo de 2021). Friends: The Reunion ya es casi tan exitosa como
Wonder Woman 1984. Tomatazos:
https://www.tomatazos.com/noticias/631892/Friends-The-Reunion-ya-es-casi-
tan-exitosa-como-Wonder-Woman-1984

Valéncia, U. D. (2020). Un breve recorrido por la historia de la traduccion audiovisual
— Conferencia inaugural del Master en Traduccion Creativa y Humanistica.
CiTrans Comunicacion intercultural y traduccién: http://citrans.uv.es/2018/10/un-
breve-recorrido-por-la-historia-de-la-traduccion-audiovisual-conferencia-

inaugural-del-master-en-traduccion-creativa-y-humanistica/

Veira Veira, J. L. (2018). Las teorias del humor y el cambio cultural. Anuario Psicoloxia
e Saude: Revista Oficial da Seccion de Psicoloxia e Saude do COPG(11), 96-
107.

https://copgalicia.gal/system/files/PDFs/publicacions/anuario_numero_11.pdf

Veloso Rivera, A., & Villegas Rodrigez, Z. (2020). La traduccion del humor en el
doblaje de los mockumentaries: El caso particular de Parks and Recreation .
Repositorio Bibliotecas UdeC:
http://repositorio.udec.cl/bitstream/11594/4879/1/Tesis%20La%20traduccion%?2
0del%20humor%20en%?20el%20doblaje.pdf

Venuti, L. (1995). The Translator's Invisibility: A History of Translation. CiteSeerX The

Pennsylvania State University:

117



https://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.475.4973&rep=repl
&type=pdf

Vierrether, T. (2017). Cultural and Linguistic Issues of Sitcom Dubbing: An Analysis of
"Friends". ResearchGate:
https://www.researchgate.net/publication/319179186_Cultural_and_Linguistic_|I

ssues_of Sitcom_Dubbing_An_Analysis_of Friends

Vilas-gil, S. (1967). Concepto Del Humor Y Su Expresion en Cuatro Novelistas
Espanoles Contemporaneos. (Spanish Text). Obtenido de LSU Digital
Commons:
https://digitalcommons.lIsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=2272&context=grads
chool_disstheses

Zabalbeascoa Terran, P., Santamaria Guinot, L., & Chaume Varela, F. [. (2005). La
traduccion audiovisual. Investigacion, ensefianza y profesion. ResearchGate:
https://www.researchgate.net/publication/236270923 La_traduccion_audiovisual
_Investigacion_ensenanza_y_profesion_Interlingua_49 Editorial_ Comares_Gra
nada_ISBN_84-8444-996-3

Zabalbeascoa, P. (1996). Translating Jokes for Dubbed Television. Situation Comedies.
The Translator, 2(2), 235-257.
https://www.academia.edu/3331256/Translating_Jokes for_Dubbed_Television_
Comedy

Zabalbeascoa, P. (2000). Techniques to Types of Solutions. Academia:
https://www.academia.edu/3239342/From_Techniques_to_Types_of Solutions

Zabalbeascoa, P. (2001). El texto audiovisual: factores semidticos y traduccién. En J. (.
Sanderson, jDoble o Nada! (pags. 113-126). Editorial Universitat d'Alacant.
https://www.academia.edu/10049101/El_texto_audiovisual_factores_semi%C3%
B3ticos_y_traducci%C3%B3n_2001

118



Zabalbeascoa, P. (2001). La ambicién y la subjetividad de una traduccion desde un
modelo de prioridades y restricciones. En E. Sanchez Trigo, Traduccion y

Comunicacion (pags. 129-150). Universidad de Vigo.

Zabalbeascoa, P. (2001). Traduccién del humor en textos audiovisuales. En M. Duro, La

traduccion para el doblaje y la subtitulacion, (pags. 251-263). Catedra.

Zabalbeascoa, P. (2008). The nature of the audiovisual text and its parameters. En J.
Diaz-Cintas, The Didactics of Audiovisual Translation (pags. 21-37). John

Benjamins Publishing Company.

119



ANEXOS

Anexo 1: Ficha de analisis de datos

Ficha N°

TCR: Capitulo:
Contexto:

VO: VD:

Tipo de chiste: Tipo de chiste:
Elemento Elemento
humoristico: humoristico

Estrategia de Traduccion:

Comentario:

Carga humoristica:

120



Anexo 2: Plan de desarrollo de la investigacion

Condiciones de factibilidad y posibles obstaculos o dificultades de la investigacion

Esta investigacion se desarrollara a partir de un analisis contrastivo entre la version
original de la serie Friends y su doblaje en espafiol el cual estara enfocado en la
transferencia de aspectos humoristicos y culturales que se encuentran en los episodios
seleccionados. Esta investigacion es factible, ya que, gracias a la tecnologia, se tiene a
disposicion los cinco episodios de la octava temporada de la serie en ambas versiones,
inglés y espariol, objetos de estudio de esta investigacion. Debido a esto, se facilitara el
poder reproducirlos, escucharlos y analizarlos las veces que sea necesario. Ademas, tanto
las competencias desarrolladas durante los estudios universitarios en Maestria en
Traduccién Inglés Espariol-Espafiol Inglés como la recoleccion y revision bibliografica
que se ha realizado daran lugar a un analisis contrastivo efectivo, puesto que se
determinaran de manera apropiada los tipos de chistes y elementos humoristicos, las
estrategias de traduccion utilizadas y la carga humoristica que se ha transferido en el
doblaje de la serie. Ahora bien, durante el proceso de investigacién pueden surgir
obstaculos de diversa indole que dificultaran su desarrollo. En relacion con el objeto de
estudio, se puede considerar su naturaleza, pues se trata de un analisis de traduccion
audiovisual por lo que el grado de dificultad del analisis aumenta dado que se debe estar
pendiente de dos canales de comunicacién: el auditivo y el visual. Relativos a la
personalidad de las investigadoras, se puede mencionar el tiempo limitado del que cada
una dispone para llevar a cabo la investigacién a causa de responsabilidades laborales y
personales. Sin embargo, se pretende superar dichos obstaculos organizando el tiempo
adecuadamente, a través de un cronograma de actividades, para realizar esta investigacion

de forma exitosa.
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Anexo 3: Cronograma

MARZO ABRIL ‘ MAYO ’ JUNIO
ACTIVIDAD 2]31415]6]7]8]09[10]11]12]13]14]15]16[17]18

FASE 1: PROYECTO
Eleccion del tema de
investigacion.

Lectura de textos: general
tedricos especificos

metodoldgicos y fundamento
tedrico.

Introduccion, justificacion y
planteamiento del problema,
preguntas de investigacion y
objetivos.

Disefo metodoldgico

elaboracion de instrumentos y
validacion de éstos.
Referencias y plan de .

investigacion.
JULIO AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE

Entrega del primer borrador
|

del proyecto de investigacion.

ACTIVIDAD
Revision 'y correccion del
primer borrador del proyecto de
investigacion.

Entrega del segundo borrador
del proyecto de investigacion.
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Revision 'y correccion del
segundo borrador del proyecto
de investigacion.

Aprobacion del proyecto de
investigacion por parte del
asesor y envio a coordinacion
para revision.

Correccion del proyecto de
investigacion.

OCTUBRE
ACTIVIDAD 1

FASE 2: INVESTIGACION Y
REDACCION

Procesamiento y analisis de datos.

Redaccion de cada capitulo y revision
del asesor.

FASE 3: DEFENSA DE TESIS

Entrega, revision y correcciéon del
primer borrador del informe final.
Entrega, revision y correccion del
segundo borrador informe final.
Entrega del informe final a
coordinacion

Solicitud de nombramiento de jurado
evaluador.

Defensa de tesis.

| |
9

NOVIEMBRE

DICIEMBRE
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Anexo 4: Presupuesto

A-EQUIPO Y MATERIALES $112.00
a-Memoria USB $32.00

b-Audifonos $30.00

e-0tros $50.00

Total $112

B-VIATICOS Y TRANSPORTES $250.00
a-Gasolina $125.00

b-Tarifa de transporte $75.00

c-Otros $50.00

Total $250.00
C-COMUNICACIONES $200.00
a-Llamadas telefénicas $50.00

b-Datos de internet $100

c-Otros $50.00

Total $200
D-IMPRESIONES $150
a-Impresiones $70

b-Copias $30

c-Otros $50

Total $150

E-GASTOS ADMINISTRATIVOS $375.00
a-Electricidad $100

b-Servicio de internet $225

c-Otros $50

Total $375.00

TOTALA+B+C+D+E

$1,087.00
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Anexo 5: Glosario

Acto del humor:

Adaptacion:

Autocritica:
Chiste:
Doblaje:

Elemento

humoristico:
Estrategia de

traduccion:

Humor:

Ironia;

Juegos de

palabras:

Realizacion practica de la condicién del humor.

Estrategia de traduccién que prioriza el contenido del texto original
frente a su forma, normalmente en textos poéticos, teatrales y

publicitarios. Dicese también del resultado de esta estrategia.
Juicio critico sobre obras 0 comportamientos propios.
Dicho u ocurrencia agudos y graciosos, suceso gracioso Y festivo.

Proceso que consiste en sustituir las voces originales de una
produccion audiovisual. Aungue el doblaje puede realizarse en el
mismo idioma con el fin de mejorar la calidad del sonido, el término
suele referirse a la sustitucion de los didlogos hablados por los
actores en un idioma original por su equivalencia en otro idioma para

adaptarlo a los mercados extranjeros.

Elementos contenidos en los chistes capaces producir humor.

Procedimientos, conscientes e inconscientes, verbales y no verbales,
internos y externos, utilizados por el traductor para resolver los

problemas.

Todo aquello que pertenece a la comunicacién humana con la
intencion de producir una reaccion de risa o sonrisa en los

destinatarios del texto.

Expresion que da a entender algo contrario o diferente de lo que se

dice, generalmente como burla disimulada.

Fendmeno textual que explota los rasgos estructurales de la lengua
0 lenguas implicadas que se basa en formas similares con

significados diferentes.
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Lengua fuente:

Lengua meta:

Parodia:

Referente

cultural:

Sitcom:

TCR:

Texto

audiovisual:

Texto fuente:
Texto meta:
Texto origen:

Traduccion:

Idioma de partida desde el que se traduce o interpreta.
Idioma de llegada al que se traduce o interpreta.

Se trata de una imitacidn burlesca que caricaturiza a una persona,

una obra de arte o una cierta tematica.

Tipo de expresion que denota cualquier material ecoldgico, social,
linglistico o manifestacion emocional que puede ser atribuida a una

comunidad en especifico.

Abreviatura del término en inglés situation comedy y se define como
una serie de aproximadamente media hora de duracion en la que los
personajes se ven involucrados en situaciones comicas de manera
que la base argumental se sitda en la contemplacién de las reacciones
de los personajes ante los conflictos que se presentan en situaciones

normalmente cotidianas.

Acronimo del inglés Time Code Reading (lectura de cédigo de
tiempo), es un codigo de ocho cifras que se corresponde con las
horas, minutos, segundos y fotogramas de un video (00:00:00:00) y
que se usa en el doblaje para localizar rapidamente escenas concretas

e insertar las voces correspondientes.

Texto que contiene la presencia simultdnea y combinada de dos
cadigos de signos, el verbal y el no verbal, y dos canales de

comunicacion, el acustico y el 6ptico.

Documento original que se quiere traducir.
Texto resultado del proceso de traduccion.
Documento original que se quiere traducir.

Proceso comunicativo entre dos o mas sistemas A y B (sistemas
linglisticos, culturales, semidticos, mediaticos, logograficos, etc.)

diferentes en el que el mensaje B se deriva del mensaje A de alguna
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Traduccion

audiovisual:

Translability:

Untranslability:

forma (mediante identidad, equivalencia, evocacion, inspiracion,
alusién, referencia, comentario, resumen, parafrasis, narracion,
fragmentacion, adaptacion, redaccion, etc.), pudiendo el objetivo de
la comunicacion en ambos sistemas A y B ser diferente o idéntico;
b) el resultado o producto del proceso anterior; c) el proceso mental
seguido por la persona o el proceso seguido por la maquina que

traducen.

Variedad de traduccion que se caracteriza por la particularidad de
los textos objeto de la transferencia intralinguistica. Estos textos,
como su hombre indica, aportan informacion (traducible) a través de
dos canales de comunicacion que transmiten significados

codificados de manera simultanea: el canal acustico y el canal visual.

Traducibilidad en espafiol, es una nocién que tienen que indica hasta
que punto, a pesar de las diferencias en estructura linguistica, el
significado puede expresarse de manera adecuada en distintos

idiomas.

Intraducibilidad en espafiol, es la propiedad de un texto o expresion,
en la lengua origen, para el que no se encuentra ningin texto o

expresion equivalente en lengua meta.
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Anexo 6: Muestras de elementos humoristicos y culturales en el episodio 4

Ficha N° 1

TCR: 00:00:05:00-00:00:19:00 | Capitulo: 4

Contexto: Monica y Chandler vuelven a su apartamento luego de su luna de miel
VO: VD:

Chandler: Wait. Before we go in, | just | Chandler: Espera. Antes de entrar
want you to know that I love you. And I had | quiero que sepas que yo te amo, que la
a great time on our honeymoon. I can’t wait | pase de maravilla en nuestra luna de
to go in there and spend the rest of our life | miel y que me muero por entrar y pasar
together. toda nuestra vida juntos.

Monica: You're sticking with the shell | Ménica: Te hace cosquillas ese collar,

necklace, huh? ¢no?

T'Po ) de Chiste internacional T'PO ] de Chiste internacional

chiste: chiste:

Elemento Elementos no marcados Elemento Elementos no
o - ... | marcados

humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Traduccion comunicativa

Comentario: Comunmente, se cree que los mariscos son afrodisiacos y es por eso por
lo que Monica hace referencia al collar de conchas. En la version doblada de la frase:
“You’re sticking with the shell necklace, huh?” se cambian totalmente las palabras,
pero el efecto humoristico es el mismo.

Carga humoristica: Disminuye

Elaboracion propia
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Ficha N° 2

TCR: 00:00:30:00-00:00:43:00

| Capitulo: 4

encuentran con Phoebe y Joey.

Contexto: Monica y Chandler vuelven a su apartamento luego de su luna de miel y se

VO:
Phoebe: So how was the honeymoon?

Moénica: Oh, so much fun. But the best part
Is we met this incredible couple in the flight
back.

Phoebe: That was the
Good honey mooning tiger.

best part?

VD:
Phoebe: ¢Y qué tal su luna de miel?

Moénica: Oh, fue tan divertida, pero lo
mejor es gque conocimos a una pareja
increible al volver.

Phoebe: ¢Esa fue la mejor parte?
Luna de miel tonta.

Tipo de | Chiste cultural- | Tipo de | \:
chiste: institucional chiste: Ninguno
Elemento Elementos sobre la | Elemento .
P . L e Ninguno
humoristico: comunidad e instituciones | humoristico

Estrategia de Traduccion: Generalizacion

Comentario: La frase “luna de miel tonta” no produce el mismo humor, podria decirse
que hasta se pierde el sentido del chiste original.

En inglés, se le dice tigre a una persona a alguien que es muy fuerte y determinado.
Phoebe hace referencia a esto cuando se refiere a la luna de miel.

Carga humoristica: Disminuye

Elaboracion propia

129



Ficha N° 3

TCR: 00:03:00:00-00:03:43:00 | Capitulo: 4

Contexto: Rachel y Ross tratan de explicar a sus amigos como empez6 la noche en la
que concibieron a su bebé.

Vo: VD:

Rachel: And so, | had a lot of work to do | Rachel: Y yo lleve trabajo a casa y Ross

and Ross, nice guy that he offered to help tan lindo que es se ofrecié a ayudarme.
me out, and then we had a little wine, we | LUégo tomamos algo de vino, luego
got to talking. The next thing you know, charlamos y al darnos cuenta solo asi
outta nowhere Ross comes on to me. Ross se me insinuo.

Ross: Um, that’s, that’s a little misleading. Ross: Eso es... eso es una mentira.

Rachel: What is? Rachel: ;Qué ... qué, qué?

Ross: The lie you just told Ross: Lo que dijiste Rachel.

Rachel: That you came on to me? Rachel: ¢Qué te me insinuaste?

Ross: There's the one! Ross: jEsa es!

Rachel: But you did. | mean, let's be honest, | Rachel: Pero es cierto, diablos seamos
honestos.

Ross: Yes, let's.
Ross: Si, claro.

Ross: You know what, it is not important.
What's important is, we're having | R0SS: ¢Sabes qué? Eso no importa. Lo

a baby, not who came on to who. que importa es que tendremos un bebé.

Y que no... ya no importa quién se le

Joey: “Whom."... That’s right. insinud a quién
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Joey: ;Quién empezo? ... Vayamos al
fondo.
Tipo de o Tipo de |
_ Chiste linguistico formal ) Ninguno
chiste: chiste:
Elemento . Elemento _
o Elemento lingistico . Ninguno
humoristico: humoristico

Estrategia de Traduccion: Omisién

Comentario: Joey hace una correccion gramatical cuando Ross dice “who came on to
who” haciendo énfasis que la palabra correcta no es “who” sino que “whom” lo cual
se pierde en la version doblada.

Carga humoristica: Desaparece

Elaboracion propia
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Ficha N°4

TCR: 00:13:21:00-00:13:32:00

| Capitulo: 4

Contexto: Chandler y Monica intentan averiguar por qué la pareja que conocieron en
su luna de miel les dio un numero telefonico falso.

VO:
Chandler: Well, maybe it was all of your
questions.

Monica: What about my questions?

Chandler: The sheer volume. It was like
flying with the Riddler!

Monica: Oh, I'm sorry was that another
joke?

Chandler: Was that another question?

VD:
Chandler: Pues,
preguntas.

tal vez fueron tus

Monica: ;Qué pasa con mis preguntas?

Chandler: A todo volumen como si
estuvieras dando las noticias.

Manica: Disculpa, otro
chiste?

¢acaso €S

Chandler: Era otra pregunta.

Tlpo ) de Chiste nacional T'PO ] de Chiste nacional
chiste: chiste:
) Elementos de sentido
Elementos de sentido del
Elemento . Elemento del humor de la
. .| humor de la comunidad P .
humoristico: humoristico: | comunidad

Estrategia de Traduccion: Trasplantacion cultural

Comentario: Chandler compara a Ménica con el personaje de Batman “The Riddler”,
ya que estuvo haciendo demasiadas preguntas lo que causé molestias. En la VD, el
personaje “the Riddler” desaparece y es sustituido por otra expresion que no tiene el

mismo efecto humoristico que la VO.

Carga humoristica: Disminuye

Elaboracion propia
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Ficha N° 5
TCR: 00:14:57:00-00:15:10:00 Capitulo: 4

Contexto: Luego de descubrir la existencia de un video que puede probar quién se le
insinud a quién, Ross entrega el video a Rachel para que ella lo destruya.

VO: VD:
Rachel: | wanna see it. Rachel: Yo quiero verla.
Ross: What? Ross: ¢ Qué?

Rachel: Clearly you don’t want people to | Rachel: Es claro que tu no quieres que
see this tape. Now I don 't want people to see | Vean esta cinta. Yo tampoco quiero que
this tape either. But you so badly don’t want | Vean esta cinta. Pero es tan grande tu

people to see it that it makes me want to see | deseo de que no la vean, que me dan

it. Do you see? ganas de verla, ¢entiendes?

Tipo de Chi linqiisti Tipo de Chi linqiiisti
chiste: iste paralingiistico chiste: iste paralingiistico
Elemento Elementos paralingtistico | Elemento Elenl1_ent9§ .
humoristico: humoristico | Paralinguistico

Estrategia de Traduccion: Calco

Comentario: Ross estd muy sorprendido por la respuesta de Rachel y responde
sorprendido y eso se nota por sus expresiones faciales y tono de voz.

Rachel utiliza casi las mismas palabras para explicar su razén para ver la cinta, por eso
su explicacién suena un poco confusa pero graciosa a la misma vez.

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Anexo 7: Muestras de elementos humoristicos y culturales en el episodio 5

Ficha N° 1

TCR: 00:00:12:00-00:00:26:00

| Capitulo: 5

Contexto: Phoebe se despide de Monica en la cocina del restaurante donde trabaja.
Ahi, se encuentra con Tim y Monica los presenta.

VO:
Phoebe: Oh, hello there.

Tim: Hi.
Phoebe: | didn't see this on the menu.
Monica: Tim, this is Phoebe.

Phoebe, this is Tim, my new sous chef.
Phoebe: So, you're Monica's boss?

Tim: Actually, she's my boss. "Sous" is
French for "under.”

Phoebe: Ah, | "sous-stand."

VD:
Phoebe: Vaya, hola.

Tim: Hola.
Phoebe: Yo no vi esto en el mend.

Monica: Tim, ella es Phoebe.
Phoebe, él es Tim, mi nuevo sous chef.

Phoebe: Ah, ;eres jefe de Monica?

Tim: Ella es mi jefa “sous” en francés
quiere decir “sub”

Phoebe: Ah, sous-entiendo

Tipo de e Tipo de | \:
chiste: Chiste linguistico formal chiste: Ninguno
Elemer]to_ .| Elemento linguistico Elemer]to_ ) Ninguno
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Calco

logra percibir en espafriol.

Comentario: Phoebe reemplaza el prefijo “under-" de la palabra “understand” después
de que Tim le explica que es su equivalente en francés “sous” dando como resultado la
palabra “sous-stand” lo cual es gracioso para la audiencia. Este juego de palabras no se

Carga humoristica: Desaparece

Elaboracion propia
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Ficha N° 2

TCR: 00:00:29:00-00:00:41:00

| Capitulo: 5

Contexto: Phoebe se encuentra en la cocina del restaurante donde trabaja Modnica

hablando con ella y Tim.

VO:

Monica: Hey, Tim, | need a calamari and a
caesar salad. And could you get me the
pesto?

Phoebe: Oh, you-you made pesto?

Tim: Yes, | did.

Phoebe: Would you say your
is the best-0?

pesto

Tim: | don't know. | would say it's pretty
good-o.

VD:

Moénica: Oye Tim quiero unos
calamares y ensaladas césars y luego
dame la pasta.

Phoebe: Tu, ¢preparas pasta?

Tim: Si, claro.

Phoebe: ¢ Dirias que tu pasta es la bue-
ena?

Tim: No lo sé, pero, yo diria que es muy
chida.

Tipo de e Tipo de | \:
chiste: Chiste linguistico formal chiste: Ninguno
Elemento L Elemento Ninguno
... .| Elemento linguistico P
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Trasplantacién cultural

Comentario: En la VO, la rima de las palabras del didlogo entre Phoebe y Tim: pesto,
best-0 y good-o produce un efecto humoristico en el receptor del mensaje. Sin embargo,
en la VD, no se produce la misma habilidad linglistica para construir una rima entre
las palabras mencionadas, y es asi como el humor desaparece.

Carga humoristica: Desaparece

Elaboracion propia
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Ficha N° 3

TCR: 00:05:27:00-00:05:37:00 | Capitulo: 5

Contexto: Phoebe y Mdnica se encuentran en el Central Perk hablando sobre Tim, la
persona con quien Phoebe esté saliendo actualmente.

VO: VD:
Phoebe: Oh, Monica. | Phoebe: Oh, Monica.
Monica: Hi. | Monica: Hola

Phoebe: Oh my God. I had the best time | Phoebe: Oh Dios mio. La pasé de
with Tim last night. He is so sweet. Oh, | | maravilla con Tim anoche. El es tan

can't wait to get ""sous-neath" him. dulce. Oh, quisiera ser su pinche.
Tipo de T Tipo de | ...

chiste: Chiste linguistico formal chiste: Ninguno
Elemer]to_ .| Elemento lingistico Elemer]to_ ) Ninguno
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Omision

Comentario: En la VO, Phoebe vuelve a retomar el juego de palabras utilizando el
equivalente en francés de “under” asi que reemplaza “underneath” por “sous-neath” lo
cual resulta gracioso para la audiencia ademas de ser una expresion de doble sentido.
En cambio, en la VD, se puede constatar que no se refleja dicho juego de palabras y se
reemplaza por el término “pinche” (auxiliar de cocina) quedando sin efecto
humoristico.

Carga humoristica: Desaparece

Elaboracion propia

136



Ficha N° 4

TCR: 00:07:32:00-00:08:01:00

| Capitulo: 5

Contexto: Chandler se encuentra con Bob, cruzan unas palabras y luego su jefe los ve
platicando. El jefe de Chandler pide la opinion de Chandler con respecto a Bob para

transferirlo a su mismo piso de trabajo.

VO:
Chandler’s boss: Hey-Hey, Bing.

Chandler: Yeah.

Chandler’s boss: Was that Bob from six
you were just talking to?

Chandler: Yeah, that was him.

Chandler’s boss: Well, then you know
each other?

Chandler: We’re on a semi-first name
basis.

Chandler’s boss: What do you think of
adding him to our team?

Chandler: Bob? Ooh. Working here with
us? Everyday? Yeah. I-I don’t know if he
has what it takes.

Chandler’s boss: Really? They love him
down on six.

Chandler: But this is 11. It’s almost twice
as hard up here.

Chandler’s boss: OK. | hear you loud and
clear. Bod will stay put.

VD:
Chandler’s boss: Oye, Bing.

Chandler: ;Si?

Jefe de Chandler: ¢Hablabas con Bob
del sexto piso?

Chandler: Si, él era.

Chandler’s boss: ;Se conocen?

Chandler: No, solamente de nombre.

Chandler’s boss: ;Qué tal si lo agrego
a nuestro equipo?

Chandler: (Bob? Ooh. ¢Trabajando
con nosotros? ¢ Todos los dias? Si, no sé
si sea buena idea.

Chandler’s boss:
adoran en el 6.

;De verdad? Lo
Chandler: Pero aqui es el 11. Cinco
pisos mas arriba.

Chandler’s boss: jAh! Ya te entendi.
Bob ya no vendra.

Tipo de TP Tipo de | \,:
chiste: Chiste lingtistico formal chiste: Ninguno
Elemerjto_ .| Elemento lingistico Elemer]to_ i Ninguno
humoristico: humoristico:
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Estrategia de Traduccion: Omision

Comentario: En la VO, para Chandler trabajar en el piso nimero 11, es “casi el doble
mas dificil”, que trabajar en el piso numero 6, ya que 11 es casi el doble de 6 lo que
hace gracioso el didlogo. Sin embargo, en la VD, desaparece totalmente esta referencia
y no produce humor en la audiencia.

Carga humoristica: Desaparece

Elaboracion propia
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Anexo 8: Muestras de elementos humoristicos y culturales en el episodio 6

Ficha N° 1

TCR: 00:00:06:08-00:00:06:18 | Capitulo: 6

Contexto: Rachel, Phoebe y Monica se encuentran en el apartamento de Chandler y
Monica festejando Halloween. Algunos nifios tocan a la puerta para pedir dulces.

VO: VD:

Rachel: Monica? We need more candy. Rachel: Ménica, necesito mas dulces

Monica: What? There’s only been like four | Monica: ¢Por qué? Solo habia cuatro
kids. nifios.

Rachel: Yeah, | know, but one of them just | Rachel: Si, lo sé, pero una nifia dijo que
said that she loved me, so | just gave her | me ama, asi que se los di todos.

everything.
Phoebe: Estas embarazada
Phoebe: Oh, no wonder you're pregnant.

T'Po ) de Chiste internacional T'PO ] de Ninguno
chiste: chiste:

Elemer]to_ .| Elemento no marcado Elemer]to_ ) Ninguno
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Omisién

Comentario: En la VO, a Phoebe no le extrafia que Rachel esté embarazada, ya que
solamente porque una nifia le dijo que la amaba le entregd todos los dulces. Con el
comentario de Phoebe, la teleaudiencia entiende que lo que Phoebe quiere decir es que
Rachel esta embarazada porque se deja engafiar facilmente al escuchar palabras
halagadoras. Sin embargo, en la VD este efecto desaparece, puesto que no se hace
ninguna referencia a la frase “no wonder”.

Carga humoristica: Desaparece

Elaboracion propia
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Ficha N° 2

TCR: 00:00:06:22-00:00:06:49 | Capitulo: 6

Contexto: Rachel, Phoebe, Modnica y Chandler se encuentran festejando Halloween.
Luego, aparece Ross disfrazado.

VO: VD:

Ross: Hey! Ross: jHola!

Rachel: Hey! Rachel: jHola!

Monica: What are you supposed to be? Ménica: Y, ¢qué se supone que eres?

Ross: Remember the Russian satellite, | Ross: ¢Recuerdan el satélite ruso, el
Sputnik? Sputnik?

(Silence) (Silencio)

Ross: Well, I'm a potato, or a spud, and | Ross: Bueno, soy una patata o una
these are my antenna. So Sputnik becomes? | “spat”, y esta es mi antena. /El Sputnik

se vuelve?
(Silence)

(Silencio)
Ross: Spud-nik! Spud-nik Ross: jSpatata! jSpatatal
Tipo de T Tipo de | ...
chiste: Chiste linguistico formal chiste: Ninguno
Elemer]to_ .| Elemento lingtistico Elemer]to_ i Ninguno
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Recreacion lexical

Comentario: En la VO, Ross, disfrazado de papa, hace referencia al juego de palabras
que se lleva a cabo al relacionar la palabra “spud” (término informal que en espafiol se
traduce como papa) y el sufijo “-nik” (sufijo que denota a una persona asociada con un
estado, una creencia o cualidad especifica-equivalente al sufijo “-er”) dando como
resultado la palabra “Spudnik” cuya escritura es similar al nombre del satélite ruso
“Sputnik”. El traductor opta por utilizar en la VD el término “spat” (término creado
por el traductor). Sin embargo, la palabra que resulta es “Spatata” la cual no tiene nada
que ver con el nombre del satélite ruso, en términos lingiisticos, pero se mantiene la
referencia visual con el disfraz que lleva puesto Ross. Asi, la carga humoristica
disminuye.

Carga humoristica: Disminuye

Elaboracion propia
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Ficha N° 3

TCR: 00:00:13:04-00:00:13:36

| Capitulo: 6

Contexto: Ménica y Joey discuten sobre quién, entre Ross y Chandler, es el mas fuerte.
Joey y Mdnica opinan que Ross es el més fuerte. Chandler escucha la conversacion y

discute con ellos.

VO:

Chandler: Oh, really? You think you’re
stronger? Why don’t you prove it?

Ross: Oh, I'll prove it, I’ll prove it like a
theorem!

(Fight)
Monica: Wait! Wait! Stop it! Stopi it! Now
listen, no one’s gonna fight in this

apartment.

Joey: Hey, Monica, people came to see a
fight. Let’s give them what they came for.

Mona: Hey, you guys could arm-wrestle
Joey: Yeah, listen to the slutty nurse.
Chandler: You 're going down.

Ross: Oh, yeah? You're going further
down, downtown.

Joey: Seriously guys, the trash talk is
embarrassing.

VD:

Chandler: ¢En serio? ;Crees que eres
mas fuerte? ¢Por qué no lo pruebas?

Ross: jSi, lo probare conejo de pascua
orejon!

(Pelea)

Monica: jCalma! jCalma! jBasta!
iBasta! Ya, tranquilos. Nadie va a
pelearse en mi departamento.

Joey: No, Mdnica, muchos vinieron a
ver la pelea. Hay que darles lo que
quieren.

Mona: ;Y por qué no hacen una lucha
de fuerzas?

Joey: Oigan, la enfermera no esta mal.
Chandler: Quedaras en el suelo

Ross: Ah, ¢si? Tu quedaras en el suelo
arrastrandote, gusano.

Joey: Cuiden su vocabulario, este
programa lo ven nifos.

Tlpo ) de Chiste internacional T'Po ) de Chiste internacional
chiste: chiste:
Elemento Elemento

fe Elemento no marcado ... .| Elemento no marcado
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Traduccién comunicativa
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Comentario: En la VD, Joey se refiere al vocabulario que utilizan Ross y Chandler
durante la pelea de manera sarcéstica, puesto que pelean, pero en ninglin momento
utilizan vocabulario vulgar, y por eso el traductor opta por darle un poco mas de
intensidad a lo ironico utilizando la frase. En la VO, existe también la ironia, pero con
menor intensidad.

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Ficha N° 4

TCR: 00:00:20:59-00:00:21:23

| Capitulo: 6

Contexto: Después de la pelea de fuerzas entre Chandler y Ross, Chandler le pide a
Ross que le confiese a Monica que él fue quien lo dejo ganar.

VO:

Monica: Look, I want to tell you I’'m-I"m
sorry you lost.

Chandler: Oh, listen. | got a secret for you:
I let him win.

Monica: Is that a secret or a lie?
Chandler: No, I let him... Ross?
Ross: Yeah?

Chandler: Would you tell her that | let you
win, please?

Ross: Oh, yeah. Chandler let me win. No,
Chandler is really strong. Oh, my arm is so
sore. Oh, nurse?

VD:

Monica: Cielo, queria decirte que siento
que perdieras.

Chandler: Oye, te diré un gran secreto.
Lo dejé ganar.

Monica: ¢Es un secreto o un chiste?
Chandler: Lo dejé ganar. ;R0ss?
Ross: ¢Si?

Chandler: Dile que te dejé ganar por
favor.

Ross: Ah, si es cierto, Chandler me dejo
ganar. Si, Chandler es tan fuerte que mi
brazo se hinchd. ¢ Enfermera?

T'PO ) de Chiste internacional T'PO ] de Chiste internacional
chiste: chiste:

Elemer]to_ ) Elemento no marcado Elemer]to_ _ | Elemento no marcado
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Calco

Comentario: En este didlogo, se puede percibir nuevamente que la ironia toma lugar.
Ross le responde a Monica de manera irénica. En este caso, en ambas versiones se
escucha un tono irénico de la misma intensidad lo que causa el mismo efecto

humoristico en la VD.

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Anexo 9: Muestras de elementos humoristicos y culturales en el episodio 9

Ficha N° 1

TCR: 00:00:19:00-00:00:37:00

| Capitulo: 9

embarazo.

Contexto: Rachel esta embarazada y Phoebe le lleva ropa que ella us6é durante el

VO:

Phoebe: Hi! Hey, look. | brought you my
old maternity clothes.

Rachel: Oh, Pheebs, that's so sweet.
Oh, those are so cutel.

Phoebe: Yes, and look. See how they
expand as the baby grows? And then, after
the baby's born they're great for shoplifting

VD:

maternidad.

Phoebe: jHola! Te traje mi ropa de

Rachel: jAy, Phoebe, que tiernal
Ay, jestan lindas!

Phoebe: Mira. ;/Ves como se expande
cuando crece el bebé? Y después de que
nace el bebé es genial para robarte

melons. melones.
Tipo de | Chiste cultural- | Tipo de | Chiste cultural-
chiste: institucional chiste: institucional
Elemento Elementos del sentido del | Elemento Elementos del sentido
fe . <. |del humor de Ia
humoristico: humor de la comunidad humoristico: .
comunidad

Estrategia de Traduccion: Calco

intentado.

Comentario: En Estados Unidos el “shoplifting” es uno de los delitos mas comunes.
El hecho que Phoebe dé esa recomendacion nos dice explicitamente que ella lo ha

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Ficha N° 2

TCR: 00:00:39:00-00:00:43:00

| Capitulo: 9

Contexto: Moénica llega al apartamento de Rachel y Joey para invitarlos a la cena de

Accion de Gracias.

VO:

Monica: Oh, good, you're all here.
Rachel: Hi!

Monica: OK. Thanksgiving, tomorrow
4:00 o’clock. And... guess who | invited?
Remember that guy Will Culvert from high
school?

Rachel: No.

Monica: He was in Ross' class. Marching
band was kind of overweight. Well, really
overweight. I mean, | was his thin friend.

Rachel: Wow, | don't remember him.
Honey, are you Sure you're not talking
about your imaginary boyfriend?

Monica: No, that was Jared. Wow. Haven't
thought about him in a long time.

VD:

Moénica: Ah, qué bueno que estan aqui.
Rachel: Hola, Moni.

Ménica: Chicos, dia de gracias, mafiana
alas 4:00. Oh, ;a quién crees que invité?
¢Recuerdas a Will Culvert de la escuela?

Rachel: No.

Monica: Estaba con Ross. En la banda
marcial y era algo obeso. Bueno,
demasiado obeso. Yo era su amiga la
flaca.

Rachel: Vaya, no lo recuerdo. Linda,
jsegura que no estas hablando de tu
novio imaginario?

Ménica: No, ese era Jared. jVaya! No
he pensado en €l hace tanto tiempo.

T'PO ) de Chiste nacional T'PO ] de Chiste nacional

chiste: chiste:

Elemento EIemer_1tos sobre la Elemento Elemer)tos sobre la

humoristico: pom_unlplad ¢ humoristico f:om_um_dad ¢
instituciones instituciones

Estrategia de Traduccion: Calco

Comentario: Es gracioso que al describir a Will Rachel no lo recuerda, pero menciona
al novio imaginario de Monica. Al ser el novio imaginario de tiempo atrés, es
interesante el comentario de Monica de que no ha pensado en “é1”, como si “¢é1” fuese

real.

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Ficha N° 3

TCR: 00:03:48:00-00:04:16:00

| Capitulo: 9

Contexto: Phoebe llega al apartamento de Ménica para la cena de Accién de Gracias.
Phoebe se ofrece para ayudar a terminar de preparar la cena.

VO:
Phoebe: Hey!

Monica: Hey!

Phoebe: Happy Thanksgiving!

Monica: You too!

Phoebe: Anything I can do to help?
Monica: Actually, there is. Chandler
usually helps me with this, but he's into the
game so [ don’t wanna bother him.

Could you help me fold these napkins?

Phoebe: Sure!

Monica: I'm gonna go across the hall to
check on the yams.

Phoebe: OK.

Monica: Oh, no, no. No, sweetie. No, not
like that. We're not at a barn dance. You
gotta, you’re gonna fold them like swans.
Like | showed you at Christmas time.
Remember?

VD:
Phoebe: jHola!

Monica: jHola!

Phoebe: jFeliz Dia de Gracias!
Ménica: jlgual!

Phoebe: ¢Quieres que te ayude en algo?
Ménica: Si, porque Chandler siempre
me ayuda con esto, pero quiere ver el
partido y no quiero molestarlo.

¢Me ayudas a doblar las servilletas?

Phoebe: jClaro!

Moénica: Voy a ir aqui en frente a ver el
postre.

Phoebe: Muy bien.

Monica: No, no. No, linda. No, asi no.
Aqui no es taberna. ¢ Quieres hacerlas en
forma de cisne? Como te ensefié en la
navidad, ¢recuerdas?

Phoebe: Si, los cisnes regresaron
Phoebe: Yeah, it all just came screaming | gritindome.
back to me!
Tlpo ] de Chiste internacional T'PO ] de Chiste internacional
chiste: chiste:
Elemento Elementos del sentido del | Elemento Elementos del sentido
humoristico: | humor de la comunidad humoristico del h_umor de

) comunidad
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Estrategia de Traduccion: Trasplantacion cultural

Comentario: Un “barn dance” es un baile muy ordinario. Ménica compara el doblado
de las servilletas que Phoebe esta haciendo con una taberna, porque es informal y en
este caso ella ha preparado una cena formal.

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Ficha N°4

TCR: 00:07:49:00-00:08:00:00 Capitulo: 9

Contexto: Ross llega al apartamento y ve a Will. Se alegra mucho de verlo después de
tanto tiempo.

VO: VD:

Ross: Will! Ross: Will!

Will: Ross! Will: Ross!

Ross: jHey, you came! jMan, you look Ross: jOye, viniste! Vaya, te ves
incredible! Hot stuff! increible! jOnda buena!

Hot stuff? ¢Onda buena?

Will: It’s good to see you, man. Will: Que gusto verte amigo.

Ti|_oo Qe Chiste lingilistico-formal Tipo . de | Chiste linglistico-
chiste: chiste: formal

Elemento Elemento linguistico Elemento Elemento linguistico
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Recreacion lexical

Comentario: La expresion “hot stuff” suena incomoda después que Ross la dice, ya
que se da cuenta que puede tener otro sentido. En espafiol, cuando Ross dice la frase
“onda buena” lo hace sonar como que dijo algo tonto, més no es tan gracioso como la
version original.

Carga humoristica: Disminuye

Elaboracion propia
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Ficha N° 5

TCR: 00:10:38:00-00:11:04:00 | Capitulo: 9

Contexto: Joey no estaba de acuerdo con que no hubiera pavo para la cena de Dia de
Gracias, por lo que le prometid a Monica que, si ella cocinaba un pavo, él se lo comeria
completo.

VO: VD:
Joey: That’s it. Even if nobody helps Joey: ¢(Eso es todo? Aunque nadie me
me, | can eat that, no problem. At least give | ayude me lo acabo sin problemas. Esto
me a challenge. no me sabe ni a pollo.
Monica: This is Chandler's chicken. Monica: Es pollo ... y es de Chandler.
Joey: Ah! Joey: jAh!
Monica: This is...the turkey. Monica: Este ... es el pavo.
Joey: Oh. ... How big is that? Joey: Oh. ;Cuénto pesa esto?
Monica: It’s about 19 pounds. Ménica: 5 kilos amigo.
Joey: Oh. It's like me when I was born. Joey: Oh. cuando naci, eso pesé.
T'Po ] de Chiste nacional T'PO ] de Chiste nacional
chiste: chiste:
Elemento Elemento  sobre la | Elemento Elemer]to sobre I

f . R o comunidad e
humoristico: | comunidad e instituciones | humoristico NS

instituciones

Estrategia de Traduccion: Traduccién comunicativa

Comentario: Joey se decepciona al ver el tamafio del “pavo” porque piensa que es
demasiado pequefio y no representara un reto comerlo. Sin embargo, se sorprende al
ver al verdadero pavo. Al consultar sobre el peso del pavo, lo compara con su peso al
nacer, lo que es gracioso ya que no es una comparacion usual.

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Anexo 10: Muestras de elementos humoristicos y culturales en el episodio 21

Ficha N° 1

TCR: 00:00:19:00-00:00:37:00

| Capitulo: 21

mala critica del periddico The Post.

Contexto: Monica trabaja como chef en un restaurante. Dicho restaurante recibio una

VO:

Ross: No, Monica’s restaurant got a
horrible review in The Post.

Rachel, Phoebe, Chandler and Joey: Oh
no!

Ross: | didn't want her to see it, so | ran
around all the neighborhood and bought all
the copies I could find.

Joey: Man, this is bad. And I've had my
share of bad reviews.

I still remember my first good one though:
"Everything else in this production of Our
Town was simply terrible. Joey Tribbiani
was abysmal."

VD:

Ross: No, el restaurante de Monica tiene
un articulo horrible en El Post.

Rachel, Phoebe, Chandler and Joey:
iOh, Dios!

Ross: No queria ni verlo, asi que recorri
toda la zona y compré todas las copias
que encontré.

Joey: Vaya, esta mal. He tenido mis
articulos malos.

Aun no olvido el primero bueno, decia:

"Todo lo de la produccion de Nuestro
Pueblo fue de veras horrible, Joey
Tribbiani fue abismal™.

Tlpo _ de Chiste lingiistico formal Tlpo . de | Chiste linglistico
chiste: chiste: formal

Elemer]to_ .| Elementos lingisticos Elemer]to_ .| Elementos linguisticos
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Calco

Comentario: Joey piensa que la critica a su actuacion fue buena, sin embargo, esa no
es la realidad. El confunde el significado de abismal con algo realmente bueno.

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Ficha N°2

TCR: 00:04:13:00-00:04:26:00 | Capitulo: 21

Contexto: Después de la mala critica en el articulo del periédico, Monica decide
cocinar el platillo boule base para que el chef lo pruebe de nuevo.

VO: VD:
Monica: Joey? Come taste this. Moénica: Oye, Joey, prueba esto.
Joey: What is it? Joey: ¢(Qué es?

Monica: Remember that guy that gave me | Monica: ;Recuerdas al que escribio el
a bad review? Well..I'm getting my | articulo malo? Bueno, esta es mi

revenge. venganza.
Joey: You cooked him? Joey: ;Lo cocinaste?

Monica: No! Monica: jNo!

Tlpo _ de Chiste lingiiistico formal Tlpo . de | Chiste linglistico
chiste: chiste: formal

Elemer]to_ .| Elementos lingisticos Elemer]to_ .| Elementos linguisticos
humoristico: humoristico:

Estrategia de Traduccion: Calco

Comentario: Monica busca venganza, por eso Joey se sorprende cuando le da a probar
la sopa, ya que piensa que, por la respuesta de Monica, ella cociné una sopa que
contiene al chef (insinuando que ella lo mato).

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Ficha N° 3

TCR: 00:05:20:00-00:06:20:00

| Capitulo: 21

Contexto: Rachel y Ross van de compras a la tienda para bebes.

VO:

Seller: Why don’t you fill out this address
card?

Ross: Oh, OK.

Seller: I noticed you picked up a lot of our
dinosaur items.

Rachel: Oh, yeah ... actually that's one of
the reasons why we're not a couple.

Ross: | chose those. I'm a paleontologist.
Seller: Really? That is so cool.

Rachel: Oh, yeah... don't get too worked up
over it. | mean, it sounds like he's a doctor,
but he's not.

Seller: Oh, no, no. I'm fascinated by
paleontology. Have you read the new
Walter Alvarez book?

Ross: Yeah, | teach it in my class.

Rachel: Oh, my God. Standing at a cash
register, I'm holding a credit card, and I'm
bored.

Seller: I love your neighborhood.

There's a great gym around the corner from
your building.

Ross: That's my gym.

Seller: I could tell you work out.

A paleontologist who works out. You're like

VD:

Vendedora: ¢Pone aqui la direccion de
su casa?

Ross: Ah, claro.

Vendedora: Note que compro algunos
mufiecos de dinosaurios.

Rachel: Ay, si ... Esa es una razon por
la que no somos pareja.

Ross: Los escogi yo. Soy paleontdlogo.
Vendedora: ¢ De veras? Es fantastico.
Rachel: Ah, no... no se emocione
mucho, €l parece que fuera doctor, pero
no lo es.

Vendedora: No, no. Me fascina la
paleontologia. ¢Ya leyd el nuevo libro
de Walter Alvarez?

Ross: Si, lo ensefio en mi clase.
Rachel: jOh, por Dios! Estoy aqui en la
caja con la tarjeta de crédito y me
aburro.

Vendedora: Oh, es linda la zona donde
vive. Hay un gran gimnasio en la
esquina de su edificio.

Ross: Es mi gimnasio.

Vendedora: Y se nota que se ejercita.

Un paleontélogo con buen cuerpo, es
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Indiana Jones.

Ross: | am like Indiana Jones!

como Indiana Jones.

Ross: jEn verdad soy como Indiana

Jones!
Tipo de | Chiste cultural- | Tipo de | Chiste cultural-
chiste: institucional chiste: institucional
Elemento Elementos  sobre la | Elemento Elemeqtos sobre la
f . LT e comunidad e
humoristico: comunidad e instituciones | humoristico

instituciones

Estrategia de Traduccion: Exotismo

Comentario: Ross es paleont6logo, por lo que eligié muchos productos de dinosaurios
en la tienda para bebés. Esto Ilama mucho la atencion de la vendedora, quien comienza
a coquetear con Ross. La vendedora compara a Ross con Indiana Jones, un personaje

de una serie de peliculas muy famoso quien es arque6logo

Carga humoristica: Se mantiene

Elaboracion propia
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Ficha N° 4

TCR: 00:12:01:00-00:12:53:00

| Capitulo: 21

Contexto: Chandler tiene una entrevista de trabajo, se encuentra nervioso. Phoebe le
dice que él no da buenas primeras impresiones. Ella se ofrece a ayudarle con la

entrevista.

VO:

Chandler: | can't even believe this.
| really come off that badly?

Phoebe: It's okay. You calm down
after a while...and then people see how
sweet and wonderful you really are.

Chandler: Oh good, good, because I'm
sure this interview is going to last a couple
of weeks.

Phoebe: All right, don't freak out! Okay?

I will help you. How long before you have
to leave?

Chandler: An hour.

Phoebe: I can’t help you.

Chandler: Phoebe.

Phoebe: Alright, alright. We'll just do our
best. OK, so let’s say that I'm the
interviewer and I'm meeting you for the first
time.

Chandler: OK.

Phoebe: Hi. Come on in. Uh, I'm Regina
Phalange.

Chandler: Chandler Bing.

Phoebe: Oh, Bing. What an unusual name.

VD:

Chandler: jEs que no es posible! ;En
serio hablo demasiado?

Phoebe: Esta bien... te calmas después
de un rato y las personas entonces veran
lo dulce y maravilloso que eres.

Chandler: Bien, si, si, porque te juro
que esta entrevista va a durar un par de
semanas.

Phoebe: jOye! jCalmate, quieres! Te
voy a ayudar. ¢Cuanto falta para que te
vayas?

Chandler: Una hora.

Phoebe: Asi no puedo.

Chandler: Phoebe.

Phoebe: jEsta bien, esta bien! Haré lo
que pueda, ¢correcto? Supon gue soy la
que te entrevista y te veo por primera

VEZ.

Phoebe: Bueno. Hola, adelante. Yo soy
Regina Phalange.

Chandler: Chandler Bing.

Phoebe:
apellido.

Oh, Bing. Que chistoso

Chandler: Es aun peor el de mi tio
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Chandler: Well, you should meet my Uncle

Bada.

I'll let myself out.

Bada.

Entonces no me contrata.

Tipo de . e Tipo de : P
chiste: Chiste paralingtistico chiste: Chiste paralinguistico
Elemento L Elemento Elemento

.. | Elemento paralinguistico o N
humoristico: humoristico paralingistico

Estrategia de Traduccion: Exotismo

Comentario: En inglés, la interjeccion bada bing se utiliza especialmente para destacar
algo considerado como sorprendente, repentino o hecho sin dificultad. Siendo su
apellido Bing, Chandler hace la broma de que su tio se llama Bada, lo que forma la
frase bada bing. El uso de gestos aumenta el chiste, ya que esta interjeccién se asocia

con el redoble de tambores.

Carga humoristica: Disminuye

Elaboracion propia
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Anexo 11: Relacion entre tipo de chiste, elemento humoristico, estrategia de traduccion y carga humoristica

formal

Capitulo | Ficha Tipo de chiste Elemento Estrategia Car'ga'
humoristica
4 1 Chiste internacional Elementos no marcados Traduccién Disminuye
comunicativa

4 2 Chiste cultural- Elementos sobre la Generalizacion Disminuye
institucional comunidad e instituciones

4 3 Chiste linguistico Elemento linguistico Omision Desaparece
formal

4 4 Chiste nacional Elementos de sentido del Trasplantacion cultural | Disminuye

humor de la comunidad

4 5 Chiste paralinglistico | Elemento paralinguistico Calco Se mantiene

5 1 Chiste linguistico Elemento linguistico Calco Desaparece
formal

5 2 Chiste linguistico Elemento lingistico Trasplantacion cultural | Desaparece
formal

5 3 Chiste linguistico Elemento linguistico Omision Desaparece
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Chiste linguistico Elemento linguistico Omision Desaparece

formal

Chiste internacional Elementos no marcados Omision Desaparece

Chiste linguistico Elemento lingiistico Recreacion lexical Disminuye

formal

Chiste internacional Elementos no marcados Traduccion Se mantiene

comunicativa

Chiste internacional Elementos no marcados Calco Se mantiene

Chiste cultural- Elementos sobre la Calco Se mantiene

institucional comunidad e instituciones

Chiste nacional Elementos del sentido del Calco Se mantiene
humor de la comunidad

Chiste internacional Elementos del sentido del | Trasplantacion cultural | Se mantiene
humor de la comunidad

Chiste linguistico Elemento linguistico Recreacion lexical Disminuye

formal

Chiste nacional Elementos sobre la Traduccion Se mantiene

comunidad e instituciones

comunicativa
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21 1 Chiste linguistico Elemento linguistico Calco Se mantiene
formal

21 2 Chiste linguistico Elemento linguistico Calco Se mantiene
formal

21 3 Chiste cultural- Elementos sobre la Exotismo Se mantiene
institucional comunidad e instituciones

21 4 Chiste paralinguistico | Elemento paralingistico Exotismo Desaparece

Total de chistes: 22
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Anexo 12: Relacion de estrategias de traduccion segun tipo de chistes

Tipo de chiste

NUmero

Estrategias que se han utilizado

Chiste internacional

Traduccion comunicativa (2)
Omisién
Calco

Trasplantacion cultural

Chiste cultural-institucional

Generalizacion

Calco (2)

Chiste linguistico formal

Omisién (3)
Calco (3)
Trasplantacion cultural

Recreacion lexical (2)

Chiste nacional

Trasplantacion cultural
Calco

Traduccion comunicativa

Chiste paralinguistico

Calco

Exotismo

Tipo de chiste mas utilizado: Chiste linguistico formal
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Anexo 13: Relacion entre las estrategias de traduccion utilizadas y la carga

humoristica

Estrategias utilizadas Numero de veces
que se repiten

Carga humoristica

Traduccion comunicativa 3

Disminuye
Se mantiene
Se mantiene

Trasplantacién cultural 3

Disminuye
Desaparece
Se mantiene

Calco 7

Desaparece
Se mantiene
Se mantiene
Se mantiene
Se mantiene
Se mantiene

Generalizacion 1

Disminuye

Omision 4

Desaparece
Desaparece
Desaparece
Desaparece

Recreacion lexical 2

Disminuye
Disminuye

Exotismo 2

Se mantiene
Desaparece

Estrategia més utilizada: Calco
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Anexo 14: Cuadro resumen de la carga humoristica de los chistes en la VD

Carga humoristica

Numero de veces en las que se repite

Aumenta 0
Se mantiene 10
Disminuye 5
Desaparece 7
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