UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

FACULTAD DE CIENCIAS Y HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE PERIODISMO 

 <<ANÁLISIS DEL PROCESO DE PRODUCCIÓN DE LOS DOCUMENTALES “ECOS DEL BAJO LEMPA” Y “UNO, LA HISTORIA DE UN GOL”>>

PRESENTADO POR:

CHRISTIAN BALMORE REYES

PARA OPTAR AL TÍTULO DE:

LICENCIADO EN PERIODISMO

DOCENTE DIRECTOR:

MAESTRO: YUPILTSINCA ROSALES CASTRO

AGOSTO 2011,
 SAN SALVADOR,
EL SALVADOR,
 CENTROAMÉRCIA.

AUTORIDADES DE LA UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

ING. RUFINO ANTONIO QUEZADA SANCHEZ

RECTOR

ARQ. MIGUEL ÁNGEL PÉREZ RAMOS

VICE-RECTOR ACADÉMICO

MAESTRO. OSCAR NOÉ NAVARRETE ROMERO

VICE-RECTOR ADMINISTRATIVO

LIC. DOUGLAS VLADIMIR ALFARO CHÁVEZ 

SECRETARIO GENERAL

AUTORIDADES DE LA FACULTAD DE CIENCIAS Y HUMANIDADES

MAESTRO. JOSÉ RAYMUNDO CALDERÓN MORÁN

DECANO

DR. CARLOS ROBERTO PAZ MANZANO

VICE-DECANO

MAESTRO. JULIO CÉSAR GRANDE RIVERA

SECRETARIO DE LA FACULTAD

AUTORIDADES DEL DEPARTAMENTO DE PERIODISMO

LIC. ROBERTO ANTONIO MAZA EMÉSTICA 

JEFE DE DEPARTAMENTO

MAESTRO. YUPILTSINCA ROSALES CASTRO

COORDINADOR DE PROCESO DE GRADO

MAESTRO. YUPILTSINCA ROSALES CASTRO

DOCENTE DIRECTOR

AGRADECIMIENTOS
Tengo que agradecer infinitamente al creador del universo por permitir finalizar mis estudios.

A mi gorda hermosa ANA VIRGINIA REYES, por ser parte de este sueño, por acompañarme en todo el camino y darme esas palabras de aliento justo en el momento preciso. ¡Se nos hiso mami! Te quiero mucho.

A mi diosa Lenca, LUCRECIA REYES, mi bisabuela (D. E. P.) porque lo prometido es deuda y recordar es volver a vivir. 

Mi gratificación sea a Yancy Guzmán, mi guerra incansable. La vida te debe mucho y yo la vida misma, hermana guapa es hora de cosechar.

A mis tres pelones; la Chele, el Colocho y el Gordo. Esto va por ustedes, espero que sirva de inspiración.

A mi abuela María Armida Reyes por esos consejos y demás familia por ese soporte fortuito. 

A los que un día fueron compañeros y poco a poco se convirtieron en esos amigos y amigas de los cuales solo se tienen buenos momentos. Celia, Denis, Marco, Roxy, Linda, Hei, Delia, Mario y un largo etc.

A mi entrenador y mis amigos de voleibol solo les agradezco esos entrenos que sirvieron para el desestres y en los partidos demostrar que querer es poder. 

A los miembros de la Asociación de Estudiantes de Periodismo A.E.P por complementar a todo aquel que cree en la filosofía del estudiante integral.

A los docentes de la carrea, en particular a Maestro YUPILTSINCA ROSALES por creer en el tema de la tesis y apoyarme hasta su realización. 

Eterno agradecimiento al alma mater, Universidad de El Salvador.
INDICE

CONTENIDO



     





       PÁGINA

INTRODUCCIÓN
VI
CAPÍTULO I. Definición del Objeto de Estudio
1

1.1 Planteamiento del Problema
1
1.2 Delimitación Espacio Temporal
5
1.3 Tipo de Investigación
5
1.4 Pregunta Guía
6
1.5 Justificación
6
1.6 Objetivos
9
CAPÍTULO II. Consideraciones Teórico - Conceptuales 
10
2.1 Perspectiva o Paradigma Teórico
10

2.2 Sistema de Conceptos
19
CAPÍTULO III. Metodología
26
3.1 Carácter del Trabajo
26
3.2 Definición del Cuerpo de Análisis
26
3.3 Determinación y Descripción de las Técnicas de Investigación
27
3.4 Procedimiento del Trabajo
29
CAPÍTULO IV. Análisis e Interpretación de los Resultados
30
4.1 Teoría y Práctica Cinematográfica
30
4.2 Fases de Producción
35
4.2.1 Desarrollo
35
4.2.2 Preproducción
39
4.2.3 Rodaje
40
4.2.3 Producción
46
4.2.3 Distribución
49
CAPÍTULO V. Conclusiones y Recomendaciones
53
5.1 Conclusiones
53
5.1 Recomendaciones
55
FUENTES DE CONSULTA
58
ANEXOS
60
INTRODUCCIÓN


Este trabajo de investigación ha sido elaborado con el afán de sistematizar las nuevas experiencias del hacer cine en El Salvador, no se trata de un estudio de las nuevas formas de comunicación entrelazada con el avance de la tecnología y el auge digitalización en el país.  

El estudio se orienta hacia la práctica cinematográfica de documentales, la cual ha tenido atención merecida como parte de un medio de comunicación que se inscribe de manera particular en la realidad salvadoreña en la cual los productos culturales nacionales tienen poco campo y/o poco mercado.


Por ello ha sido necesario realizar un intento de recopilación y explicación de ciertas experiencias del hacer cine en El Salvador en pleno siglo XXI, bajo el tema “ANÁLISIS DEL PROCESO DE PRODUCCIÓN DE LOS DOCUMENTALES “ECOS DEL BAJO LEMPA” Y “UNO, LA HISTORIA DE UN GOL””. Con ello se construye un registro inmediato o bases fundamentales que sirvan de orientación a futuros estudios sobre este fenómeno. 


Aunque en El Salvador no se tiene una tradición de hacer cine, en la primera década del siglo XXI una nueva generación de cineastas están iniciando una nueva forma de producción y reproducción de la realidad, de una manera distinta al quehacer cinematográfico de los documentales de guerra de 1980.


El contenido de esta investigación explica las características particulares de dos documentales nacionales que nacen por iniciativa particular y de esa forma ponen en la palestra una nueva forma de emprender proyectos cinematográficos.

La metodología utilizada consintió en consultas bibliográficas, entrevistas en profundidad a los propios productores de los documentales. Posteriormente se realizó un análisis comparativo entre las teorías cinematográficas consultadas y los datos de la investigación. 


El trabajo se estructura en cinco capítulos que se ubican ordenadamente desde el planteamiento inicial hasta los objetivos, en el segundo capítulo se plantea una serie de teorías, conceptos y estrategia metodológica.


Los capítulos III y IV contienen el desarrollo de la investigación. Las explicaciones sobre el carácter del trabajo, definición del cuerpo de análisis y el procedimiento del trabajo. En especial se aborda el análisis e interpretación de los resultados, así como la respectiva explicación de las  fases de producción de un documental.

Finalmente en el capitulo V sostiene las conclusiones  y recomendaciones de la investigación, sin embargo es muy importante señalar que en los anexos se encuentran las entrevistas y el marco metodológico conceptual que facilito la interpretación de los resultados.
CAPÍTULO I

DEFINICIÓN DEL OBJETO DE ESTUDIO

1.1 Planteamiento del problema

La producción de cine en El Salvador ha atravesado importantes períodos, en los cuales se han logrado plasmar sucesos muy relevantes para la historia del país; sin embargo, hasta el momento nadie se ha preocupado excesivamente de resaltar el valor cultural de esa parte de la realidad salvadoreña.

El incremento y crecimiento en la cinematográfica local se ha venido experimentando desde finales de los años noventa y en los diez años ya recorridos de este siglo XXI.  Por ello al realizar una investigación donde se analiza el proceso de producción de documentales realizados en el país se está desarrollando la primera experiencia de ésta índole.

Si bien en el tema de cine salvadoreño se han efectuado importantes esfuerzos por rescatar la historia del cine nacional propiamente dicho, no se ha logrado, hasta el momento, realizar una investigación que deje plasmado cuáles son los requerimientos técnicos y los pasos a seguir para que una documental o una película se realicen con éxito.

Conocer las experiencias de los productores de los documentales “Ecos del Bajo Lempa”  de Paolo Hasbún y “UNO, la historia de un gol” de Gerardo Muyshondt y  Carlos Moreno (colombiano), permitió a partir de ahí reconstruir la realidad social, legal y política en la cual se ven inmersos aquellos quienes se aventuran de una u otra forma a realizar un producto cinematográfico en El Salvador.

Además, al no existir documentos que sistematicen el quehacer de la producción de documentales o largometrajes salvadoreños, esta investigación pone la base para futuras exploraciones en el área.

Así mismo, al realizarse un análisis de dichos documentales se precisa del porqué de la elección y preferencia de ciertos temas sobre otros, si existe un contraste desde el punto de vista de los productores para la puesta en escena e interpretación-reinterpretación de la realidad.

Por su parte, “UNO, la historia de un gol” se centra en que << a principios de la década de los 80, El Salvador se encontraba en el inicio de una guerra civil que dividió al país durante 12 años… En medio de balas, la selección de fútbol de El Salvador logró una inolvidable clasificación al Mundial de España 82... El Salvador cayó ante Hungría por 10-1 en su debut mundialista y fue allí, en la peor goleada en la historia de los mundiales, que El Salvador marcó el que hasta la fecha, sigue siendo el único gol salvadoreño en un Mundial >>
.

En el mismo orden, “Ecos del Bajo Lempa” se ubica en el mismo período de tiempo pero abordando otra temática que << relata la vida de dos hombres enfrentados en la pasada guerra civil. Los personajes llegan a ser vecinos en una de las islas del Bajo Lempa y dan rienda suelta a sus vivencias dentro del largo proceso de reconciliación que experimentó el “Pulgarcito de América”>>
. 

En la parte técnica esta investigación cobra mayor relevancia, dado que en pleno siglo XXI con el devenir del desarrollo de las tecnologías y el acceso a ellas, se puede saber qué tipo de cámara y demás equipo de filmación fue utilizado. Con la cuarta generación de la tecnología que consiste en la digitalización y en los rediseños de procesos, se aprecia como en la experiencia de estos dos documentales se ha aplicado o no.

En los últimos años, el cine o la producción de cine largometraje es muy baja; sin embargo, los cortometrajes tienen un poco más de producción. Se han creado cortometrajes como “Cinema Libertad”, y largometrajes como “Sobreviviendo en Guazapa”. Además pequeñas empresas crean vídeos como “Decacine”. Ello significa que una sistematización de la producción ejemplifica de una manera ideal la forma de proceder para la ejecución de un proyecto como éstos.

Otro punto a tener en cuenta para la relevancia de la investigación es conocer el género cinematográfico al que pertenecen según su productor y director.

Dado lo anterior cabe señalar que los documentales se presentan, en el quehacer cinematográfico salvadoreño, como un producto cultural próximo al largometraje, del cual carece la producción del séptimo arte en El Salvador, por ello la importancia de analizar documentales cobra mayor relevancia e interés. 

Esta investigación, en ese sentido, se realizó bajo los procesos y condicionantes que se dan en la producción del mensajes, sin profundizar en las rutinas de producción, sino concentrándose en el contenido del mismo mensaje a través de la Teoría de los Estudios Culturales, pues como se señaló en un principio, existe la preocupación por resaltar el que hacer de la cinematografía en el país.

Se retoma esta teoría porque ubica a los medios de comunicación dentro de los contextos históricos y sociales más amplios: <<El enfoque de los estudios culturales se preocupa de  “la generación y circulación de significados en las sociedades”…En términos conceptuales, esta perspectiva se apoya en las tradiciones neo marxistas  y refleja en sus planteamientos tanto influencias del estructuralismo como de las posiciones etnográficas>>
.

Por ello y buscando mayor equilibrio entre el rigor científico  y la relevancia profesional, esta investigación se ubica dentro de la perspectiva cualitativa, por cuanto afecta un campo donde es posible convocar y unificar intereses de rigor y de notabilidad.

La investigación cualitativa tiene relevancia específica para el estudio de las relaciones sociales, debido al hecho de la pluralización de los mundos vitales. Expresiones claves para esta pluralización según Uwe Flick son: << la creciente “Individualización de las maneras de vivir y los patrones biográficos” (Beck, 1992) y la desilusión de las “viejas” desigualdades sociales en la nueva diversidad de medios, subculturas, estilos de vida y maneras de vivir (hradil, 1992). >>
. Esta pluralización requiere una sensibilidad para el estudio empírico de los problemas. Por ello en la actualidad se requiere de las grandes narraciones limitadas locales, temporal y situacionales.

Finalmente, un tema a considerar de trascendencia para la ejecución de cualquier proyecto  es la financiación por ello fue necesario conocer los recursos con los cuales se desarrolló cada documental.

 1.2 Delimitación Espacio – Temporal
<<Análisis del proceso de producción de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO, la historia de un gol” como experiencia del cine salvadoreño>> es una investigación que se desenvolvió en el estudio de esas producciones audiovisuales realizadas por salvadoreños.

La investigación tuvo una duración de seis meses, la cual se previó iniciar en el mes de Febrero del año 2011, para ser finalizada en Julio del mismo año. Para desarrollar el estudio se pretendió dividir en dos períodos, el primero comprende la recolección de datos en los primeros tres meses (de febrero a abril). En el segundo período hacer la respectiva interpretación y el análisis de los datos obtenidos (mayo- julio).

1.3 Tipo de Investigación

Por su finalidad esta investigación social es básica (pura o fundamental) porque puede sustentar o da pie a otras investigaciones que la pueden utilizar como punto de partida o pueda servir como instrumento de comparación en el área de la cinematografía salvadoreña. Por ello se apoya dentro de un contexto teórico (enfoque de estudios culturales). 

Su alcance temporal es seccional, sincrónico (determinado), pues ambas producciones que constituyen el estudio fueron analizadas  en situaciones o momentos dados y se estudió su estructura. 

Por su profundidad el estudio se considera exploratorio por considerase la primera aproximación a este tipo de investigación. Sin embargo, se puede catalogar como explicativa porque profundiza en la estructura de las relaciones que caracterizan el proceso de producción de un documental y los factores que intervienen en la realización.

La amplitud del estudio es microsociológica pues el fenómeno estudiado radica en experiencias concretas y propias de un reducido cuerpo de investigación.

El carácter la investigación propiamente dicha es cualitativa por centrarse básicamente en el descubrimiento del significado y sentido de la experiencia propia del objeto de estudio, asignando una indagación e interpretación a la misma.

1.4 Pregunta guía de la investigación

¿Cuál es el proceso de producción y qué elementos lo caracterizan, en los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO, la historia de un gol” como experiencias del cine salvadoreño?

1.5 Justificación

Esta investigación es conveniente porque es necesario tener un estudio que sistematice de manera conjunta la experiencia de dos documentales fílmicos nacionales y por ende, vincularla con las relaciones de producción y realización. 

El estudio sirve para que todo aquel investigador e investigadora que lo consulte pueda tener un panorama de cómo se trabaja en El Salvador en el área de la cinematografía y lo que vive cada productor al momento de realizar determinada producción.

Es de suma relevancia este estudio porque pretende construir una parte de la realidad salvadoreña, la cual en la última década ha ido tomando mayor protagónico en las jóvenes generaciones. Sistematizar estas experiencias ayuda a ir llenando ese vacío de conocimiento que existe en la especialidad del cine dentro de la Comunicación.

Por lo anterior, esta investigación se puede convertir en una importante fuente de consulta bibliográfica para estudiantes de las diferentes universidades del país, en las cuales a través de sus carreras relacionadas con la Comunicación tengan cátedras de “Crítica de Cine”, “Producción de Cine” u otras asignaturas afines. Así como a docentes e investigadores que deseen realizar trabajos relacionados a la cinematografía nacional e incluso puede ser objeto de comparación con el quehacer en la producción del cine en América Central. 

En este sentido, esta investigación se define como esfuerzo a la sistematización de la información que conlleva una producción cinematográfica salvadoreña, con el objeto de llenar ese hueco existente en el conocimiento de esa área, a la vez como marco de referencia a cineastas amateur, periodistas, ensayistas y críticos cinematográficos; así como, a los aficionados a las salas de cine, técnicos en general y profesionales de la industria interesados en este tipo de investigaciones.

Dentro de las implicaciones prácticas la relevancia de esta investigación radica en el poder ayudar a resolver la inexistencia de un documente que contenga dicha información, pues es la primera sistematización de este tipo que está a disposición. Por ello este estudio orienta un momento histórico de nuestro país, ya que estas producciones con frecuencia dicen más acerca de su época, de lo que sus creadores conscientes intentaron decir.

Sociólogos, antropólogos e historiadores podrían ver en estos documentales un material de estudio para determinar en qué medida pudieron haber influido en la historia; estos filmes, por sus temáticas  sociales y culturales, y de acuerdo al estilo visual de una película, comunican mensajes no verbales de importancia. 

De acuerdo a ello el cine salvadoreño como valor teórico es más cultural que estético, pero al analizarlo como instrumento social también se encuentra que es portador de sentidos y valores propios del momento y contexto en que se dio la filmación.

El resultado de la investigación como anteriormente se señaló sirve como antecedente para otros estudios más amplios sobre el cine como: la realización de largometrajes como herencia del cine documental, el documental en El Salvador y su influencia, etc. 

Como filmar es otra manera de escribir la historia en dichos documentales cada productor pretendió emitir un mensaje a través de su obra y la cual quiso insertar en otros; sin embargo, será tarea de historiadores y críticos de la imagen sacar sus propias conclusiones y reflexiones, transformándolas en pensamientos trascendentes. 

1.6 Objetivos

Objetivo General

· Determinar el proceso producción de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO, la historia de un gol” como experiencia del cine salvadoreño.
Objetivos Específicos

· Caracterizar los pasos del proceso de producción utilizados para la realización de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO, la historia de un gol”.
· Sistematizar las experiencias de producción de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y ‘UNO”. 

CAPÍTULO II

CONSIDERACIONES TEÓRICO - CONCEPTUALES 

2.1 Perspectiva o paradigma teórico

Es necesario definir y hasta cierto punto aclarar que parte de la historia del cine que se ocupa de reflexionar sobre el fenómeno cinematográfico a lo largo del tiempo, puede afectar a todas las facetas de la naturaleza del cine como el efecto, cualidades, funciones. A lo largo del tiempo se ha caracterizado por tratarse de una orientación preferentemente estética, por tratar a las películas como objetos artísticos, por lo que debe existir una determinada concepción de lo bello, del placer del espectador o del crítico frente a ella.

La teoría también se ha ocupado del significado de las películas o del fenómeno o interés del público en la teoría cinematográfica.

Hay que distinguir entre la crítica cinematográfica y la historia (teoría) cinematográfica:

Crítica de cine: <<se ocuparía del análisis de películas concretas e incluso de grupos bien definidos de estas películas centradas en la opinión más o menos autorizada de las personas que la realizan. Analizan cómo funcionan las películas o cómo afectan al espectador. Suelen guiarse por razones estéticas y tienden a validar las películas como obra de arte. Es una ocupación coyuntural del momento en que se crea la película, la obra de arte, y está destinada a orientar el gusto>>
.

Por su parte la Historia del Cine: <<intenta explicar la evolución del cine, los cambios que ha sufrido desde sus orígenes e ir justificando los motivos de esa evolución. No se trata de archivar datos, sino que se deben analizar con sentido crítico y riguroso conocimiento del contexto de forma que ayuden al historiador a explicar las causas y consecuencias de esos conceptos. No es coyuntural, y además se necesita un sentido crítico para el análisis de las fuentes que nos informan sobre los objetos cinematográficos>>
.

Como toda teoría, la Teoría Cinematográfica (también llamada teoría del cine o filmología) se ha ido creando con el tiempo, integrando elementos de las teorías de la narrativa literaria, la filosofía, el teatro, la fotografía, la pintura, la arquitectura, la tecnología, etc. La van haciendo los espectadores, los críticos, los directores, quienes realizan cine, los autores de libros y los novelistas entre otros. 

Las ideas, como los lenguajes, son vivas, dinámicas, flexibles, abiertas a los cambios y a las nuevas corrientes. <<Cuando una teoría está ya estructurada es más fácil tomarla como punto de referencia. En el caso del cine, más de cien años de vida han creado opiniones, teorías y movimientos que poco a poco construyen un marco teórico consistente>>
. Ya existen puntos de comparación, referencias ideológicas y técnicas. 

La teoría del cine es lo que se piensa y se habla sobre el cine. Todo el mundo tiene ideas, todo el mundo las aporta. El cine sugiere ideas que reproducen el modo de contemplar las películas por parte de los espectadores. Durante mucho tiempo han dominado las películas documentales, las de aventuras, los dramas, las revolucionarias, pero no todas juntas ni en el mismo lugar, pues el mundo de la cultura es ancho y diversificado. 

Sin embargo, los problemas económicos han condicionado también el universo cinematográfico, ya que en los momentos de mayor penuria han surgido en países y lugares modos diferentes de hacer cine, basados en las ideologías que sustentan los cambios y con la creatividad que da la escasez, en este sentido El Salvador no ha sido la excepción, sino recordemos los documentales de guerra de la década de los ochentas. 

Los pensamientos iníciales se consolidan y dan lugar a una teoría que se estructura paulatinamente y es mitificadas más tarde. Primero se hace cine: más tarde surge, mediante análisis y síntesis creativa, la teoría.
Por otra parte, la teoría y el análisis cinematográfico han contribuido a la discusión de los presupuestos teóricos y metodológicos de las diferentes disciplinas sociales. <<No se puede hoy entender la construcción de la semiótica particular sin el debate de la semiótica cinematográfica, ni comprender los procesos sociales de un país al margen de su cinematografía nacional>>
.

Razón por la cual para analizar la producción cinematográfica de los dos documentales en cuestión (“Ecos del Bajo Lempa” y “Uno la Historia de Un gol”) se utilizaron  dos grandes sistemas de pensamiento que contiene la Teoría Cinematográfica las cuales además son consideradas teorías por sí mismas: 

Teoría Formalista: Se caracteriza en líneas generales por la creencia de que los elementos del lenguaje cinematográfico deben encontrarse por encima de lo que se narra o presenta. Lo importante no es el qué, sino el cómo. Por lo tanto, una de sus ideas centrales es la de que el cineasta crea una realidad distinta mediante su arte. La mediación de la cámara supone un cambio radical y ese cambio ha de ser moldeado por el artista, en este caso el director de cine.
Unos de los referentes de esta teoría es Hugo Münsterberg, quien afirma que <<la verdadera materia prima del cine era la mente humana, pues era el material que la película conseguía moldear>>.
 En este orden parece también el teórico del cine y realizdor Sergei M. Eisenstein quien muestra su preocupación en la <<relación entre la los conceptos de cine y organismo, según él, el director debía velarse de todos los instrumentos a su disposición (encuadre, iluminación, cromatismo, actores, etc) para componer cada plano de una manera casi musical, y esos planos deben ser unidos, dotados de vida (como si se tratara de un organismo) mediante el montaje que es la herramienta más cinematográfica que posee el director ya que consigue concatenar todas las composiciones individuales y conseguir el ritmo cinematográfico>>.

Si bien la teoría formalista recoge algunos de los elementos a tomar en cuenta en la investigación, también la teoría cinematográfica realista asume otra función que garantiza que el análisis cobre mayor relevancia.

Teoría Realista: Asume que la función principal del cine es registrar la realidad de la manera los más fiel posible. Afirma que <<precisamente en la capacidad del cine de aproximarse mucho a la realidad reside su mayor ventaja y su mayor capacidad expresiva respecto a otras artes>>
. André Bazin considera en contraste con Eisenstein que <<es la profundidad de campo y no el montaje la gran herramienta cinematográfica. No reniega del montaje, pero piensa que es una de forzar la realidad que en muchas ocasiones no es conveniente>>

Ésto se debe a que el cine está creado por un mecanismo objetivo (máquina, cámara) y está más libre de la subjetividad que otros medios. Bazin señaló también que existían una serie de técnicas cinematográficas más aconsejables que otras por su mayor realismo:

· Uso de fotografía con profundidad de campo

· Rodajes con exteriores.

· Nada de montajes.

· Planos largos y primeros planos.

Por ello el cine es exclusivamente un arte que podemos percibir por la vista y el oído manipulado por la tecnología, pPero que no sólo depende de los recursos tecnológicos sino también de los sistemas de representación utilizados de los cuales depende el modo de articulación del material rodado. 

La ficción está construida empleando unos mecanismos que intentan proyectar los aspectos más verosímiles. Ésto llega a su culminación en el modo de representación clásico norteamericano, porque es donde se ha conseguido desarrollar el borrado casi total de los artificios empleados en la construcción de las películas. Su objetivo es conseguir un mundo en la pantalla verosímil. La historia, cuya resolución no puede ser modificada aumenta su realismo. Todo este artificio alcanza la perfección cuando el espectador es integrado en la escena y se convierta en protagonista. Ésto se consigue por mecanismos que parecen depender más de la situación del personaje en la trama y su exposición que la simpatía mayor o menos del espectador hacia él.

El último paso nos llevaría a la identificación del cine como un sueño. El espectador es un soñador que está viviendo una ficción ajena e inalcanzable, en estado casi hipnótico favorecido por la oscuridad de la sala, por el aislamiento del espectador, la comodidad de la butaca, etc.

Se puede definir el cine como un espectáculo que produce sueños para el consumo social de unos espectadores perfectamente despiertos.
Edgar Morin plantea una reflexión sobre lo imaginario de la realidad y la realidad de lo imaginario. Parte de una concepción del cine como una máquina de lo imaginario y de que el cine crea un espectador con una concepción del mundo semejante a la del hombre primitivo o de un niño, porque son incapaces de distinguir el sueño de la vigilia y creen que ambos funcionan en igual grado de realidad. 

La percepción cinematográfica tiene todas las características de una percepción “mágica” porque provoca la creencia en asuntos “irreales” (creencia en los dobles, las metamorfosis, la fluidez temporal) y por ubicuidad, es decir, la creencia de que el espacio se puede manipular y siempre para favorecer la trama.

También se cree que el cine acelera los procesos de proyección e identificación del espectador con ciertos personajes y esta identificación es sencilla y de interés relativo en comparación con otra: “proyecciones, identificaciones polimorfas”, es decir, el espectador no se identifica con un personaje sino que experimenta una identificación global (del espectador con el mundo ficticio).

Este parecido entre sueño y cine no es aceptado por C. Metz, quien hace una distinción que establece las desventajas del cine respecto al sueño. El sueño, al ser propio, produce gratificación pero el cine es ajeno y podemos identificarnos más o menos.

Antes de entrar de lleno a la esencia de la investigación es de suma relevancia acotar que en la Teoría Cinematográfica “el género” se refiere al método de dividir a las películas en grupos; típicamente estos géneros están formados por películas que comparten ciertas similitudes, ciertos tópicos, tanto en lo narrativo como en la puesta en escena.

De esta manera se puede hablar de cine de animación, cine experimental, cine de autor, cine independiente y cine documental que es el que nos compete definir.

El Cine Documental, es el que basa su trabajo en imágenes tomadas de la realidad, generalmente se confunde documental con reportaje, siendo el primero eminentemente un género cinematográfico y el segundo un género televisivo.

Como parte del análisis se incluye una descripción de las circunstancias históricas que rodearon la producción de cada documental, así como las decisiones estilísticas de los directores y su significación. Comprender el documental como producción cultural implica entender que sus discursos tienen matices orientados a la búsqueda de una expresión propia y de la constitución de un “cine independiente”. Incluso esta postura significa estar de acuerdo en que el cine no es una copia de la realidad, ni una imitación de la misma, ni siquiera en el documental más comprometido con la denuncia social y mucho menos en las ficciones por más realistas que éstas sean.

Dentro del quehacer de un director de cine se encuentra la toma decisiones que hacen parte del denominado tratamiento, que corresponde a la perspectiva desde la cual son abordados los temas. En este caso podría entenderse que en el tratamiento de los documentales en estudio se tomaron decisiones en dos sentidos; por un lado, en lo que se refiere a la construcción discursiva, o en lo que podríamos enunciar como el contenido; y por otro lado, en la perspectiva visual: el trabajo de composición de la imagen, la dirección de actores, el uso del color y el blanco y negro de manera discrecional, es decir, lo que constituye la forma. Adicionalmente, las decisiones están atravesadas por la experiencia de los directores, su formación, sus trabajos previos, y sus posiciones políticas.

Los documentalistas establecen un pacto comunicativo con los espectadores mediante el cual presentan su mirada haciendo uso de las convenciones cinematográficas que han estado asociadas al género documental. En este sentido, podemos pensar que el documental tiene una larga tradición como un género realista. 

Las películas o documentales en las cuales mediante una puesta en escena como recurso narrativo se reconstruye la cotidianidad, reconocen situaciones y cuestionan la realidad que se presenta, permiten pensar el problema de la representación como una construcción, en la cual la imagen es configurada, seleccionada y puesta en diálogo con otras unidades en el proceso de montaje, con lo cual se construye una significación específica que corresponde más a la intención del director que a la realidad misma. 

Por estas razones podemos asumir que como construcción artística el documental tiene una dimensión epistemológica y otra dramática: la primera con relación con el contenido objetivo, y la segunda con la estructura dramática, en la cual se construye una narración coherente y en la que juega un papel predominante el montaje. En su construcción, el documental tiene un proceso de depuración y de investigación, donde no solo se define qué se va a mostrar y cómo, sino cuál es el discurso que se quiere construir.

Revela cómo los instrumentos proporcionados por la industria cinematográfica para mostrar la verdad al mundo, son los mismos que se utilizan para reproducir y reforzar los estereotipos desde el paradigma crítico. De ahí el compromiso por narrar realidades propias, pero también de la capacidad creativa que desde la apropiación les permitió a los directores mostrar la realidad con la construcción de una ficción. 

Éste es un producto que da un salto dentro de la estructuras de la reproducción de los aparatos ideológicos y saca de un círculo en el que hasta los discursos más revolucionarios han terminado atrapados, de esta manera entra a la palestra una teoría de la cual se puede tomar para un apartado del proceso de producción cinematográfico que es la distribución, estamos hablando de la Teoría de los Estudios Culturales. 

Por lo tanto, los estudios culturales permiten pensar los documentales como objetos culturales (documentales para nuestro caso) en los cuales puede operar un doble discurso, que por un lado, denuncia, pero que al mismo tiempo parece reafirmar el paradigma de pensamiento desde el cual narra. En otras palabras, son instrumentos que muestran las realidades, a la vez que se encargan de reafirmar y ser las pruebas que requieren los estereotipos para que sigan operando en el imaginario colectivo de las sociedades. 

Es por ello el uso de la investigación cualitativa porque estudia el factor humano dentro de la relación entre las personas y los sistemas de información basados en tecnologías de la información y la comunicación, mediante el empleo de instrumentos (paradigmas, métodos de investigación, modos de análisis, técnicas de captura de datos y tipos de datos) tomados desde las Ciencias Sociales. 

De tales instrumentos, los más relevantes son los métodos de investigación, pues son aquellos en los que se aglutinan componentes de los otros instrumentos (se basan en un paradigma, utilizan técnicas y modos, y trabajan con determinados tipos de datos).

Así, la investigación se ve forzada cada vez más a hacer uso de estrategias inductivas en lugar de partir de teorías y comprobarlas, se requieren “conceptos sensibilizadores” para enfocar los contextos sociales que deben estudiarse.  

2.2 Sistema de conceptos

Como forma de narrar historias o acontecimientos, el Cine es un arte, y comúnmente considerando las seis artes del mundo clásico, se le denomina séptimo arte. No obstante, debido a la diversidad de películas y a la libertad de creación, es difícil definir que es cine hoy. Sin embargo, las creaciones cinematográficas que se ocupan de la narrativa, montaje, guionismo, y que en la mayoría de los casos consideran al director como el verdadero autor, son consideradas manifestaciones artísticas o cine arte.

La realización es el proceso por el cual se crea un vídeo. Usualmente, en el cine de producción industrial pueden distinguirse cinco etapas de realización: Desarrollo, preproducción, rodaje, producción y distribución.

· En el desarrollo
 se contempla la elaboración de la idea y guión o tratamiento. Búsqueda de inversores o financiamiento. Contrataciones y firma de contratos.

· En la preproducción
 se observan muchas áreas de las cuales en un documental se carecen o no son necesarias, estas son: Elaboración del guión técnico y storyboard. Diseño de la puesta en escena. Diseño de la escenografía. Diseño de vestuario. Diseño del maquillaje. Diseño de peluquería. Establecimiento de los elementos que configuran la utilería. Reunión con las cabezas de equipo. Búsqueda de localizaciones. Casting de actores. Ensayos con actores. Lectura de guión. Ensayos de guión. Ensayos en el set.

· Para la siguiente fase que es el rodaje
 se tiene que tomar en cuenta que en la edición on-line el material original se utiliza en todas las etapas del proceso. En la edición off-line, se utiliza una copia del material original (generalmente "quemando"- imprimiendo en la pantalla- el código de tiempo) para luego ensamblar una copia de trabajo, que funcionará como una guía para crear la versión final (on-line).
· En cuanto a la producción
 es el productor de cine o productor cinematográfico, en la industria cinematográfica el responsable de los aspectos organizativos y técnicos de la elaboración de una película, complementando la actividad creativa del director. Está a cargo de la contratación del personal, de la financiación de los trabajos y del contacto con los distribuidores para la difusión de la obra. En muchos aspectos, su tarea se superpone estrechamente con la del director, en especial en el control del reparto y de la selección del equipo técnico y artístico (director de fotografía, montador, personal de efectos especiales, director artístico, compositor, etc.) Con las crecientes necesidades de financiamiento y marketing provocadas por la renovación de la industria en los años 80, el productor ha vuelto a cobrar un papel importante, y algunos son figuras tan identificables como cualquier director por las características de sus producciones. En esta fase también entra la Postproducción
. Consiste en la selección del material grabado. De esta forma se eligen las tomas que servirán para la edición y montaje de la obra. La producción se encarga, en esta última fase, de la obtención del producto final, es decir, el máster de grabación a partir del que se procederá al proceso de copia. Para ello debe asegurarse de que se respeten los plazos de postproducción de la imagen, así como controlar el alquiler de las salas de edición y sonorización, supervisar el trabajo de doblaje y el grafismo electrónico.
· La última fase consiste en distribución
. Con la película terminada ha finalizado un largo camino que se inició con una simple idea, un libro recomendado o la propuesta de un amigo. Cada fase de la producción tiene una longevidad determinada. Se dedica entre un mes y medio y dos meses de promedio para preparar una película, unos dos meses para rodarla y otro mes o mes y medio para la postproducción. Esto da lugar a medio año de proceso al que hay que añadir, probablemente, otro año de escritura, revisión y aprobación del guión. En suma, que desde que se plantea el proyecto, hasta que se tiene la copia definitiva de la película transcurre entre un año y medio o dos años. Tras esta ardua época llega el momento de promocionar y explotar el producto. Ninguna película se crea para tenerla en un cajón, porque el productor tiene créditos que devolver y una inversión que amortizar. Los pagos a los laboratorios y a las empresas auxiliares se irán realizando por plazos, siendo normal que al inicio de una nueva producción, aún se tenga pendiente alguna factura de la película anterior. Las vías más usuales de promoción del cine son la publicidad en los medios de comunicación y en vallas publicitarias. La creación del cartel o póster es importante porque se utilizará en vallas y marquesinas.
En otro orden, es muy importante resaltar el eje principal de esta investigación El Cine
 y video Documental
 basa sus imágenes en la realidad. La organización, estructura, la línea secuencial y la historia en sí dependen del autor, y son éstas las características que definen los tipos de cine documental, que pueden ser documental puro, documental de creación, docudrama y el documental falso.

Luis Lumière, sin quererlo, fue el precursor de este género con su ya muy conocido "trabajadores saliendo de la fábrica", un plano secuencia que retrataba la salida de los obreros después de trabajar; así mismo filmó a muchos personajes de su época, haciendo un intento de constatar la vida cotidiana. 

Pero fueron Dziga Vertov y Robert Flaherty los primeros en desarrollar las técnicas y en hablar acerca de las bases del cine documental; los dos iniciaron haciendo especies de reportajes periodísticos y luego fueron aplicando las mismas técnicas y conocimientos en el cine.

Por su parte la Teoría de los Estudios Culturales, <<es un campo de investigación de carácter interdisciplinar que explora las formas de producción o creación de significados y de difusión de los mismos en las sociedades actuales. Desde esta perspectiva, la creación de significado y de los discursos reguladores de las prácticas significantes de la sociedad revela el papel representado por el poder en la regulación de las actividades cotidianas de las formaciones sociales>>
. 

El ámbito de los estudios culturales combina la Economía Política, la Comunicación, la Sociología, la teoría social, la teoría de los medios de comunicación, el cine, etc. Los investigadores de los estudios culturales a menudo se interesan por cómo un determinado fenómeno se refiere a cuestiones de ideología, nacionalidad, etnia, género y clase social.

En este orden es importante destacar varios términos que se desprenden de la Teoría de los Estudios Culturales como los siguientes: Cultura;
 conjunto de modos de vida, costumbres, conocimientos. 

Cultura Popular;
 manifestaciones que expresan la vida tradicional de un pueblo, constituyendo una experiencia material de su idiosincrasia.

Cultura de masas;
 modelo cultural propio de las sociedades desarrolladas difundidas con la ayuda de los medios de comunicación masivos. Importante es destacar en este sentido la Hegemonía
; predominio cultural y político de un sector basado en las negociaciones con otros sectores. (Consenso)

Sin lugar a dudas en la producción de los mensajes la Polisemia
 es la existencia de diversos significados en los contenidos enviados que propicia distintas lecturas por parte de los receptores.

Subcultura: grupos dentro de la sociedad, que tienen características y creencias distintas al grupo dominante al que pertenecen.

Todos los términos anteriores se ubican bajo la contemplación de la Metodología Cualitativa
; como indica su propia denominación, tiene como objetivo la descripción de las cualidades de un fenómeno. Busca un concepto que pueda abarcar una parte de la realidad. No se trata de probar o de medir en qué grado una cierta cualidad se encuentra en un cierto acontecimiento dado, sino de descubrir tantas cualidades como sea posible.

En investigaciones cualitativas se debe hablar de entendimiento en profundidad en lugar de exactitud: se trata de obtener un entendimiento lo más profundo posible, de estudios en pequeña escala que solo se representan a sí mismos.

La investigación cualitativa hace énfasis en la validez de las investigaciones a través de la proximidad a la realidad empírica que brinda esta metodología. No suele probar teorías o hipótesis. Es, principalmente, un método de generar teorías e hipótesis. No tiene reglas de procedimiento. El método de recogida de datos no se especifica previamente. Las variables no quedan definidas operativamente, ni suelen ser susceptibles de medición.

CAPÍTULO III

METODOLOGÍA

3.1 Carácter del Trabajo

La investigación recoge conocimientos o datos de fuentes primarias y los sistematiza para el logro de nuevos conocimientos. La característica fundamental de la investigación realizada radica en la configuración de una investigación estrictamente cualitativa.

La investigación elaborada lo más objetivamente posible comprende exclusivamente aquellos datos que pretenden responder de una manera precisa y ordena a la pregunta guía de la investigación. Empleando las pruebas posibles encontradas en el transcurso de la búsqueda de información para el control crítico de los datos recogidos y los procedimientos empleados.

3.2 Definición del Cuerpo de Análisis


El objeto de conocimiento científico, de investigación, está constituido por dos documentales salvadoreños, los cuales conforman el cuerpo de análisis, cuya elección en un principio obedecía a un simple requerimiento; posteriormente ambos documentales se someten a ciertos criterios de análisis en los cuales se toma la decisión de seleccionar sin prejuicio a  “Ecos del Bajo Lempa”, de un joven cineasta y el otro documental es “UNO, la historia de un gol”, de un publicista apasionado por el fútbol. 

Ambos documentales en el contenido son sumamente distintos, sin embargo el contexto social o período de tiempo en el que están basados es el mismo.

Por otra parte, en el ámbito de la producción a simple vista pareciera que se han seguido procesos muy distintos debido a los resultados en audiencia que mostraron a la hora de la exhibición. 

Minuciosamente se hace una esquematización de las etapas del proceso de producción que emplearon ambos productores de los documentales para su realización como se detallan las cinco fases en el capitulo anterior (según la teoría del cine). 
3.3 Determinación y descripción de las técnicas de investigación

El <<Análisis del proceso de producción de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO, la historia de un gol” como experiencia del cine salvadoreño>> es una investigación realizada bajo la configuración de la metodología cualitativa, porque sus resultados son científicos, además de caracterizarse por la investigación de discursos, que permiten múltiples interpretaciones de la realidad. 

Se requirió de un gran sentido común, sin hacer juicios previos y con gran capacidad de curiosidad y escucha que solo implican conocimientos de diversas fuentes: Sociología, Semiología, Psicología, entre otros a través de la técnica utilizada.

Dentro de ésta metodología la técnica más recomendable es la entrevista, pues permite trabajar con el lenguaje social tradicional: el cual incluye la función emotiva (relación entre el mensaje y el emisor), connotativa (relación entre el mensaje y el receptor), estética (el objeto de la comunicación es el propio mensaje) y metalingüística (el mensaje tiene por objeto otro mensaje).

Como dentro de la técnica de la entrevista se encuentra varios tipos, para esta investigación la requerida fue la entrevista en profundidad, pues era la idónea para excavar en aquellos temas que la investigación documental había dejado muchos vacíos de conocimiento.

La Metodología Cualitativa no solo no utiliza cuestionarios ni cuantifica las respuestas, sino que analiza e interpreta el lenguaje para encontrar el sentido oculto del fenómeno social que está investigando.

Con la técnica de la entrevista se logró obtener la información sobre el punto de vista y a experiencia de los productores de ambos documentales, pues simplemente ellos eran las personas adecuadas e idóneas que podían logar una dispersión de puntos de vista, más que el consenso.

La entrevista ofreció la facilidad de que podía ser abierta, si no existía un guión previo, semi estructurada si se adaptaba a una forma de obtener cuanta más información mejor. En este caso no importó el número de entrevistas, sino la calidad de las mismas. El entrevistado pudo construir su discurso personal (deseos, necesidades) de forma confiada y cómoda.

Al contar con dicho instrumento de recolección de datos se pudo responder a los criterios de validez y confiabilidad, como mínimos requisitos para lograr un informe científicamente valido.
Utilizando ésta técnica se lograron obtener datos de primera mano, para de esta manera poder determinar cuál ha sido el proceso de producción que han seguido hasta la culminación del documental.

Marcos Metodológicos Conceptuales son las cajas donde se vaciaron los datos recolectados en las entrevistas, los marcos son con claras similitudes de donde se pudo hacer el respectivo análisis de la estructura cinematográfica que siguieron los productores para la ruralización de los documentales. 

De esta manera se logra constatar similitudes y diferencias entre los elementos constitutivos seleccionados, agrupados bajo un marco amplio de análisis que apunta a develar que tipo de producto cultural fue elaborado y con qué intenciones.

3.4 Procedimiento del trabajo de investigación 
La fundamentación teórica de esta investigación recae sobre la factibilidad del uso de la Teoría Cinematográfica, en un primer momento por tratarse de una sistematización del proceso de producción de dos documentales y en segundo lugar sobre la Teoría de los Estudios Culturales, por considerar a los productos culturales (los documentales) en los que se puede operar un doble discurso.

El trabajo de campo del <<Análisis del proceso de producción de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO” como experiencias del cine salvadoreño>> como se mencionó anteriormente, se hace mediante la aplicación de la técnica de la entrevista.

Para el análisis e interpretación de los resultados, se proyectó vaciar la información obtenida por la técnica señalada, en una matriz denominada marcos metodológicos conceptuales, de donde se extraen las conclusiones y recomendaciones que están estrechamente ligadas a la interacción que existen en el proceso de producción de los productos culturales y  las fuentes o personas entrevistadas.

En dicho proceso de vaciado de la información se fue original, ésto es, apuntador a un conocimiento que no se poseía y fue necesario identificar pues no es una simple repetición y/o reorganización de conocimientos que ya existían.

CAPÍTULO IV

ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DE LOS RESULTADOS

4.1 Teoría y práctica  Cinematográfica.

Desde décadas atrás se ha considera al Cine popularmente como el séptimo arte. Sin embargo el cine es un excelente medio de comunicación social y como tal tiene ciertos fines u objetivos, y unas ciertas repercusiones sobre los espectadores; es un medio social con mayor ventaja que algunos otros medios como la prensa escrita, por la razón de que puede acumular y comunicar una gran cantidad de información en solamente un instante dado, en una escena o en una secuencia dada sin saber toda las implicaciones que se tubo para su captura.

Históricamente con la expansión del cine por todo el mundo, el primero se fue volviendo-desenvolviendo y manejando por rumbos que lo convirtieron e incluso consideraron como peligroso desde el punto de vista ideológico, porque <<El cine es un medio optimo para transmitir mensajes ideológicos y a través de ellos influir en el pensamiento y la conducta de las personas>>
; ésto en El Salvador se puede ver reflejado fielmente en los documentales que se realizaron en la década de los 80 las cuales eran de tinte político, particularmente de tendencia de izquierda.

Lo anterior se puede ver como un fenómeno sociológico que ha influido poderosamente en las sociedades de nuestro tiempo, específicamente de cómo hacer cine y exclusivamente en cómo hacer un documental,  que hoy en día pasado la primera década del siglo XXI es completamente distinta la de veinte años atrás. Conociendo de cerca las producciones de “UNO, la Historia de un Gol” y “Ecos del Bajo Lempa” se puede afirmar categóricamente que hay un resurgimiento del cine documental salvadoreño y en especial que ambos documentales marcan una nueva tendencia con diferentes estilos en ciertos aspectos.

El estilo es el enfoque de la realidad, por lo tanto cada individuo o núcleo social tiene su propio enfoque y su manera muy particular de expresarlo. Los estilos tienen períodos a lo largo en la historia con sus correspondientes aportaciones, así a finales de la década de los 70 del siglo pasado, al tocarse los temas sociales en El Salvador, se abordaban los conflictos entre el hombre y la sociedad (por ejemplo “La Decisión de Vencer” del Colectivo Cero a la Izquierda).

Volviendo a los estilos y las realidades sociales, cabe señalar una corriente cinematográfica que se destacó por llevar a la pantalla las consecuencias de un pueblo (Italia) que vivió una guerra y con ello se derrumba la estítica formal del cine, se está hablando del Neorrealismo italiano que se vuelca a las calles destruidas las cuales conforman su nuevo escenario y filman entonces con actores no profesionales, sin técnica ni presupuesto elevados.

Tal es el caso de Paolo Habón, productor de “Ecos del Bajo Lempa” quíen retoma parte de este Neorrealismo en su documental, que bien lo desarrolla en escenarios naturales, poco cuidados , pues se trata de una vivencia no retocada, donde sus actantes no son actores profesionales pues son retratados en su cotidianidad, no se está hablando de las calles destruidas, pero sí  de una comunidad que vive en una isla que carece de muchas cuestiones básicas para el desarrollo de una buena colectividad. 

Contrario a la carencia de técnica del Neorrealismo italiano, Habón trae al quehacer cinematográfico salvadoreño una técnica a la cual apunta que <<quería hacer un documental con la estética bien cuidada, entonces el plano medio como que te permite enfocarte en menos cosas  y al ser menos elementos con los que estás trabajando te permite ordenarlos mejor>>
 no obstante, la parte de financiación del documental si caen en la característica del bajo presupuesto del Neorrealismo pues “Ecos del Bajo Lempa” fue financiado por el mismo productor.

Otro aporte del Neorrealismo, es que puede considerarse que ya no se trataba de un cine comercial ni de espectáculo como lo hacía Hollywood desde 1911, esta nueva corriente llevó a las personas a tomar una nueva conciencia para con la sociedad, cinematográficamente se le llamo <<Objetividad Documental>>
 

Con la objetividad documental el contenido de los productos culturales cinematográficos centra su atención en la toma de conciencia y ese es uno de los objetivos para Paolo pues << sentía que los medios, la tv, la prensa, no estaban retratando el país que yo veía. Era un país en conciliación donde la paz había triunfado, por lo menos en el aspecto político y me pareció que el discurso político de los partidos, no era y no estaba de acuerdo con la realidad que yo veía. >>
 y en el mismo sentido Gerardo Muyshondt productor de “Uno, la historia de un gol” pretende mostrar una realidad que permita reinvindicar una generación estupenda en el balompié cuscatleco.

En América Latina contemporánea (siguiendo con los estilos) el cine documental surge y se desarrolla como cine revolucionario que, a medida penetra y profundiza en la problemática política, se convierte en un <<Cine anti-imperialista y es utilizado por muchos países empañados en la lucha de un arma transportadora de información, material de denuncia y un ejemplo revolucionario, y dirigido contra el poder opresor del extranjero>>

Sin embargo para Gerardo Muyshondt, el tema de su documental aunque se desarrolla en un contexto de ambiente bélico, centra su atención en un tema deportivo que se vuelve esperanzador, con el cual pretendía unificar a la población; de ésta manera sale y rompe irreverentemente con la temática con la cual se trabajaban los documentales salvadoreños del siglo pasado. << Es que siempre lo que va de la mano de lo artístico pleca periodístico y por excelencia casi que por obligación artístico y periodístico es de izquierda, así lo estereotipas… Creo que los estereotipos salen sobrando, yo al final lo que quería hacer era algo que vos salieras de ahí y que fuera parecido al fútbol…en el estadio están todos juntos independientemente de religiones e ideologías. En aquel entonces el país se odiaba tanto entre sí tanto, que nos estábamos mentándonos unos salvadoreños con otros salvadoreños, pero a la hora que jugaba la selección habían como cese al fuego no oficial pero nunca se toco un escenario deportivo porque la selección era de todos pues>>
. 

Se habla en sí de una manera diferente de abordar el quehacer documental en El Salvador, iniciada la segunda década del siglo XXI, pero siempre tiene rasgos del nuevo cine latinoamericano que nace de las condiciones económicas, sociales, culturales y políticas; de ese cine que ha contribuido a acercar y fundir los objetivos que en la esfera de la política y del arte han estado tradicionalmente dislocados. 

El cine latinoamericano es considerado hoy en día en el mundo, significativo e importante, se conoce mejor en Europa y está cambiando los conceptos que en la propia Europa se tenía sobre cine documental de América y porque no decirlo de Centro América.

En ese punto, ambos productores en cuestión tienen muy claro que sus productos culturales ven en el público europeo un buen mercado donde poder promover su obra, si se tiene el apoyo claro está.

Muyshondt afirma. <<Nuestra película tiene todo para ser exitosa me entiendes porque tiene un poco de morbo con el tema de la guerra, ésta una cosa del deporte más masivo en la historia de la humanidad, me entiendes, es la peor pijiada en el evento deportivo más importante del mundo, entonces puta es como, es interesante pues, pudiera ser interesante para la gente en Europa porque jugó contra Bélgica, jugó contra  Hungría, jugó el Mágico, que es un icono en España todavía, me entiendes, te pudiera interesar desde un montón de puntos de vista>>.

Por su parte, para Hasbún, “Ecos del Bajo Lempa” está pensado en un púbico << Para los salvadoreños en general, los latinoamericanos en amplio porque tenemos historias similares y también con el público de los festivales europeos quizás, que es a los que les interesa>>.

Hoy en día los documentales pueden verse en muchos países europeos a través de programas especiales de algunas televisoras y en salas especializadas de proyección, ambas con proyecciones en los frecuentes festivales de cine internacional que se realizan en el continente y el resto del mundo. A diferencia del cine comercial o tradicional, la difusión de las películas de cine documental constituye un problema principal, que es mayor aparte de su elaboración y éste es el eje principal de ésta investigación: la distribución que no está facilitada ni garantizada.

En el cine <<los aspectos externos relativos al proceso de producción y aparatología crean exigencias y problemas particulares>>

4.2 Fases de producción.


La realización es el proceso por el cual se crea un vídeo. Usualmente, en el cine de producción industrial pueden distinguirse cinco etapas de realización (Desarrollo, preproducción, rodaje, producción y distribución.) y se usa este sistema para detallar cada área de trabajo y así poder desarrollar un producto audiovisual de calidad. 

En general para llegar a la producción de una película cinematográfica de cualquier género debe de pasar por estas cinco fases, que fácilmente se puede resumir en tres (pre producción, grabación o filmación, y post producción); en el cine documental salvadoreño se trabaja de una manera muy similar y para ello se explican de la siguiente manera:

Desarrollo: se contempla la elaboración de la idea y guión o tratamiento. Búsqueda de inversores o financiamiento. Contrataciones y firma de contratos.

Para el caso de los documentales en análisis, la elección del tema no obedece a iniciativas políticas partidarias como se solía hacer en décadas pasadas y es por ello que surge como iniciativa propia (en el caso de Paolo) y como una propuesta nada seria en una conversación entre amigos (en el caso de Gerardo).

La idea para “Ecos del Bajo Lempa” surgió de una inquietud de Paolo Hasbún (productor) << Sentía que los medios no estaban retratando el país que yo veía. Era un país en conciliación donde la paz había triunfado, por lo menos en el aspecto político y me pareció que el discurso político de los partidos, no era y no estaba de acuerdo con la realidad que yo veía. Entonces, decidí enfrentar ésta contradicción, este conflicto en un caso especifico; de dos ex combatientes que se habían hecho amigos cuando lucharon en bandos opuestos, entonces era como la esencia documental, era el punto de partida>>

Por su parte Gerardo Muyshondt concibe que la elaboración de la idea surge como una mera imprevista: << Fue como casi de una manera casual platicando con un buen amigo que si es cineasta, Carlos Moreno es el co-director de “Uno, la historia de un gol” que es colombiano, un día platicando me estaba contando que  iba a hacer una película de ficción: película con actores, con escenografías y todo lo demás, yo le decía que yo siempre había querido contar una historia pero en género documental, que era la historia de El Salvador en el Mundial y del porque del 10 a 1. Y entonces fue como que le picó el bicho y aquel empezó como que hagámosla y yo dije bueno como cualquier otra platica de amigos, al día siguiente ya todo se olvida ya sin el calor del momento pues y no al día siguiente me estaba llamando a las 8:00 de la mañana, bueno ¿y qué pasó? vamos a empezar y ya le hablaste a fulano y todo y así fue como empezó. Pero fue más como una cosa más casual y no fue una que nos hizo click en el momento y decidimos perseguirlo y tres años después allí estaba>>
.

El siguiente punto de esta etapa lo constituye la elaboración del guión o tratamiento, pero por tratarse del género documental lo que se suele utilizar es una guía de preguntas, para el caso de “UNO, la historia de un gol” Gerardo afirma que se documentaron exhaustivamente antes de realizar el guión de la entrevista <<6 meses mucho trabajo de investigación, o sea si hay un vinculo en internet que hablaba de ese partido, créeme que lo vimos, si hay una estadística en internet de ella la leímos, o sea no hay nada de ese partido que no sepamos creo yo, desde las nacionalidades de los árbitros, hasta el currículum de cada uno de los jugadores, todo, y entonces eso nos dio como que una idea de dónde ir a buscar nosotros lo que queríamos encontrar, entonces allí ya vino la elaboración de la escaleta, que en realidad fue un cuestionario de 35 preguntas, que nosotros hicimos, que era más una guía que un guión, por ser un documental no podríamos escribir un guion, entonces fue que separamos 6 capítulos, que son los que ves en la película y hicimos un grupo de preguntas para cada uno de esos capítulos y después las preguntamos como que fueran 15 o 16 entrevistados, les hicimos las mismas 35 preguntas a los 16 tipos, con la intención de que uno de los 16 la iba a decir bien>>

Caso contrario a lo sucedido en el documental de Paolo, quien asegura que se realizó con una serie de preguntas en donde las temáticas no se repetían en diversas entrevistas que efectuó a sus protagonistas. Se puede considerar que eran pláticas fluidas e ininterrumpidas.

En el caso de la inversión que es un punto de suma trascendencia en esta fase, el productor de “Ecos del Bajo Lempa” asegura conocer <<de los fondos de financiamiento y apliqué a varios, he aplicado a varios con otros proyectos, ahora mi fuerte no es la producción; eso de  escribir cientos de páginas para que te den algo de pisto no es lo mío verdad y hasta ahorita no me he ganado ni un solo fondo. Es más fácil que me seleccionen en festivales a que convenza a alguien que me dinero para producir. Entonces, aplique a CINERGIA y aplique como a cuatro fondos más, cuando me di cuenta que no me iban a dar el dinero decidí hacerlo con mis propios recursos, ahorrar y con préstamos familiares. Entonces lo financie yo>>.

Sin pronunciar cierta cantidad sobre el monto total presupuestado, Paolo H. asegura que se gastó más de lo que tenía previsto y el gasto principal radicó en la compra de equipo, mientras que Gerardo M. atestigua que con todos los gastos en los que se incurrió para poder obtener << el documental por lo menos con el presupuesto que nosotros teníamos no lo podés hacer en cine pues te imaginás; va para que tengas una idea; un comercial de 30 segundos se ocupan 4 latas de 35 milímetros y cada lata comprarla y procesarla te equivale a mil dólares y cada lata trae si no me equivoco 4 minutos de rodaje, osea que cada entrevista del rodaje hubiera costado 15 mil dólares pues.  No era rentable hacerlo en cine pues. Entonces se hiso en HD, además para el género creo q se justifica; un genero de documental demasiado estético creo que pierde credibilidad, pues entonces tiene que tener ese sentir de realidad, cierta cosa que no te quede ahí muy maquillado todo. Me entiendes, de hecho a los entrevistados nada de una polviadita, nada así como son así salieron…al final teníamos una película que nos costó 100 mil dólares hacerla. >>

Y precisamente esos cien mil dólares que vale la película, para Gerardo la ubican en un documental de bajo presupuesto,  pero <<Fíjate que en realidad es de bajo presupuesto porque costó poco dinero hacerla, pero la razón porque costó poco dinero hacerla es porque fuimos un grupo de amigos que todo lo hicimos y la verdad nadie cobro lo que de verdad vale. Aquí a todo el mundo se le pagó porque obviamente en esto de la producción se trabaja mucho freelance, entonces si vos pasás tres semanas comprometido haciendo una cosa un trabajo conmigo obviamente estás dejando de llevar comida a tu casa pues, entonces por más amigo mío que seas no vas a dejar de percibir un sueldo de un mes, por un ideal que bonito y hagamos cine, te decían mirá con menos, con lo que salgo es con tanto, entonces vos venías y le pagabas eso pues. Sabiendo que el tipo valía el triple o el cuádruple>>
.

Preproducción: En esta fase se contemplan muchas áreas de las cuales en un documental se carecen o no son necesarias, estas son: elaboración del guión técnico y storyboard, diseño de la puesta en escena, diseño de la escenografía, diseño de vestuario, diseño del maquillaje, diseño de peluquería, establecimiento de los elementos que configuran la utilería, reunión con las cabezas de equipo, búsqueda de localizaciones, casting de actores, ensayos con actores, lectura de guión, ensayos de guión, ensayos en el set.

En el caso de los documentales salvadoreños analizados, solo “UNO, la historia de un gol” utiliza una figura parecida a la ‘búsqueda de localizaciones’ a la cual ellos denominan “productores de campo”, quienes se encargaban de la calendarización y la coordinación de la producción que duró tres semanas. 

<< Fíjate que yo trabajé ésto, como te decía antes yo no soy cineasta pues no sé cómo se hace para cuando se hace de verdad un documental, yo lo hice como que si estuviera haciendo un documental pero de una hora y media pues. ¿Qué es lo que se necesita para un comercial? Necesitas productores de campo, ¿qué es lo que hacen los productores de campo? son los que te van a conseguir todas las locaciones, son los que te hacen scouting (exploraciones) de dónde vas a filmar, cuánto cuesta filmar en cada lugar, vos les das un calendario y les decís mira tal día nos vamos a, estos son los días que tenemos y ellos te dicen. Vaya, mire, Oriente lo vamos a agarrar de tal día a tal día, ya conseguimos los permisos para el Barraza de tal día a tal hora, ta, ta, si llueve vamos a hacer ésto de tal manera. Entonces son como unos coordinadores que te dejan hecho todo el tema de la logística, esa misma persona, los productores de campo, son los que nos consiguieron los hoteles, los que consiguen la alimentación, los que nos alquilaban el transporte y todas esas cosas que ya te vuelven compleja la producción>>
.

Rodaje: Para la siguiente fase que es la filmación, grabación o el rodaje hay que destacar que las técnicas de producción del cine difieren en gran medida de las de la televisión, no solo porque en lugar de una película cinematográfica se ocupa una cinta magnética, sino por la pluralidad de cámaras respecto a la utilización normal de una sola cámara de cine y otras particularmente de rutina.

Cabe señalar que para ambos documentales no se ocupó una película cinematográfica debido al alto costo que esto representaría para la producción en sí, ni mucho menos una cinta magnética.  “Ecos del Bajo Lempa” fue capturada como asegura su productor: << en una Canon HDV, con cinta HDV y la grabé en la mejor calidad que es alta definición, el modelo de la cámara es Canon HXA1, con puerto para dos micrófonos. Trabajé casi todo el tiempo con el micrófono de boom no con el micrófono de cámara. >>
 

Por su parte, para “UNO, la historia de un gol” <<no era rentable hacerlo en cine pues. Entonces se hizo en HD…se ocupo una Panasonic p2 que te tira, no sé cómo cuánto pero si es una resolución HD pero no es, era lo mejor que había en ese momento>>
. 

En el mismo orden Gerardo M. describe quienes intervenían a la hora de grabar las entrevistas y qué papel jugaban para obtener esa información que se trasformaría en materia prima para el documental. << Está el boom y está el asistente. Bueno estaban Carlos y yo que fungíamos como directores y yo que al mismo tiempo fungía como el que hacia las entrevistas; Vásquez que era el del boom, el del sonido directo, que obviamente es una parte importantísima en un documental, estaba Juan Carlos Gil que él era el director de fotografía y el cámara en realidad y estaba Frank Moreno que era el asistente de dirección, el único además de mi persona que éramos salvadoreños de los que estábamos alrededor de la cámara pues>>

Entonces dado lo anterior se puede demostrar que el personal que utilizó el productor de “UNO, la historia de un gol” era profesional o estaba altamente calificado para desarrollar su función, sin embargo en el documental de Paolo Hasbún se aprecia que en ocasiones las personas que desempeñaban puestos de técnicos no contaban con la experiencia que se requiere para trabajar en una película, pero que estaban dispuestos a colaborar para que se desarrollara con éxito el documental. << Una vez fue mi hermano el que hizo el boom y otra vez contraté a un isleño de ahí. También un par de veces me acompaño una periodista que me ayudó a hacer una entrevistas mientras yo hacía cámara, un poquito como para sacar ciertos contenidos; siempre fuimos dos personas, a veces solo yo y lo más que llegamos a ser en el rodaje fueron tres.>>

En cuanto a las técnicas de producción cinematográficas Paolo H. asegura haber cometido ciertas faltas en un principio, al momento de capturar imágenes. <<Tuve errores porque la cámara era nueva y no la conocía bien, tuve entrevistas que no pude utilizar porque estaban sobreexpuestas y uno de mis principios estéticos para este documental era tener un sonido directo eficiente, porque era parte de esa crudeza real que quería. Entonces lo que hice fue siempre tener una estructura que fluyera, nunca una entrevista se repite en  dos momentos de la estructura, una vez viste esa entrevista no volvés a ver esa misma entrevista, ese mismo encuadre ese mismo día. No es como en un documental tradicional que en una entrevista cambia de tema y se vuelve a retomar más adelante esa entrevista con otro tema. Y yo cosa que abordaba en una entrevista ya nolo volvía a tocar. Por eso me limité a ocupar bastante del contenido que tenía>>

Las condiciones o locaciones que se utilizaron para ambos rodajes son naturales y debido a ello requieren de cierta atención muy particular,  grabar en una isla (el caso de “Ecos del Bajo Lempa”) no fue fácil para Paolo H. y eso motivó a que le imprimiera cierta particularidad al documental, a tal grado que afirma que no se trata de un documental clásico. <<no sé que termino ocupar. Es cine de lo real digamos, es cine que siempre está evocando esa sensación de realidad, cine defectuoso, pero en realidad ese defecto lo que transmite es realidad acerca del contenido>>
. 

Eso lo logró a través del uso de planos medios en la mayoría de sus encuadres, <<pero quizás porque predominaron las entrevistas ocupé el plano medio  porque quería hacer un documental con la estética bien cuidada, entonces el plano medio como que te permite enfocarte en menos cosas  y al ser menos elementos con los que estás trabajando te permite ordenarlos mejor…Ocupe trípode de foto fija, que solo te permite hacer planos fijos no te permite hacer paneos ni filtreos porque son un asco. Ocupe trípode lo menos posible, para las entrevistas si lo ocupé y se nota cuando quiero mover la cámara es un desastre, pero, en general la estética está bien cuidada>>
.

En cuanto al tiempo de duración de la fase del rodaje dependería de lo programado con anterioridad y puede tener ciertas variaciones, particularmente a pesar de que no tenían toda la energía concentrada a disposición del rodaje, el alto grado de organización que tenía la producción de “UNO, la historia de un gol” fue grabada en tres semanas. 

<<Nosotros teníamos todos los días una reunión en la noche a donde veíamos cual era la siguiente semana de producción, porque fueron tres semanas de producción, pero en realidad … lo que hicimos fue que lo condensamos; todo lo que hacíamos era que teníamos hasta tres entrevistas diarias en el lapso de tres semanas de lo que fue rodaje, obviamente después viene la parte de irme a meter a la hemeroteca de La Prensa Gráfica y pasábamos semanas ahí, buscado, ponete, buscamos algo relevante en Internet que haya hecho la selección y nos íbamos a buscar en los diarios una semana antes y una semana después diario por diario, día por día me entiendes y ah puta esta foto nos gusta, va sacarle una foto, te la tenías que traer, retocar esa foto y todo porque no están digitalizadas las hemerotecas. Nosotros lo que hacíamos era sacarle una foto al periódico y después traer la foto acá me entiendes y trabajar y darle el retoque que a nosotros nos convenía y todo eso. >>
 Gerardo M.

Mientras que el período de rodaje de “Ecos del Bajo Lempa” se extendió pues según su productor, Paolo H. << No, no tenía. No tenía ni calendario, ni nada. Obviamente me desesperaba por ver algo terminado o terminar de filmar; pero no podía, primero no había la exigencia de algún fondo o algún distribuidor, no existía esa exigencia. Lo segundo, como no sabía qué fin de semana iba a poder ir a filmar o que vacación iba a poder ir a filmar porque son super explotadores en esa empresa. No podía decir voy a tener terminado ésto, además que yo no  soy una persona organizada rigurosamente, metódica digamos; sino que más intuitiva digamos. La ventaja de hacerlo explayado en el tiempo es que la gente te agarra confianza y también bajan las defensas en el sentido que ya no se acuerdan lo que te dijeron la última vez y ya no tienen un discurso tan preparado, sino que, dudan y en cuestión de la credibilidad son más honestas también. >>

Entre otras cuestiones técnicas que se ven involucradas para una buena captura de imágenes se encuentra el cuidado de la iluminación, si bien no se trabaja la luz como se hace en un cine comercial y no se usa todo ese aparataje de luces, siempre se tiene que tener en cuenta como se piensa la imagen, particularmente la luz natural parece ser la única se utilizó en el documental de Paolo H, y ésto debido a las condiciones ambientales y a un esfuerzo por arriesgarse a trabajar de esta manera. << Primero porque es en una isla donde el voltaje es bien irregular, entonces tenía que tener unas extensiones larguísimas con ese voltaje irregular para ir a donde quisiera; además tenía el día entero para buscar las locaciones y ellos tenía el día entero para mi prácticamente. Entonces no la necesitaba realmente (las luces artificiales)>>.

De todo lo descrito anteriormente se tiene que tomar en cuenta que en la siguiente fase la edición on-line, el material original se utiliza en todas las etapas del proceso. En la edición off-line se utiliza una copia del material original (generalmente "quemando"- imprimiendo en la pantalla- el código de tiempo), para luego ensamblar una copia de trabajo, que funcionará como una guía para crear la versión final (on-line).

Es así como se hizo en el documental “UNO, la historia de un gol” pues << El editor se tiene que ver toditas las entrevistas de principio a fin me entiendes. Osea porque vos lo haces mucho por memoria pues; mira yo se que el primi Maradiaga me dijo esta frase y tata…pero no me acuerdo en qué pregunta fue que me la dijo. Entonces el editor te dice si ya la vi ya voy y el tiene el material todavía más fresco que vos, me entiendes, entonces lo que nosotros primero hicimos fue un off line, una edición off line primero que fue muy burda que ahí lo que hicimos fue lo que te dije. Vimos las entrevistas otra vez y vos te quedás viendo la entrevista y me gustó lo que dijo ahí, cortá ese pedazo, mételo en la carpeta de la clasificación. Me gusto ese pedazo, mételo en la carpeta del 10 a 1, me gustó eso otro pedazo, mételo en la carpeta del gol y así íbamos…Entonces lo que se hizo fue que se tenía a cada uno de los capítulos, se hicieron cada uno por carpetas se grabaron todos los testimonios ahí y eso fue lo que se le dio al editor (Andrés Porras) y ya el editor era el que te trabajaba las pausas, el que te le daba el ritmo>>

Producción: En cuanto a la producción, es el productor de cine o productor cinematográfico, en la industria cinematográfica, el responsable de los aspectos organizativos y técnicos de la elaboración de una película, complementando la actividad creativa del director. Está a cargo de la contratación del personal, de la financiación de los trabajos y del contacto con los distribuidores para la difusión de la obra. 

En muchos aspectos su tarea se superpone estrechamente con la del Director, en especial en el control del reparto y de la selección del equipo técnico y artístico (Director de Fotografía, Montador, personal de efectos especiales, Director Artístico, Compositor, etc.) 

Con las crecientes necesidades de financiamiento y marketing provocadas por la renovación de la industria en los años 80, el Productor ha vuelto a cobrar un papel importante, y algunos son figuras tan identificables como cualquier Director por las características de sus producciones. 

En esta fase también entra la Postproducción
. Consiste en la selección del material grabado. De esta forma se eligen las tomas que servirán para la edición y montaje de la obra.

 La producción se encarga en esta última fase de la obtención del producto final, es decir, el máster de grabación a partir del que se procederá al proceso de copia. Para ello debe asegurarse de que se respeten los plazos de postproducción de la imagen, así como controlar el alquiler de las salas de edición y sonorización, supervisar el trabajo de doblaje y el grafismo electrónico.
En lo que a aspectos organizativos se refiere, está claro que ambos procesos de producción siguen sus propios lineamientos y trabajan con base a experiencias propias y convergen en ciertas formas de trabajar y uno de los puntos de coincidencia es una cita obligada que tiene toda aquella persona natural o jurídica quien quiera inscribir un proyecto o en el Centro Nacional de Registro. 

<<Primero registré el guión y ya una vez terminado registre el DVD con la sinopsis y creo que como once cuarenta y siete me costó cada registro>>
. Así lo hizo Paolo H. con su documental y de la misma manera lo concibió Gerardo M. <<sí lo registramos y todo, pero y ¿cuándo has visto aquí cuando agarran a un pirata?… esos hijos de puta están vendiendo todo pirateado y todo el mundo sabe lo que pasa, es que es un crimen moralmente aceptado>>

Otro de los aspectos organizativos de hacer cine documental en El Salvador consiste en obtener un permiso de la categoría del espectáculo << que eso es una cosa que siempre se habla mal del Gobierno, pero la gente del Ministerio de Gobernación que son los que te dan el rating de la película, o sea para mayores de 18 años, esa gente nosotros le llevamos la película, la vieron 8 horas hábiles, después me estaban entregando la carta con la clasificación de la película, me entiendes y todo de la manera más expedita mejor que una empresa privada, la gente de gobernación se porto super bien y yo de verdad me quede asombrado con lo bueno que fueron para eso>>
.

Ordenación del proceso de producción y esencialmente producción en sí, como fase, es el de la banda sonora, y para el caso particular de “Ecos del Bajo Lempa” se utilizaron los recursos sonoros naturales, es decir de ambiente, por la estética de lo real de la que se disponía en ese contexto. No obstante, se utilizaron algunos efectos, << Por ejemplo, a veces estaba muy lejos de la cámara y no se alcanzaba a oir lo que hacían con las manos, los protagonistas, sino que se oían otras cosas. Entonces le metí el efecto como que se estuvieran escuchando en primer plano. Y cositas así, solo complementaba lo que se estaba viendo>>.
 En la mezcla de sonidos colaboró Luis Mario Magaña y la producción se le adjudica a Bona Films.

Entretanto, “UNO, la historia de un gol” en la parte de sonorización se puede apreciar que se ha hecho un esfuerzo máximo por tratar de cumplir correctamente con esta parte del proceso que implica hacer cine. <<La musicalización de todo el documental nos la hizo Estudios W que es de Don Willy Maldonado, con el hijo de él que es Guillermo Maldonado y el Ing. Cabezas que no nos cobraron ni un cinco pues. El Soundtrack de la película, la canción y todo me la hizo la gente de Frigüey (: "EL AZUL DEL CORAZON", prestando los derechos para usar su canción dedicada a La Selecta Cuscatleca) y no me cobro nada. La parte de todo el retoque digital me lo hizo otra empresa que es con la que trabajamos nosotros bastante (se refiere a la agencia de publicidad donde trabaja como uno de los directores de Publicidad Comercial), que para mí es el mejor estudio de post producción que hay en El Salvador que no nos cobro nada tampoco>>
.

Como parte de la post producción de “UNO, la historia de un gol”  se ve destacado Keyframe Studio, casa post productora audiovisual que colaboró con el diseño y animación de rótulos (Danilo Girón, Alejandro Vásquez, Salvador Cornejo).

Importante apoyo otorgó Imagen film and video productions, que es una de las más importantes casas productoras en la región, y desde un inicio colaboró con equipo, salas de edición y un talento humano sin el cual no hubiera sido posible concretar la realización del documental de Gerardo M, quien le agradece a  Marcelo Leva, José Ramirez, Luis Morán.

Según Gerardo M, la edición << Toda se trabajo en la colonia Escalón un grupo de tres locos que tiene su propia empresa de eso, que y eso es lo que te digo que eso también nos hizo que se llevara tres años en hacer eso, o sea yo no les podía exigir una fecha limite si no le estaba pagando a nadie, me entiendes entonces era acordate de aquello y si, si, si. Y venite, era de trabajarlo los sábados, los domingos las madrugadas y así fue como se fue haciendo; al final en este país hay gente con muchísimo talento, lo que pasa es que no hay proyecto para que los apoyen>>

Distribución: es la última fase ya con la película terminada. Se ha completado un largo camino que se inició con una simple idea, o la propuesta de un amigo. Cada fase de la producción tiene una longevidad determinada. Se dedica entre un mes y medio y dos meses de promedio para preparar una película, unos dos meses para rodarla y otro mes o mes y medio para la postproducción. 

Esto da lugar a medio año de proceso al que hay que añadir, probablemente, otro año de escritura, revisión y aprobación del guión. En suma, que desde que se plantea el proyecto, hasta que se tiene la copia definitiva de la película transcurre entre un año y medio o dos años. 

Tras esta ardua época llega el momento de promocionar y explotar el producto. Ninguna película se crea para tenerla en un cajón, porque el productor tiene créditos que devolver y una inversión que amortizar. Los pagos a los laboratorios y a las empresas auxiliares se irán realizando por plazos, siendo normal que al inicio de una nueva producción, aún se tengan pendientes alguna factura de la película anterior. 

Las vías más usuales de promoción del cine son la publicidad en los medios de comunicación y en vallas publicitarias. La creación del cartel o póster es importante porque se utilizará en vallas y marquesinas.
Característicamente, la fase de la distribución o comercialización es la que menos atención recibió por parte de Paolo H. y su documental debido a que <<formalmente la industria cinematográfica se llama industria por algo verdad. No es lo que yo estoy haciendo, yo estoy haciendo un trabajo independiente que se limita por mis propias capacidades y mis fuertes no son la distribución, ni la comercialización, tampoco la búsqueda de fondos; yo soy una persona creativa y que no estoy dispuesto a pedirle permiso o a estar esperando a que me caiga un presupuesto de millones de dólares y no me pienso cambiar de área tampoco, lo que tengo que hacer es conseguir los contactos para que se pueda hacer, para que se pueda hacer como en otras partes del mundo que hay un distribuidor; el cineasta tiene un productor, todo un equipo que garantiza la visibilidad del film… Lo que pasa es que el cine es como una inversión bien riesgosa porque de que depende el éxito, de que si  o no le gusta a la gente y quién sabe si le va a gustar o no. Entonces por ese lado y también porque es caro, hay una falta de impulso de la gente con dinero, de los empresarios y los que realmente tenemos el impulso y la iniciativa, somos artistas, gente creativa que por lo general nos cuesta la parte comercial, la parte conseguir el dinero o a veces conseguimos el dinero pero no de que esa inversión retorne. Entonces son tantas áreas, la parte del financiamiento la parte logística, de exhibición, la parte de distribución, la parte del tratado con el Estado y todo eso requiere de abogados, contadores, interés para comenzar desde el Estado y los salvadoreños en general y ¿qué puede hacer para que cambie en función de que exista una industria cultural? no sé. Simplemente seguir haciendo y a ver si en algún momento se vuelve rentable>>
.

Contar con eruditos en la materia de la Comercialización y Mercadeo le sirvió a Gerardo M. a que su documental tuviera un éxito, que el mismo fue forjando a pesar de ciertas dificultades que tuvo con Fernando Umaña, de la Secretaría de Cultura, quien le ponía trabas para exhibir su producto. 

<<El éxito que nosotros tuvimos fue porque la hicimos un grupo de publicistas pues, es como lo que decía a mis amigos, yo no se si la película va a estar buena pero la campaña va a estar buena, me entiendes, la campaña publicitaria va a estar buena y yo creo que un montón de gente la llegó a ver por la campaña publicitaria pues. Y en ese sentido muchos artistas no saben cómo vender su arte. Ese es el mal de los artista en todos lados del mundo, o sea los artistas que vos ves que triunfaron no necesariamente son los más talentosos, son los mejores marketiados, vos ves Brito, un diseñador que hace una cosas bien chivas con fondos negros, ¡qué vergón este tipo!, pero tiene tiendas, y al final el tipo lo que tiene es que lo marketiaron bien, me entiendes. Compró un canal publicitario de exposición masiva, que es lo que lo hizo famosísimo pues. Pero cuantos tipos verdaderamente talentosísimos están ahí que pasan desapercibidos y es para lo que debería de estar, a mi juicio, una de las asesorías que te debería de brindar la Secretaría de la Cultura, es como promover tu talento, o sea a mi traeme aquí a cualquiera de las Academias de Arte y toda esa cosa y promovámoslo de verdad y llenás cualquier recinto de aquí, porque la gente sí está hambrienta de cultura, no es que la gente no quiera, puta y más si es cine men. A la gente le encanta verse, puta ¿cuándo has visto vos? estamos acostumbrados a ver Día de la Independencia y toda esa chatarra hollywoodense que nos viene que es entretenida y divertida pues, pero rico ver una historia de esas pero nuestras; o sea ver que te hablan con la J y ver que te digan las malas palabras de nosotros, sería una cosa sumamente interesante, la gente está hambrienta de eso pero muchas veces yo creo que nos obstaculizan dos cosas a mi juicio. La primera es que los artistas se limitan a hacer su arte y  no se ponen a pensar que hacer con su arte cuando ya está terminado y la segunda es que le tenemos miedo a la identidad propia como país. Entonces siempre le queremos meter lo que hemos visto que hacen en Francia, lo que hacen en España, lo que hacen en no sé donde, puta porque no hacemos como nos de el puro sentido común a nosotros pues. Y eso fue lo que nosotros quisimos hacer con nuestra película y esa es una de las grandes ventajas de no haber estudiado cine, ni nada, que no estás contaminado de  más que del sentido común y de tu cultura y de tu idiosincrasia pues>>.

CAPÍTULO IV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones


Durante los años 80’s hacer cine documental en El Salvador significó enfrentar casi todos los problemas prácticos que conlleva filmar una realidad sometida a condiciones de guerra. La tarea inmediata de los cineastas en la actualidad es superar  todos los impases de la experiencia sin apoyo financiero del cual carecen actualmente.


En ese ambiente de falta de recursos financieros las personas que se ven inmersas en la aventura de producir cine documental en el país son obligadas a explotar su creatividad y dentro del debido proceso de producción, sacrifican ciertas áreas para priorizar otras y así poder salir con su objetivo esencial que está en culminar el producto cinematográfico.


Terminado de rodar los documentales y dispuestos para su proyección se puede concluir que para que tenga el éxito esperado, en una producción cinematográfica nacional se deben seguir, si bien no al pie de la letra porque no se trata de una producción industrial, paso a paso cada una de las cinco fases del hacer cine.


Es así como se puede afirmar categóricamente que al determinar el proceso de producción de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO, la historia de un gol” como experiencia del cine salvadoreño, solamente el documental producido por Gerardo Muyshondt posee las exigencias o requerimientos de un educado proceso de producción cinematográfico.


Con lo anterior no se está diciendo que “Ecos del Bajo Lempa” no posea un correcto proceso, pues en las aspiraciones del productor, Paolo Hasbún no, se contemplaba la etapa de la comercialización, que es donde se ve retribuida de alguna manera la inversión que tanto dificulta el poder iniciar un proyecto de cine como tal.


Es importante señalar en este punto, que las etapas de la producción se manejan muy bien y en el orden en que son establecidas y no a la inversa como se hacía con los documentales de guerra, que posteriormente de grabar las imágenes bélicas se elaboraban los guiones. En ambos casos siguieron el orden establecido. 


La experiencia de ambos productores en el quehacer cinematográfico les permitió hacer de la fase de la producción, específicamente del montaje, un elemento técnico que lo convirtieron en su especialidad, debido al equipo con el que trabajaron.


En el mismo orden y de una manera indirecta, se coincide en que ambos productores en la actualidad trabajan en agencias de publicidad, enfocándose en campañas televisivas y este trabajo les permite de alguna manera en su tiempo libre, formularse proyectos personales enfocados en el cine. 


El período de tiempo en tardase la producción de cada documental, desde la concepción de la idea hasta su primera proyección es muy largo en ambos, ésto debido a que ninguno de los productores contaba con el ciento por ciento de su tiempo para dedicárselo. El documental “UNO, la historia de un gol” se tardó cuatro años en verse materializado y “Ecos del Bajo Lempa alrededor de tres años.

Recomendaciones


Al caracterizar los pasos del proceso de producción, utilizados para la realización de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y “UNO, la historia de un gol”, se logra percibir una muy buena organización,  sin embargo para obtener un mejor resultado y una mejor producción sería factible poder otorgarle el tiempo y dedicación  que se necesita.

Si bien en El Salvador no existen de manera fructífera casas productoras que se encarguen de un área específica de las etapas para hacer cine, se recomienda a todo aquel productor o productora tener en cuenta que es necesario contar con profesionales en dichas fases,  pues ello contribuye a obtener un mejor producto y de una manera colateral a abrir espacios para nuevos talentos.

A Paolo Hasbún, se le sugiere que tome muy en cuenta el último paso del proceso de producción (la comercialización), pues es éste quien se encargará de retribuir de alguna manera lo gastos en que ha incurrido como productor, ya que en El Salvador aun no se cuentan con una industria cinematográfica como en otras partes del mundo hay un distribuidor; el cineasta tiene un productor, todo un equipo que garantiza la visibilidad del film. 

Al sistematizar las experiencias de producción de los documentales “Ecos del Bajo Lempa” y ‘UNO”, se puede apreciar que el apoyo del Estado Salvadoreño, así como de las instituciones que se encargan de promover el arte y cultura en el país es muy escasa, por no decir nula, para el soporte audiovisual y cinematográfico; es por ello que se sugiere la formación de un Fondo para promover la realización de más productos como las analizados en este documento.

Al Departamento de Periodismo de la Universidad de EL Salvador y en especial a la Cátedra de Crítica de Cine se le recomienda incluir en su programa una unidad dedicada a las teorías cinematográficas en general y en particular asignar al o a la estudiante la elaboración de guiones y de ser posible, trabajar en conjunto con la Cátedra de Audiovisuales II para su realización.

En el mismo orden se recomienda al Departamento de Periodismo de la UES tomar muy en serio el área de Cine para la futura renovación del pensum y de ser permisible en los últimos dos años de la carrera orientarla hacia una especialización, en el caso que nos atañe, CINE.
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ANEXOS

FICHA RESUMEN

Título Original: “Ecos del Bajo Lempa”
Año: 2009
Género: Documental 
País: El Salvador
Formato: Digital HD
Color: Color
Duración: 40 minutos

Producción: Bona Films
Dirección, Cámara y Edición: Paolo Habun 

Guión (Investigación): Paolo Hasbun, Rosarlin Hernández y Ruth Gregory 
Fotografía: Paolo Hasbun
Música: Luis Mario Magaña
Sinopsis.

Dos hombres enfrentados por unas de una década en la pasada guerra civil salvadoreña, son vecinos en una de las islas del Bajo Lempa. El Salvador conquisto la paz y estos dos personajes ex combatientes, han decidido no callar todas sus historias y vivencias dentro del largo proceso de reconciliación que vive la nación centroamericana más pequeña.

FICHA RESUMEN

Título Original: “UNO: la Historia de Un Gol”
Año: 2009
Género: Documental
País: El Salvador
Formato: Digital HD
Color: Color

Duración: 70 minutos

Producción: Antorcha Films 
Dirección: Gerardo Muyshondty y Carlos Moreno
Guión: Gerardo Muyshondty y Carlos Moreno

Edición: Andrés Porras
Fotografía: Juan Carlos Gil
Música: Yesid Vásquez
Sinopsis.

En 1981, El Salvador atravesaba una guerra civil que duró 12 años y que les costó la vida a más de cien mil salvadoreños. En ese mismo año, la selección salvadoreña de fútbol logró clasificarse al Mundial de España 82. El Salvador perdió 10-1 contra Hungría en su primer partido, siendo esta la única vez que El Salvador ha logrado anotar un gol en Copas del Mundo. Así, la selección de fútbol de este país dividido por la guerra logró unir a su gente, brindándoles una ilusión.
FICHA TÉCNICA

Documental: “Ecos del Bajo Lempa”

Institución Productora: Bona Films 
	Tiempo de duración 
	Año de grabación
	Lugar de grabación
	Tipo de cámara
	Formato de grabación
	Color

B/n

	40 minutos
	2009
	Isla de EL Bajo Lempa.

EL Salvador
	Canon HDV
Modelo Canon HXA1

	Digital Cinta HDV
	Color


REALIZACIÓN
	Director 
	Productor
	Editor
Edición
	Inversión monetaria
	Reconocimientos internacionales 

	Paolo Hasbún
	Bona Films

Paolo Habón
	Paolo Habón
	Inversión propia de la cual no menciona el total del monto. 
	Mención especial en Festival de Cine Centroamericano (Centro América Film Festival, CAFF) realizado en Roma, Italia


FICHA TÉCNICA

Documental: “Uno la Historia de Un Gol”

Institución Productora: Antorcha Films
	Tiempo de duración 
	Año de grabación
	Lugar de grabación
	Tipo de cámara
	Formato de grabación
	Color

B/n

	70 minutos
	2009
	Diversas locaciones deportivas de El Salvador
	Panasonic p2
	HD
	Color 


REALIZACIÓN
	Director 
	Productor
	Editor
Edición
	Inversión monetaria
	Reconocimientos internacionales 

	Gerardo Muyshondt y Carlos Moreno 
	Gerardo Muyshondt y Carlos Moreno
	Andrés Porras
	Más de cien mil dólares.
	Participación en festivales de cine como: 

Miami International Film Festiva.

Festival Internacional de Cine de Guadalajara.

Cine Centroamericano del Festival Ícaro de Guatemala.

Latino Film Festival en Washington D.C.

Festival de Cine de Wiesbaden, Alemania.

Festival de lima encuentro latinoamericano de cine.

Proyección de "UNO" en el HBO Latino Film Festival.

 New York International Latino Film Festival. 

Festival de Documentales Latinoamericanos de Madrid, España.

Cartagena Film Festival 20010.




	ETAPA DE REALIZACIÓN
	DOCUMENTAL

Ecos del Bajo Lempa                                                                                     UNO la historia de un gol

	Desarrollo


	Sentía que los medios no estaban retratando el país que yo veía. Era un país en conciliación donde la paz había triunfado, por lo menos en el aspecto político y me pareció que el discurso político de los partidos, no era y no estaba de acuerdo con la realidad que yo veía. Entonces, decidí enfrentar ésta contradicción, este conflicto en un caso especifico; de dos ex combatientes que se habían hecho amigos cuando lucharon en bandos opuestos, entonces era como la esencia documental, era el punto de partida
	Fue como casi de una manera casual platicando con un buen amigo que si es cineasta, Carlos Moreno es el co-director de “Uno, la historia de un gol” que es colombiano, un día platicando me estaba contando que  iba a hacer una película de ficción: película con actores, con escenografías y todo lo demás, yo le decía que yo siempre había querido contar una historia pero en género documental, que era la historia de El Salvador en el Mundial y del porque del 10 a 1. Y entonces fue como que le picó el bicho y aquel empezó como que hagámosla y yo dije bueno como cualquier otra platica de amigos, al día siguiente ya todo se olvida ya sin el calor del momento pues y no al día siguiente me estaba llamando a las 8:00 de la mañana, bueno ¿y qué pasó? vamos a empezar y ya le hablaste a fulano y todo y así fue como empezó. Pero fue más como una cosa más casual y no fue una que nos hizo click en el momento y decidimos perseguirlo y tres años después allí estaba

	Preproducción
Preproducción

	
	Fíjate que yo trabajé ésto, como te decía antes yo no soy cineasta pues no sé cómo se hace para cuando se hace de verdad un documental, yo lo hice como que si estuviera haciendo un documental pero de una hora y media pues. ¿Qué es lo que se necesita para un comercial? Necesitas productores de campo, ¿qué es lo que hacen los productores de campo? son los que te van a conseguir todas las locaciones, son los que te hacen scouting (exploraciones) de dónde vas a filmar, cuánto cuesta filmar en cada lugar, vos les das un calendario y les decís mira tal día nos vamos a, estos son los días que tenemos y ellos te dicen. Vaya, mire, Oriente lo vamos a agarrar de tal día a tal día, ya conseguimos los permisos para el Barraza de tal día a tal hora, ta, ta, si llueve vamos a hacer ésto de tal manera. Entonces son como unos coordinadores que te dejan hecho todo el tema de la logística, esa misma persona, los productores de campo, son los que nos consiguieron los hoteles, los que consiguen la alimentación, los que nos alquilaban el transporte y todas esas cosas que ya te vuelven compleja la producción

	Rodaje
Rodaje

	En una Canon HDV, con cinta HDV y la grabé en la mejor calidad que es alta definición, el modelo de la cámara es Canon HXA1, con puerto para dos micrófonos. Trabajé casi todo el tiempo con el micrófono de boom no con el micrófono de cámara.
Una vez fue mi hermano el que hizo el boom y otra vez contraté a un isleño de ahí. También un par de veces me acompaño una periodista que me ayudó a hacer una entrevistas mientras yo hacía cámara, un poquito como para sacar ciertos contenidos; siempre fuimos dos personas, a veces solo yo y lo más que llegamos a ser en el rodaje fueron tres.

Tuve errores porque la cámara era nueva y no la conocía bien, tuve entrevistas que no pude utilizar porque estaban sobreexpuestas y uno de mis principios estéticos para este documental era tener un sonido directo eficiente, porque era parte de esa crudeza real que quería. Entonces lo que hice fue siempre tener una estructura que fluyera, nunca una entrevista se repite en  dos momentos de la estructura, una vez viste esa entrevista no volvés a ver esa misma entrevista, ese mismo encuadre ese mismo día. No es como en un documental tradicional que en una entrevista cambia de tema y se vuelve a retomar más adelante esa entrevista con otro tema. Y yo cosa que abordaba en una entrevista ya no lo volvía a tocar. Por eso me limité a ocupar bastante del contenido que tenía
	No era rentable hacerlo en cine pues. Entonces se hizo en HD…se ocupo una Panasonic p2 que te tira, no sé cómo cuánto pero si es una resolución HD pero no es, era lo mejor que había en ese momento.

Está el boom y está el asistente. Bueno estaban Carlos y yo que fungíamos como directores y yo que al mismo tiempo fungía como el que hacia las entrevistas; Vásquez que era el del boom, el del sonido directo, que obviamente es una parte importantísima en un documental, estaba Juan Carlos Gil que él era el director de fotografía y el cámara en realidad y estaba Frank Moreno que era el asistente de dirección, el único además de mi persona que éramos salvadoreños de los que estábamos alrededor de la cámara pues.

Nosotros teníamos todos los días una reunión en la noche a donde veíamos cual era la siguiente semana de producción, porque fueron tres semanas de producción, pero en realidad … lo que hicimos fue que lo condensamos; todo lo que hacíamos era que teníamos hasta tres entrevistas diarias en el lapso de tres semanas de lo que fue rodaje, obviamente después viene la parte de irme a meter a la hemeroteca de La Prensa Gráfica y pasábamos semanas ahí, buscado, ponete, buscamos algo relevante en Internet que haya hecho la selección y nos íbamos a buscar en los diarios una semana antes y una semana después diario por diario, día por día me entiendes y ah puta esta foto nos gusta, va sacarle una foto, te la tenías que traer, retocar esa foto y todo porque no están digitalizadas las hemerotecas. Nosotros lo que hacíamos era sacarle una foto al periódico y después traer la foto acá me entiendes y trabajar y darle el retoque que a nosotros nos convenía y todo eso.

	Producción 
Producción 

	Primero registré el guión y ya una vez terminado registre el DVD con la sinopsis y creo que como once cuarenta y siete me costó cada registro.

Por ejemplo, a veces estaba muy lejos de la cámara y no se alcanzaba a oir lo que hacían con las manos, los protagonistas, sino que se oían otras cosas. Entonces le metí el efecto como que se estuvieran escuchando en primer plano. Y cositas así, solo complementaba lo que se estaba viendo.


	Sí lo registramos y todo, pero y ¿cuándo has visto aquí cuando agarran a un pirata?… esos hijos de puta están vendiendo todo pirateado y todo el mundo sabe lo que pasa, es que es un crimen moralmente aceptado.

La musicalización de todo el documental nos la hizo Estudios W que es de Don Willy Maldonado, con el hijo de él que es Guillermo Maldonado y el Ing. Cabezas que no nos cobraron ni un cinco pues. El Soundtrack de la película, la canción y todo me la hizo la gente de Frigüey (: "EL AZUL DEL CORAZON", prestando los derechos para usar su canción dedicada a La Selecta Cuscatleca) y no me cobro nada. La parte de todo el retoque digital me lo hizo otra empresa que es con la que trabajamos nosotros bastante (se refiere a la agencia de publicidad donde trabaja como uno de los directores de Publicidad Comercial), que para mí es el mejor estudio de post producción que hay en El Salvador que no nos cobro nada tampoco.

Toda se trabajo en la colonia Escalón un grupo de tres locos que tiene su propia empresa de eso, que y eso es lo que te digo que eso también nos hizo que se llevara tres años en hacer eso, o sea yo no les podía exigir una fecha limite si no le estaba pagando a nadie, me entiendes entonces era acordate de aquello y si, si, si. Y venite, era de trabajarlo los sábados, los domingos las madrugadas y así fue como se fue haciendo; al final en este país hay gente con muchísimo talento, lo que pasa es que no hay proyecto para que los apoyen.



	Distribución
Distribución

	Formalmente la industria cinematográfica se llama industria por algo verdad. No es lo que yo estoy haciendo, yo estoy haciendo un trabajo independiente que se limita por mis propias capacidades y mis fuertes no son la distribución, ni la comercialización, tampoco la búsqueda de fondos; yo soy una persona creativa y que no estoy dispuesto a pedirle permiso o a estar esperando a que me caiga un presupuesto de millones de dólares y no me pienso cambiar de área tampoco, lo que tengo que hacer es conseguir los contactos para que se pueda hacer, para que se pueda hacer como en otras partes del mundo que hay un distribuidor; el cineasta tiene un productor, todo un equipo que garantiza la visibilidad del film… Lo que pasa es que el cine es como una inversión bien riesgosa porque de que depende el éxito, de que si  o no le gusta a la gente y quién sabe si le va a gustar o no. Entonces por ese lado y también porque es caro, hay una falta de impulso de la gente con dinero, de los empresarios y los que realmente tenemos el impulso y la iniciativa, somos artistas, gente creativa que por lo general nos cuesta la parte comercial, la parte conseguir el dinero o a veces conseguimos el dinero pero no de que esa inversión retorne. Entonces son tantas áreas, la parte del financiamiento la parte logística, de exhibición, la parte de distribución, la parte del tratado con el Estado y todo eso requiere de abogados, contadores, interés para comenzar desde el Estado y los salvadoreños en general y ¿qué puede hacer para que cambie en función de que exista una industria cultural? no sé. Simplemente seguir haciendo y a ver si en algún momento se vuelve rentable.


	El éxito que nosotros tuvimos fue porque la hicimos un grupo de publicistas pues, es como lo que decía a mis amigos, yo no se si la película va a estar buena pero la campaña va a estar buena, me entiendes, la campaña publicitaria va a estar buena y yo creo que un montón de gente la llegó a ver por la campaña publicitaria pues. Y en ese sentido muchos artistas no saben cómo vender su arte. Ese es el mal de los artista en todos lados del mundo, o sea los artistas que vos ves que triunfaron no necesariamente son los más talentosos, son los mejores marketiados, vos ves Brito, un diseñador que hace una cosas bien chivas con fondos negros, ¡qué vergón este tipo!, pero tiene tiendas, y al final el tipo lo que tiene es que lo marketiaron bien, me entiendes. Compró un canal publicitario de exposición masiva, que es lo que lo hizo famosísimo pues. Pero cuantos tipos verdaderamente talentosísimos están ahí que pasan desapercibidos y es para lo que debería de estar, a mi juicio, una de las asesorías que te debería de brindar la Secretaría de la Cultura, es como promover tu talento, o sea a mi traeme aquí a cualquiera de las Academias de Arte y toda esa cosa y promovámoslo de verdad y llenás cualquier recinto de aquí, porque la gente sí está hambrienta de cultura, no es que la gente no quiera, puta y más si es cine men. A la gente le encanta verse, puta ¿cuándo has visto vos? estamos acostumbrados a ver Día de la Independencia y toda esa chatarra hollywoodense que nos viene que es entretenida y divertida pues, pero rico ver una historia de esas pero nuestras; o sea ver que te hablan con la J y ver que te digan las malas palabras de nosotros, sería una cosa sumamente interesante, la gente está hambrienta de eso pero muchas veces yo creo que nos obstaculizan dos cosas a mi juicio. La primera es que los artistas se limitan a hacer su arte y  no se ponen a pensar que hacer con su arte cuando ya está terminado y la segunda es que le tenemos miedo a la identidad propia como país. Entonces siempre le queremos meter lo que hemos visto que hacen en Francia, lo que hacen en España, lo que hacen en no sé donde, puta porque no hacemos como nos de el puro sentido común a nosotros pues. Y eso fue lo que nosotros quisimos hacer con nuestra película y esa es una de las grandes ventajas de no haber estudiado cine, ni nada, que no estás contaminado de  más que del sentido común y de tu cultura y de tu idiosincrasia pues



Dentro del proceso de producción  ¿En la etapa de la concepción de la idea cómo fue que surgió realmente la idea?

Paolo: Yo sentía que los medios, la tv, la prensa, no estaban retratando el país que yo veía. Era un país en conciliación donde la paz había triunfado, por lo menos en el aspecto político y me pareció que el discurso político de los partidos, no era y no estaba de acuerdo con la realidad que yo veía. Entonces, decidí enfrentar ésta contradicción, este conflicto en un caso especifico; de dos ex combatientes que se habían hecho amigos cuando lucharon en bandos opuestos, entonces era como la esencia documental, era el punto de partida.

En realidad de encontrarse en bandos opuestos se puede encontrar en la cotidianidad en muchos sectores de la sociedad. Hasta incluso en la propia familia, esas diferencias.

Paolo: Exactamente, esto se puede encontrar en todas las áreas de la sociedad salvadoreña, pero yo sentía que no estaba siendo retratado y sobre todo  que no estaba siendo retratado; digámoslo así el de la gente ordinaria, no extraordinaria como los altos mandos u otros figuras públicas. Si no, que los que los agarro el remolino de la guerra y tenían que decidir por un bando u otro, o no pudieron decir siquiera en que bando dirimir o simplemente como el conflicto los absorbió, y pues de éste conflicto se pueden encontrar miles de historias yo he contado una que encontré y documente. 

Pero esa idea realmente es propia, fue que tú encontraste…

Paolo: Yo andaba buscando un caso como el que me había imaginado, andaba buscando a dos familia que fueran vecinas, convivieran y que hubieran sido de bandos opuestos durante la guerra y como en el Bajo Lempa fueron tierras que el gobierno repartió entre ex combatientes de ambos bandos. Yo sabía que existía la posibilidad de encontrar a los personajes y en la investigación no fue tan fácil pero los encontré.

¿Cuánto tiempo te tardo en encontrar esa familia?

Paolo: Como tres meses.

¿En qué momento pensaste en cómo ibas a financiar ese proyecto? 

Paolo: Como estudie cine conozco de los fondo de financiamiento y aplique a varios, he aplicado a varios con otros proyectos, ahora mi fuerte no es la producción; eso de  escribir cientos de páginas para que te den algo de pisto no es lo mío verdad y hasta ahorita no me he ganado ni un solo fondo. Es más fácil que me seleccionen en festivales a que convenza a alguien que me dinero para producir. Entonces, aplique a CINERGIA y aplique como a cuatro fondos más, cuando me di cuenta que no me iban a dar el dinero decidí hacerlo con mis propios recursos. Como estaba trabajando en una productora de spot publicitarios a tiempo completo, entonces con lo que podía ahorrar y con préstamos familiares me compre el equipo, cámara, sonido y todo eso. Iba los fines de semana que tenia libre y fui dos vacaciones, semana santa y agosto a lo largo de un año, entonces lo financie yo. 

Tenias presupuestado cierta cantidad o eso iba surgiendo. 

Paolo: No, no tenía. No tenía ni calendario, ni nada. Obviamente me desesperaba por ver algo terminado o terminar de filmar; pero no podía, primero no había la exigencia de algún fondo o algún distribuidor, no existía esa exigencia. Lo segundo, como no sabía qué fin de semana iba a poder ir a filmar o que vacación iba a poder ir a filmar porque son súper explotadores en esa empresa. No podía decir voy a tener terminado esto, además que yo no  soy una persona organizada rigurosamente, metódica digamos; sino que más intuitiva digamos.
Eso te lo permite el género documental, ¿Por qué otro género cinematográfico no te lo permite ser así? 

Paolo: También te lo permite. Hay casos igual que el mío de bajo o cero presupuestos que se van filmando los fines de semana, cuando los actores, el director, el camarógrafo no están en sus trabajos normales. Entonces si hay casos como este. Es más fácil hacerlo con documental, quizás porque no tienes que reunir a un equipo tan grande de gente, sino que el equipo del documental es más pequeño; en ese sentido es más fácil y más frecuente que se haga así, pero no necesariamente pertenece a este género. 

Entonces, se puede decir que ¿el equipo técnico solo eras tú y nadie más?

Paolo: Pues hubo otra gente que me ayudo pero la mayoría del trabajo lo hice yo. Hubo gente que me ayudo a escribir el proyecto y gente que me ayudo en algunas entrevistas y definitivamente un sonidista que me ayudara a sostener el boom, no era un profesional pero si alguien que le había explicado cómo hacerlo y  que los hiso.

¿Cómo te ganaste la confianza de estas familias? 

Paolo: La verdad es que no me costo, ellos se mostraron entusiastas de contar su historia, yo creo que cuando alguien ha vivido algo intenso que vale la pena contarse o que es parte de la historia y están como muy íntegros con su experiencia, con su actitud presente, lo que quieren es contarlo sienten que es algo de lo que la gente podría aprender y que se va a perder si no lo cuentan. Yo creo que es como un desahogo que esta gente llega a tener.

Estas familias ¿Vieron el documental ya terminado?

Paolo: No

¿Por qué? 

Paolo: (se ríe) porque, mira por varias razones. Una yo nunca quede conforme con la edición que hice, quería hacer otra versión; dos, porque hay información que uno no sabe del otro que podría perjudicar la amistad y a eso le tengo miedo y entre que es un viaje un poquito largo y complicado y el miedo que me detiene pues no lo he hecho hasta el momento. Y creo que es una falla de mi parte; pero que ya en estos días espero subsanar. 

Si dices tú que hay unas cuestiones técnicas de las cuales no estás satisfecho, ¿qué son esas cuestiones que hay que cambiar en el documental? 

Paolo: Por ejemplo; en las cuestiones técnicas no estoy tanto inconforme, sino, en las cuestiones de un poquito de contenido donde se asume ciertos conocimientos del espectador que otro tipo de documental lo explicaría desde el principio para como atrapar en a más audiencia. Sin embargo, es como que necesitas de entrada tener por el tema y con un poco de contexto no. 

Esto tiene que ver con el público meta para quien va dirigido el documental, ¿Para quién lo pensaste? 

Paolo: Si, lo pensé para los salvadoreños en general, los latinoamericanos en amplios porque tenemos historias similares y también con el público de los festivales europeos quizás, que es a los que les interesa. 

¿En cuanto a los festivales ya que los mencionas, has participado en varios?   

Paolo: Pues la dirección de cancillería ha promovido las obras de cine en entre ellas participo mi documental en algunos festivales. Yo hacia la aplicación y ellos me hacían el favor de hacer llegar la copia en DVD y a partir de esto se selecciono en varios festivales y gane algunas menciones honorificas.

Dentro de proceso de producción tú estuviste inmerso en todas las áreas, estamos hablando de la preproducción, la producción misma y la post producción. Pero anteriormente me decías que la parte de la comercialización es algo en lo que se tiene que trabajar.  

Paolo: Si, formalmente la industria cinematográfica se llama industria por algo verdad. No es lo que yo estoy haciendo, yo estoy haciendo un trabajo independiente que se limita por mis propias capacidades y mis fuertes no son la distribución, ni la comercialización; tampoco la búsqueda de fondos, yo soy una persona creativa y que no estoy dispuesto a pedirle permiso o a estar esperando a que me caiga un presupuesto de millones de dólares y no me pienso cambiar de área tampoco, lo que tengo que hacer es conseguir los contactos para que se pueda hacer, para que se pueda hacer como en otras partes del mundo de que hay un distribuido; el cineasta tiene un productor, todo un equipo que garantiza la visibilidad del film. 

¿Consideras que esto de la comercialización si bien obedece a estas estructuras que establece una industria propiamente dicha, no le podría beneficiar a la producción independiente? 

Paolo: Mira lo que pasa es que el cine es como una inversión bien riesgosa porque de que depende el éxito, de que si le gusta a la gente y quién sabe si le va a gustar o no. Entonces por ese lado y también porque es caro hay una falta de impulso de la gente con dinero, de los empresarios y los que realmente tenemos el impulso y la iniciativa, somos artistas gente creativa que por lo general nos cuesta la parte comercial, la parte conseguir el dinero o a veces conseguimos el dinero pero no de que esa inversión retorne. Entonces son tantas áreas, la parte del financiamiento la parte logística, de exhibición, la parte de distribución, la parte del tratado con el estado y todo eso requiere de abogados, contadores, interés para comenzar desde el estado y los salvadoreños en general y que puede hacer para que cambie en función de que exista una industria cultural no sé. Simplemente seguir haciendo y a ver si en algún momento se vuelve rentable.

Propuestas hay pero como decías tú no hay un reintegro.    

Paolo: En mi caso no tuve financiamiento de ningún fondo ni del estado, lo que lo financiaron con prestamos fueron familiares, a los que a la mayoría ya les pague de lo de mi trabajo en otra cosa. El beneficio que yo recibo es ir a festivales internacionales que varios de ellos me pagan el pasaje y todo eso, entonces yo voy allá a ponerme al día con la producción internacional y a exhibir el documental y hacer contacto con productores.

Y tal vez se surgen ideas para nuevos proyectos.

Paolo: Cabal, es importante estar viendo lo que están haciendo en otras partes porque te inspira porque aquí te podes ahogar o disecar. 

Es tu opera prima “Ecos del Bajo Lempa”

Paolo: No es mi primer medio metraje que es un término bien raro pero es de duración de media hora a una hora, cortometrajes ya tenía como cinco o seis.

Con los cortometrajes ¿has ganado festivales? 

Paolo: Con “Fish skin” es un hibrido ficción documental de un minuto sobre un pescador que esta pescando sobre un mar de piedra, es la lava volcánica que cubre muchos kilómetros que es una piedra muy seca caliente con el sol, entonces es un pescador que está ahí esperando pescar y lo que pesca es una de esas piedras y después pasamos a la escena documental donde esta una familia viviendo en esa misma zona que a mi parecer está igual que el pescador tratando de encontrar algo que no existe o que no vale nada. Ese lo hice específicamente para el “Berlinale Talent Campus” que es el festival de cine de Berlín, Alemania. Esa sección es para jóvenes cineastas y entonces te llevan al festival y es una semana de conferencias con los mismos invitados de la gran industria ya consagrados que dan su taller para nosotros que somos como las jóvenes promesas del cine de todo el mundo.

“Como comer carne” es un experimento poético alrededor de una mujer y una carnicería, un matadero de cerdo. Entonces es un montaje paralelo entre una mujer guapa desnuda y un matadero de cerdos. Es un experimento formal donde podes interpretarlo desde varias ópticas, pero es un poco sobre la sexualidad y el ser y los conflicto interiores entre la sexualidad y lo social. Dura cinco minutos

“Hay viene Miguelito” es de un indigente en Cuba que vive en el malecón que vende periódicos y le gusta cantar, es como una historia romántica triste, el indigente que lo dejo la mujer para irse a vivir a los Estados Unidos y el se quedo a vivir en Cuba, creo que dura once minutos. 

Volviendo a “Ecos del Bajo Lempa” en cuestiones técnicas ¿qué tipo de cámara usaste y en que formato está guardada?

Paolo: Grabe en una Canon HDV, con cinta HDV y la grabe en la mejor calidad que es alta definición el modelo de la cámara es Canon HXA1, con puerto para dos micrófonos. Trabaje casi todo el tiempo con el micrófono de boom no con el micrófono de cámara. 

¿Qué tipo de planos fueron los que más usaste y porque? 

Paolo: Creo que ocupe planos medios la mayoría, ocupe de todo pero quizás porque predominaron las entrevistas ocupe el plano medio  porque quería hacer un documental con la estética bien cuidada, entonces el plano medio como que te permite enfocarte en menos cosas  y al ser menos elementos con los que estás trabajando te permite ordenarlos mejor. 

¿Se puede decir que utilizaste un sistema clásico de las entrevistas dando testimonio? 

Paolo: Yo no ocuparía el término clásico, no sé que termino ocupar. Es cine de lo real digamos, es cine que siempre esta evocando esa sensación de realidad, cine defectuoso pero en realidad ese defecto lo que transmite es realidad acerca del contenido. 

Y los ángulos para este tipo de plano usas el ángulo normal,  ¿usaste trípode o cámara al hombro?

Paolo: Ocupe trípode de foto fija, que solo te permite hacer planos fijos no te permite hacer paneos ni filtreos porque son un asco. Ocupe trípode lo menos posible, para las entrevistas si lo ocupe y se nota cuando quiero mover la cámara es un desastre, pero es un desastre la pequeña duración del momento  que dura el movimiento, en general la estética está bien cuidada.

En cuanto a la luz, ¿siempre usaste luz natural? 

Paolo: Tuve errores porque la cámara era nueva y no la conocía bien, tuve entrevistas que no pude utilizar porque estaban sobreexpuestas y uno de mis principios estéticos para este documental era tener un sonido directo eficiente porque era parte de esa crudeza real que quería. Entonces lo que hice fue siempre tener una estructura que fluyera, nunca una entrevista se repite en  dos momentos de la estructura, una vez viste esa entrevista no volves a ver esa misma entrevista, ese mismo encuadre ese mismo día. No es como en un documental tradicional que en una entrevista cambia de tema y se vuelve a retomar más adelante esa entrevista con otro tema. Y yo cosa que abordaba en una entrevista ya lo volvía a tocar. Por eso me limite a ocupar baste del contenido que tenia. 

No utilizaste luz artificial porque no tenias el equipo y los recurso o porque no pensaste utilizarla.

Paolo: Primero porque es en una isla donde el voltaje es bien irregular, entonces tenía que tener unas extensiones larguísimas con ese voltaje irregular para ir a donde quisiera; además tenía el día entero para buscar las locaciones y ellos tenía el día entero para mi prácticamente. Entonces no la necesitaba realmente. 

En cuanto a la persona que te ayudo con el boom, solo él iba a los viajes de campo o ¿iba alguien más?

Paolo: Una vez fue mi hermano el que hiso el boom y otra vez contraté a un isleño de ahí. También un par de veces me acompaño una periodista que me ayudo a hacer una entrevistas mientras yo hacía cámara, un poquito como para sacar ciertos contenidos; siempre fuimos dos personas a veces solo yo y lo más que llegamos hacer en el rodaje fueron tres. 

En la banda sonora ¿Qué tipo de musicalización ocupaste o solo fue ruido ambiente? 

Paolo: Ambiente.

¿Por qué?

Paolo: Por eso, por la estética de lo real que disponía.

¿Qué tipo de efectos le pusiste?

Paolo: Por ejemplo a veces estaba muy lejos de la cámara y no se alcanzaba a oír lo que hacían con las manos, los protagonistas, sino que se oían otras cosas. Entonces le metí el efecto como que se estuvieran escuchando en primer plano. Y cositas así solo complementaba lo que se estaba viendo. 

¿Qué tipo de cosas o cuestiones técnicas crees tú que te hicieron falta?

Paolo: Más que cosas me hubiera haber podido estar dedicado cien por ciento a ese proyecto y no tener mi mente divida entre mi trabajo  y ese proyecto, me costaba adaptarme; no adaptarme sino que después de venir de grabar spot publicitarios, súper reventado después de trabajar casi 20 horas diarias entonces como que tu estado mental trabaja de una manera y después tener que hacer algo autentico y tenes cambiar el chip para eso y si lo lograba pues pero no era como estar concentrado en eso, estar dedicándole el tiempo vacio entre rodajes, a perfeccionar el contenido y todo eso. Más que todo la parte logística, más que cosas en sí, la cámara, micrófonos.

La ventaja de hacerlo explayado en el tiempo es que la gente te agarra confianza y también bajan las defensas en el sentido que ya no se acuerdan lo que te dijeron la última vez y ya no tienen un discurso tan preparado, sino que, dudan y en cuestión de la credibilidad son más honestas también. 

¿Tienes algún otro proyecto en mente?

Paolo: En meten sí, que lo vaya hacer a saber.

¿Qué tipo de proyectos?

Paolo: Documentales y ficciones. 

¿Tienes las temáticas pensadas?

Paolo: Si

¿Son Secretas?

Paolo: Si

¿En cuanto a tu vida como estudiante en Cuba, cómo fue?

Paolo: Mira en escuela de Cuba es buena, es excelente era como una especie de internado porque vivías en la escuela, comías ahí, estudiabas ahí mañana, tarde o a veces también noche y toda la gente que llegaba eran grandes entusiastas del cine o grandes profesionales y grandes artistas. Entonces era una nutrición tan grande para el conocimiento y una experiencia de vida tan fuerte también que a todos los que hemos ido creo que nos cambia.

¿Tú fuiste becado o por cuenta propia?

Paolo: Yo fui por cuenta propia, yo pague mis estudios. En el segundo año la cooperación suiza me dio media beca. Cuando yo estudie allá duraba dos años ahora dura tres.  La escuela es muy reconocida a niel mundial, a nivel del medio, entonces eso es suficiente yo no le doy ninguna importancia a los títulos. 

El pensum el primer año es común, todos los estudiantes reciben los mismos talleres durante nueve meses o algo así los últimos tres meses ya se dividen en especialidades. La especialidad que yo saque es documental ahí haces el primer ejerció.

En el segundo año hicimos una fusión de los trabajos prácticos, talleres teóricos; entonces es una escuela bien práctica y según dicen los mismo estatutos anti escolástica entonces es una locura bien hecha a mi me encantó. Había las principales especializaciones como guión, producción, dirección, edición, sonido, cinematografía y documentales. 

¿Se dice que tú realmente disfrutas todo el proceso que implica hacer cine, es eso cierto o te gusta alguna parte en específico?

Paolo: Yo realmente lo que necesito es como sentirme capaz de controlar todo, no es que tenga que hacerlo todo es como decir no quiero que me den gato por liebre. Eso fue en una primera etapa realmente. Ahora ya reconozco en que soy bueno y en que no tanto, pero si necesitaba experimentar en todas las áreas y sigo actualmente haciendo eso. Actualmente; actúo, dirijo, hago sonido, fotografío, ahora lo que es edición y producción es lo que menos me gusta. La edición uno en parte porque estás encerrado en un cuartito y dos es porque, como yo soy cazador y la edición es cocinar. Entonces no va conmigo la edición, tengo buenas ideas pero que las ejecute alguien más, para trabajar en edición si no soy bueno. Te puedo armar una estructura y tengo ideas claras sí. 

De la producción en la parte logística si soy bueno, por ejemplo la búsqueda de financiamiento es producción y algo más. Yo soy productor cuando estoy dirigiendo porque tengo la visión y una vez tenga la visión puedo desglosar logísticamente el proyecto, pero ser productor para otro director no puedo porque necesito saber exactamente cómo es que ve las cosas. 

Pero yo trabajo en proyectos de otros cineastas, por ejemplo hice el sonido directo de “Cinema Libertad”, actué en “Parabola” los dos son cortometrajes de Arturo Menéndez (súper amigo mío), he hecho cámara para documentales internacionales como “Cielo abierto” por ejemplo donde el equipo es mejicano y la plata es gringa-italiana.

De lo que más trabajo es cámara, sonido y actúo de vez en cuando y dirijo de vez en cuando algunos spots como “el Cadejo” pero la publicidad fuera del aspecto técnico no me interesa, de la publicidad lo que me gusta es que tiene los recursos para experimentar, equipo y con logísticas más grandes que otras producciones; pero el contenido, no hace falta que te explique verdad. (Se ríe) y además es lo que me alimenta verdad. 

¿Cómo ves el surgimiento de nuevas casas productoras?

Paolo: Lo que pasa en el mercado es que las telefonías y la competencia entre celulares como están haciendo fortuna no les importa gastar en campañas publicitarias fuertes verdad. Entonces ellos son los que han hecho crecer de alguna manera que hayan más casas productoras y también que al mejor la calidad en el país vienen de otras países centroamericanos a producir a El Salvador. Lo que pasa es que cuando entra más plata en el mercado hay más competencia y más profesionalización, hay más gente trabajando en producciones, más gente educada fuera del país porque aquí no hay carrera de cine; eso lo que hace es que gente que estudio pueda seguir ejerciendo no a nivel artístico sino a nivel comercial su profesión y va subiendo el nivel de calidad evidentemente porque entre más practicas mejor vas a ser.

En las productoras contratan a bastantes extranjeros que ha estudiado cine, pero ahora varios salvadoreños que han regresado o hemos regresado y hemos estudiado tenemos un papel más protagónico digamos a la hora de las producciones. Yo no soy uno de ellos porque la publicidad va un poco en contra de mi naturaleza, pero si hay varios compañeros que están produciendo campañas para “tigo, telefónica, o digicel” que normalmente contratarían a un extranjero verdad. 

La formación emperica tiene un papel importante en el medio nacional porque hay técnicos súper buenos y entonces ha crecido desde unos años para acá. 

¿Cómo viste el proceso para inscribir tu trabajo en el CNR, te costó?

Paolo: Primero registre el guión y ya una vez terminado registre el DVD con la sinopsis y creo que como once cuarenta y siete me costó cada registro. 

¿Cómo has cuidado tu trabajo intelectual?

Paolo: Pues lo he cuidado tratando de no darle copia a gente que quizá podría meterlo al mercado pirata y se tiene poco control sobre eso porque puede pasar de una mano a otra sin ningún problema y supongo que la misma falta de publicidad y distribución que no ha tenido lo ha protegido de eso. De que te sirve registrarlo y no te lo cuidan. En los mercados internacionales los derechos de autor si funcionan. 


¿Dentro del proceso del producción de un documental  o de una película como siguiendo la línea se inicia con lo básico en la concepción de la idea, como surgió eso?
GM – fue como casi de una manera casual platicando con un buen amigo que si es cineasta, yo no me considero cineasta, hice una película pero no por eso creo que sea cineasta, pero Carlos Moreno es el co-director de “Uno, la historia de un gol” que es colombiano, un día platicando así como estoy platicando con vos, el me estaba contando que  iba a hacer una película de ficción:  película, película con actores con escenografías y todo lo demás, yo le decía que yo siempre había querido contar una historia pero en género documental que era la historia de El Salvador en el mundial y del porque del 10 a 1. Y entonces fue como que le pico el bicho y aquel empezó como que hagámosla y yo dije bueno como cualquier otra platica de amigos, al día siguiente ya todo se olvida ya sin el calor del momento pues y no al día siguiente me estaba llamando a las 8:00 de la mañana, bueno y que paso vamos a empezar y ya le hablaste a fulano y todo y así fue como empezó.

Pero fue más como una cosa más casual y no fue una que nos hizo click en el momento y decidimos perseguirlo y tres años después allí estaba.

¿También es parte interesante porque no fue todo a la ligera porque según lo que he estado investigando se puede ver la fragmentación, entonces después de la concepción de la idea, cuánto tiempo se llevaron en tomar el siguiente paso que seria. Como conseguir los contactos, hacer el guion?

GM – Fíjate que lo primero que hicimos fue… bueno tenemos la idea más o menos sabemos que fue lo que paso con esa selección, más o menos conocíamos la historia y allí la conocíamos porque te digo más o menos porque mi papa era presidente del Águila por muchos años y eso como que me tenía con un pie adentro, como dentro de la historia.

Entonces lo que hicimos fue empezar a hablarle a amigos nuestros que estaban conectados con los que fueron seleccionados como el hijo de “la Chelona” para empezar, mira dame el teléfono de tu tata, quiero ir a hablar con él , fuimos a hablar con  “la Chelona”  y al final ese mismo día estaba allí, Faguada, “la Chelona”, estaba “el Pájaro”, estaba ”el Mandingo” , entonces hicimos dos entrevistas grabadas ese día que fue “al Pajaro” y a “la Chelona”  platicamos bastante con ellos.

¿Esas eran entrevistas exploratorias?

GM – fueron exactamente como de investigación, o sea en algún momento dijimos, quizá hasta nos sirven de un solo, pero puya nos dimos cuenta que la historia era muy interesante, una historia bien bonita y no la quisimos contar a la ligera, dijimos esto hay que hacerlo bien, al principio iba a ser mas como un proyecto experimental tratar de hacer un montón de cosas, no importa que no esté tan bien, lo que importa es que este la historia.

Como en video arte.

GM – Aja exacto, y de repente que queríamos que se viera el crew mientras filmabas y todo, cuando hicimos esas entrevistas de investigación, al final vimos que la historia era bien bonita y dijimos no, hagámoslo bien y hagamos una cosa con valores estéticos, dándole más importancia a los valores estéticos. De esas investigaciones a empezar a filmar ya de verdad fueron como 6 meses, en esos 6 meses mucho trabajo de investigación, o sea si hay un vinculo en internet que hablaba de ese partido, créeme que lo vimos, si hay una estadística en internet de ella la leímos, o sea no hay nada de ese partido que no sepamos creo yo, desde las nacionalidades de los árbitros, hasta el curriculum de cada uno de los jugadores, todo, y entonces eso nos dio como que una idea de donde ir a buscar nosotros lo que queríamos encontrar, entonces allí ya vino la elaboración de la escaleta, que en realidad fue un cuestionario de 35 preguntas, que nosotros hicimos, que era más una guía que un guion, por ser un documental no podríamos escribir un guion, entonces fue que separamos 6 capítulos, que son los que ves en la película y hicimos un grupo de preguntas para cada uno de esos capítulos y después las preguntamos como que fueran 15 o 16 entrevistados, les hicimos las mismas 35 preguntas a los 16 tipos, con la intención de que uno de los 16 la iba a decir bien.

Este tipo de guión, de preguntas, de cuestionario es como típico de  un documental tradicional, pero a la hora de montarlo puede tener otra estructura.
GM – si no, definitivamente, nosotros solo sabíamos lo que queríamos ir a buscar, el cómo lo íbamos a armar y pegar, como me entendes y eso fue lo bonito, el documental en realidad fue agarrando forma ya en edición pues, fue el trabajo más extenso de todos, imagínate que eran alrededor de 22, 23 entrevistas ya incluyendo cronistas, directivos, hasta entrevistamos al tipo que vende cerveza en el estadio; que finalmente no lo incluimos pero lo entrevistamos. Pero imaginate eran dos horas por cada personaje teníamos cuarenta y pico horas de pietaje que teníamos que volver a ver una y otra vez.

Entonces lo que empezamos a hacer era que, cada respuesta que nos gustaba de alguien porque no todas las respuestas se decían con el mismo sentimiento, no todos se emocionaban igual. 

O no parecían creíbles.

Aja hasta parecían ensayadas una y otras que puta vos decías esa es la respuesta que yo andaba buscando; entonces las fuimos cortando  puros testimonios y la íbamos metiendo en adentro de cada uno de las temáticas y una de las cosas que nosotros quisimos siempre, desde que empezamos el documental fue no queremos que haya un locutor. Queremos que haya un locutor que te dé el establishing el primer minuto que solo te diga: en 1981 se vivía una guerra bien fea El Salvador se logro clasificar a un mundial, en el primer partido nos golearon 10 a 1, ésta es su historia.

Solo te dice eso y de ahí hasta el final no volves a oír la vos de Dios que es un recurso que te simplifica la vida. Osea yo te digo hay un montón de momentos donde yo decía, puta si hubiéramos podido meter un locutor hijueputa hubiera podido quedar mejor contada la historia pero sentíamos que te extraía de la intimidad que sentías con los personajes, me entendes porque no te das cuenta hasta que yo te digo sabes que no hay locutor; hey puta de verdad se queda la gente, pero fue una cosa que intencionalmente lo quisimos hacer porque si queríamos que se sintiera que vos estabas teniendo una conversación con ellos y quisimos hacer todas las preguntas desde el punto de vista de un fanático del fútbol y de un fanático de esa historia que quererle hacer las preguntas que vos como aficionado del fútbol le harías. Ósea no nos interesaba en ningún momento irles a preguntar una cosa así técnica, sino así las preguntas de la gente y que a vos te quedaran respondidas tus dudas.

En ese sentido se te facilito más por, bueno la trayectoria familiar con la relación con el fútbol me imagino que habían preguntas en el cuestionario que surgían naturalmente y se iban agregando.

Sí, mira habían 35 preguntas que se hacían sí o sí y tenían un orden pero muchas veces por las respuestas que te daba el entrevistado te saltabas de la pregunta 4 a la 17, 18, 19 y empezabas a hacer ese tema y después te tocaba regresar, vea. Y si yo a la mayoría de jugadores los conocía de antes pues, porque de niño los veía en mi casa. Ponete en ese caso a todos los que jugaron en el Águila que en era Mora, el Pele Zapata, Paco Jovel, Macora, Macora Castillo, este bueno a la Chelona ya lo conocía porque somos amigos con el hijo, al Mágico lo conocía porque nosotros le hacíamos la publicidad a ADOC y le habíamos hecho ya un par de comerciales a él para las campañas de ADOC  y así pues a la gran mayoría de ellos ya los conocía. Y eso te facilita bastante el rapport (buena relación o informe) con el entrevistado me entendes que no tenes que romper el hielo sino caes de un solo en confianza.

Y con los jugadores de Hungría ¿cómo hicieron para contactarlos?

Fíjate que a esos los conseguimos porque el Diario de Hoy organizo un partido que le llamaron de revancha de papi fútbol para el 25 aniversario de la selección del parido ese del mundial 82 que se celebro obviamente en el 2007.

Bueno nosotros dijimos, es ahora o nunca aprovechemos que están los húngaros aquí, los entrevistamos y empezamos el rodaje, ese día, de hecho fueron las primeras entrevistas que hicimos y había uno de ellos que hablaba inglés, entonces porque había jugado en Liverpool si no me equivoco Lazar Szentes y el nos sirvió como interpretes con los otros pues a donde conseguís un traductor de húngaro a castellanos pues un poco que complicado pues. 

Bueno, entonces ya armada esta guía de entrevista, ya grabadas las entrevistas. Tal vez me voy a saltar un poco. ¿En qué formato las grabaron porque ahora con la HD? 

No y fíjate que el documental por lo menos con el presupuesto que nosotros teníamos no lo podes hacer en cine pues, te imaginas va para que tengas una idea; un comercial de 30 segundos se ocupan 4 latas de 35 milímetros y cada lata comprarla y procesarla te equivale a mil dólares y cada lata trae si no me equivoco 4 minutos de rodaje, osea que cada entrevista del rodaje hubiera costado 15 mil dólares pues.  No era rentable hacerlo en cine pues. Entonces se hiso en HD, además para el género creo q se justifica; un genero de documental demasiado estético creo que pierde credibilidad, pues entonces tiene que tener ese sentir de realidad, cierta cosa que no te quede ahí muy maquillado todo. Me entendes de hecho a los entrevistado nada de una polviadita, nada así como son así salieron.

En cuestione técnicas ¿qué tipo de cámara tulizaron?

Se ocupo una Panasonic p2 que te tira, no sé cómo cuanto pero si es una resolución HD pero no es, era lo mejor que había en ese momento.

En algunas fotografías que he visto hay como cuatro personas a la hora de rodar, estás tú, el cámara, el del boom. 

Esta el boom y está el asistente. Bueno estaban Carlos y yo que fungíamos como directores y yo que al mismo tiempo fungía como el que hacia las entrevistas Vásquez que era el del boom el del sonido directo que obviamente es una parte importantísima en un documental, estaba Juan Carlos Gil que él era el director de fotografía y el cámara en realidad y estaba Frank Moreno que era el asistente de dirección el único además de mi persona que éramos salvadoreños de los que estábamos alrededor de la cámara pues. Y ya de ahí había un grupo de puro talento salvadoreños de lo que se hiso la producción de campo, conseguir las locaciones, tenernos listos todos los escenarios deportivos para los días que los queríamos.

En ese sentido creo que volvemos a donde nos habíamos quedado porque parte de la organización incluye que se puedan dividir esos grupos para después complementarse ¿en la parte de la logística cómo hicieron porque si bien…?

Fíjate que yo trabaje esto, como te decía antes yo no soy cineasta pues no sé cómo se hace para cuando se hace de verdad un documental yo lo hice como que si estuviera haciendo un documental pero de una hora y media pues. Me entendes, ¿qué es lo que se necesita para un comercial? Necesitas productores de campo, que es lo que hacen los productores de campo son los que te van a conseguir todas las locaciones, son los que te hacen scouting (exploraciones) de dónde vas a filmar, cuánto cuesta filmar en cada lugar, vos les das un calendario y les decís mira tal día nos vamos a, estos son los días que tenemos y ellos te dicen. Vaya mire oriente lo vamos a agarrar de tal día a tal día, ya conseguimos los permisos para el Barraza de tal día a tal hora, ta, ta, si llueve vamos a hacer esto de tal manera. 

Entonces son como unos coordinadores que te dejan hecho todo el tema de la logística, esa misma persona, los productores de campo son los que nos consiguieron los hoteles, los que consiguen la alimentación, los que nos alquilaban el transporte y todas esas cosas que ya te vuelven compleja la producción.

Ellos se encargaron de la parte logística como bien decía. ¿Después de los productores de campo que otro grupo tenía? Porque ustedes eran los de realización

Sí, mira nosotros teníamos todos los días una reunión en la noche a donde veíamos cual era la siguiente semana de producción porque fueron tres semanas de producción, pero en realidad estaba ese grupo que yo te dije, estaba después un grupo de tres personas más que eran de coordinación y producción y eso es todo básicamente.

Tres semanas de rodaje, parecieran que ahí habían muchos tiempo incluso yo dije que si ha dicho que se ha tardo cuatro años en hacer esto, mínimo el rodaje lo hicieron en meses.

No, fijate que lo que hicimos fue que lo condensamos todo lo que hacíamos era que teníamos hasta tres entrevistas diarias en el lapso de tres semanas de lo que fue rodaje obviamente después viene la parte de irme a meter a la hemeroteca de la prensa gráfica y pasábamos semanas ahí, buscado ponete, buscamos algo relevante en internet que haya hecho la selección y nos íbamos a buscar en los diarios una semana antes y una semana después diario por diario, día por día me entendes y ah puta esta foto nos gusta, va sacarle una foto, te la tenias que traer retocar esa foto y todo porque no están digitalizadas las hemerotecas. Nosotros los que hacíamos era sacarle una foto al periódico y después traer la foto acá me entendes y trabajar y darle el retoque que a nosotros nos convenía y todo eso.

Y la parte de la investigación se llevo mucho tiempo previo a la filmación, después fue lo que fue el rodaje y después fue lo que fue conseguir todo el apoyo colateral del rodaje, osea todas las tomas del pietaje del mundial de todas esas cosas que fue súper laborioso y después lo más laborioso de todo que fue la edición. La edición fue parir enanos acostados. 

Esa ya es otra parte de hacer cine, que es la edición que prácticamente el editor tiene que estar…

El editor se tiene que ver toditas las entrevistas de principio a fin me entendes. Ósea porque vos lo haces mucho por memoria pues; mira yo se que el Primi Maradiaga me dijo esta frase y tata…pero no me acuerdo en que pregunta fue que me la dijo. Entonces el editor te dice si ya la vi ya voy y el tiene el material todavía más fresco que vos me entendes, entonces lo que nosotros primero hicimos fue un off line, una edición off line primero que fue muy burda que ahí lo que hicimos fue lo que te dije. Vimos las entrevistas otra vez y vos te quedas viendo la entrevista y me gusto lo que dijo ahí corta ese pedazo mételo en la carpeta de la clasificación. Me gusto ese pedazo mételo en la carpeta del 10 a 1, me gusto eso otro pedazo mételo en la carpeta del gol y así íbamos.

Entonces lo que se hiso fue que se tenía a cada uno de los capítulos, se hicieron cada uno por carpetas se grabaron todos los testimonios ahí y eso fue lo que se le dio al editor y ya el editor era el que te trabajaba las pausas, el que te le daba el ritmo.

¿Quién era el editor?

Otro amigo nuestro colombiano que se llama Andrés Porras que es un tipo que ha hecho ediciones para películas que han estado en Canes, el tipo sabe lo que está haciendo.

Al principio me decías que tuvieron bajo presupuesto pero al compararlo con otros documentales pareciera todo lo contrario que tuvieron recursos…

Fíjate que en realidad es de bajo presupuesto porque costo poco dinero hacerla, pero la razón porque costo poco dinero hacerla es porque fuimos un grupo de amigos que todo lo hicimos y la verdad nadie cobro lo que de verdad vale. Me entendes, aquí a todo el mundo se le pago porque obviamente en esto de la producción se trabaja mucho freelance entonces si vos pasas tres semanas comprometido haciendo una cosa un trabajo con migo obviamente estas dejando de llevar comida a tu casa pues, entonces por más amigo mío que seas no vas a dejar de percibir un sueldo de un mes, por un ideal que bonito y hagamos cines, te decían mira con menos con lo que salgo es con tanto entonces vos venias y le pagabas eso pues. Sabiendo que el tipo valía el triple o el cuádruple.

Después también con los de la musicalización de todo el documental nos los hiso Estudios W que es de Don Willy Maldonado, con el hijo del que es Guillermo Maldonado y el Ing Cabezas que no nos cobraron ni un cinco pues. El Soundtrack de la película la canción y todo me la hiso la gente de Frigüey y no me cobro nada. La parte de todo el retoque digital me lo hiso otra empresa que es con la que trabajamos nosotros bastante que para mí es el mejor estudio de post producción que hay en El Salvador que no nos cobro nada tampoco.

La post producción que básicamente son los pequeños detalles, llegue a pensar que la habían hecho en Costa Rica. 

Todo se trabajo en la colonia Escalón un grupo de tres locos que tiene su propia empresa de eso que y eso es lo que te digo que eso también nos hiso que se llevara tres años en hacer eso, osea yo no les podía exigir una fecha limite sino les estaba pagando a nadie, me entendes entonces era acordate de aquello y si, si, si. Y venite era de trabajarlo los sábados, los domingos las madrugas y así fue como se fue haciendo al final en este país hay gente con muchísimo talento lo que pasa es que no hay proyecto para que los apoyen.

En ese sentido comparado con lo que decía Paolo si hay talento hay personas profesionales lo que falta es espacio porque obviamente la gente tiene que vivir.
Te tenes que prostituir a lo comercial y no podes vivir del arte en eso estamos claros y es porque… (Suspira hondo) a la puta esa es harina de otro costal, no sé ni por dónde empezar  puta por ejemplo para que tengas una idea, cuando yo tuve terminada la película, que es la película que a más festivales de cine ha ido en toda Centroamérica me entendes, cuando yo quise exhibirla acá quise exhibirla en el Teatro Nacional yo dije puya quiero hacer algo bonito con todos los jugadores de la selección y sus familias algo intimo hasta cierto punto. Pero invitar a la prensa y para que ellos cuenten ahí que les pareció, como un premier para ellos para su familia, íntimo en el sentido de que no te iba a vender entradas pues. Pero sí que me sirviera a mí para promocionar la película yo lo veía como una acción de mercadeo muy buena y que al mismo tiempo era como un homenaje para ellos que los pudieran tener los medios masivos.

Y la Secretaria de la Cultura me dijo que no me prestaban el teatro porque era un recinto que estaba reservado para actividades artísticas y/o culturales y entonces yo le digo mires esta es una película que es séptimo arte del cine y que es una película puta que ha estado en el festival de cine de Miami, de Cartagena, de Guadalajara, Monterrey, Toronto, Pontevedra, El Rosario, puta le empiezo a sacar el curriculum de la película y entonces me dice, sí pero eso no es ni artístico ni cultural. 

Y ¿Quién fue esa persona que te dijo eso?

Fernando Umaña, de hecho nunca se me quiso poner al teléfono me mandaba a decir con su secretaria de que su permiso estaba denegado. Entonces dijimos, bueno ni modo alquilemos el teatro presidente  y lo hacemos ahí y resulta que ese mismo Fernando Umaña de la Secretaria de la Cultura el que administra eso por ser también un recinto del Estado pues. Y nos lo denegaron también el permiso. Venimos nosotros y decimos puta y que hacemos pues y yo le dije mire sabe que yo tengo socios extranjeros en esto y quisiera que me diera una carta por escrito y me diga las razones por las cuales usted me está denegando el permiso y le quiero avisar a demás de que me voy a llevar esa carta a los medios de comunicación. Todo esto después de dos meses de estar pidiendo permiso y estando en un estira y encoje que no, que no, que no. 

Mandando carta tras carta, que la perdí me puede volver a mandar y así diez, quince veces la misma carta, todas con firma de recibido las 15 veces pues.

Ya te respaldaba

Pues sí.  Y me dijeron que por no ser artístico ni cultual no se podía exhibir eso. La cosa es que esa misma semana que me estaban negando el permiso a mí para exhibirlo en el Teatro Presidente estaba aquí los Backyardigans en el Teatro presidente, entonces como creías vos que nos sentíamos que a nosotros nos dicen que lo nuestro no es ni artístico ni cultural, cuando es producción nacional acerca del futbol y la guerra me entendes  y que te vendía mucho el tema del salvadoreñismo de cómo los salvadoreños antes las peores circunstancias sacamos las casta y la garra cuscatleca y toda la cosa. Es algo súper cultural y además artístico, reconocido como un proyecto artístico uno de los mejores documentales  a nivel mundial como en doce festivales de cine y acá te decían que los Backyardigans si eran artísticos y/o culturales y lo nuestro no, osea una ofensa pues, osea y finalmente para hacerte corta la historia no dijeron que si nos prestaban el teatro si nosotros donábamos a caridad un porcentaje de las entradas, perfecto yo no tengo ningún problema tengo yo un par de obras benéficas en las que creo mucho y me encantaría contribuir con ellos. De qué porcentaje estamos hablando, un 90%, disculpe yo no me he quebrado el culo los últimos tres años de mi vida y he apostado todo el capital de los ahorros de toda mi vida para regalarlos pues si yo creo en el arte y creo en todas es cosas pero por lo menos déjenme recuperar algo, me dicen bueno ok le cobramos tres mil dólares o dos mil quinientos dólares por función.

Te imaginas lo son dos mil quinientos dólares por función y al teatro le caben mil 500 personas, suponiendo que yo lo llenara estás hablando de que 1.50 de dólar de cada una de las personas que está ahí se va para el teatro pues y a eso sumare de que ahí no hay pantalla, ahí no hay proyector, ahí no te dan seguridad, no te dan empleados de boletería, no te dan nada, absolutamente nada simple y sencillamente yo tenía que llegar y pagar dos mil quinientos dólares por función y tenía que pagar alrededor de 10 mil dólares para adecuar el teatro a que se volviera cine, ponele que si me lo prestaba por 4 días eran diez mil dólares más los diez mil dólares de ponerle la pantalla más el alquiler del cañón que me lo tuve que traer de no sé donde me entedes y toda la cosa eran 20 mil dólares para 1,500 personas cuatro veces estamos hablando que son 6 mil personas osea que solo 3.50 se me iban en costos más lo que me había costado la película pues.

Entonces la gente después decía por que cobraron 10 dólares, puta si me estaban pisando de todos lados a mí pues. La Secretaria de la Cultura men, entonces los que te deberían de estar echando el hombro para que  se hagan más de estas cosas y que prolifere el artista nacional son los que te estaban boicoteando el proyecto de principio a fin pues. Osea yo nunca les pedí ayuda para que me dejaran  hacerlo, para que me dieran dinero para poder costearlo, no está bien yo creo en mi idea yo creo en el proyecto, yo vengo me aventuro y lo hago, puta pero por lo menos no me querrar pisar cuando yo lo voy a exhibir pues. Y esa fue la Secretaría de la Cultura y del nuevo gobierno pues, ojo con eso, que te lo hubiera esperado del gobierno de arena que vos decir, puta la derecha y el arte como que no, no mucho me entendes pero puta la izquierda que supuestamente debería de ser como, no lo son.

Y no buscaste a lo mejor otras vías o alguien que le diera la orden a Umaña.

Hacerlo por conecte decís.

No por conectes a lo mejor dejarle claro que el te estaba cerrando puertas cuando él debería abrirlas. 

Fíjate que lo que trate de hacer fue lo que me enseñaron en la universidad a mi hacer, ocupar la comunicación me entendes para conseguir lo que vos queras entonces, y al final lo que yo les dije y suena a amenaza y casi que lo fue. Bueno deme una carta por escrito porque usted ni yo nos vamos a poner de acuerdo y llevemos la discusión a los medios de comunicación y veamos que ridículo le parecería a un periodista que el yo llamar a una conferencia de prensa a donde yo le enseñe su carta diciendo que la película más galardonada en la historia de Centroamérica, el señor, maestro como él se hacía llamar Fernando Umaña de la Secretaría de la Cultura nos dice a nosotros que no es ni artístico ni cultural, pues nunca nos dio la carta por escrito y ahí fue que nos dijo a dos mil quinientos dólares y ahí fíjate que yo le agradezco un montón a Jorge Dalton, que es de la parte audiovisual de la secretaria de la cultura, entonces él me hablo y fíjate que casualmente el fue jurado  de los nuevos talentos en el festival de cine en Guadalajara.

Y el llego a ver mi película y me dijo, mira yo sé lo que cuesta hacer cine en El Salvador y puta te felicito y no sé qué y cuando yo vine aquí habíamos intercambiado tarjeta y le llame mira Jorge me está pasando esto, y me dice yo te resuelvo ahorita esa mierda y el con mucha pena me hablo para decirme que no me lo pudo conseguir gratis, pero nos lo dieron a tarifa de diplomáticos pero nos los dieron a 250 dólares diarios por ocupar el teatro, que ya está bien me entendes, ahora me pareció absurdo que la secretaria de la cultura le cobra menos a los diplomáticos que a los artistas nacionales. 

¿Con respecto al éxito del documental?

El éxito que nosotros tuvimos fue porque la hicimos un grupo de publicistas pues, es como lo que decía a mis amigos, yo no sé si la película va a estar buena pero la campana va a estar buena, me entendes, la campaña publicitaria va a estar buena y yo creo que un montón de gente la llego a ver por la campaña publicitaria pues. 

En ese sentido eso es parte del proceso de una producción cinematográfica que es la comercialización ¿cómo vendes tu producto que generalmente creo que ningún documental o corto que se hay hecho lo hagan, la única campaña que se ve es la del festival Ícaro? 

Ese es el mal de los artista en todos lados del mundo, osea los artistas que vos ves que triunfaron no necesariamente son los más talentosos, son los mejores marketiados me entendes osea, vos ves Brito un diseñador que hace una cosas bien chivas con fondos negros, que vergón este tipo, pero tiene tiendas, tiene y al final el tipo lo que tiene es que lo marketiaron bien me entendes. Compro un canal publicitario de exposición masiva que es lo que lo hiso famosísimo pues. Pero cuantos tipos verdaderamente talentosísimos están ahí que pasan desapercibidos y es para lo que debería de estar a mi juicio una de las asesorías que te debería de brindar la Secretaria de la Cultura es como promover tu talento, osea a mi traeme aquí a cualquiera de las academias de arte y toda esa cosa y promovámoslo de verdad y llenas cualquier recinto de aquí porque la gente si está hambrienta de cultura, no es que la gente no quiera, puta y más si es cine men.   

A la gente le encanta verse, puta cuando has visto vos estamos acostumbrados a ver día de la independencia y toa esa chatarra Hollywoodense que nos viene que es entretenida y divertida pues, pero rico ver una historia de esas pero nuestras; osea ver que te hablan con la J y ver que te digan las malas palabras de nosotros, sería una cosa sumamente interesante, la gente está hambrienta de eso pero muchas veces yo creo que nos obstaculizan dos cosas a mi juicio.

La primera es que los artistas de limitan a hacer su arte y  no se ponen a pensar que hacer con su arte cuando ya está terminado y la segunda es que le tenemos miedo a la identidad propia como país. Entonces siempre le queremos meter lo que hemos visto que hacen en Francia que hacen en España que hacen en no sé donde, puta porque no hacemos como nos dé el puro sentido común a nosotros pues. Y eso fue lo que nosotros quisimos hacer con nuestra película y esa es una de las grandes ventajas de no haber estudiado cine ni nada que no estás contaminado de  más que del sentido común y de tu cultura y de tu idiosincrasia pues.

Con respeto a UNO en los medios de comunicación se veía que la gente Salía satis fecha pues. 

Si no mira, si la final hubo de todo pues a mí me caían insultos, amenazas, puteadas, felicitaciones, alabanzas de todo. Me sonaba mi celular yo contestaba y era mira gracias por esta iniciativa y gracias por hacer esto por todos los salvadoreños,  a sí, sí y quien era a saber y de repente mira rico hijueputa vos quien sos para adueñarte quererte creerte dueño de la cultura de nuestro país y estar cobrando por esa mierda oligarca te vamos a ir a quemar la casa hijueputa maldito burgués y vos te quedas como, bueno de todo hay me entendes.

Osea lo que si me llamo la atención de verdad fue que cuando nosotros lanzamos la película salió un montón de gente a criticarla nadie la había visto y a mí me llama mucho la atención porque como algo cultural del salvadoreño, nosotros habíamos hecho algo y ya teníamos criticas y nadie había visto la película, como es posible.

Yo siempre he creído que el mejor de critico sos vos, soy yo, es tú vecino, tu mamá, tu papá, quien sea me entendes, el que una película y dice no me gusto, osea tenes todo tu derecho pero la viste lo que yo no entendía que la gente criticaba la película de nosotros si no la habían visto, nos decían puta es que ustedes están queriendo celebrar la peor humillación que ha sufrido El Salvador en su historia, y quien dice que la estamos celebrando, pues sí es que UNO la Historia de un gol, aja y adonde está la celebración. Quien dice que la estamos celebrando, osea es UNO la Historia de un gol, la historia de lo que paso atrás del 10 a uno, los gringos hicieron la película de Titanic, hicieron la de Pearl Harbor, hicieron todas estas cosas que ya sabes cómo acaban.

No creo que nadie haya ido a ver Titanic sin sabes que el barco se hundía pues o en Pearl Harbor obviamente que invadían Pearl Harbor de eso se trata la puta película pero igual la ibas a ver eme entendes y fue y ha sido la peor humillación que ha sufrido Estados Unidos en una palestra mundial, lo agarraron con los calzones a bajo y lo desgarrón, pero hicieron una película y ya un cocinero héroe en la película, bueno me entendes osea. Del país yo la conclusión que saque es que está sumamente enojado, el salvadoreño está sumamente enojado y a cualquiera que medio se ponga en la luz de la opinión pública te lo van a cagar a palos.

Yo veo ese tipo de ambiente porque en realidad estas siendo pionero, decime ¿quién ha producido un documenta y lo ha expuesto con tanto éxito?

Yo fui muy ingenuo y ahí te estoy siendo sumamente franco y te digo que fui ingenuo porque dije puya estoy haciendo algo de la selecta y estoy rescatando al mágico y a toda esa mara y los estamos poniendo como y los vamos a tratar de reivindicar y todo eso le va a gustar a la gente, puta. Sorpresa me lleve cuando te digo que me caían todos esos insultos  y reclamos.

De los protagonistas cuando vieron el documental ¿qué te dijeron? 

Fíjate que ninguno de ellos tuvo un mal sabor de boca y eso fue una cosa que a mí me lleno de mucho orgullo pues, y me quedo más con las platicas privadas que tuve con cada uno de ellos después de ver la película y cuando la mayoría de ellos se acercaron para darte las gracias. Un par de ellos lloraron conmigo me entendes, después de terminar de ver la película porque se las mostré en privado y ver a hombres ya hediondos y peludos como decía  mi abuelita que se ponen a llorar osea me entendes te dan un abrazo y te dicen gracias por limpiar mi nombre, uno de ellos me dijo puta gracias hoy mi hijo me va a creer que yo era bueno y llevo al hijo los 4  días con todos sus amigos para que o vieran y ya no lo jodieran en el colegio me entendes. Es cuando vos decís puta quizá esto le sirvió a alguien para medio quitarle una cruz que andaba cargando por no sé cuánto tiempo, que bueno pero te topas con todo.

Hubo gente, me llegaron comentarios que algunos de los mismo jugadores habían dicho de que, puta a mi no me pagaron nada por esa película y el muchacho este se está haciendo millonario con la historia de nosotros. Como te vas hacer millonario cuando cobras tres cincuenta en el cine y el cine solo te da el 40% de esos tres cincuenta de dólar, osea a mi me daba 1.50 de dólar por cada persona que lo fuera a ver al cine, vos crees que la fueron a ver 800 mil personas esa mierda para decir que yo hice un millón de dólares. 

Ya hablamos de que la comercialización resulto pero pudo haber sido más beneficiosa si se hubiera tenido el apoyo.

Yo el único apoyo que encontré fue la empresa privada.

Has pensado en vender la película y para ello has solicitado a la gente del facebook que le ponga precio al documental. Sin embargo la gente que está dispuesta a pagar se encuentra fuera del país.

Claro son salvadoreños que aprecian lo que ya no tienen, son los que ya no dan por sentado lo que nosotros tenemos. La principal razón por la que la mayoría de gente no fue a ver esta película y te estoy hablando desde amigos míos de infancia, hasta conocidos, socios, colegas o lo que sea que te imagines me dijeron mira te voy a ser sumamente franco yo dije cuando salga pirateada la voy a ver o te lo dicen disfrazado cuando salga el DVD lo iba a comprar, vos sabes que se refieren a la piratería me entendes.

Te decían es que puta vale verga yo vi en el periódico las grandes colas que se hacían para irla a ver al teatro y dije hay cuando salga en DVD la compro y hay un montón de gente que se quedo con esa idea. Pues sabes que no la voy a sacar en DVD cabrón, (se ríe) mira el DVD ya lo tenemos casi terminado y de verdad si yo quisiera sacarle dinero ya ratos lo hubiera sacado a vender y algo le sacas men; pero ponete a pensar si yo saco a la venta el DVD a 10 dólares voy a vender mil o dos mil puta son 20 mil dólares pues y cada DVD me cuesta 1.50 hacerlo. Osea pudiera gastarme 3 mil dólares en hacerlo y gano 17 mil dólares, quítale los impuestos, pero puta, el que se va hacer rico es un hijueputa ladrón en la calle que lo va a estar vendiendo a peso pues, eso va en contra de mis principios, llámame cuadrado si queres.

Esto tiene que ver con los derechos de autor, a la hora de ir a inscribirla ¿tuviste algún tipo de problemas? 
No fíjate, que eso es una cosa que siempre se habla mal del gobierno pero la gente del Ministerio de Gobernación que son los que te dan el rating de la película, osea para mayores de 18 años, esa gente nosotros le llevamos la película, la vieron 8 horas hábiles después me estaban entregando la carta con la clasificación de la película, me entendes y todo de la manera más expedita mejor que una empresa privada me entendes, la gente de gobernación se porto súper bien y yo de verdad me quede asombrado con lo bueno que fueron para eso.

El Centro Nacional de Registro, si lo registramos y todo, pero y cuando has visto aquí cuando agarran a un pirata me entendes, vos crees que no están registradas todas esas cosas o vos creer que para la policía es secreto que están vendiendo o hay que darles el beneficio de la duda de que tienen los derechos para estar vendiendo el pianista esos hijos de puta están vendiendo todo pirateado y todo el mundo lo sabe lo que pasa es que es un crimen moralmente aceptado, es como vender emblema ahí afuera del García Flamenco que tienen el vergo de emblemas que a vos y a mí nos los han hueviado.

Comparándolo internacionalmente posiblemente te respeten más esos derechos de autor y las personas están más dispuestas a comprar el producto.

Primero que tiene un valor de la cultura muy diferente al que vos y yo podamos entender pues a vos y a mí nos interesa la curiosidad, el morbo, la polémica y a esa gente de verdad le interesa la parte cultural de conocer más. Nuestra película tiene todo para ser exitosa me entendes porque tiene un poco de morbo con el tema de la guerra, esta una cosa del deporte más masivo en la historia de la humanidad me entendes, es la peor pijiada en el evento deportivo más importante del mundo, entonces puta es como, es interesante pues, pudiera ser interesante para la gente en Europa porque jugó contra Belgica, jugó contra  Hungría, jugó el Mágico que es un icono en España todavía, me entendes te pudiera interesar desde un montón de puntos de vista. Pero nosotros (como UNO) tenemos un problema que no podemos comercializarlo en el exterior por un tema de derechos que si respetamos de la gente de FIFA, osea la gente de FIFA me entendes nos cobró mil dólares el minuto y son trece minutos que nosotros ocupamos, son 39 mil dólares solo para comercialízalo aquí en El Salvador.

Solo imagínate cine, DVD y todas esas cosas. Solo sacar esos 39 mil dólares más los 10 mil que te digo que costó adecuar el teatro presidente, más lo que costo en realidad hacer la película que fueron como 40 mil dólares más. Que al final teníamos una película que nos costó 100 mil dólares hacerla pues. Y se los sacamos me entendes, se lo sacamos pero raspadito ganamos como mil 500 dólares después de tres años, ponete a pensar en eso que gane 50 dólares mensuales. 

En cuanto al público que iba ir dirigido ¿cómo lo pensaste? 

Nosotros dijimos esto va dirigido para nuestras papas me entendes, no tu genracion o la mía sino la que fue antes la que tenía 20 años en el 82 los que estaban entre 20 y 30 años en el 82 ese era mi grupo objetivo principalmente y obviamente cualquier fanático del fútbol de cualquier edad y ahí tenias vos a cualquier persona que le podía interesar esto.

Y en cuanto a las personas que te criticaron ¿qué pensas?

Mira yo creo que al final pasaba mucho por el tema de la envidia pues. Puta imagínate nosotros estábamos ahí queriendo hacer algo y de repente como que te pones medio de moda porque fue un tema que estuvo de moda un mes, lo del tema de la película. Si yo todos los días después del trabajo me iba a un canal de televisión, a una estación de radio o iba a un periódico y todo para hacer entrevista, tras entrevista, tras entrevista y era como que todos los días salía algo de la película pues en todos los medios y de repente estás en medio del huracán pues y ahí sopla fuerte el viento y ahí te cae de todo y como te digo fue bien bonito porque te caen felicitaciones pero puta y toda esta gente para que se haya tomado el tiempo de sacar mi número de celular a saber de dónde y ponerme mensajes de texto hasta cobrándome renta y de todo lo que te podas imaginar me entendes.

Que vamos a llegar a boicotearte el evento al teatro, que vos rico hijueputa, te puedo enseñar en facebook pues un tipo por cierto que estudiaba medicina en la nacional empezó a pegar un vergo de puteadas y me tome el tiempo de contestarle. 

Mira la película en el centro la han tratado de conseguir, mira vos pones UNO la Historia de un gol y la primera cosa que te sale en google es descarga y no está, no la podes descargar y hemos tenido suerte no se ha logrado piratear la película.

Los que hicimos nosotros para que no se pirateara fuimos ridículamente cautelosos pues cuanto estuvo en el cine yo le pague a un tipo que el llegaba media hora antes de la función a sentarse a poner el DVD acababa la película volvía con el DVD y me lo venía a entregar cada función durante las 6 semanas que estuvo esa mierda ene l cine. 

Lo han cuido como…

Cuidas tu inversión digamos.

Cuidándolo como haciéndole el trabajo al CNR.

Si imagínate que feo fuera que tu carro lo pudiera agarrar cualquier hijueputa y se lo llevara pues, una película como esta cuesta más que un carro, ponete a pensar osea primero por los meses que lleva y después el dinero, además del valor sentimental y solo el valor material que tiene pues, es jodido pero yo todavía estoy con mis dudas de sacar el DVD.

¿Y algunos productos promocionales?

Si lo sacamos, mira si hasta cerveza vendimos el día de la premier en el teatro fue un evento bonito pero de verdad te lo digo si no es por el apoyo de Tigo y de Taca no le sacamos porque ellos nos dieron dinero en efectivo por patrocinarnos el documental y de ahí tuvimos otros tres patrocinadores que fueron TCS, la Prensa Gráfica y el Gráfico como uno solo y la Radio Corporación FM con su 6 radios quienes nos patrocinaron pero en lugar de darnos dinero nos dieron espacio aire para patrocinar la película.

Porque de ahí fuimos a la embajada de España, fuimos a la Secretaría de la Cultura y fuimos ha… sabes que fue lo divertido que llego esta señora que aduras penas habla español con un gran acento francés que es de la secretaria de la cultura tiene un nombre raro y esa tipa llega el día del evento a dar un discurso. A mí Jorge me dijo mira te logré conseguir esto con la única condición que al poster le pongas el logo de la Secretaría de Cultura y se lo puse a un par de mierdas que salieron en la prensa.

Llego a hablar la señora esta y al día siguiente llego Norman Quijano, si medio se politizo el tema y llego Norman Quijano porque Mora que era el arquero de la selección trabaja en la alcaldía de San Salvador. Entonces llego bien enojado porque había llegado la señora esa y me pregunto si lo podía llegar que él estaba curioso por ver el documental y le dije que sí y entonces llego don Norman y dijo unas palabras de que miren yo quiero ser muy claro yo no he apoyado este proyecto pero estoy como cualquiera de ustedes porque me interesa la historia quiero verla, soy amigo de Ricardo Guevara Mora el trabaja con nosotros pero qué bueno que se den estas instancias osea el bien sencillo y la otra no es que hemos apoyado y le silbaron todavía cuando dijo lo del apoyo, no si fue bien incomodo y agarro una gorra, un poster, unas calcomanías y se las llevo. Y nosotros como puta y esa vieja que ondas vea. 

Tienes suficiente material y siempre te quedas cuando ves el producto final, ¿y si le hubiera puesto esto y si le quito esto?

Sí, mira no yo todavía me quedo pensado y si le hubiera metido más billete que más cosas hubiera podido hacer ponete cosas que nadie sabe yo tenía lista la entrevista con Maradona y no lo pude entrevistar porque no tuve 10 mil, 12 mil dólares para viajar a Argentina con un grupo de 6 personas a hacer la entrevista. Tenía la entrevista con Jean-Marie Pfaff (uno de los mejores arquero del mundo arquero titular en el mundial de 1982 y 1986) en Bélgica eran otros 10 mil dólares me entendes, tenía la entrevista con Mario Kempes (ex futbolista y periodista argentino) que ahora es comentarista de de ESPN era capitán de la selección para ese mundial de Argentina y ya no lo pude traer son cosas que quizás algún día si se tiene el conecte por ahí y me sale por ahí porque no me entedes decirle a Mario sabes que te voy a mandar te voy a pagar mil bolas y te voy a mandar el boleto en primera clase para que te vengas aquí dame la entrevista y quizá esa sea la cosa con la que promueva el DVD me entendes, con nuevo material inédito con Mario Kempes me entedes.

Es que este producto ha roto varias barreras, incluso sería muy bueno si no mira cuantas se hacen y le agregan escenas que no habían salido.

Claro para el DVD, pero ha puta lo que pasa es el tema del dinero me entendes y todo ya quedas un poco desencantado con la gente pero pudiera ser no lo he descartado todavía como opción, especialmente la de Mario Kempes que es la más barata.

¿Algún otro proyecto de cine lo has pensado?

Fíjate que mira para que yo me metiera otra vez en un proyecto de cine tendría que ser un proyecto de cine que me gustara tanto y me apasionara tanto como me apasionaba esta historia y la verdad es que he encontrado pues una cosa que de verdad me motive tanto como me motivo ésta pues, yo siento que ésta tenía todos los ingredientes. Uno era un tema que interesa mucho. Dos creo que a diferencia de la mayoría de documentales que vos ves que casi siempre son de un tinte social y llamándolo social en un eufemismo por político generalmente de izquierda me entendes, éste no lo era y eso era lo que a mí me gustaba que no estaba politizado era una cosa gregaria, una cosa unificadora, era una cosa conciliadora hasta cierto punto, reivindicadora, era positiva pues, era como un sentir positivo. Si alguien a mi me enseña una historia que sea igual de positiva, igual de bonita que ésta en ese sentido a mí me encantaría hacerla y siempre cuando fuera salvadoreña, súper salvadoreña y eso creo que lo tenía ésta.

Y ponete hablando del tema de los Ícaro que yo quede desencantado con se certamen pues, la gente les dice los pícaro, las gente amigos míos y toda está cosa que vos vas a los Ícaro y vos veías como es centroamericano el certamen y estaba que “el injusto golpe de Estado a Mel Zelaya” político me entendes de izquierda,  “la heroica campaña del FMLN par llegar con el primer gobierno de izquierda El Salvador” puta, política y de izquierda. Estaba otro “los pobres indocumentados que se va huyendo de la pobreza” puta, político social de izquierda también.

Entonces y de repente nosotros éramos un lunar ahí me entendes, un documental de futbol osea que no te tocaba ningún tema político, no era de denuncia social, no era, vos ves los listados de Canes  y era lo mismo, vos ves los listados de Sondas y es lo mismo, todos son ante republicanos me entendes que pro ecología o que pro minorías y que matemos al blanco, puta no puede ser así pues. No todo puede ser de injusticia y de que alguien es víctima o es victimario de repente podes hacer algo bonito.

¿Cómo que el género documental lo han tachado de esa manera, no?

Es que lo ha hecho siempre como que va de la mano de lo artístico pleca periodístico y por excelencia casi que por obligación artístico y periodístico es de izquierda. Me entendes si lo estereotípisas siempre va a ser así y para mí no debería de ser así, no solo porque escribas bonito tenes que escribir a cerca de la izquierda pues, no solo porque seas sacerdote tenes que ser de izquierda, no solo porque seas rico tenes que ser de izquierda o de derecha. Creo que los estereotipos salen sobrando, yo al final lo que quería hacer era algo que vos salieras de ahí y que fuera perecido al fútbol que es lo que a mí me gustaba de esa selección es que vos podes estas a la par de un evangélico y ser budista, he puta adventista, católico, ateo, gnóstico lo que vos querrás me entendes y vas agritar un gol de la selección igual, si te gusta el fútbol pues  podes ser rico, pobre, podes ser de izquierda, de derecha, podes ser en aquel entonces guerrillero o soldado.

Cuando estabas en el estadio eras salvadoreño y era lo único que importaba, entonces la moraleja que nosotros quisimos perseguir con ésta película era esa, si hay cosas que nos pueden unir como país, imagínate si de verdad nos ponemos a escarbar que cosas tenemos en común para unirnos como patria todo lo que encontráramos pues lo que pasa es que no lo buscamos, es más fácil encontrar diferencias que encontrar similitudes, es más fácil señalar defectos que virtudes, y eso es un poquito de la moraleja final que nosotros quisimos contar era esa pues. En aquel entonces el país se odiaba tanto entre sí que estábamos mentándonos unos salvadoreños con otros salvadoreños, pero a la hora que jugaba la selección habían como cese al fuego no oficial pero nunca se toco un escenario deportivo porque la selección era de todos pues. 

Se están abriendo como nuevas casas productoras digas, ¿consideras que esto podría abrir la posibilidad de que se sigan dando proyectos similares?

Si encuentran definitivamente ese compromiso con algo que le guste, si pudiera pasar lo que pasa es que también tenes el problema de que de algo tenes que comer, de algo hay que vivir pues. Yo he visto a Paolo haciendo cosas de las cuales él está sobre calificado para hacer, me entendes, Paolo deteniendo un boom puta si ese tipo ha hecho películas cabrón, porque lo hace, porque le pagan y hay que pagar las cuentas pues, ahora que pasara si hubiera un fondo de premios para una producción al año que vos vieras un certamen que vos sometes tu guión y todo y que después te van a dar 30 ó 35 mil dólares para hacer tu producción. Puta tuviéramos algo muy interesante al año y que se pegara solo pues.

Que vos pudieras hacer de que vaya vos haces el proyecto que el proyecto le perteneciera a la Secretaría de la Cultura, pero la secretaria puede venir y marketiar ese proyecto como le ronque la gana después de que recupera sus 35 mil dólares, todo lo demás le queda al artista y el artista lo que gana es poderse hacer de nombre y después conseguir patrocinio y poder hacer otras cosas. Pero que es lo que pasa, es lo que te digo que aquí la Secretaria de la Cultura es pendeja no tiene una visión mercadológica del asunto pues, si estas peleado con la empresa privado como podes hacer billetes pues y si no haces billete como podes regalar billete para promover lo que es tu arte, tu razón de existir, entonces no te podes pelar con el billete es como la primera regla porque lo necesitas para todo, pero ponele si nosotros lo hicimos solos y lo que querían eran hacer billete a costilla de nosotros, nombre si no es así la cosa.

Y al final que paso con el de cultura cuando supo que obtuviste el teatro.

Fijate que nos íbamos a reunir Jorge Dalton, él (Fernando Umaña) y Rizalina de Alfaro que era la encargada del Teatro Presidente y mi persona no llegó y mando a alguien más ahí no sé cómo se llama pero conocía a mi hermano, como mi hermano estaba metido en el COENA y me dijo yo conozco a tu hermano y no te preocupes aquí te vamos a ayudar y me acabaron ayudando y se portaron bien pues, pero yo te lo digo no creo que haya sido porque mi hermano está metido en el COENA y ellos son del Frente yo pienso que simple y sencillamente es negligencia, no mala leche, no es con dolo, es negligencia y es más fácil decir no que sí. Osea el solo leyó el título, UNO la historia de un gol, no ésta cosa solo es para arte y cultura, cabrón lee todo el resto de la carta si ahí te estoy poniendo que es una película laureada a nivel mundial, osea, no. Y estaba ahí el show de Doky, estaban los Backyardigans, y se lleno y valía el triple del de nosotros y estaba rebalsando y a nosotros nos puteaban por cobrar 10 dólares cabrón.

Y vos llegabas oíte no eras vos llegabas mirabas la película y te ibas a la mierda y había venido un salvadoreño que trabaja en Sport Center y en ESPN, lo mandamos a traer desde Nueva York me entendes para que el viniera a presentar la película el te hacia una presentación de todo lo que era la historia del futbol nacional y para ponerte en contexto lo difícil que es llegar a un mundial. 

Sabes quién es Alfredo Di Stéfano, el argentino que es presidente vitalicio del Real Madrid osea ese señor va a ser presidente del Real Madrid hasta que se muera, un hijueputa que fue el Maradona de los 50’s y lo trato con tres selecciones, jugó con Italia, porque sus abuelos eran italianos, jugó con Argentina y jugó con España y no logró clasificar con ninguna de las tres. Marcel van Basten por ejemplo que era el centro delantero goleador del mejor equipo que ha existido en el mundo que fue el Milán de los 90’s nunca metió un gol en un mundial, Hugo Sánchez que jugó cuatro mundiales metió un gol en un mundial y era el que quedo campeón goleador de España 5 años seguidos pues una con el Atlético de Madrid y cuatro con el Real Madrid y empezas a ver así todo pónganse a pensar esto el Pele Zapata solo jugó 120 minutos en copas del mundo y metió un gol, Hugo Sánchez jugó mil ochocientos minutos y metió un gol. Marco van Basten jugó 600 minutos y metió un gol. 

Y es todo lo que este tipo de ESPN te presentaba y te empezaba a mencionar jugadores como Éric Cantona (ex futbolista frances), George Weah, que son jugadores palomisímos a nivel mundial y Ryan Giggs y todo que nunca participaron en un mundial, se quedaron con las ganas y nosotros tenemos 40 salvadoreños que pueden decir que si fueron a un mundial y la mara (hace ruido como ovación) se volvía loca. 

Después entraba Frigüey y Frigüey se tocaba un concierto de 5 canciones de la selecta, desde el pájaro picón picón, hasta una canción que yo escribí para una campaña de súper selectos de apoyo a la selección, la canción que ellos escribieron para el documental me entendes y entonces vos veias una presentación con slayer show y todo veías un concierto, después veías la película, después había una sección de preguntas y respuestas con mi persona; a cerca de todo lo que me estas preguntando vos ahí me lo preguntaban y después venias y hablabas con los jugadores te podías sacar fotos con ellos y toda la cosa y todo, era un evento que te duraba cuatro horas y eso te costaba 10 dólares me entendes, y afuera teníamos cerveza y pizza al costo pues no a 10 dólares la cerveza, no a peso. Vos podías llegar ahí y pasar toda la tarde matándote de la risa pasándola bien veías la película hablabas con el Pájaro Hueso, con la Chelona, con todos estos babosos y todo y lo pagabas por 10 bolas pues.

Si vos crees que no es caro ir a ver Transformers por 8 bolas en 3D y solo ir a ver la película e irte a la mierda, pero ésto nos insultaron porque lo veían que lo vendíamos muy caro pues. Sin saber todo lo que había de tras, en el cine no lo podíamos sacar porque si yo lo sacaba en el cine yo perdía un vergo de dinero. Después la pusimos en el cine para que la gente que no la pudo ir a ver la fuera a ver, ya a un costo normal por lo que pagas por ir a ver Eclipse ya si no la fuiste a ver es porque no te quedo chance, no te importaba tanto pero ya no fue porque nosotros fuimos careros men que era un poco que nos preocupaba a nosotros y de lo que nos acusaban muchísima gente, se pelaron con los precios ladrones, si no quieren no vayan así de fácil.  
Paolo Hasbun


Productor de “Ecos del Bajo Lempa”
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


Es más fácil que me seleccionen en festivales a que convenza a alguien que me dinero para producir.














Es como que necesitas de entrada tener por el tema y con un poco de contexto no














No tuve financiamiento de ningún fondo ni del estado, 














Y yo cosa que abordaba en una entrevista ya lo volvía a tocar. Por eso me limite a ocupar baste del contenido que tenia.














Actualmente; actúo, dirijo, hago sonido, fotografío, ahora lo que es edición y producción es lo que menos me gusta. 











En las productoras contratan a bastantes extranjeros que ha estudiado cine, pero ahora varios salvadoreños que han regresado o hemos regresado y hemos estudiado tenemos un papel más protagónico digamos a la hora de las producciones. 











CUADREO METODOLÓGICO CONCEPTUAL





Gerardo Muyshndt


Productor de “UNO: la Historia de un GOl”














“Tantas veces lo soñé como real, quiso el tiempo y quiso nada más, será por eso que hoy estamos aquí…”


Los Cafres (Sin Gamulan)
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