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. MARCO CONCEPTUAL

1.1 Introduccion

El siguiente trabajo tiene como objetivo principal estudiar la relacion intertextextual
que cumple el intertexto de Caperucita roja en el cuento, “El hombre de la primera vez” de

Jacinta Escudos.

El trabajo estd compuesto por tres partes; en la primera parte se visualiza el Marco
Conceptual el cual lleva el planteamiento del problema, la justificacion que es la que
determina el por qué y para qué es necesaria la investigacion, consecutivamente, van los
objetivos; éstos comprueban el desarrollo del trabajo, luego se establece el recuento de

conceptos y categorias utilizadas para el trabajo.

En la segunda parte se refleja el Marco Teérico Metodoldgico; en éste se encuentran
todas aquellas teorias que sirvieron de apoyo para el desarrollo de la investigacion,
ademas, se hace un recuento de los acontecimientos mas importantes ocurridos en la época
que se escribe la obra para poder entender la concepcion moral que se tenia durante este

periodo y la que se refleja en el cuento.

En la tercera parte se presenta el Marco empirico, que contiene el analisis realizado al
cuento “El hombre de la primera vez” de Jacinta Escudos, en el que se identifican las

funciones que cumple el intertexto de Caperucita roja.

Terminando con la realizacion del analisis de los cuentos, obteniendo los resultados
finales, Por altimo se tienen las conclusiones a las que se llegaron después de hacer una

lectura profunda y completa.



1.2 Planteamiento del Problema

La situacion problemética, de este trabajo de investigacion es la falta de estudios o
andlisis, acerca del cuento “El hombre de la primera vez”, de Jacinta Escudos; no obstante
ha sido estudiado a partir de temas como el erotismo, el rol social de la mujer en la
sociedad salvadorefia y el enfoque feminista, con el presente trabajo se pretende analizar
dicho cuento, partiendo de la teoria del intertexto, tomando como modelo en contraste el
cuento de la caperucita roja y asi poder ver aquellos elementos o citas que reflejen el

intertexto entre ambos cuentos.

En suma, no se conoce un trabajo en el que se hable especificamente del cuento “El
hombre de la primera vez” y mas aun de la relacion intertextual que existe con el cuento de
“La Caperucita Roja”, lo que resulta un problema para los docentes interesados en la
literatura, pues no permite avanzar y poder ensefiar temas nuevos en escuelas y colegios de

Educacion Media y Superior.

El enunciado del problema se presenta de la siguiente manera: ¢Cudles son las relaciones
intertextuales que se cumplen entre el texto de “El hombre de la primera vez” de Jacinta

Escudos y el cuento de la Caperucita Roja?



1.3 Antecedentes

La obra “El Desencanto” de la escritora Jacinta Escudos ha sido objeto de multiples
estudios, una de las investigaciones mas importantes es la que hace la Dra. Beatriz Cortez
que en la revista electrénica ITSMO en 2001 publica un estudio realizado a esta obra el
que titula: “El desencanto de Jacinta Escudos y la busqueda fallida del placer”, donde se
refiere a la obra como una reconstruccion antierotica de los encuentros sexuales de Arcadia,
su protagonista. En ella, Arcadia explora su fracaso tanto en la busqueda del placer como

en su intento de realizar sus suefios en el campo del amor.

Otro estudio es el del Lic. Héctor Daniel Carballo (2003); se refiere al erotismo y a
la basqueda de identidad, menciona que su trabajo tiene como objeto de estudio el empleo
del erotismo como estrategia narrativa encaminada a la construccion de la identidad
femenina en la novela centroamericana escrita por mujeres entre 1988 y 2000, toma como

base la obra El Desencanto y La mujer habitada de Gioconda Belli.

El Dr. José Luis Escamilla en la revista virtual OMNIBUS, No 44 de enero de 2011
publica “El personaje protagonista en la novela de posguerra civil centroamericana
(1990-2003)”, en el que incluye la obra de Jacinta Escudos que trata de que el protagonista

sea la sintesis del nuevo periodo cultural centroamericano.

Se hace necesaria esta investigacion ya que, como nos hemos percatado no se ha
realizado ningun estudio sobre ¢l intertexto de “Caperucita roja” en la obra “El desencanto”
de Jacinta Escudos y es por ello que el problema continta porque no se ha hecho nada por
resolver la funcion que cumple la intertextualidad del cuento de Caperucita roja en el

cuento antes mencionado, escrito por Jacinta Escudos.



1.4 Justificacion

La importancia de realizar el presente trabajo es que, si bien se han hecho diferentes
estudios a la obra ya mencionada, tomando algunos cuentos como muestras, no se ha
indagado en la funcion que cumple el intertexto de “Caperucita roja” en el cuento particular
de “El hombre de la primera vez”.

Como se menciond antes, ya hay estudios acerca del cuento “El hombre de la
primera vez”, de Jacinta Escudos, no obstante, han sido estudiados a partir de temas como
el erotismo en la obra o el rol social de la mujer en la sociedad salvadorefia o el enfoque
feminista, ahora bien con el presente trabajo se analizé dicho cuento partiendo, de la teoria
del intertexto, tomado como modelo en contraste con el cuento de la caperucita roja y asi
poder ver aquellos elementos o citas que reflejen el intertexto entre la version original de

“La caperucita roja” y el cuento “ el hombre de la primera vez” de Jacinta Escudos.

La tematica del intertexto aplicada al analisis de la obra de Jacinta Escudos,
significa un problema, porque la historia de la literatura se estanca, ya que no se hacen
nuevos estudios sobre la obra, a su vez sera de beneficio para estudiantes de escuelas,
colegios, institutos y universidades. Este trabajo es importante porque al haber analizado e

investigado el problema planteado, se contribuye con la literatura salvadorefia.

Por lo antes expuesto resulta importante el tema del intertexto porque permitio
esclarecer qué elementos del cuento de la Caperucita Roja se identificaban, la relacion
intertextual entre ambos cuentos, ademas, de definir las funciones de la parodia que se

encuentran en el cuento de Jacinta Escudos.



1.5 Metodologia

La metodologia que se utiliz6 para la realizacion de la investigacion consistié en
primera instancia en un analisis de contenido, el cual se realiz6 la identificacion del tema y
tono principal en cada cuento, luego se desarrollé el analisis de la forma para la aplicacion
de las teorias y la relacion de ellas con los cuentos y asi identificar las diferentes funciones
intertextuales, que cumple el cuento de “La Caperucita roja”, dentro de la estructura

narrativa del cuento “El hombre de la primera vez” de Jacinta Escudos.

1.6 Objetivos

General:

= Estudiar la relacion intertextual que cumple el intertexto de la Caperucita roja en el
cuento “El hombre de la primera vez” de Jacinta Escudos.

Especifico:

» Identificar las relaciones intertextuales en el cuento “El hombre de la primera vez”
de Jacinta Escudos, para determinar la funcion que desempefian esas relaciones en

la estructura narrativa del cuento seleccionado.



1.7 Alcances y Limitaciones Tedricas

En cuanto a las investigaciones que se han realizado sobre la obra “El Desencanto” de
Jacinta Escudo ninguna de las tres indagaciones han tenido como punto de llegada el
problema de la intertextualidad, sino que tanto la Dra. Beatriz Cortez, como el Lic. Daniel

Carballo han abordado temas sobre la sexualidad, el feminismo y erotismo.

En una tercera investigacion por el Dr. José Luis Escamilla, ya no se visualiza
tematicas sobre el placer sino que esta enfocada en el personaje centroamericano; como se
puede interpretar ninguno de estos estudios, trata el intertexto por tanto, esta
investigacion serd una de las primeras que aborde el tema del intertexto en la cuentistica de

Jacinta Escudos.

1.8 Recuento de conceptos y categorias

A continuacion se presentan los conceptos y categorias utilizados en la realizacion de
este trabajo. El concepto de cuento posmoderno sirvié para ubicar el cuento EI hombre de
la primera vez de Jacinta Escudo; otro concepto utilizado para el desarrollo de esta
investigacion fue la del intertexto pues facilit6 identificar la funcién que cumple el texto de

Caperucita roja, en el cuento de arriba mencionado.

Otras categorias utilizadas, para el analisis del cuento fueron las siguientes: la
caricaturizaciéon que permitio describir satiricamente peculiaridades del hombre moderno,
la burla esta se encontré de manera irénica ya que refleja la burla hacia las ideas romanticas
que tienen las mujeres con la llegada del principe azul, la transgresion esta se refleja cuando

el personaje Arcadia transgrede los principios morales y éticos que ella tenia.



. MARCO TEORICO

2.1 Definicion de Intertextualidad

El término intertextualidad alude a la relacion que un texto mantiene con otros textos,
ya sean contempordneos o historicos. En un sentido amplio se entiende intertextualidad
como una interconexion de textos y significaciones, también extensible a producciones

artisticas de signo distinto al literario.

A continuacion se presentan los siguientes tedricos como, Gerard Genette, Julia

Kristeva, Roland Barthes, las cuales, serviran de apoyo en el desarrollo de este trabajo:

Gerard Genette se refiere a la intertextualidad como una,"relacion de copresencia entre dos o
maés textos™ 0 "presencia efectiva de un texto en otro”. Segin Genette esta presencia puede darse de
tres formas: cita, plagio o alusion.

1. Cita: "forma mas explicita y literal, con comillas, con o sin referencia precisa".
2. Plagio: "forma menos explicita y menos canonica. Es una copia no declarada pero literal.
3. Alusion: "enunciado cuya plena comprension supone la percepcion de su relacion con otro enunciado

al que remite necesariamente tal o cual de sus inflexiones™.

Mientras que una de las mas reconocidas tedricas Julia Kristevaa la que debemos el término
intertextualidad considera que: 'Touttexte se construittcomme une mosaique de citations,
touttexteestabsortion et transformationd'unautretexte™

Fernandez Martinez (2001), define intertextualidad como la presencia en un texto (el
cuento por ejemplo) de elementos provenientes de otros textos o sus respectivas

convenciones genéricas, los codigos o cualquier elemento textual, en el plano del discurso o

'Todo texto se construye como un mosaico de citas, todo texto es absorcion y transformacion de otro texto


http://www.cmmoreno.net/#revgen
http://www.cmmoreno.net/#revkris

de la historia, ademas afiade que ‘“‘todo texto se construye como un mosaico de citas, todo
texto es absorcion y transformacion de otro texto." (pag. 74)

Segun Fernandez Martinez (2001), se llama intertextualidad a las relaciones entre
textos que se establecen dentro de un texto determinado. La intertextualidad alude al hecho
de que el texto no se legitima en su corporeidad o singularidad, sino por estar escrito desde,

sobre y dentro de otros textos.

La definicion de Roland Barthes, citada en Mendoza Fillola (1994), es muy
reveladora de la vision amplia que tenia, pues para él, todo texto es un intertexto, hay otros
textos presentes en él, pero en distintos niveles y en formas mas o menos reconocibles, por
ejemplo, los textos de la cultura anterior y los de la cultura contemporanea. Para Barthes,
todo texto es un tejido realizado a partir de citas anteriores, por lo tanto, la intertextualidad
es condicion indispensable de todo texto, sea cual sea, no puede reducirse evidentemente a

un problema de fuentes o influencias.

En conclusién este tedrico nos dice que el intertexto es un campo general de
formulas andnimas de origen raramente localizable, de citas inconscientes o automaticas

gue van entre comillas.

Segun Ronald Barthes, epistemolégicamente, el concepto de intertexto es el que
proporciona a la teoria del texto el espacio de lo social: “es la totalidad del lenguaje anterior y

contemporaneo invadiendo el texto, no segun los senderos de una filiacion localizable, de una
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imitacién voluntaria, sino de una diseminacién, imagen que, a su vez, asegura al texto, el estatuto

3399 2

de “productividad’ y no de simple “reproduccion

Por otro lado Heinrich Plett, citado por Ferndndez Martinez, (2001) definio el
intertexto como: “un texto entre otros textos”; el distinto entendimiento de la preposicion
“entre” propicia diferentes concepciones de intertextualidad, para que el concepto sea
operativo le parece que es preciso un sistema de indicadores y marcadores que sefialen el

intertexto y unas categorias analiticas que sirvan para describirlo.

2

La definicion de Plett (2001), supone que “todos los intertextos son texto”, pero no a la
inversa, pues si el texto equivaliera a intertexto, no habria necesidad de distinguirlos; él
propone algunas diferencias béasicas que aluden al caracter autonomo, delimitado y
coherente de esa estructura signica que es el texto, frente a la falta de autonomia del
intertexto (esta caracterizado por atributos que van mas alla de él) y de delimitacion (no
estd limitado, sino des-limitado, porque sus elementos constituyentes de otro(s) texto(s)) y

frente a la presencia de una doble coherencia intratextual e intertextual, lo que contribuye a

su riqueza, complejidad y problematismo.

2.2 Origenes del Concepto

Los origenes del concepto de intertextualidad deben buscarse en la obra del fil6logo
ruso M. Bajtin, quien durante el segundo tercio del siglo XX, public6 una serie de trabajos
sobre teoria de la literatura que en la Europa occidental no fueron conocidos hasta afos

después de su aparicion. En ellos reflexiona sobre el caracter dialogico que tiene todo

2. Roland Barthes / Julia Kristeva: “Acerca del Concepto de Intertextualidad”. Disponible en:
http://aquileana.wordpress.com/2011/07/17/roland-barthes-julia-kristeva-acerca-del-concepto-de-
intertextualidad/
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discurso; segun defiende, todo emisor ha sido antes receptor de otros muchos textos, que
tiene en su memoria en el momento de producir su texto, de modo que este Gltimo se basa

en otros textos anteriores.

Con ellos, establece un dialogo, por lo que en un discurso no se deja oir unicamente la
voz del emisor, sino que convive una pluralidad de voces superpuestas que entablan un
didlogo entre si, de tal forma que los enunciados dependen unos de otros. Como ejemplos
de esta dependencia mutua entre enunciados, trae a colacién fendmenos como la cita, el
didlogo interior, la parodia o la ironia, que suponen que en el discurso aparezca una voz

distinta de la del emisor.

Esta teoria del discurso dialogico fue objeto de reflexion por parte de un circulo de
pensadores franceses a principios de los afios 70, que difundieron el concepto fuera de las
fronteras de la Unidn Soviética; entre ellos se cuenta J. Kristeva, una estudiosa bulgara

afincada en Paris, que fue quien acufié el término de intertextualidad en el afio 1969.

Asi pues, el término intertextualidad sirve para designar la relacion que los diferentes
enunciados literarios tienen entre si, todo enunciado se relaciona con enunciados anteriores,

lo que da lugar a las relaciones intertextuales o dialdgicas.

El alcance del concepto se proyecta en la matizacién de la idea de que un texto no se

auto justifica exclusivamente en su propia corporeidad.

Operativamente el concepto de intertextualidad, se define como, la relacion de
copresencia entre dos 0 mas textos, o la presencia efectiva de un texto en otro, Genette en el
libro Literatura comparada e intertextualidad, deja abiertas amplias posibilidades de
analisis. La intertextualidad implica la existencia de autbnomos, en cuyo interior hay

12
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procesos de construccién, de reproduccion, de transformacion de modelos mas o menos

implicitos.

Por esta razon, Genette menciona como ejemplos claros de intertextualidad la citacion,
el plagio o la alusion. Sin embargo, no deben confundirse algunas manifestaciones de
intertextualidad con lo que seria exclusivamente propio de las estructuras semanticas o

sintacticas comunes a diversos tipos de discursos sociales.

2.3 Tipos de relaciones transtextuales

La caracterizacion de los cinco tipos de relaciones transtextuales que Genette en el
libro Literatura comparada e intertextualidad establece en su propuesta sirve para fijar las

fases y aspectos, su aplicacién sucintamente distingue:

Intertextualidad: es la relacion de co-presencia entre dos 0 mas textos; esto significa que
en el hipertexto aparece el hipotexto. Su forma mas explicita y literal es la cita (con
comillas), y la menos explicita es el plagio (afirmo que lo que digo me pertenece y no
admito que lo dijo alguien mas). En forma todavia menos explicita aparece la alusion, es
decir, un enunciado cuya comprension supone la percepcion de su relacién con otro

enunciado al que remite necesariamente tal o cual de sus inflexiones.

El intertexto es la percepcion, por el lector, de relaciones entre una obra y otras que la

han precedido o seguido.

a. Paratextualidad, relacion que el texto mantiene con su paratexto (titulo,
subtitulo, prefacio, advertencias, notas marginales, epigrafes, ilustraciones,

etc.)

13



b. Metatextualidad, como relacién de comentario critico que un texto mantiene
con otro texto, sin citarlo expresamente. Es la relacion de "comentario™ que
une un texto a otro del cual habla y al cual, incluso, puede llegar a no citar.
La critica es la expresién mas acabada de esta relacion metatextual.

c. Hipertextualidad, cualquier tipo de relacion que uniera un texto B
(hipertexto) con otro texto A anterior (hipotexto), sobre el que se injerta una

forma de relacién distinta a la del comentario.

Es toda relacion que enlaza un texto (B) con un texto anterior (A) en el que se
injerta de una manera que no es el comentario por ejemplo: la metéafora.

Dicho de otro modo: la nocion general de texto en segundo grado o, lo que es lo
mismo, un texto derivado de otro que ya existia previamente. Esta derivacion puede ser del
orden descriptivo o intelectual, en el que un metatexto habla de un texto. Puede ser de
orden distinto: que B no hable en absoluto de A, pero sin A no podria existir B; que
resulte al término de una "transformacion” de A, al que evoca de forma mas o menos
explicita aunque no hable de él ni lo cite.

Los textos relacionados se denominarian: B = Hipertexto A = Hipotexto. La
relacién que se establece entre un texto derivado o hipertexto y el texto fuente o hipotexto.
Se da por transformacion o imitacion en registro serio, satirico, ladico, irénico. En el
ambito de lo literario, en su génesis, el rapsoda modificaba la diccidn tradicional y en
algunos casos el acompafiamiento musical.

Aristoteles, citado por Mendoza Fillola, parecié ocuparse del asunto dentro de la
definicion del tema de lo comico, y entiende a la parodia como la representacion de

personajes inferiores.
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En el camino de la interpretacion de las producciones parddicas, los teéricos del
lenguaje literario relacionaron la operacion de canto paralelo, con la transposicion de un
texto épico, al que se modifica el estilo estableciendo un texto vulgar, o bien la
composicion de una comedia con los versos de una tragedia.

La parodia pareciera estar inscrita en el mismo texto de la epopeya, por la formula

estereotipada de ésta, como su reverso.

d. Architextualidad: Es la relacion del texto con el conjunto de categorias
generales a las que pertenece, como tipos de discurso, modos de enunciacion
0 géneros literarios. A veces esta relacion se manifiesta en una mencion
paratextual (Ensayos, Poemas, La novela de dos centavos), pero, en general,
es implicita, sujeta a discusién y dependiente de las fluctuaciones historicas
de la percepcion genérica (relacion no articulada, a lo sumo, mas que una

mencion paratextual, de pura apariencia taxondémica).

Los fendmenos architextuales constituyen un caso mas abstracto que implicito, por
ejemplo: la lengua en la que esta escrita un texto, la forma de éste, las llamadas de atencion,
etc. constituirian el architexto. La determinacion del estatuto genérico de un texto no es
asunto suyo, sino del lector, del critico y del pablico, ya que todos ellos estan en su derecho
de rechazar el mensaje o estatuto paratextual. Por tanto, la percepcion genérica orienta y
determina el horizonte de expectativas del lector y, por supuesto, de la recepcion del

mensaje.

Evidentemente, la funcionalidad de este concepto estd estrechamente relacionada al de

Hipertexto, “todo texto derivado de un texto anterior, por transformacion simple (que
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[lamaremos Transformacion) o por una transformacién indirecta (que Ilamaremos

Imitacion)”, como lo define Genette en el libro de Fernandez Martinez (2001).

2.4 Relaciones Intertextuales

2.4.1 Imitacién o imitatio

Entendida como copia de la realidad, la imitacion es desde Aristoteles, un principio
bésico para el nacimiento y desarrollo de todas las artes. En arte, y como tal en literatura, la

imitacidn es siempre una interpretacion, una metaforizacion verosimil de lo real.

Ademas de imitar la naturaleza, el artista puede componer obras imitando a los

autores antiguos considerados mas perfectos.

Por su parte, Demetrio Estébanez Calderon en su Diccionario de términos literarios
(2006) define imitacion como “Término de origen latino (imitatio: reproduccion,
semejanza; de la misma raiz que im-ago: copia), que en Teoria de la literatura se utiliza en
una doble acepcidn: la primera, referida a la formacion del estilo (imitacion de modelos), y

la segunda, a la representacion estética de la realidad en las obras de arte.”

Genette, citado por Ferndndez Martinez distingue dos tipos de “imitacion™: la
“satirica”, o “charge”, se realiza en el pastiche heroico-cOmico de un texto, mientras que la
“imitacion seria”, o “forgerie”, excluye el tono satirico.

2.4.2 Parodia

Segun el diccionario de términos literarios, de Ana Maria Platas Tasende (2006)
define parodia como: "imitacion burlesca, jocosa, critica o satirica”, éste relaciona el

origen de la parodia con lo carnavalesco por lo que supone de desacralizacion de los
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valores jerarquicos, la parodia surge como cuando se imitan con fines burlescos un texto,
una situacion, los rasgos de un escritor, las caracteristicas de un personaje. “En literatura
son muy frecuentes las parodias, que ejercen importante papel en la evolucion de los

géneros” (pag.210)

Segun, Estébanez Calderdn, en el diccionario de términos literarios (2006), la parodia
es la imitacion ironica o burlesca de personajes (deformacion caricaturesca de un rasgo
fisico o moral) de conductas sociales (farsa satirica y desmitificadora) o de textos literarios

preexistentes con el objetivo de conseguir un efecto cémico.

Existen parodias en las que se percibe un objetivo satirico y reformador, existen otros
en los que se desarrolla un tratamiento grotesco, y otros cuya finalidad es meramente
humoristica. La parodia es un recurso utilizado, no sélo en la imitacion burlesca de estilos y
textos literarios, sino también en la satira social y, especialmente, para la desmitificacion de
conductas, instituciones, creencias y valores inauténticos 0 que gozan de inmerecido

prestigio.

En el libro Problemas de la poética de Mijail Bajtin (1988), en relacién a la parodia
dice lo siguiente:
“mediante la palabra ajena, introduce en tal palabra una orientacién de sentido
absolutamente opuesto a la orientacion ajena. La segunda voz, al anidar en la palabra
ajena, entra en hostilidad con su duefio primitivo y lo obliga a servir a sus propositos
totalmente opuesto ”. (pag. 270)

Mientras que segun Pérez, Alberto Julian, la parodia no es simple imitacion de otro

texto, sino que enfatiza la disimilaridad entre los textos; hay una re-funcion del texto
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parodiado. La parodia exige una atencion especial del lector, que tiene que descubrir la

discrepancia con el texto parodiado.

2.4.2.1 Funciones de la parodia.

a) Comicidad e ironia

La elevacion y el rebajamiento de la imagen de los personajes es un procedimiento
tradicionalmente empleado en literatura en la satira y la parodia y produce un efecto

cémico.

La ironia da lugar a una risa apagada, donde el efecto comico se ha sutilizado y
privatizado, y aunque lo comico tiene un poder de comunicacion social superior a la ironia,
que se entiende individualmente, la ironia tiene una capacidad alusiva que le permite

contener una cantidad mayor de informacion, lo cual privilegia su uso en la literatura.

b) Lainversion

La inversion es un procedimiento que implica la modificacion del orden jerarquico
y la sustitucion de un orden por otro; trae como consecuencia la elevacion o rebajamiento

del personaje.

c) Caricaturizacion

Descripcion o retrato exagerado o satirico de las peculiaridades de una persona,
situacion o hecho. Por lo general conlleva una critica burlesca, pues se acentuan ciertos

rasgos para ridiculizar.
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d) Desmitificacion Proceso por el cual los fendmenos dejan de explicarse en
términos mitoldgicos (narrativos, imaginativos o fabulosos), y comienzan a
enfocarse desde un punto de vista lo mas racional posible.

e) Burla

Estilo o motivo cémico o jocoso que aparece en obras festivas o satiricas, proximas

a la parodia y la caricatura.

f) Transgresion

El quebrantamiento de leyes, normas o costumbres. En relacion a la religion se

refiere al quebrantamiento de un precepto moral, lo que se conoce como pecado.

2.4.3 EIl Pastiche

Existen dos clases de pastiches: una es la imitacion seria, minuciosa feliz que se
realiza del estilo del autor con un propoésito de engafio. Y la segunda es la imitacion
realizada exclusivamente para satirizar al autor que se imita o para probar el ingenio del

autor imitante.

El pastiche es la imitacién parddica o satirica de obras anteriores, de sus géneros,
temas, estructura, estilo, etc. El término, que encierra matiz peyorativo, no tiene por qué
mermar la calidad de una obra cuando el pastiche se usa con fines artisticos y se elimina de

¢l toda afectacion.

El pastiche es una técnica utilizada en literatura y otras artes, consistente en imitar

abiertamente diversos textos, estilos o autores y combinarlos, de forma que den la
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impresion de ser una creacion independiente. Algunas veces se hace de manera parédica

pero en general suele hacerse de forma respetuosa.

Otra definicion de pastiche, segin el Diccionario de términos literarios de
Estébanez Calderén e (2006) dice que, es el galicismo procedente de la palabra italiana
pasticcio, utilizada inicialmente en pintura para designar las imitaciones de cuadros
realizadas con tal habilidad, que pudieran pasar por sus originales. Dicho término se ha
aplicado también a las imitaciones de obras literarias, aunque, en principio, ha adquirido un
matiz peyorativo: imitacion afectada del estilo del autor. La técnica del pastiche es utilizada
deliberadamente por ciertos escritores, al imitar diversos textos y estilos en una misma obra
o contraponer diversos niveles de lenguaje con finalidad parédica o exclusivamente

estética.

Gerard Genette citado por Fernandez Martinez (2001), establece una distincién
basica entre la “parodia”, a la que atribuye la connotacion de satira e ironia, frente al
“pastiche”, que concibe como un término mas neutro y técnico. De este modo, define la
primera como una desviacion del texto por medio de un minimo de transformacion que
opera en un régimen ludico, mientras que el segundo requiere la imitacion de un estilo sin
funcion satirica.

La diferencia entre el pastiche y la parodia es que el pastiche no deforma el texto
anterior. Al imitar, el autor re acentla y cambia el énfasis del texto anterior; el objeto de
imitar puede ser serio o tener por objeto satirizar al autor que se imita. Al presentar el estilo

de otro en un nuevo contexto, lo relativiza.
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2.4.4 Satira

Composicion literaria en prosa o verso, en la que se realiza una critica de las
costumbres y vicios de personas o grupos sociales, con propdsito moralizador, meramente

lbdico o intencionalmente burlesco.

El concepto de satira ha sido investigado exhaustivamente en la teoria de la literatura,
donde se ha convertido en término “comodin” que admite las mas diversas significaciones.
Desde un punto de vista etimoldgico “satira” procede del término latino “satura” traducible
como ensalada, variedad, misceldnea o combinacion de elementos. En nuestros dias se le
considera un modo, aspecto del contenido o de la intencion de la obra, se define como una
posibilidad formal, basicamente semantica y que gobierna cuestiones internas del texto.

Dos importantes aspectos de la satira son la critica y la presencia de humor.

2.4.5 lronia

Es un procedimiento ingenioso por el que se afirma o se sugiere lo contrario de lo que
se dice con las palabras, de forma que puede quedar claro el verdadero sentido de lo que

pensamos o sentimos.

La ironia es un recurso fundamental en la literatura humoristica. Esta en relacion con
la satira y el sarcasmo. De hecho, el sarcasmo es una ironia llevada a un grado de dureza,
crueldad o cinismo amargos. En general la expresion irénica va acompafiada de una
determinada entonacién para que sea percibida como tal. En la lengua escrita, el lector debe
descubrirla a través del contexto. El receptor del mensaje irénico se ha de atener, pues, al
contexto y a las claves en que se transmite dicho mensaje para poder discernir
adecuadamente su sentido.
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2.5 Cuento

El Diccionario de términos literarios de Ana Maria Platas Tasende (2006) define al
cuento como: “género narrativo, de extension breve y contenido anecdotico, mediante el
que se relatan suceso ficticios presentdndolos como reales o fantasticos.” (Pag. 188)

Entre las caracteristicas que posee mencionan las siguientes: suele ser breve y
camina rapidamente hacia el final; suele tener pocos personajes; es intenso centrandose en
el argumento y prescindiendo de descripciones y digresiones, suele tener poco dialogo.
Sobre este tema han teorizado diferentes autores como Edgar Allan Poe, los argentinos

Horacio Quiroga y Julio Cortazar.

2.5.1 Origen y evolucion del cuento

Es dificil precisar con exactitud el origen del cuento pero por su evolucién con el
paso de los afios podemos hablar de dos clases de cuento: el popular, y el literario. El
primero tiene su origen en el pueblo, es decir son transmitidos por la via oral, representan a

una comunidad; Mientras que el cuento literario aparece en el siglo XIX.

El origen del cuento popular nos remite a la Edad Media, donde aln no tiene
caracteristicas bien delimitadas, no era un género completamente definido, ya que se
utilizaba el término cuento indistintamente de apologo, exemplum, fabula, parébola,

historia, relato para indicar un mismo objeto literario.

El exemplum era incorporado por un predicador medieval en su sermon para

enfatizar una moral o ilustrar un punto de doctrina.
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En esta época (siglo XIV) aparecen dos exponentes uno de ellos es Don Juan
Manuel, en sus cuentos se destaca un proposito didactico moralizador, que se ve reflejado
en su libro El conde Lucanor, en donde lo principal es ensefiar. Para ello hacia uso de un

estilo: mesurado, calculado, elegante, con gran tendencia a ldgica, a la explicacion.

El interés por lo didactico moral desaparece y por el contrario surge como

caracteristica principal el deleite, el juego, la risa y el placer.

El Decamerdn de Boccaccio se caracteriza por la gran riqueza expresiva. Ademas de
preciso y denso, el lenguaje es de gran fuerza metaforica, de tal modo que aun siendo
golosamente sensual, no cae ni siquiera en lo grosero: siempre tiene a mano un eufemismo
fundamentalmente significativo, que al velar el sentido de la expresion, le afiade picardia y

sabor.

En el siglo XV se encuentran abundantes ejemplos con prop6sito didactico moral,
también prolifera las facezia®, cuentos algunos satiricos. “El Gordo™ largo relato atribuido a

Antonio Manetti es considerado uno de los cuentos mas originales y mejores del siglo XV.

Durante el siglo XVII, Cervantes escribe sus Novelas Ejemplares (1613), que méas
que se consideran cuentos, aqui ya no son los cuentos que se desprenden de la tradicion
popular, sino que el mismo Cervantes defiende su autenticidad asegurando: “que éstas son

mias propias, ni imitadas, ni hurtadas. Mi ingenio las engendrd y las parié mi pluma”. (pag. 35)

Es importante mencionar la figura de Charles Perrault, recopilador de cuentos de la

tradicion oral como, por ejemplo, La Cenicienta, entre otros.

¥ Segun el Diccionario de Real Academia Espafiola: Chiste, donaire o cuento gracioso.
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En el siglo XIX no solo cobra interés por el cuento, sino que su curso le imprime

fecundas variantes: Romanticismo, Parnaso, Simbolismo, Naturalismo, Modernismo.

Lo més importante de este periodo es ese caracter de autonomia que adquiere el
“cuento literario”, cuya técnica se va perfeccionando y su practica se va incrementando
durante todo el siglo, respaldada, por el reciente estatus que las letras habian alcanzado en

la dindmica social, ha adquirido una evolucién sustancial.

Se dan dos movimientos: Romanticismo y Realismo. Con el segundo inicia el

cambio de tematica y en el estilo, ya que plasma en sus lineas el mundo que les rodea.

Edgar Allan Poe le afiade a este género una variante, el cuento de terror, en donde se
dan atmosferas sombrias, castillos viejos y pasajes solitarios y todo lo que contribuya a la
creacion de una atmdsfera conforme el cuento lo exija. Un ejemplo de lo anterior es “La

Caida de la Casa Usher.”

Poe es el escritor por excelencia de los estados melancolicos, depresivos y lagubres,
que transita de la tristeza al horror. Trabaja la atmdsfera en funcion cuentistica, parte de
ambientes apacibles, atrapa al lector y lo lleva poco a poco a un medio de locuras, pasiones,
de miserias humanas, a un clima de tensiones animicas y espirituales que solo en la muerte

encuentran reposo.

Ya en el siglo XX el cuento hispanoamericano cobra gran jerarquia literaria y se
incorpora a la cuentistica universal. La renovacion es absoluta: ataca el fondo y la forma.

Se interesa por temas exatico, esto se ve claramente en los Cuentos de la Selva de Horacio

Quiroga.
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Otros de los grandes cuentistas y quiza uno de los mas importantes de este siglo es
Jorge Luis Borges, que le afiade a sus cuentos el aspecto metafisico, el viaje a otros puntos

del universo.

2.6 Cuento Posmoderno

Retomando el modelo general de las dos historias, en el caso de los cuentos
posmodernos suele haber una yuxtaposicion de dos 0 mas reglas del discurso, sean éstas
literarias o extraliterarias. Asi, por ejemplo, para s6lo hablar de las reglas genéricas
clésicas, algunos cuentos de Borges contienen reflexiones filosoficas de naturaleza
alegorica, sus propios cuentos policiacos tienen un trasfondo politico y a la vez metafisico,
y algunos otros relatos tienen la estructura de una resefia biografica o bibliografica, sin por
ello dejar de ser parodias de géneros mas tradicionales, como la pardbola biblica o la

subliteratura dramatica.

Pero al sefialar su naturaleza erratica e intertextual se quiere sefialar que se trata de
simulacros posmodernos, es decir, carente de un original al que estén imitando. Cuando
este original existe, inmediatamente se borra su autonomia textual, como en el caso
paradigmatico de “Pierre Menard, autor del Quijote”. Es por ello, que este personaje ha
desatado una polémica en el ambito de la jurisprudencia posmoderna, en la medida en que
podria llegar a cobrar derechos de autor por haber reescrito la obra original de Cervantes,

palabra por palabra, desde su propio contexto de lectura.

El tiempo, puede respetar aparentemente el orden cronoldgico de los acontecimientos,

mientras juega con el mero simulacro de contar una historia. Se trata de simulacros
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carentes de un original al cual imitar, pues borran las reglas de sus antecedentes en la

medida en que avanza el texto hacia una conclusién inexistente.

El espacio, estd construido de tal manera que se muestran realidades virtuales, es
decir, realidades que sélo existen en el espacio de la pagina a través de mecanismos de
invocacion. Estas realidades son construidas a través del proceso de lectura, a través de la

intercontextualidad articulada imaginariamente por cada lector.

Los personajes, son aparentemente convencionales, pero en el fondo tienen un perfil

parodico, meta ficcional e intertextual.

El narrador, suele ser extremadamente evidente para ser tomado en serio (es auto-
irénico) o bien desaparece del todo (como ocurre en las vifietas textuales, en las fabulas
parddicas o en la mayor parte de los cuentos ultracortos). La intencidn de esta voz narrativa
suele ser irrelevante, en el sentido de que la interpretacion del cuento es responsabilidad

exclusiva de cada lector(a).

El final, es aparentemente epifanico, aunque irénico. Las epifanias, entonces, son
estrictamente intertextuales.

Estos elementos parecen formar parte de una obra en permanente construccion (work-
in-progress), como si fueran piezas de un meccano cuya intencion consiste en ser
articulados de manera diferente en cada lectura, incluso por un mismo lector, que interpreta

cada fragmento desde perspectivas distintas en diferentes contextos de lectura.
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2.6.1 Caracteristicas del cuento posmoderno
Para Lauro Zavala el cuento posmoderno es: Rizomatico (porque en su interior se
superponen distintas estrategias de epifanias genéricas).

o Intertextual (porque estd construido con la superposicién de textos que
podrén ser reconocidos o proyectados sobre la pagina por el lector).

o ltinerante (porque oscila entre lo parddico, lo metaficcional y lo
convencional).

o Anti-representacional (porque en lugar de tener como supuesto la
posibilidad de representar la realidad o de cuestionar las convenciones de
la representacion genérica, se apoya en el presupuesto de que todo texto
constituye una realidad auténoma, distinta de la cotidiana y sin embargo

tal vez mas real que aquélla).

En otras palabras, en lugar de ofrecer una representacion o una anti-representacion
de la realidad (como ocurre en los cuentos clasicos o modernos, respectivamente), los
cuentos posmodernos (o la lectura posmoderna de un cuento clasico o0 moderno) consiste

en la presentacion de una realidad textual.

En lugar de que la autoridad esté centrada en el autor o en el texto, ésta se desplaza
a los lectores y lectoras en cada una de sus lecturas del cuento. En lugar de una logica
exclusivamente dramaética (clasica) o compasiva (moderna) hay una yuxtaposicion fractal
de ambas logicas en cada fragmento del texto. El sentido de cada elemento narrativo no es
solo paratactico o hipotactico sino itinerante. Esto significa que la naturaleza del texto se

desplaza constantemente de una logica secuencial o aleatoria a una logica intertextual.
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2.7 Contexto Econémico Politico y Social

2.7.1 Laguerraen El Salvador, los Acuerdos de Paz, la actualidad

La historia de El Salvador ha pasado por diversos periodos, los cuales han marcado
su actual estado econdémico, politico y social. Antes de la llegada de los conquistadores
espanoles a tierras americanas, el territorio estaba habitado por diversos pueblos amerindios
que ya habian formado drdenes sociales sofisticados; con la conquista, el sincretismo y el
sometimiento toman protagonismo hasta que, la entonces Provincia de San Salvador,

adquirio su independencia del Imperio espafiol, logrando su caréacter de Estado en 1859.

En 1931 inicia un periodo conocido como la "dictadura militar”, donde el ejército
controla al Estado hasta 1979. Durante los afios ochenta sucedié una guerra civil, dejando
un saldo de muertos y desaparecidos sin precedentes en su historia. Es en 1992 cuando se
firman los Acuerdos de Paz de Chapultepec, evento que marca el inicio de una nueva época

en la historia de la nacion.

En la actualidad, la situacion econémica y social tiende a dificultar las posibilidades
de superacién de la poblacion sin embargo en esta oportunidad se realizara una breve
resefia de la historia del pais comenzando por los acuerdos de paz hasta llegar a la

actualidad del que se encuentra el pueblo Salvadorefio.

2.7.2 Los Acuerdos de Paz

Los Acuerdos de Paz de Chapultepec fueron un conjunto de acuerdos firmados el 16

de enero de 1992 entre el Gobierno de El Salvador y el Frente Farabundo Marti para la
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Liberacion Nacional (FMLN) en el Castillo de Chapultepec, México, que pusieron fin a

doce afios de guerra civil en el pais.

Las primeras negociaciones entre gobierno y guerrilla fueron acercamientos al
dialogo, sin obtener verdaderos acuerdos que derivasen en el fin del conflicto. Tras varias
rondas de negociacién, el nimero de victimas seguia creciendo y la polarizacién politica
dificultaba la finalizacién pacifica del conflicto. En 1989, tras la intervencion de Naciones
Unidas, se iniciaron negociaciones que arrojaron acuerdos concretos para la salida

consensuada al conflicto.

Se nombraron comisiones negociadoras por ambas partes y se establecié una agenda
para tratar los puntos importantes que se tenian que resolver como resultado de la
negociacion, se produjeron varios acuerdos y modificaciones de la Constitucion de la
Republica, que permitieron que ambas partes cedieran hasta lograr un consenso, en parte

forzados por factores internos y externos que influyeron en las decisiones de estos.

El documento final de los acuerdos se dividié en 9 capitulos que abarcan 5 areas
fundamentales: modificacién de las Fuerzas Armadas, creacion de la Policia Nacional
Civil, modificaciones al sistema judicial y a la defensa de los Derechos Humanos,
modificacion en el sistema electoral y adopcion de medidas en el campo econémico y
social. EI cumplimiento de los acuerdos se dio bajo la tutela de una mision especial de

Naciones Unidas, la cual dio un finiquito despues de tres afios de gestion.
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2.7.3 Cumplimiento de los Acuerdos de Paz

El cese definitivo de los combates se dio el 1 de febrero de 1992, bajo la supervision
de COPAZ vy la presencia notable de ex comandantes del FMLN y sus antiguos enemigos
formales. Para que dicha reunién pudiese darse, la Asamblea Legislativa aprobé el 23 de
enero una Ley de Reconciliacion Nacional, mediante la cual el Estado salvadorefio se
privaba de abrir causas legales contra los combatientes de la guerra, abriendo una amnistia

nacional.

La baja masiva y paulatina de efectivos de la Fuerza Armada se fue dando mientras
los ex combatientes guerrilleros se desplegaban de las zonas ocupadas hacia quince areas
que previamente se habian establecido para dicho proposito. EI armamento guerrillero fue
depositado en contenedores controlados por ONUSAL, salvo aquellas armas pequefias

destinadas a la defensa personal.

En las elecciones presidenciales de 1994 se destaca la participacién del FMLN
ahora como partido politico; en estos comicios se impuso el candidato presidencial de
ARENA, Armando Calder6n Sol. Durante su gobierno, Calder6n Sol, aplicé un plan de
privatizaciones de varias grandes empresas del Estado, y otras politicas de corte neoliberal.
El FMLN salié fortalecido de los comicios legislativos y municipales de 1997, en los que
gano la alcaldia de San Salvador. Sin embargo, las divisiones internas en el proceso de
eleccion del candidato presidencial, dafiaron la imagen del partido. En la eleccion
presidencial del 7 de marzo de 1999, se produce un nuevo triunfo electoral del partido

ARENA con su candidato Francisco Flores.
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En las elecciones presidenciales del 21 de marzo de 2004, nuevamente ARENA
logro la victoria, esta vez con el candidato Elias Antonio Saca Gonzélez, afianzando un
cuarto periodo consecutivo. En esa misma eleccidn, la economista Ana Vilma Albanes de
Escobar se convierte en la primera mujer en ocupar el cargo de Vicepresidenta de la

Republica.

Como suceso politico relevante, el partido politico FMLN alcanzé la victoria en las
elecciones presidenciales del 15 de marzo de 2009 por medio de su candidato, el ex
periodista Carlos Mauricio Funes Cartagena. Este constituye el primer triunfo de un partido
de izquierda en la historia de este pais, venciendo a su Unico rival, el ex director de la PNC
el Ing. Rodrigo Avila del partido ARENA. Funes asumi6 el cargo de Presidente de la
Republica el 1 de junio de 2009 junto con Salvador Sanchez Ceron como Vicepresidente de

la Republica.

2.8 Concepcion de la moral sexual catolica.

La moral sexual catolica, promulgada por la autoridad del Magisterio de la Iglesia
Catdlica, se deriva de la ley natural, la Biblia y la tradicion apostélica. Como toda moral
sexual, evalla la bondad del comportamiento sexual y proporciona principios generales por

los que evaluar la moralidad de cada acto sexual del ser humano.

La Iglesia Catolica ensefia que la vida humana y la sexualidad humana son ambas
inseparables y sagradas; y condend como herejia el maniqueismo (creer que el espiritu es
bueno mientras la carne es mala). Por tanto la Iglesia no considera al sexo como

pecaminoso o como un obstaculo para una vida plena en la gracia. Al creer que Dios cre0 al
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hombre a su imagen y semejanza, y que al considerar todo lo creado vio que era bueno; la

Iglesia Catolica considera que tanto el cuerpo humano como el sexo son buenos.

El Catecismo ensefia que la carne es soporte de la salvacion. La Iglesia considera
la expresion de amor entre marido y mujer como la forma mas elevada de actividad
humana, al unirlos como lo hace en un completo y mutuo autodarse y abrir su relacién a la
creacion de nueva vida. Estos actos, con los cuales los esposos se unen en casta intimidad,
y a traves de los cuales se transmite la vida humana, son, como ha recordado el Concilio,
"honestos y dignos”. Es en los casos en que la expresion sexual se efectia fuera del
sacramento matrimonial, o en que la funcion reproductiva se frustra deliberadamente,
incluso aunqgue lo sea dentro del matrimonio, cuando la Iglesia Catdlica expresa su juicio

moral.

La Iglesia considera pecado la actividad sexual extramatrimonial porque viola el
proposito de la sexualidad humana al participar en el acto conyugal antes del matrimonio.
El acto conyugal mira a una unidad profundamente personal que, mas alla de la union en
una sola carne, conduce a no tener mas que un corazén y un alma ya que el vinculo

matrimonial debe ser un signo del amor entre Dios y la humanidad.

La Iglesia requiere que sus miembros no practiquen la masturbacion, la fornicacion,
el adulterio, la pornografia, la prostitucion, la violacion, los actos homosexuales, y los
métodos anticonceptivos. Especificamente, intervenir en un aborto puede acarrear la pena

de excomunion.
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2.9 Datos biograficos de la autora

Jacinta Escudos, nacida en San Salvador en 1961, es una escritora cuyo cuerpo
central de trabajo incluye novelas, cuentos, poesia y crénicas, que se han publicado en
periddicos como La Nacion (Costa Rica), La Prensa Grafica (EI Salvador) y ElI Nuevo
Diario (Nicaragua). Aungue escribe principalmente en espariol, domina tambien el inglés,

el aleman y el francés y ha trabajado como traductora por varios afios.

Escudos ha viajado extensamente y ha vivido en varios paises centroamericanos y
europeos. La pluralidad de estas fusiones culturales y geograficas se manifiesta en su
produccion literaria y pensamiento intelectual. Su novela mas reciente, A-B-Sudario
(Alfaguara, 2003), fue ganadora del Premio Centroamericano de Novela Mario Monteforte
Toledo. También ha recibido becas y residencias de La Maison des Ecrivains Etrangers et
des Traducteurs en Saint-Nazaire, Francia, y Heinrich BollHaus en Langenbroich,

Alemania.

A pesar de ser una autora prolifica con muchas publicaciones, gran parte de su
trabajo sigue inédito. Sin embargo, algunas de sus obras no publicadas han sido
reconocidas. En 2000, por ejemplo, Escudos gandé una competencia nacional en El
Salvador, los Décimos Juegos Florales de Ahuachapan, por su libro, Crénicas para

sentimentales.

La voz narrativa de Escudos emplea constantemente formas y técnicas
experimentales. Esta experimentacién es intencional, una que estructura y sitla su trabajo
en las posibilidades de la apertura y su relacion entre el yo y el espacio. Esta voz narrativa y

su relacion con otros mapas literarios se demuestran en la participacion actual de Escudos
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en la blogosfera. Su bitacora oficial, Jacintario, es un medio actualizado diariamente, donde
la bitacora es una extension de la escritura de Escudos, una forma de expresion donde la
voz de la autora y el contenido varian. Como una revista cultural en linea, Jacintario
contribuye a la blog6sfera no simplemente porque es una produccion por una figura

literaria eminente, pero debido al acceso que la bitcora ofrece a un género en construccion.

Obras literarias de Jacinta Escudos incluyen: A-B-Sudario (Alfaguara, 2003), Felicidad
domeéstica y otras cosas aterradoras (Editorial X, 2002), ElI Desencanto (Direccion de
Publicaciones e Impresos, 2001), Cuentos Sucios (Direccién de Publicaciones e Impresos,
1997), Contra-corriente (UCA Editores, 1993), Apuntes de una historia de amor que no fue
(UCA Editores, 1987), Letterfrom EI Salvador/Carta desde El Salvador (edicién no
autorizada por la autora, publicado en Londres bajo el seuddénimo Rocio Ameérica [El

Salvador SolidarityCampaign, 1984]).
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I1l.  MARCO EMPIRICO

La Relacion Intertextual del cuento de “Caperucita Roja” en el cuento “El
hombre de la primera vez" de Jacinta Escudos.
3.1 Andlisis de Contenido

3.1.1 Argumento del cuento "El hombre de la primera vez"
Una joven se dirige en un tren hacia una cita. Al llegar al punto de encuentro espera
por el hombre que ha de llegar a la hora planeada. EI hombre tarda en llegar mas de lo
esperado. La ansiedad se apodera de la joven y decide marcharse. Pero en el ultimo

momento aparece. Toman juntos el tren hacia la casa del hombre.

Bajan del tren y comienzan a caminar hacia la casa del hombre, que se le identifica
como Lobo. Llegan al apartamento del hombre, es una casa fria. Ella se desnuda y se mete
junto al hombre a la cama, el momento no le parece como habia supuesto, se decepciona.
Pero continuta, escucha como el hombre emite sonidos guturales, pero ella se encuentra

lejos del placer.

El hombre le reclama porque no se mueve, ella se da cuenta que él esta enojado y
que ella esta haciendo algo mal. EI hombre esta casando ella retiene la respiracion, €l se
quitay ella presiente que todo ha terminado. EI Lobo toma unos cigarros y le da uno a ella,

que fuma sin deseos de fumar.

El hombre pregunta porque no le dijo que era virgen, ella responde que siempre lo
consider0d una tonteria. EI hombre se levanta y retira la sabana, ella la quiere, pero el

hombre le dice que esta loca.
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Ella se viste y se despide del hombre con un beso. Camina diferente, su virginidad
ya no estd, es toda una mujer. La madre la reprende por llegar tarde a casa pero no se da
cuenta de nada. Arcadia duerme tranquila teniendo otro secreto, para su madre, ahora ella 'y
su mama son iguales. Posteriormente Arcadia y el lobo vuelven a acostarse otras dos veces,

éstas son tan aburridas para ella como la primera vez.

3.1.2 Temay tono

La virginidad es el tema principal del cuento “El hombre de la primera vez” ya que
Arcadia no ha tenido experiencias sexuales previas al encuentro y es a Lobo a quien entrega
su virginidad después de eso piensa que ya nada malo puede pasarle pues una mujer solo

tiene dos cosas que perder la virginidad y la vida.

El tono utilizado en este cuento es burlesco por que se mofa del hombre moderno, de
las madres conservadoras, ademas ridiculiza las figuras autoritarias entre ellas las religiosas

que desde siempre inculcan que la virginidad es don que hay que cuidar.

3.2 Relacion intertextual del cuento “El hombre de la primera vez” de Jacinta

Escudos y “Caperucita Roja” de Charles Perrault

La relacién intertextual que se puede dar entre dos 0 mas texto puede ser de parodia,
pastiche, alusion, imitacion, ironia, sarcasmo. La relacion intertextual que se da entre los
dos cuentos es de naturaleza parodica, en el sentido que el cuento de Caperucita roja es
parodiado, es decir transgredido por el cuento de “El hombre de la primera vez” (2001) de

Jacinta Escudos.
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En el cuento “El hombre de la primera vez” (2001), hay una imitacion irdnica y
burlesca de los personajes del cuento de la Caperucita roja. Asimismo se caricaturiza y
desmitifican los rasgos fisicos 0 morales de la sociedad presente en el cuento, y en este caso

de la sociedad Salvadorefia.

Entre las funciones que cumple la parodia en esta relacion de intertextualidad se

mencionan las siguientes:

a) La Transgresion

Es una funcion parddica encontrada en el cuento “EIl hombre de la primera vez”, ya que
el personaje, Arcadia, muestra un descontento con las formas tradicionales de concebir la
sexualidad femenina pues a ella le habian inculcado la religion catolica, ademas en ese

periodo era un tabd hablar de sexualidad o sexo.

En el siguiente ejemplo, se pone de manifiesto esta funcion de transgresion: “no puedes
permitirle eso a nadie, sino se casa contigo” (pag. 28), en la cual el personaje femenino
recuerda los valores morales aprendidos en el colegio cristiano tal como sucede, en el
cuento de la Caperucita, metaféricamente el lobo, se come a caperucita, por no hacerle
caso a la mama de no hablar con extrafios y no desviarse del camino, cabe decir que, tanto
Arcadia como Caperucita transgreden las reglas establecidas por la sociedad, tales como no
tener relaciones sexuales antes del matrimonio o que no se le puede entregar la virginidad a

cualquier hombre e incluso que la mujer no podia decidir coémo llevar su vida.

En la cita extraida del cuento “El hombre de la primera vez” (2001) se visualiza como

Arcadia transgrede las reglas establecidas por la sociedad y la iglesia: “El lobo diestro con
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los ojos aun cerrados, aun ocultos bajo de las sabanas, busca colocarlo, busca penetrarlo en su

cuerpo, alli donde se supone, solo puede entrar un hombre privilegiado ” (pag. 22)

La siguientes citas, no solo trata la moral de la mujer sino, mas bien, viene intercalado
por el discurso oficial con respecto a la sexualidad femenina de perder la virginidad con el
hombre que se va a casar y del cual tiene que estar enamorada sin embargo la

protagonista, trasgrede las reglas y pierde su virginidad con un desconocido por ejemplo:

“no puedes permitirle a nadie que te haga eso si no se casa contigo solo puedes hacer eso
con el hombre del cual te enamoras de a de veras tu cuerpo, la vellosa de tu virginidad es

un regalo maravilloso que debes guardar para tu esposo ” (pag. 22)

“El Gnico hombre que estara contigo para toda la vida si tu te acuestas con un hombre y le
regalas tu virginidad, Dios mio, y la monjas que decian que era pecado hacerlo sin casarme

0 sea que estoy en pleno pecado". (Pag. 22)

La actitud del personaje Arcadia refleja como recordaba lo que las monjas le decian con
respecto a la virginidad, cuando Arcadia pierde la virginidad ella se siente liberada de las
reglas que impone la iglesia y la sociedad en general el hecho de tener que llegar virgen al
matrimonio, que de cierta manera es un poco machista, pues seria l6gico que asi como se le

exige a una mujer guardarse para el matrimonio asi, fuese de igual manera para el hombre.

Arcadia viola todo tipo de restriccion moral, desde el momento que tiene libertad
para disponer de su vida se involucra con un hombre mayor al que casi no conoce:

“Arcadia tiene una cita... con un hombre... que le lleva, por lo menos, 20 aiios" (pag. 22)

En el ejemplo anterior se refleja como arcadia transgrede los principios morales y éticos

que le habian inculcado en su proceso de educacion.
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b) La Caricaturizacion

La autora Jacinta Escudo, caricaturiza al hombre del cuento y de la sociedad
salvadorefia y lo presenta como un animal fatal, en “El hombre de la primera vez” es
innegable la escena de Caperucita roja y el Lobo feroz puesto que Jacinta Escudo nombra a
Arcadia como Caperarcadia y al hombre como “Lobo” representando a Caperarcadia como
Caperucita Roja una “nina” y al Lobo como simbolo del sexo salvaje y sin control. La cita

siguiente pone en evidencia lo antes mencionado.

"y mientras Lobo calienta los carbones, decide saltearse todo el protocolo de la abuelita (“'y que
grandes ojos tienes abuelita, y que grandes orejotas tienes abuelita, ¢0s la lavais, abuelita?, ¢y
nunca te cepillas los colmillos abuelita?, todavia tienes hilachas de carne de otras Caperuzas

desprevenidas que te comiste en el bosque abuelita” (pag. 25-26)

La cita anterior muestra como el cuento “El hombre de la primera vez” (2001) de
Jacinta Escudo deforma las caracteristicas humanas y éticas del hombre, por tanto, la

parodia, cumple con la funcién de caricaturizacion.

c) LaBurla

Es otra de las funciones parddicas en el cuento “El hombre de la primera vez”; el
personaje Arcadia se burla de las ideas romanticas que muchas mujeres tienen, por
ejemplo, la llegada del principe azul, de los detalles que muchas mujeres esperan como las
flores y los chocolates, entre otras. Lo anterior se muestra con el siguiente parrafo extraido

del cuento “El hombre de la primera vez”:
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"Caperarcadia siente una leve, minima decepcion. Segun el guion que ella estudi6 para
esta obra, previa a la parte donde los protagonistas se desnudan y se meten bajo las
sabanas, debi6 haber habido una cena con velas y vino, una caja de chocolates o un ramo

de flores sucesivas e incontrolables llamadas telefénicas ” (pag:27)

En la cita anterior se refleja la burla al hombre moderno, puesto que Arcadia
espera una escena romantica llena de detalles que incluyen flores, chocolates entre
otros que puedan incidir o persuadir a que Arcadia acceda a las pretensiones del
Lobo; mientras que él solo busca satisfacer su deseo sexual, asimismo se burla de las
mujeres que creen en la llegada del principe azul, por lo tanto este texto es altamente

parodico.

d) La lronia

En el cuento el hombre de la primera vez Arcadia ironiza el romanticismo de los
cuentos de hadas donde existen princesas que esperan la llegada del principe azul que luego
de batallar contra diversas circunstancias al final viven felices para siempre. Lo anterior se

refleja en el siguiente parrafo extraido del cuento “El hombre de la primera vez”:

“Con la llegada de un famoso personaje, conocido en el mundo de la zoociedad
romantica como “El Principe Azul”, de cuyas serias nadie se sabe absolutamente nada,
aungue se rumora que puede llegar montado en un corcel blanco y que por sus venas

corre sangre, precisamente, de color azul. (pag. 21)

En la cita tambien, se alude a la zoociedad palabra que se refiere a la sociedad, usando el

prefijo Zoo que sugiere una sociedad de animales.
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e) La Desmitificacion

El personaje Arcadia desmiente de caracter mitico o idealizado el mito que el hombre

de la primera vez es el verdadero y nunca se olvida. En la siguiente muestra del cuento el

hombre de la primera vez se visualiza lo anterior:

"Arcadia recuerda los mitos (el hombre de la primera vez nunca se olvida), y, aunque es
cierto (porque nunca podra olvidar semejante acontecimientos y sus bemoles), no

significa que siempre se recordard con estima. Lobo no era “El Principe Azul” (pag. 34)

En la muestra se plasma la funcion parddica ya que se evidencia como Arcadia
descubre a través de su primera experiencia sexual que el hombre de la primera vez no
siempre es el principe azul con el que vivirad eternamente; y revela que el amor no es
como lo pintan los cuentos de hadas y las telenovelas, que para obtenerlo hay que vagar

por el bosque de la vida y probar hasta encontrar al hombre indicado.

Finalmente a través de este analisis se concluye que la funcidn intertextual, como las
categorias aplicadas se cumple entre ambos cuentos, pues habia lineas similares muy
textuales entre ambos, incluso hasta en el nombre de la protagonista Caperarcadia-
Caperucita, es evidente el intertexto, se comprobd que la teoria del intertexto se cumple
en ambos relatos, entre ellas, esta la trasgresion, que se encuentra en el cuento ya que
hay una trasgresion de las reglas sociales, por otro lado esta la caricaturizacion, que es
identificada por medio del personaje del lobo feroz en contraposicion a las
caracteristicas del hombre, y asi como la burla, la ironia y la desmitificacion, que

también cumplen funciones importantes dentro del analisis de los cuentos.
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IV.  CONCLUSIONES

A partir del analisis realizado se llega a la conclusion, que hay una relacion de
intertextualidad entre “La caperucita roja” y “El hombre de la primera vez” ya que, no solo
se encuentra una alusion a los nombres de los personajes como “Caperarcadia” y “El lobo”
sino también la manera en que acttan y el espacio ficcional en que se dan ambas historias

que vienen siendo paralelas.

En si, la realizacidn de este trabajo era demostrar, a través del anélisis como se daba
la funcidn de la teoria del intertexto en contrastes con el cuento de la Caperucita roja con
“El hombre de la primera vez”; se lograron identificar las relaciones intertextuales como la
ironia ya que se refleja cuando se refiere a una zoociedad utilizando el prefijo zoo que
representa a una sociedad de animales ademas la relacion parddica se manifiesta debido a
que el cuento de Caperucita roja es parodiado por el cuento "EIl hombre de la primera vez",

por tanto se cumple con la teoria, con los objetivos, descrito al inicio de este trabajo.

Para concluir y de forma general, a través de este trabajo se estd brindando la
oportunidad que tanto alumnos, maestros o estudiosos interesados en la temética tengan la
facilidad para analizar textos de esta indole, y a su vez, lo que se pretende con este trabajo
es proporcionar al docente bases tedricas sobre el intertexto las cuales serviran de apoyo o
una herramienta importante en el proceso de ensefianza aprendizaje, pues como se
menciond en los antecedentes de este trabajo se habian realizado estudios como la
feminidad o el erotismo en el cuento, no asi el analisis del intertexto entre ambos cuentos el
cual no se habian analizado y mucho menos estudiado, por tanto es muy satisfactorio haber
analizado y realizado, un tema como éste y haber logrado los objetivos propuestos y lo

solucion al problema planteado.
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VII.ANEXOS



“El Hombre de la Primera vez” (Jacinta Escudos)

Who's afraid
of the big bad Wolf?

Suefia Arcadia, como todas las nifias, muchachas, mujeres, viudas y anciana que a e
conozco, con la llegada de un famoso personaje, conocido en el mundo de sociedad
romantica como EIl Principe Azul de cuyas sefias nadie sabe absolutamente nada, aunque se
rumora que puede llegar montado en un corcel blanco y que por sus venas corre sangre,

precisamente de color azul.

El color del caballo y de sangre no le parecen detalles importantes a Arcadia, ni
siquiera le parece importante que sea principe, apenas le gustaria que el tipo la amara como
ocurre en los cuentos, novelas y pelicula, y que vivieran happily ever after por los siglos de

los siglos, amen.

Mas empero sin embargo, también se rumora que la persona interesada no tiene los
ojos abiertos y el corazon dispuesto el sujeto en cuestion puede pasar plenamente
inadvertido plenamente por la jungla en los de nuestros sentimientos, constituyéndose en

una tragedia de magnitudes incalculables.

¢Qué hacer ante semejante ruleta rusa de la suerte? Lo mismo que hacen los jugadores de
poker: probar, probar y nunca dejar de jugar hasta ganar el botin o perder todo lo que

tienes apuesta.

En ese estado de animo que encontramos a nuestra querida protagonista, en el
asiento de un vagon del metro del Berlin, pensando en lo que le espera unas 7 paradas mas
adelantes. Valga decir que el metro de Berlin, divida aun en aquel entonces por un muro de
“grata recordacion” es uno de los eficientes de Europa occidental ya que recorre en
cuestion de minutos grandes extensiones de la ciudad, por lo cual decir que faltan 7 paradas
para llegar a su destino significa apenas que faltan aproximadamente, tampoco exageremos
con los detalles de la puntualidad como si se hacen los personeros del U—Bahn de Berlin,

unos 14 minutos para que arcadia se enfrente con su fatalidad.



¢ES por eso que arcadia estd nerviosa, pensativa ausente? ¢Es por eso que Arcadia

siente el corazon palpitarle con mayor celeridad a medida que la distancia se acorta?

Sépase Arcadia tiene una cita en una estacion del metro con un hombre que le gusta
mucho y que le lleva por lo menos 20 afios. Su nombre clave sera lobo. Por supuesto ese no

es su verdadero nombre, ni el nombre por el cual se meti6 en su vida.

Primer sintoma de rechazo. Arcadia no quiere involucrarse jamas con un hombre
que le lleve tan amplia diferencia de edad, como si hizo su propia medre al cazarse con su

padre, 30 afios mayor.

Esta misma circunstancia es la que le hace sospechar a Arcadia que aquella cita no
sera un inocente tomarse las manos y darse besitos de pajarito sobre los labios. Y fuera de
un par de asquerosos e infortunados besos, no ha tenido ningin tipo de experiencia

agradable en este sentido, mucho menos pensar que haya podido acostarse con un hombre.

También debe aclararse lo siguiente. Arcadia no siente ningln tipo de aprecio
particular por su virginidad. A pesar de 13 afios en el colegio de monjas y de rigidez
familiar, Arcadia esta convencida que importante es el interior de las personas, la limpieza
y honestidad del corazén, y no una membrana subterranea que, de todos modos, ya pudo
haberse despeinado, tomando en cuenta sus afios de ballestita actividad que pone en peligro
la integridad fisica del mencionado epitelio “conocido en el mundo de la zoologia humana

como himen.

Durante breve segundos, al estar parada frente a la puerta del vagon, al ver el andén
concretandose a medida que el tren se detiene, siente el impulso de volver a sentarse o de
bajar y cruzar rapidamente el pasillo y montarse en el metro que la lleve en direccion

contraria e irse y no volver jamas.

Pero decide bajar. Y al examinar el andén a derecha e izquierda descubre que él no

ha llegado.

“Uf, qué alivio”, piensa Arcadia mientras observa unos libros en un kiosco y

chocolates, cigarrillos y dulces que compraria si el kiosco estuviera abierto. Esta intranquila



y le da de plazo exactamente tres trenes del metro. Si al tercer tren lobo no asoma, ella se

ira'y no volvera a verlo nunca mas.

De pronto esta segura (o quiere estarlo), que él no llegard, que él olvido la cita, que
tuvo un imprevisto, pasa un tren, luego la pausa obligada hasta el proximo, pasa el segundo
revolviendo el aire de la estacion, ya solo falta uno, y ella esta a punto de abordar el tercero
cuando, oh mala suerte, el baja corriendo las gradas que comunican el andén con la calle.

Llega agitado, sonriente, se disculpa.

— ¢Vamos? — le dice, ofreciendole el brazo y caperucita roja toma el brazo al

malvado lobo feroz para subir a la ciudad que esta hecha una noche oscura y fria.

Mientras caminan por la calle, hablan de tonterias. Arcadia chequea con disimulo el
camino por donde lobo feroz la conduce, por si hay necesidad de correr, huir buscar auxilio
porque ya se sabe lo que hacen los Lobos con las caperarcadias desprevenidas en los

bosques solitarios.

—¢Y ese muro? —pregunta arcadia, al ver una larga pared que esta precisamente en

la calle donde se supone vive el Lobo.

Durante fracciones de segundos, al lobo le crecen las orejas, sus colmillos derraman
sendas gotas de saliva y se frota las peludas manos, libidinoso, mientras piensa contestarle
es el muro sobre el cual te acorralare y te arrancare las ropas para comerte mejor, mi

querida caperucita, pero se conforma con un convencional.
— Es un cementerio.

Ah, que romantico, piensa la caperuza, caminar con el lobo feroz junto al muro de
un cementerio, una noche estrellada camino al matadero: Caperucita en el cielo con luces

de nedn.

La guarida, es decir, el apartamento del lobo, esta ubicado en un edificio antiguo de
esos que tienen el excusado en el pasillo a compartirse con los vecinos del piso, detalle del

cual se entera nuestra heroina, ya que el lobo nervioso como todo lobo antes de comerse a



su victima, habla tonterias y le especifica que la simpatica puertecita en la esquina del

pasillo es para el water.

Detalle que también sirve para advertirle a la caperuza que trate de hacer pipi lo
menos posible, porque si no tendré que salir al “pasillo oscuro y helado, con la llave que le
dara el lobo y rogar que este desocupado cuando él tenga desesperacion por vaciar la

vejiga.

Al entrar al apartamento, inmediatamente ala derecha esta la cocina comedor luego
un salo que sirve de sala, dormitorio, estudio, puesto de observacion y centro de

meditaciones de lobo.
— ¢Ddnde te bafias? — pregunta Caperarcadia, por hacer conversacion.

— En la cocina — contesta el lobo, mostrandole una suerte de tina redonda rodeada

por una cortina de plastico donde apenas cabria un ser humanos de dimensiones discretas.

Arcadia rie pues encuentra divertidisima la idea de duchase en la cocina, lo que no
encuentra divertidisimo es el frio que hace en aquel apartamento y el lobo explica no hay
calefaccién central de gas sino unos tremendos armatostes donde debe calentar carbones
una especie de anti chimenea y Arcadia no cree no lo pudo creer sacude la cabeza

escandalizada.

— Alla en el tropico himedo, de donde yo vengo, las personas usan el carbdn para

asar carne durante las barbacoas dominicales — le explica ella.

— Pues aqui en la tundra europea, las personas usaos carbon para calentarnos del frio

— le contesta lobo.

La circunstancia del frio es la que impide que Caperarcadia quite el abrigo de una
buena vez, y mientras lobo calienta los carbones decide saltearse todo el protocolo de la
abuelita "'y que grandes ojos tienes abuelita, y que grandes orejas tienes abuelita, os lavais
abuelita, y que nunca te cepillas los colmillos, todavia tienes hilachas de carne de otras
caperuzas desprevenidas que te comiste en el bosque abuelita, y se acerca la Caperarcadia

con sonrisa cachorrito indefenso y le dice:



— ¢No piensas quitarte el abrigo?

— Ah, si, pero que tonta — contesta Caperarcadia, tan torpe que ha olvidado por
completo toda aquella parte de “para verte mejor mi querida caperucita, para olerte mejor
caperucita preguntona, para tocarte mejor mi flaca caperucita, para morderte mejor mi
deliciosa caperucita, para brincarte mejor mi inmaculada Caperuzota” y se deja quitar el
abrigo y luego la bufanda y tiene el hocico del lobo tan cerca que puede oler los pelos de su
barba, tiene los labios del lobo tan cerca que de pronto se besan y tiene los brazos del lobo
tan encima que de pronto la aprietan y tiene todo el cuerpo del Lobo feroz tan ahi que de
pronto estd envuelta por él, dejandose hacer, dejandose quitar todo lo que tiene puesto
ademas del abrigo y la bufanda, dejandose llevar a la cama del perverso y morboso lobo

feroz .

Asi, de pronto, Arcadia se descubre absolutamente desnuda por primera vez en su
vida, ante la vista de un hombre extrafio (porque en realidad solo lo ha visto un par de
veces). O mejor dicho, bajo las sabanas de la cama de un hombre extrafio.

Siente total verglienza pero al mismo tiempo esta intrigada por lo que va a ocurrir en
los proximos minutos con aquel hombre que a su vez esta desnudo oculto también bajo las
sabanas, (circunstancia obligada debido a que los carbones no calientan el ambiente
también como se espera y/o necesita), acostado justamente encima de su pecho, causandole
cierta dificultad para respirar apropiadamente.

Caperarcadia tiene una leve minima decepcién segun el guion que ella estudio para
esta obra, previa a la parte donde los protagonistas se desnudan y se meten bajo las sabanas,
debid haber habido una escena con velas y vino con una caja de chocolates o un ramo de
flores, sucesivas e incontables llamadas telefonicas, cartas especiales susurradas al oido,

todo amenizado con musica d campanitas y violines.

Tambien le parece que hay algo que no va precisamente bien, ha visto en las
peliculas como las mujeres suspiran, gimen, cierran los ojos arcadia cierra 10s 0jos pero
para no verlo, tanta es la vergienza que siente, pero ella no siente deseos de suspirar, gemir
etcétera. Arcadia se deja hacer, se deja besar, tocar oprimir, apretar. Le resulta francamente

incomodo el peso del hombre sobre su pecho por que le corta la respiracion, tampoco le



resulta agradable la lengua del hombre ensalivandole la oreja “qué afan de los tipos

ensalivandole la oreja”

Ella que desconoce por completo lo que debe hacer porque es la primera vez y
porque nadie le ha hablado jamas de estas citaciones , apenas trata de besar, con insistencia,
la boca del hombre y de pasarle las manos por la espalda, sin atreverse por supuesto que no
a tocar mas debajo de la cintura del lobo. Osea sin atreverse a tocar sus nalgas y mucho

menos lo que hay en la parte de adelante.

Arcadia presume que hay algo importante que falta por ocurrir, que hay algo por
transformar las cosas y trasformar a ella misma que habrd un momento en que su cuerpo
haga “click” y se impregne de ese frenesi arrollador de estaxis y abandono de si misma que
la transportara a la regiones interestelares del placer y todo ese bla bla bla que ha escuchado

sobre el sexo.

Arcadia piensa en todo esto, mientras lobo con los ojos cerrados, continGa
encaramado sobre ella haciendo sonidos guturales y extrafios, tocandole y moviéndole todo
el cuerpo. Para ella el esta lejos, muy lejos, tan lejos que no puedo de alcanzarlo, pese a

que estan literalmente uno encima de otro.

Entre sus piernas siente el miembro del Lobo endurecido, crecido, miembro que ella
no se atreve a tocar ni a ver y que como si tuviera vida propia, busca insiste sus femeninos
genitales hasta que el Lobo diestro con los ojos aun cerrados, aun ocultos bajo de las
sébanas, busca colocarlo, busca penetrarlo en su cuerpo, alli donde (se supone), solo puede
entrar un hombre privilegiado (el hombre de la primera vez que nunca se olvida / no
puedes permitirle a nadie que te agua eso si no se cas contigo / solo puedes hacer eso con
el hombre del cual te enamoras de a de veras / tu cuerpo, la bellosa de tu virginidad es un
regalo maravilloso que debes guardar para tu esposo, el inico hombre que estara contigo
para toda la vida / si tu te acuestas con un hombre y le regalas tu virginidad, él siempre te
amara / estoy perdiendo la virginidad, Dios mio, y la monjas que decian que era pecado
hacerlo sin casarme osa que estoy en pleno pecado / acuden, aturdidas confusas imagenes e
novelas “Simplemente Maria” con Saby Kamalich y “Esmeralda” con Lupita Ferrer las

desprevenidas e incautas heroinas que son despojadas de su virginidad por otros lobos



aprovechados como aquel que tiene encima del cuerpo, adentro del cuerpo iméagenes
también de inmensas maquinas taladoras excavadora de taneles kildbmetros que perforan la
tierra, la roca las montafias impasibles, taladora que penetra en su vagina sin dolor apenas
con una sensacion extrafia, incomoda, apretada como cuando se le coloca un tapon seco en
un dia de menstruo y escaso entonces su mente salta a pensar en los comerciales de las
revistas que anuncian los tampones para poder ponerse un pantalén blanco o un bikini con
toda confianza en esos dias delicados de toda mujer, y piensa también en las bailarinas de
bares top-less que deben bailar con un minimo de calzoncito de donde, disciplinadamente,
no se sale ningdn vello pubico, ¢se rasuraran los vellos pabicos las bailarinas?, ¢y como
hacen para bailar en los dias de fluido fuerte?, porque los duefios de esos bares que
generalmente son unos tipos gordos, barbudos y con un cigarro apestoso entre los labios, no
podrian comprender a una de las pobre muchachas que llegara un dia con terribles dolores

de vientre y le pidiera al duefio un dia de asueto para

De subito, todas esas reflexiones son interrumpidas por un grito-orden militar de
Lobo:

—  jMuévete!

dicho en un tono que a Arcadia no le parecié nada dulce, roméantico, comprensivo ni

mucho menos simpatico.

Arcadia estuvo a punto de poner sus manos sobre el pecho semi-peludo de Lobo y
empujarlo, levantarse de la cama, ponerse la ropa y salir de alli indignada, “nadie me habla
asi”, le diria ofendida y azotaria la puerta al cerrarla y nunca lo volveria a ver y ¢l le

rogaria, de rodillas, que no le abandonara, que volviera con ella y que

Lobo abre los ojos y Caperarcadia comprende el perrezno esta enojada y también
comprende que algo hace ella mal porque el tipo esta a dos segundos de gritarle de nuevo,
por lo cual ella pregunta, con toda la candidez del caso:

— ¢Como?

Y se pregunta si el muy idiota no se habra dado cuenta que es virgen o que lo era,

hasta hace apenas 7 segundos, y que por lo tanto ella no tiene la mas minima idea de lo que



debe hacer / sentir / pensar (en el guidn de la Caperarcadia algin extrafio arranco el listado
de los 10 pasos faciles para ejecutar el coito de manera exitosa), y las manos de Lobo la
tomaron de sus huesudas caderas y comienzan a moverla en algo que a Arcadia le parece
una danza graciosa y siente ganas de reir por todas las tonterias que estan ocurriendo pero
también empieza a desear que ocurra algo o que todo termine pronto, porque aquello la

tiene, francamente, muy aburrida.

Lobo gruiie, Lobo respira agitadamente, Lobo olvida el bosque, la abuelita, los
cazadores y a la inepta Caperucita que tiene bajo el cuerpo, Lobo vive en la oscuridad
galéctica, Lobo es un astronauta que tiene miedo de la oscuridad y aprieta los 0jos para no
verla (¢a la oscuridad o a Caperucita?) Lobo es también la nave espacial que sube a la
velocidad de la luz por el cosmos pringado de estrellas, Lobo es un cometa cuya cola
explota en cientos de pedazos que le destrozan el propio cuerpo, la mente, las manos, los
pensamientos, agua de estrellas luminosas que se apagan lentamente y que mueren, como
todo en la vida, mientras sus manos vuelven a ser peludas manos de un Lobo comun y
corriente y no las enguantadas manos plateadas del astronauta solitario que sube al final del
infinito y no tiene tiempo ni de saber si Dios esta alli porque, de inmediato, regresa al
planeta tierra, a la cama de la abuelita porque siempre espera, disfrazado, a todas la
caperucitas que se desvien de su camino, tan facil presa para lobos o cazadores, ;0 qué te
crees?, ¢Queé las caperuzas se visten de rojo porque solo ese color de tela hay en el

almacén?

Arcadia nota que Lobo permanece quieto, jadeante, sobre su cuerpo y ella contiene
la respiracion pero no lo soporta por mucho tiempo, piensa que esta cansado, que toma un
momento de reposo sobre su pecho de escualida florecilla de rio y cuando Lobo nota que
ella hace un esfuerzo inmenso por respirar con normalidad, saca su miembro de entre sus

genitales con toda rapidez, se acuesta a su derecha y no dice nada.

Caperarcadia presiente que aquello fue el final, que ya todo termind. Lo confirma
cuando él estira la mano, a una mesa cercana, ain con los ojos cerrados, toma dos cigarros
de la cajetilla, se los pone en la boca al mismo tiempo, enciende ambos y le ofrece uno a

ella, diciéndole:



— Toma, es bueno cuando no se ha tenido un orgasmo.

Arcadia toma el cigarro. Es asi informada que no ha tenido un orgasmo (que debid
tener), que todo ha terminado (por ahora) y que, en términos generales, ella ha tenido una

participacién poco menos que mediocre.

Arcadia fuma aunque no tiene deseos de fumar. En realidad tiene ganas de ir al
bafio, pero eso implicaria vestirse, salir al pasillo helado con una llave en la mano y todas
esas complicaciones la desaniman y hace el esfuerzo por aguantase un rato. Piensa en los
minutos anteriores, en el hombre tocandola (la piel le hormiguea extrafiamente) y se

pregunta, decepcionada, ““ ;ya termind?, ;eso fue todo?”

— Debiste haberme dicho antes que eras virgen.
— No lo consideré importante.

— ¢Nunca te dijeron que la virginidad es lo mas preciado que tiene una mujer y todas

esas tonterias?
— Si, pero precisamente porque son tonterias, nunca les di mucha importancia.

De pronto, Lobo levanta las sabanas. La sabana de abajo estd manchada con sangre.
Arcadia la mira, emocionada. Quiere pedirsela como regalo. Quiere guardarla, no como
recuerdo del hombre, sino como recuerdo de ella misma. Piensa también que tendra que
colgarla de la estrecha ventana del apartamento de Lobo, la ventana que da hacia el patio
interior del edificio, para que todos se enteren que ella fue virgen hasta aquella noche.
Piensa en los pueblitos de Italia (lo ha visto en un documental), donde a la mafiana
siguiente de la noche de bodas, la sbana manchada es colgada del balcon del dormitorio de
la desposada y asi todos los habitantes saben (con pruebas materiales tangibles, concretas y
fehacientes), que la mujer es honrada. Pero Lobo le dice que se levante y que se vista, que

tiene que poner la sdbana en agua de inmediato, para que no quede manchada.

Arcadia no discute nada. Simplemente ejecuta. También le decepciona que el tipo
no quiera guardar la sabana de su virginidad como recuerdo fetichista de aquella noche.

Ella le pide la sabana, pero él responde:



— No puedes guardar para siempre una sdbana manchada de sangre. No seas loca.

Ella esta vestida de nuevo, hasta con abrigo y bufanda. Caperarcadia y Lobo se
despiden con un beso en la puerta del apartamento. Es tardisimo, casi las 11 de la noche y
si Cape no se apura, se convertira en calabaza a la media noche y no encontrara un tren del
metro que la lleve a casa. Lobo tiene puestas bata y pantuflas, y se disculpa de no poder
acompariarla hasta la estacion del mero porque estd muy cansado, Arcadia comprende, todo

aquel esfuerzo fisico.

Mientras baja las gradas, Arcadia piensa en la fria noche que la aguarda, en la
caminata junto al muro del cementerio, en las amenazas amorfas de la ciudad. Pero piensa
que ya nada malo puede pasarle porque una mujer solo tiene dos cosas que perder: la

virginidad y la vida.

Y su virginidad acaba de quedar desangrad en una sabana que descansa en el fondo

de un balde metélico con agua y detergente en el apartamento de Lobo.

Sale al frio aire de la noche. Camina diferente. Tiene una sensacion extrafia en toda
la caja pélvica y un dolor punzante en el profundo centro de sus gliteos. Camina muy
erguida pero despacio (por los dolores). Se siente importante. No hay nadie que la mire.
Piensa “ahora soy una mujer”. Siente, también que ha perdido algo que le estorbaba. Teme
gue mama se dé cuenta (dicen que las madres se dan cuenta cuando las hijas les ocurre eso

la primera vez).

Al llegar a casa mama la reprende por llegar tarde y Arcadia evita mirarla de frente

para que no descubra en su rostro lo que le pasé. Pero mama, esta segura, no nota nada.

Arcadia se acuesta, feliz de tener otro secreto oculto de mama. Ahora ambas son
iguales. Ahora mama no podra nada contra ella.

Ah, se me olvidaba. Seguramente se preguntaran: ;y vuelve Caperarcadia a ver a
Lobo?

Si, vuelven a verse.

Si, también vuelven a acostarse juntos.



No, son mas que dos veces, iguales de aburridas todas (para ella), como la primera.
Tan aburrido que es fécil despegarse de él, dejarlo, no amarlo nunca, desaparecerlo de su
vida, esconderlo en las mazmorras del olvido y recordarlo como un trdmite engorroso

cuando piensa en la primera perforacion de sus tlneles subterraneos.

Arcadia recuerda los (el hombre de la primera vez nunca se olvida), y, aunque es
cierto (porque nunca podra olvidar semejante acontecimiento y sus bemoles), no significa
que siempre se recordard con estima. Y que la primera vez no obliga el amor ni ata para

siempre. Lobo no era “El Principe Azul”.
Caperarcadia continda en el bosque, caminando / buscando / esperando.

O sea, sola.



Caperucita Roja (Charles Perrault)

En tiempo del rey que rabio, vivia en una aldea una nifia, la mas linda de las
aldeanas, tanto que loca de gozo estaba su madre y mas aln su abuela, quien le habia hecho
una caperuza roja; y tan bien le estaba que por caperucita roja conocianla todos. Un dia su
madre hizo tortas y le dijo:

-Iras a casa de la abuela a informarte de su salud, pues me han dicho que esta

enferma. Llévale una torta y este tarrito lleno de manteca.

Caperucita roja salio enseguida en direccion a la casa de su abuela, que vivia en otra
aldea. Al pasar por un bosque encontré al compadre lobo que tuvo ganas de comérsela,
pero a ello no se atrevi6 porque habia algunos lefiadores. Preguntola a dénde iba, y la pobre
nifia, que no sabia fuese peligroso detenerse para dar oidos al lobo, le dijo:

-Voy a ver a mi abuela y a llevarle esta torta con un tarrito de manteca que le envia mi

madre.
-¢Vive muy lejos? -Preguntole el lobo.

-Si, -contestole Caperucita roja- a la otra parte del molino que veis ahi; en la primera casa

de la aldea.

-Pues entonces, afiadio el lobo, yo también quiero visitarla. Iré a su casa por este camino y

th por aquel, a ver cual de los dos llega antes.

El lobo ech6 a correr tanto como pudo, tomando el camino més corto, y la nifia
fuese por el mas largo entreteniéndose en coger avellanas, en correr detréas de las mariposas

y en hacer ramilletes con las florecillas que hallaba a su paso.
Poco tardo el lobo en llegar a la casa de la abuela. LIamo: jpam! jpam!

-¢Quién va?



-Soy vuestra nieta, Caperucita roja -dijo el lobo imitando la voz de la nifia. Os traigo

una torta y un tarrito de manteca que mi madre o0s envia.

La buena de la abuela, que estaba en cama porque se sentia indispuesta, contestd gritando:

-Tira del cordel y se abrira el cancel.

Asi lo hizo el lobo y la puerta se abri6. Arrojose encima de la vieja y la devoro en
un abrir y cerrar de ojos, pues hacia mas de tres dias que no habia comido. Luego cerré la
puerta y fue a acostarse en la cama de la abuela, esperando a Caperucita roja, la que alguin

tiempo después llamo a la puerta: jpam! jpam!
-¢;Quién va?

Caperucita roja, que oy0 la ronca voz del lobo, tuvo miedo al principio, pero

creyendo que su abuela estaba constipada, contesto:

-Soy Yo, vuestra nieta, Caperucita roja, que os trae una torta y un tarrito de manteca que 0s

envia mi madre.

El lobo grit6 procurando endulzar la voz:

-Tira del cordel y se abrira el cancel.

Caperucita roja tird del cordel y la puerta se abrid. Al verla entrar, el lobo le dijo,

ocultandose debajo de la manta:
-Deja la torta y el tarrito de manteca encima de la artesa y vente a acostar conmigo.

Caperucita roja lo hizo, se desnudd y se metié en la cama. Grande fue su sorpresa al

aspecto de su abuela sin vestidos, y le dijo:
-Abuelita, tenéis los brazos muy largos.

-Asi te abrazaré mejor, hija mia.



-Abuelita, tenéis las piernas muy largas.

-Asi correré mas, hija mia.

-Abuelita, tenéis las orejas muy grandes.

-Asi te oiré mejor, hija mia.

-Abuelita, tenéis los ojos muy grandes.

-Asi te veré mejor, hija mia.

Abuelita, tenéis los dientes muy grandes.

-Asi comeré mejor, hija mia.

Y al decir estas palabras, el malvado lobo arrojose sobre Caperucita roja y se la comié.

FIN



