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INTRODUCCIÓN


Conocer las producciones audiovisuales en torno a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero y Galdámez constituye la esencia del presente trabajo, estos audiovisuales son un medio para dar a conocer la trayectoria y la incidencia religiosa en la población salvadoreña. El objetivo de este estudio es el de identificar cómo los documentales contribuyen al fortalecimiento de la memoria histórica, directa o indirectamente de la figura de Monseñor Romero.


La investigación pretende dejar un precedente de análisis técnico-periodístico en el área audiovisual en el género documental, éste tiene la intención de documentar o informar sobre determinado aspecto ya que no recrea las situaciones sino que las capta directamente del entorno real, es un vehículo influyente en  los receptores para fomentar la imagen de un personaje.

La presente investigación recopila buena parte de la producción audiovisual que se ha realizado sobre la figura de Monseñor Romero a nivel nacional e internacional; durante la ejecución del presente trabajo el grupo tuvo conocimiento de que se estaban realizando simultáneamente alrededor del mundo nuevas producciones sobre Monseñor Romero en: Estados Unidos y El Salvador, estos son los países que han trabajado la figura de Romero en el área audiovisual en este año, algunos de estos han sido producidos en lengua inglesa y por tanto están dirigidos a una comunidad hablante específica.

La investigación no pierde vigencia ni actualidad al conocer que se han realizado nuevos documentales, más bien ello constituirá un insumo para futuras investigaciones sobre este tema tan interesante y actual, a veinticinco años del martirio de Monseñor Romero.



Para la realización del presente trabajo se seleccionó una muestra de 4 producciones audiovisuales a saber: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” (2003), “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” capítulos I y II (2003), “Romero: Resucitaré en mi pueblo” (2004) y “Semilla del pueblo: Romero” (1994). 


A este corpus se le administró seis categorías de análisis tratadas en cuadros, tres son de carácter comparativos y tres de estudio individual, estos se detallan de la siguiente manera: El primer cuadro es el cuadro comparativo del enfoque; reconoce el enfoque de las producciones audiovisuales, es decir; la orientación que tienen según cinco subcategorías: biográfico, devocional, institucional, periodístico y judicial. 


El segundo cuadro es el contexto; éste determina el contexto social y religioso al que se remite la producción audiovisual, en éste cuadro se incluye un espacio denominado “observaciones” el cual contiene datos importantes sobre el tiempo en el que surgen los documentales y algo de la historia particular de cada producción. El tercer cuadro de análisis se titula técnicas periodísticas, éste estudia y determina las técnicas periodísticas utilizadas en la producción audiovisual, ésta se divide en cinco subcategorías: entrevista, dramatización, semblanza, crónica y bibliografía y referencias. El cuarto cuadro de análisis corresponde a las fuentes, en éste se categorizan las fuentes utilizadas en la producción audiovisual en cinco clases: jerárquicas, religiosas, familiares, personales, judiciales y oficiales/institucionales. 


El cuadro de análisis número cinco se denomina cuadro comparativo del tratamiento de la figura, en ésta categoría se identifican los títulos o tratamientos que dan las producciones audiovisuales a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero, para establecer una comparación entre las cuatro producciones y determinar los adjetivos que cada productor ha expresado en su documental. 


El último cuadro de análisis se titula lenguaje audiovisual, éste describe aspectos técnicos de la producción audiovisual sobre Monseñor Romero, en éste se incluye un espacio denominado “observaciones” donde se seleccionan datos y fechas relevantes que sirven de referente en la producción, en este cuadro se establecen cinco subcategorías: Audio/VTR, en ésta se abordan los elementos de sonido ambiente, musicalización y entrevistas en las producciones.
 Otra subcategoría es la de Encuadres/Planos: aborda la variedad de planos utilizados en las producciones para de ésta manera determinar la intencionalidad del director en su documental. La tercera subcategoría es la de Movimientos, en ésta se analizan los movimientos de cámara utilizados en el video identificando en ellos la intencionalidad, la dinámica y el ritmo visual. 
La cuarta subcategoría se titula Ángulos: se analiza las diferentes perspectivas de abordar la realidad por medio de un lente de cámara. La última subcategoría denominada Efectos/Edición describe los recursos técnicos empleados en el audiovisual.



Posterior a esta primera etapa de análisis, se administró la herramienta de la Entrevista Estructurada a cuatro fuentes, tres directores y una guionista de documentales seleccionados en la muestra del análisis: Oscar Orellana, director del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”; Judith Ochoa, guionista del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo”; Carlos Corado, director del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y Luis Valdivieso, director del documental “Semilla del pueblo: Romero”.



En la realización del proceso de investigación se emplearon dos técnicas de recolección de información: el análisis de contenido y la entrevista estructurada.



En ese sentido, el presente trabajo se dividió en cuatro etapas de análisis a saber: la primera fue el vaciado de la información de los documentales en los cuadros, que fue el punto de partida e insumo para las posteriores etapas de interpretación.


El segundo momento fue el resumen de los cuadros, donde se realizó una primera contrastación de los datos obtenidos de esos instrumentos de análisis con las entrevistas administradas a los productores.



El siguiente paso fue el análisis de cuadros, donde se hizo una interpretación específica de la muestra, partiendo de sus particularidades hasta alcanzar sus aspectos más generales y sobresalientes.



Finalmente se realizó una última etapa que consistió en la exposición de resultados, la cual arrojó los datos más determinantes y concluyentes sobre el objeto de estudio, dando así por terminado el proceso de investigación que da como fruto el presente trabajo.  

CAPÍTULO I:

DETERMINACIÓN  DEL OBJETO DE ESTUDIO

1.1 OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

· Analizar con criterios técnicos y periodísticos la producción audiovisual sobre Monseñor Oscar Arnulfo Romero.
OBJETIVOS ESPECÍFICOS

· Establecer un análisis comparativo a nivel técnico y de contenido entre las producciones audiovisuales estudiadas.
· Analizar el contraste de fuentes periodísticas en la producción audiovisual.
· Contribuir al rescate de la memoria histórica de la figura de Monseñor Romero a través de una recopilación de la producción audiovisual en un archivo de fichas técnicas.
1.2 JUSTIFICACIÓN


La relevancia de esta tesina radica en que es una investigación pionera nunca antes abordada en el área audiovisual en los cincuenta años de historia del Departamento de Periodismo de la Universidad de El Salvador y de otros centros de estudios superiores en el país.


La realización de un análisis técnico-periodístico de la producción audiovisual sobre Monseñor Romero fue una propuesta novedosa de la cual se obtuvieron los conocimientos primarios sobre este importante material audiovisual que se convertirá en fuente de consulta obligada para futuras investigaciones relacionadas con el tema.


Es así como este trabajo contribuye a rescatar la memoria histórica, legado y figura de Monseñor Romero en el contexto de la conmemoración del veinticinco aniversario de su martirio.


La presente investigación abona fundamentales conocimientos en el campo de la producción audiovisual a través de una propuesta metodológica primaria y sistematizada que aporta nociones teóricas relevantes a esa área de las comunicaciones.


Este trabajo es una contribución pedagógica-académica a las asignaturas: Movimientos Sociales en El Salvador I y II, Producción de audiovisuales I y II, Crítica de cine y otras cátedras de la carrera Licenciatura en Periodismo.

1.3 LIMITACIONES Y ALCANCES DEL ESTUDIO


Todo trabajo de investigación conlleva una cantidad considerable de limitantes de diferente índole que dificultan la investigación en la recolección de datos y en otras etapas. En la presente tesina se mencionan algunas como el no poder realizar, por razones geográficas, una entrevista con los directores del documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”. El mencionado audiovisual fue producido en El Salvador por la cadena televisiva alemana DWTV (Deutsche Welle Televisión) en el año 2003.


Otro de los obstáculos observados durante la ejecución de la investigación fue el cierre en cuatro ocasiones de las instalaciones de la Universidad de El Salvador (del 25 al 27 de agosto; el 29 de julio; del 22 al 24 de septiembre y del 10 al 19 de noviembre) por parte de grupos de choque de supuestos estudiantes universitarios organizados, esto impidió realizar las asesorías y las entregas de los avances previamente pautados.


Se agrega además que hubo problemas de tipo logístico, en el entendido que algunos documentales solamente permanecían exhibidos al público en una sala de visionado como material de consulta estrictamente interno en poder de Audiovisuales de la Universidad Centroamericana José Simeón Cañas (AUCA), esa institución no tenía los derechos para reproducir, copiar o distribuir esos materiales por respeto a los derechos de autor y a las normativas internacionales de autoría intelectual.

Por otra parte, factores de tipo burocrático imposibilitaron la adquisición de otros videos relacionados al objeto de estudio como el documental “Yo no maté a Monseñor Romero” transmitido por el Canal 21; el material “Romero” producido por Crónicas y transmitido por Canal 12; los de tipo geográfico se encuentra el audiovisual “Caso Congelado (Cold Case)” producido en Estados Unidos, así como otro documental realizado en República Dominicana.


Al respecto se enviaron cartas a los canales de televisión salvadoreños 12 y 21 solicitándoles el permiso de copia, sin embargo los directivos de estos medios de comunicación argumentaron que por respeto a los derechos de autor, tenían prohibido la reproducción total o parcial de los materiales pedidos. Así mismo se enviaron correos electrónicos a las productoras televisivas en Estados Unidos y República Dominicana sin obtener una respuesta favorable.

En ese orden se destaca como principal impedimento la ausencia total de antecedentes directos relacionados al objeto de estudio en el área de los audiovisuales, esto forzó a que el grupo partiera de cero creando sus propias categorías conceptuales y técnicas investigativas, éstas herramientas creadas y desarrolladas por el grupo se constituyen en una primicia para futuras investigaciones en este campo de las comunicaciones. 


El presente trabajo rescata la memoria histórica de Monseñor Romero en el año jubilar de su martirio a través de un estudio técnico-periodístico de la producción audiovisual sobre su figura, siendo este un tópico enteramente novedoso, precedente y estudio pionero sobre el tema.


Así también sirve como fuente de consulta para estudios de grado e investigaciones relacionados con el tema, además es una herramienta de repercusiones teóricas y prácticas en el análisis de la estructura y contenido de los guiones audiovisuales siendo un aporte significativo en metodología que beneficia a la comunidad de estudiantes y docentes del Departamento de Periodismo.

De igual forma se constituye en un instrumento primario de consulta para universidades privadas, Organizaciones No Gubernamentales, igualmente fortalecerá el rescate de la memoria histórica religiosa salvadoreña como un referente para el Arzobispado de San Salvador y las diferentes comunidades religiosas, entre otras instituciones.


Uno de los alcances didácticos de la investigación es el fortalecimiento académico en las asignaturas Movimientos Sociales en El Salvador I y II, en estas cátedras se utiliza como un soporte audiovisual para el rescate de la memoria histórica salvadoreña y en Crítica de Cine, brinda criterios técnicos y periodísticos en la rama audiovisual al orientar al alumno para que los retome y amplíe en sus investigaciones. El Departamento de Periodismo dispone de los documentos audiovisuales recopilados durante la investigación favoreciendo el proceso de aprendizaje del estudiantado.

CAPÍTULO II:
MARCO TEÓRICO

2.1  ANTECEDENTES DEL OBJETO

Durante el proceso de investigación realizado en las distintas universidades de El Salvador se verificó que no existe un antecedente directo del análisis de la producción audiovisual sobre Monseñor Romero.

 
Esto se debe a que ninguna escuela o departamento de comunicaciones de las diferentes universidades ha retomado la producción audiovisual sobre Romero como objeto de estudio para una investigación, de ahí, su carácter pionero planteado en este trabajo de grado.

Sin embargo se encontraron algunas tesis, que si bien no tienen relación directa con la temática a estudiar, sí  contienen algunos aspectos históricos y metodológicos  que se retomaron para el enriquecimiento de la tesina.

Durante el proceso de búsqueda de información relacionada con el objeto de estudio se encontró la tesis de maestría en comunicación social de la Universidad Pompeu Fabra -Universidad de El Salvador de las autoras María Teresa Trejo Avalos y Ana Patricia Santamaría Cañas, titulada “Tratamiento de la figura de Monseñor Romero en la sección de opiniones de la prensa diaria de San Salvador: La Prensa Gráfica, El Diario de Hoy, Diario Latino y Diario El Mundo” 1998.

Este trabajo de grado se constituye en el único antecedente directo de la presente tesina, dado que aborda el objeto de estudio desde otra rama de las comunicaciones y se convirtió así mismo en guía para la construcción de las herramientas de análisis específicamente en el apartado del tratamiento de la figura de Monseñor Romero.



Otra tesis retomada se titula “Origen y Desarrollo del Cine Revolucionario en El Salvador 1979-1990” realizada por Omar Wilfredo Rosales Quintanilla en la carrera de periodismo de la Universidad de El Salvador. En esta que se encuentra una reseña histórica compatible con la del objeto de estudio de la investigación. En este punto es donde se insertan los documentales en torno a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero.
Otro trabajo de grado que abona a la investigación es el “Análisis semiótico de las producciones audiovisuales y  documentales salvadoreños: “1932 cicatriz de la memoria” y “Las mejores pupusas del mundo”, 2004, realizada en la carrera de comunicaciones en la Universidad Don Bosco. Los autores de esa tesina apostaron a hacer un análisis semiótico para realizar una lectura de imágenes a partir de ciertas categorías visuales establecidas: 1.Contenido Textual: Es la información relatada en cada documental, es la narración que se ubica en el contexto donde se desarrollan los hechos en los que se ven envueltos los personajes, contexto, antecedentes, etc.  2. Historia: Según los autores la historia puede ser conservada a través de distintas formas constituyéndose como material histórico: relatos, videos, documentales, entre otros.  

En suma el objeto de estudio parte de las relaciones indirectas con las diferentes investigaciones de carácter bibliográfico como libros, revistas, periódicos, en fin una gama de material que rescata la memoria de Monseñor Romero.
En el campo audiovisual la primer producción nace en 1994 de la mano del director español Luis Valdivieso, quien con su obra “Semilla del pueblo: Romero” rompe la brecha para que otros artistas hicieran videos en años posteriores.
Valdivieso realiza este documental en el Centro de Video de la UCA de El Salvador, este material se realiza en el año en que inicia el proceso de beatificación de Monseñor Romero ante la Santa Sede.


En este video se recogen las impresiones de los repatriados que venían de Honduras pasada la guerra civil a formar nuevas comunidades en El Salvador, estos asentamientos (Nueva Esperanza y Ciudad Romero) se inspiraron en las figuras martiriales de Romero y Grande para reinsertarse a la vida productiva del país. 

La segunda producción titulada “El pueblo es mi profeta: Monseñor Romero” vio la luz en 1995, producido conjuntamente por Audiovisuales Chirripo de Costa Rica y el Equipo de Educación Maíz de El Salvador. En este material se presentan las distintas perspectivas que tiene la población salvadoreña sobre Monseñor Romero.
Así periódicamente muchos directores se han inspirado en la figura de “San Romero de América” y han producido un número considerable de videos entre los que se destacan: “Monseñor Romero 1980”, “Tras la verdad y la justicia: Caso Monseñor Romero”, “Yo no maté a Monseñor Romero” entre otros, cada realizador ha impregnado con su propio sello una visión particular de los hechos, vida y obra del exarzobispo salvadoreño.
Actualmente se tiene conocimiento de que existen trece producciones audiovisuales sobre Monseñor Oscar A. Romero, algunas de ellas provienen de países como Estados Unidos, Alemania, Costa Rica y República Dominicana.

Una producción notablemente célebre fue la película “Romero” realizada en Estados Unidos en 1989, en este film actúa Raúl Julia y es un reconocimiento a la labor pastoral y humanitaria que desempeñó el ilustre exarzobispo salvadoreño durante sus tres años de ministerio, este material fue censurado en las salas de cine de El Salvador.


La última producción audiovisual titulada “Arzobispo Romero Mártir y Profeta” fue realizada en el año 2005 por el Consejo de Iglesias del Norte y América Latina (LANACC, por sus siglas en inglés) y la Universidad de Notre Dame en idioma inglés, signo de la universalidad de la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero.
2.2 DEFINICIÓN DE TÉRMINOS

En todo proyecto de investigación es importante establecer un sistema de conceptos que le permita al investigador tener definiciones claras acerca de los elementos más importantes que se toman como punto de partida para un trabajo.

Este sistema permite esclarecer algunos términos que se convierten en la guía del trabajo; por tanto el sistema de conceptos no se consideró terminado, sino por el contrario permaneció abierto a lo largo de todo el proceso investigativo ya que surgieron nuevos términos que enriquecieron al desarrollo del trabajo, fueron agregados y están presentes en esta tesina titulada “Análisis técnico-periodístico de la producción audiovisual en torno a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero” donde se tomaron en cuenta los siguientes conceptos:

Producción audiovisual: Muchos autores la entienden como el producto final de un proyecto audiovisual sin embargo; la producción audiovisual propiamente dicha engloba tres aspectos: La pre-producción  que consiste en hacer las primeras indagaciones, contactar las fuentes, definir locaciones etc. La producción, la cual consiste en recabar la información a utilizar en el proyecto audiovisual; y la post-producción, que es la clasificación y selección del material a utilizar. Es en ésta etapa donde surge el producto final del proyecto audiovisual.

La base de toda producción audiovisual la constituye la imagen visual, que es el soporte de la comunicación visual que materializa un fragmento del entorno óptico susceptible de subsistir a  través del tiempo y que constituye uno de los componentes principales de los medios masivos de comunicación independientemente del medio de expresión que se utilice (Grande, Julio César, (2003), Diccionario moderno de la cultura, comunicación e información, Editorial Universitaria, El Salvador, Pág.89).

Así también la producción audiovisual se basa en un guión el cual se define como una representación mental de una secuencia de eventos ordenados de acuerdo con una intencionalidad y generalmente organizados con el propósito de alcanzar una meta (Ibídem, Pág.134).

El guión depende estrictamente de una estructura que es: planteamiento, confrontación y resolución, entre cada uno de ellos se encuentran puntos de enlace que le dan lógica a la narración visual.
La narración visual es un conjunto de sucesos que enlazados entre sí desarrollan un tema, el tema a su vez es el nombre que se le da a un film para que el espectador tenga una idea del asunto que se trata.

El tema lo encontramos en distintos géneros audiovisuales como por ejemplo: El documental, que puede definirse como el producto audiovisual que presenta filmes con argumentos de no-ficción. El audiovisual documental presenta la realidad filmada al natural sin artificios que la deformen, aquello que podría verse son nuestros ojos si asistiéramos al acontecimiento narrado. (Ibídem, Pág. 90).

Los documentales se auxilian de fuentes y éstas se entienden como todas aquellas personas que suministran informaciones primarias o de determinados sectores sociales (Ibídem, Pág. 127).

Para la realización de cualquier producción audiovisual se necesita de un director, que es la figura encargada de conducir el proyecto audiovisual, guiando cada fase de la realización, supervisando la secuencia visual y plasmando su espíritu en la obra que ejecuta.

La figura del director está presente en los créditos tanto del documental como de la película, que es el medio a través del cual se ofrece al público una representación visual de ideas, hechos, sentimientos etc. Y que usa como sinónimo de obra cinematográfica, también llamada filme.  

En los filmes se desarrolla una trama que es el argumento o conjunto de sucesos que desarrollan un tema. Dentro de la trama un elemento importante es la musicalización que consiste en el conjunto de sonidos instrumentales y/o ambientales que acompañan la secuencia de imágenes de una producción audiovisual.

La musicalización está implícita en los pasos de la edición, que consiste en el proceso de confección, tratamiento y presentación de los acontecimientos en los límites de formato y duración. Se entiende la duración como el tiempo de proyección de una escena o de un filme.

Dentro de un filme encontramos la sinopsis que es el resumen del argumento (exposición general de la intriga) en 4 ó 5 páginas, es el esquema de la película relatado con el mínimo de palabras y el máximo de expresión.

Las películas poseen también una ficha técnica que no es más que una cédula o cartulina de papel que suele clasificar los principales elementos de la producción, entre ellos: título, duración, año, sinopsis, director, etc.

En la ficha técnica se incluye también el género audiovisual que se puede definir como la clasificación de la producción audiovisual según su trama y contenido y que se puede categorizar así: drama, suspenso, comedia, terror, acción, etc.

Estos géneros audiovisuales están determinados legalmente por la casa productora y ésta es la entidad encargada de la realización, dirección, distribución y promoción de una producción audiovisual determinada impregnándole su sello de garantía y calidad. 

En el ámbito periodístico la semblanza es el perfil que se construye sobre un personaje famoso y reconocido a fin de construir una imagen positiva o negativa de él. Por otra parte el enfoque se considera un elemento insustituible dentro de un trabajo periodístico ya que es el hilo conductor de la historia sobre el cual se fundamenta el tema desarrollado. 
El contexto es el ambiente en que se desarrolla todo producto periodístico y que va determinado por las circunstancias y el entorno social de ese momento. La crónica es la técnica que facilita el manejo de la información en un trabajo periodístico de acuerdo a la lógica del tiempo y espacio en que suceden los hechos, se clasifica como lineal y anacrónica de acuerdo a la intencionalidad del investigador. 
Así también la bibliografía se define como los apoyos escritos que se utilizan para sustentar y dar credibilidad a un texto periodístico; estas se asemejan a las referencias que son las ayudas o remisiones ya sea de tipo audiovisual o audiográfico a las que se recurren para argumentar los hechos en un documento periodístico. Otra técnica periodística es la dramatización, que es la puesta en escena de una reconstrucción de hechos históricos llevadas a la ficción en el orden lógico del guión. 

Una de las técnicas más empleadas en el género documental es la entrevista, entendida dentro del ambiente periodístico como “las declaraciones obtenidas mediante el diálogo con un personaje” (Libro de estilo El País, (2002), España, Fuenlabrada, pág. 64). El tratamiento de la figura es el trato que recibe el personaje de acuerdo a la visión de los entrevistados y el director, son los adjetivos, títulos y nombres que se le atribuyen en el documental.


En el área técnica de la producción investigada se encuentra el apartado denominado Lenguaje Audiovisual que se define como las diferentes herramientas utilizadas para dar un orden lógico y estético de un visual. Entre estas se encuentran los audios, que son las señales eléctricas  sonoras que se oyen a través de un parlante y en este apartado se destaca el uso adecuado de los audios ambiente, musicalización de primer a segundo plano y viceversa, los encuadres y planos es la fragmentación de la realidad por medio de los usos del plano secuencia, medio, primer, general y detalles.  

Los movimientos de cámara irreales sobre un mismo eje, destacan el paneo vertical y horizontal, movimiento desde el lente de la cámara de acercamiento (zoom in) y alejamiento (zoom back), movimiento desde una base móvil como el acercamiento (traveling) y el uso del giro de 360ª grados. Utilización de los ángulos que son las diferentes perspectivas de la realidad para destacar elementos, sujetos y objetos, por ejemplo ángulo normal, picado y contrapicado a ras del suelo. 

Los Efectos/Edición los utilizan para dar una coherencia lógica y estética del documental, en esta subcategoría se destaca el uso de la técnica por corte que consiste en colocar una imagen seguida de la otra con un intervalo de tiempo entre 5 a 10 segundos, fundido de imágenes que es la sobreimpresión de una imagen en otra con intervalo de 10 a 20 segundos.
.

2.3 RELACIÓN ENTRE CONCEPTOS. PROBLEMAS DE INVESTIGACIÓN


 Uno de los problemas fundamentales para la realización del presente estudio fue la falta de sistematización el área de los audiovisuales sobre una figura histórica y humanista de la talla de Monseñor Oscar Arnulfo Romero.

Es decir, no existe un archivo histórico que aglutine la información pertinente, hay materiales dispersos sobre el tema en estudio pero no un registro físico en entidades nacionales o internacionales, privadas o públicas.

Durante el proceso de investigación fueron consultadas diversas universidades, La Biblioteca Nacional y otras de carácter privado, el Arzobispado de San Salvador, Organizaciones No Gubernamentales, estas instituciones manejaban un archivo de carácter bibliográfico: revistas, folletines, libros, suplementos de periódicos, entre otros; todo ello abonaba indirectamente a la investigación pero no abordaba al objeto de estudio.

En el curso de la investigación no se encontraron trabajos de grado que tuvieran referencia directa al objeto de estudio, únicamente se halló una tesina en la Universidad de El Salvador que abordaba la figura de Monseñor Romero desde la perspectiva de los medios impresos.

En resumen, no hay una recopilación en el área audiovisual por tanto el estudio partió de cero creando sus propios instrumentos de análisis y técnicas de investigación, basándose en el método de la prueba-error, es entonces una investigación de tipo exploratorio que se enfrenta a un vacío de conocimiento sobre una parte de la realidad en el campo de los comunicaciones visuales.
En el transcurso de la investigación se ha empleado el análisis de contenido que “se basa en la lectura como instrumento de recogida de información; lectura que debe realizarse de modo científico, es decir, de manera sistemática, objetiva, replicable, válida” (Ruiz Olabuénaga, José Ignacio, (1989). Descodificación de la vida cotidiana, España, Universidad de Deusto., pág. 82).
Esta técnica de investigación se ha desarrollado en este trabajo a través de la construcción de seis instrumentos de análisis con sus respectivas categorías, estas herramientas se emplearon para extraer la información pertinente y decodificar la imagen y los significados de la muestra seleccionada.
El tema de Monseñor Romero ha sido siempre un asunto complejo ya que por si solo lleva implícito una tendencia política; tratarlo implica abordar su figura desde las perspectivas políticas y religiosas. 
El grupo investigador estudió desde la perspectiva periodística la producción audiovisual aplicándole la mencionada técnica a través de los seis instrumentos de recolección de datos que en su orden son los siguientes: contexto, enfoque, técnicas periodísticas, fuentes, tratamiento de la figura y lenguaje audiovisual.

La técnica se aplicó reiteradamente al corpus de análisis seleccionado, ya que se administró en cuatro ocasiones depurando la información recabada, así por ejemplo en el primer momento se aplicó los cuadros de análisis, que fue el vaciado de la información en los cuadros.


Luego se realizó el resumen de cuadros, primer acercamiento a la explicación de los resultados obtenidos sobre el objeto de estudio en la etapa previa; en seguida se efectuó el análisis de cuadros que fue un análisis más profundo en el cual se contrastaba la información obtenida con las entrevistas realizadas a los productores de video.


Últimamente se presentó en la etapa final de la investigación la exposición de resultados, que es la interpretación concluyente sobre el objeto de estudio, en esta se presentan las últimas reflexiones grupales con carácter definitivo, destacando los aspectos más sobresalientes y específicos de la información obtenida a través de los instrumentos.
CAPÍTULO III:
 METODOLOGÍA

3.1 DEFINICIÓN Y JUSTIFICACIÓN DE LA MUESTRA O CORPUS DE ANÁLISIS


El universo existente de producciones de video que hacen algún tipo de referencia a la figura de Monseñor Romero es de 19 audiovisuales, de éstos se ha seleccionado cuatro(los primeros cuatro de la lista) como muestra de análisis para la investigación:
· “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” (Documental, 44 minutos, 2003)

· “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo. Capítulos I y II” (Documental, 52 minutos, 2003, Alemania)

· “Romero: Resucitaré en mi pueblo” (Documental, 18 minutos, 2005) 

· “Semilla del pueblo: Romero” (Documental, 26 minutos, 1994)

·  “El pueblo es mi profeta: Monseñor Romero” (Documental, 31 minutos, 1995)

· “Mirada a Monseñor Romero” (Documental, 8 minutos, 2003)

· “Monseñor Romero 1980” (Documental, 18 minutos)

·  “Tras la verdad y la justicia: Caso Monseñor Romero” (Documental, 11 minutos, 2003)

· “Yo no maté a Monseñor Romero” (Entrevista Documental, 120 minutos, 2004)

·  “Romero” (Película, 110 minutos, 1989, E.E.U.U.)

· “Caso congelado (Cold case)” (Documental, 60 minutos, E.E.U.U.)

· “Arzobispo Romero Mártir y Profeta” (Documental, 29 minutos, 2005, E.E.U.U.)

· “Murales de Monseñor Romero” (Documental, 18 minutos)

· “Romero” (Entrevista Documental, 2005)

· “Historias prohibidas de pulgarcito” (Documental, 124 minutos, 1981)

· “La guerra en El Salvador” (Documental, 60 minutos, 1994)

· “El pueblo armado vencerá” (Documental, 74 minutos, 1981)
· “Haz patria mata a un cura” (Documental, 40 minutos)
· “25 años de frente” (Documental, 45 minutos, 2005)

Sin embargo las primeras 14 producciones audiovisuales tienen como temática fundamental y poseen una relación directa con la vida y obra de Monseñor Romero destacando su figura como eje central.


De esas 14 producciones audiovisuales sobre Monseñor Romero se ha seleccionado como corpus para la realización del análisis de contenido las siguientes: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” (2003), “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” (2003), “Romero: Resucitaré en mi pueblo” (2004) y “Semilla del pueblo: Romero” (1994).

Con respecto a la depuración del universo de los documentales, se observó que era una muestra heterogénea con variedad de estilos, enfoques y contenidos; la selección de la muestra se debió entre otros factores a:    

· El grupo investigador buscaba mostrar la imagen de Monseñor Romero como arzobispo y pastor y no como un líder político durante el conflicto armado.

· Se estudió aquellas producciones audiovisuales mejor elaboradas periodísticamente y que son en alguna medida las más reconocidas.

· Se estableció una analogía entre la primera y la última producción destacando los aspectos técnicos y de contenido.

· Se determinó que algunos documentales no tenían profundidad en el contenido de la investigación.

· Se detectó durante el proceso de visionado que ciertos documentales poseen un carácter más religioso-devocional que investigativo y periodístico.

· Se descubrieron fallas técnicas en los audiovisuales en la calidad de imagen y sonido que imposibilitaban realizar el análisis e interpretación de los resultados.


La clasificación de la muestra obedece a tres criterios de selección previamente establecidos a saber: 
1. Linealidad cronológica:


Se determinó este criterio dada la importancia que tiene el analizar la primera producción realizada y la última, a fin de establecer comparaciones en aspectos técnicos y de contenido.


Esta linealidad se entiende como el tiempo o año en que fue realizada la producción audiovisual, en este apartado se ubica el primer documental que se hizo: “Semilla del pueblo: Romero” (1994) y la última producción ejecutada: “Romero: Resucitaré en mi pueblo” (2004).


Se encontraron diferencias entre la primera producción y la última en aspectos como la estructura narrativa en el planteamiento del legado de las enseñanzas de Romero presentes en las comunidades, como la utilización de las diferentes fuentes entrevistadas, el contexto político y social que abordan los documentales, el uso de las técnicas de edición por corte y fundido de imágenes.
2. Criterio periodístico:


Se seleccionó este valor por la relevancia de estudiar aquella producción que tuviese el más elaborado manejo de las técnicas periodísticas.


Este criterio se refiere al uso que se hace de las técnicas periodísticas en el documental, por ejemplo: la entrevista, la crónica, la semblanza. En este espacio se selecciona la producción audiovisual más depurada en el campo periodístico: “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” (2003).


El criterio periodístico trata de encontrar un audiovisual que respondiera las seis preguntas básicas del periodismo: qué (el asesinato de Monseñor Romero), quién (el autor a quien se atribuye su asesinato: Escuadrones de la Muerte), cuándo (la fecha en que se cometió: 24 de marzo de 1980), cómo (en qué contexto social y político que sucedió el hecho), dónde (en el Hospital Divina Providencia mientras realizaba el ofertorio de la misa) y por qué (motivaciones políticas al considerarlo equivocadamente un militante de izquierda).

3. Criterio de la calidad de la producción biográfica:

En esta categoría se escoge por su carácter biográfico el documental: “Monseñor Romero Un Misterio de Dios” (2003), este trabajo audiovisual es muy apegado a la realidad retratando a la imagen de Monseñor Romero con el mayor grado de objetividad. Este video fue realizado por la Oficina de Canonización del Arzobispado de San Salvador para enviarlo al Vaticano y contribuir al proceso de beatificación de Romero.

Este criterio está referido a aquella producción de video que desarrolla una trama sustentada en hechos históricos, donde se aborda la figura de Monseñor Romero con imparcialidad.

3.2 DEFINICIÓN DE LAS TÉCNICAS DE INVESTIGACIÓN
Las dos técnicas que se utilizaron para el análisis y recolección de datos en la presente tesina son: el análisis de contenido y la entrevista estructurada.

En un primer momento se empleó el análisis de contenido que “se basa en la lectura como instrumento de recogida de información; lectura que debe realizarse de modo científico, es decir, de manera sistemática, objetiva, replicable, válida” (Ruiz Olabuénaga, José Ignacio, (1989), Descodificación de la vida cotidiana, España, Editorial Deusto, Pág.182). 

La técnica del análisis de contenido fue aplicada para la lectura de imágenes audiovisuales, específicamente en el género documental y no de texto escrito. A través de la construcción de seis instrumentos, cada uno de ellos con distintas categorías en los cuales se recabó toda la información audiovisual para su posterior análisis e interpretación.

Del análisis de contenido no interesaba destacar el carácter cuantitativo como tradicionalmente se realiza en otras investigaciones, sino más bien emplear algunas categorías establecidas y calificadas por el grupo con el fin de descodificar las imágenes y significados de los documentales.

Esta técnica ayudó a obtener información de los audiovisuales y vaciarla en cuadros de análisis a partir de los cuales se estudió el contexto al que alude el documental, el enfoque, las fuentes, las técnicas periodísticas utilizadas, el tratamiento de la figura y el lenguaje audiovisual. Posterior al vaciado de los datos se realizó la lectura interpretativa de los documentales. 


Para la aplicación de esta primera técnica se elaboró previamente los 6 cuadros de análisis, posteriormente se realizó el visionado del universo de 18 producciones, el resultado de esta etapa fue la selección de la muestra de cuatro producciones a la que a continuación se le administraría esta técnica, luego de aplicada esta herramienta se vació la información recopilada en los cuadros de análisis, este fue el primer paso en la investigación previo a la entrevista donde se realizó una comparación de los datos recogidos en esas dos etapas para el análisis e interpretación final del estudio.

La otra técnica desarrollada fue la entrevista estructurada, ésta permitió realizar estudios de carácter exploratorio que indagó sobre elementos puntuales respecto al tema en estudio.


Con esta técnica se obtuvo información relacionada al objeto de estudio, es decir, datos acerca de las producciones audiovisuales para ampliar el marco teórico existente. Así mismo se estableció un vínculo de confianza con los entrevistados de manera que se pudo inferir en aspectos técnicos, formas de pensar, modos de ver la producción audiovisual sobre Monseñor Romero; todo lo anterior favoreció un acercamiento a la verdad de los fundamentos obtenidos.

La entrevista estructurada se administró a los productores y guionista nacionales: Carlos Eduardo Corado, Oscar Orellana, Judith Ochoa y al español Luis Valdivieso con el fin de obtener información vinculada con los documentales, ésta averiguación responde a los siguientes parámetros: cómo se originó la idea de hacer un documental sobre Monseñor Romero, a qué responde el documental, cuál es el mensaje que se pretendía proyectar con la realización de un documental basado en la figura de un arzobispo defensor de los Derechos Humanos, etc.

Esta técnica se dirigió a los productores de los siguientes documentales: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, “Semilla del pueblo: Romero” pues eran las personas indicadas para responder a las dudas del grupo investigador, dado su amplio bagaje en el campo de las comunicaciones audiovisuales y su calidad de precursores de ese tipo de producción sobre la figura de Monseñor Romero.

Es válido aclarar que en el caso del documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” no fue posible administrar la técnica de la entrevista estructurada porque se trataba de un video producido en El Salvador por directores alemanes y distribuido por la Deutsche Welle Televisión (DWTV), obviamente el aspecto geográfico imposibilitó un contacto directo con los productores.

Sin embargo, este hecho no obstaculizó la interpretación y el estudio del mencionado documental ya que se tenía una lectura completa del audiovisual por medio de los instrumentos recolectores de datos aplicados previamente y que formaron parte del análisis de contenido.

Luego de la aplicación de las dos técnicas sumadas al análisis grupal se realizó una lectura e interpretación de datos, estableciendo comparaciones entre la información recabada, se fusionaron los datos obtenidos, uniendo las respuestas de las entrevistas a los cuadros y sus subcategorías sintetizando la información, este proceso dio origen al resumen de los cuadros.
Para la obtención del resumen de los cuadros se fue relacionando las respuestas de las entrevistas con las categorías de éstos, de forma que hubiera una analogía entre ambas informaciones, el fruto de esta simbiosis fue el resumen de los cuadros (Ver anexo 3).

A partir de esa fusión de informaciones se combinó la pregunta 1. ¿Qué significa para usted la figura de Monseñor Romero? Con los cuadros 3. Técnicas periodísticas y 5. Comparativo del tratamiento de la figura. La pregunta 2. ¿Qué le motivo a realizar una producción audiovisual sobre Monseñor Romero? Se combinó con los cuadros 3. Técnicas periodísticas y 5. Tratamiento de la figura.


La pregunta 3. ¿Qué enfoque le dio a su producción audiovisual? (Político, religioso, social, etc.) respondía al cuadro 1. Enfoque. Así también la pregunta 4 ¿Cuál fue el criterio que utilizó para seleccionar las fuentes para su producción audiovisual? se relacionaba con el cuadro 3. Técnicas periodísticas y el cuadro 4. Fuentes. 

La pregunta 5 ¿Cuáles fueron las limitantes que enfrentó para realizar su producción audiovisual? Se relacionó con el cuadro 4. Fuentes. La pregunta 6 ¿Si ha visto otras producciones audiovisuales sobre de Monseñor Romero, cuál es su valoración? ¿Considera que estas son pocas o suficientes? Se relacionó con el cuadro 2. Contexto y el cuadro 5. Tratamiento de la figura.

La pregunta 7. En la actualidad, ¿Cómo considera el papel de la iglesia católica como pueblo y la jerárquica en torno a la figura de Mons. Romero? Se relaciona con el cuadro 5. Tratamiento de la figura. De igual manera la pregunta 8. A 25 años del martirio de Mons. Romero ¿Cuál es la importancia que la jerarquía de la iglesia le da a su figura? Se relaciona con el cuadro 5. Tratamiento de la figura. 


Finalmente la pregunta 9. ¿Qué imagen proyecta  Mons. Romero antes de su martirio y en la actualidad? Se relacionó al cuadro 2. Contexto y al cuadro 5. Tratamiento de la figura. De esta manera se relacionó el instrumento de los cuadros con la técnica de la entrevista estructurada dando origen al análisis de los cuadros (Ver anexo 4).

En suma, la entrevista es “toda declaración obtenida mediante el diálogo con un personaje”, esta persigue “dar a conocer las opiniones e ideas de la persona acerca de un tema específico”. (Libro de estilo El País, (2002), España, Fuenlabrada, Pág. 44).
3.3 TIPO DE ESTUDIO
El presente trabajo titulado “Análisis técnico-periodístico de la producción audiovisual en torno a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero” está delimitado de la siguiente manera.

Por su finalidad se clasifica como una investigación aplicada por cuanto en el desarrollo de la investigación se han utilizado técnicas y procedimientos periodísticos probados con anterioridad.

Asimismo este trabajo de grado se clasifica por su temporalidad como diacrónica dado que sigue una línea de tiempo determinada (1980-2005), fecha en la que se conmemoran los veinticinco años del martirio de Monseñor Oscar Arnulfo Romero. 

De igual forma esta investigación por su profundidad se tipifica como exploratoria-descriptiva ya que se indagan elementos básicos relacionados a la producción audiovisual sobre Monseñor Romero caracterizando el objeto de estudio, en ese sentido también se describe como está compuesto dicho objeto.

Por su alcance social la investigación se clasifica como microsocial, dado que, si bien el resultado del estudio se halla a disposición de los estudiantes y el cuerpo docente del Departamento de Periodismo de la Universidad de El Salvador.

Es también un insumo y un apoyo de consulta extraacadémica para otras instituciones como universidades privadas, escuelas de comunicación, ONG´S acreditadas en el país, medios de comunicación, centros de defensoría y promoción de Derechos Humanos, Arzobispado de San Salvador, la Fundación Romero, iglesias y entidades de carácter religioso, entre otras.
Es válido aclarar que el “Análisis técnico-periodístico de la producción audiovisual en torno a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero” es un trabajo de investigación de tipo exploratorio-descriptivo que no aborda el objeto de estudio desde una perspectiva de las ciencias exactas, más bien lo describe en su naturaleza y características propias, es en si un tema poco explorado.
Los estudios de tipo exploratorio “sirven para familiarizarnos con fenómenos relativamente desconocidos; también nos ayudan a determinar tendencias” (Zacarías Ortez, Eladio, (1993), Así se investiga, El Salvador, Clásicos Roxsil, pág. 87)

En ese sentido la investigación no pretende medir los niveles de incidencia en un público heterogéneo y no demuestra ningún fenómeno o sustenta una teoría, y no se vale de una hipótesis ya que no se comprueba ningún fenómeno social.
Hay que destacar que no existe un antecedente teórico para el presente trabajo, por tanto esta investigación tiene un carácter exploratorio porque no tiene una definición clara de los elementos a estudiar, es por ello que se convierte en pionera al abrir camino y estructurar ciertos elementos de juicio en la construcción de una teoría relacionada al objeto de estudio.

De igual forma se afirma que la presente investigación es de naturaleza descriptiva por cuanto no existe un precedente teórico sobre el tema que sea base de la observación científica, ya que se estudia un campo novedoso, su esencia descriptiva se refleja en la caracterización del objeto de estudio.
En conclusión, el presente trabajo no parte del supuesto teórico de una hipótesis ya que no pretende comprobar ningún fenómeno social, más bien en su esencia descriptiva, caracteriza y explora el objeto de estudio para sentar un conocimiento previo sobre el tema.
3.4 PROCEDIMIENTO
En el estudio titulado “Análisis técnico-periodístico de la producción audiovisual en torno a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero” se realizó un proceso investigativo que se detalla a continuación.

La primera etapa fue la de la recopilación de las producciones audiovisuales relacionadas al objeto de estudio, el universo de las producciones recopiladas fueron 18 documentales, de estos se escogieron 14 vinculados directamente al tema, luego se llevó a cabo la fase del visionado de esos videos y se seleccionaron cuatro producciones que se constituyeron en la muestra de análisis.
Una vez hecha la selección, se procedió a la elaboración de los instrumentos de análisis para realizar la prueba piloto de los documentales elegidos, estos instrumentos se denominaron “Cuadros de Análisis”. Luego del visionado de las producciones audiovisuales se aplicaron esas herramientas y se construyeron las fichas técnicas de cada audiovisual (Ver anexo 5).

El siguiente paso fue la aplicación del análisis técnico-periodístico de la producción audiovisual, este consistió en extraer cierta información de los documentales para luego vaciarla en los cuadros y se obtuvo la información del enfoque, contexto social y religioso, la utilización de las técnicas periodísticas, las fuentes consultadas, el uso del tratamiento de la figura y las técnicas del lenguaje audiovisual (Ver anexo 1).

Después de haber aplicado los cuadros de análisis se procedió a la interpretación de resultados. En esta fase básicamente se hizo una lectura interpretativa de toda la información obtenida y se modificaron ciertas categorías en los cuadros para clasificar otros datos que no estaban incluidos, es decir se perfeccionó la herramienta de investigación.

Posterior a esta etapa se construyó la otra herramienta de investigación que fue la entrevista estructurada, en este orden, se aplicó la prueba piloto al señor Oscar Orellana, director del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, en la segunda semana del mes de septiembre de 2005.

La prueba constaba de 11 preguntas abiertas y una pregunta combinaba de opción cerrada con abierta, después de administrada la entrevista se procedió a la trascripción para luego compararla con los resultados del análisis del citado documental.

El análisis dejó ver errores de redacción en la administración de la prueba piloto, se concluyó que la pregunta 2. ¿Cuál fue su relación con Monseñor Romero? no abonaba al proceso de análisis, asimismo, se fusionaron las preguntas 4. ¿Qué aspectos quiso destacar en su producción audiovisual? y 6. ¿Qué enfoque le dio a su producción audiovisual? porque tenían relación con el enfoque.


Las preguntas 8. ¿Ha visto otras producciones audiovisuales sobre Monseñor Romero?, ¿Si o No?, ¿Cuál es su valoración sobre esta producción audiovisual? y 9. ¿Considera que la producción audiovisual sobre Monseñor Romero es poca, mucha o suficiente?, ¿Porqué?, se unieron por que los resultados obtenidos dan la misma respuesta. La entrevista final quedó conformada por nueve preguntas abiertas (Ver Anexo 2).

Luego se administró el formato de la entrevista corregida a dos directores: Carlos Corado del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, y Luis Valdivieso del video “Semilla del pueblo: Romero” y una guionista: Judith Ochoa del material “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, para corroborar la información de los resultados de la interpretación grupal.


Con este paso se estableció un análisis comparativo entre los datos obtenidos en los cuadros de análisis y las declaraciones de los entrevistados, de esa combinación surgió el resumen de los cuadros (Ver anexo 3).

Durante esta fase de comparación del resumen de los cuadros por documental con los insumos de las entrevistas se desarrolla el análisis de los cuadros (Ver anexo 4), donde se estudian las características generales de la muestra.

Después de haber confrontado las entrevistas con los resultados del análisis de contenido se hizo una interpretación final donde se concluye que los audiovisuales responden a una línea de trabajo de carácter religioso y judicial, entre otras valoraciones; estos elementos sirvieron para argumentar la exposición de los resultados por cuadros que son el soporte y fundamento del trabajo.

Para la exposición del trabajo de grado se elaboró una presentación en PowerPoint, como una ayuda audiovisual para esta etapa en la cual se explicará paso a paso el proceso investigativo realizado y los resultados obtenidos.
Como último punto se elaboró el informe final o tesina con lo cual se concluye la investigación con la entrega del trabajo a las autoridades del Departamento de Periodismo de la Universidad de El Salvador, como un aporte al desarrollo de las comunicaciones en el campo de los audiovisuales.
CAPÍTULO IV:
EXPOSICIÓN DE RESULTADOS


“Es el mártir más conocido y amado del siglo XX, un mártir de dimensiones mundiales salido de un país tan chiquito como El Salvador” Monseñor Gregorio Rosa Chávez, (Revista Digital Ecclesia, núm. 3289, José Ignacio Rivarés, 2005).

Esta es la visión que tiene una parte de la Iglesia Católica al referirse a la labor social y humanitaria que realizó el religioso, conocido por el pueblo como la “voz de los sin voz”. Esto generó inconformidad en los sectores políticos pudientes, dando origen a su asesinato. Este crimen transformó a Monseñor Romero en el mártir del pueblo.


Un mártir es aquella persona que muere violentamente por sus convicciones políticas o religiosas, por su defensa constante de los Derechos Humanos y su lucha por la justicia. Es por ello que Romero se convierte en el mártir del país más pequeño de América Central.

“San Romero de América”… este es uno de los títulos que se le atribuyen al arzobispo salvadoreño en la muestra de los cuatro documentales estudiados: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y “Semilla del pueblo: Romero”, a los que se les administró seis categorías que abordaron el objeto de estudio durante el proceso de investigación. 

En la primera categoría se estudia el enfoque, que rige el contenido y desarrollo de los documentales. En este punto se destacó predominantemente en el ámbito religioso con algunas variaciones de tipo devocional, comunitario, judicial y periodístico.  


El contexto social y religioso se aprecia en la segunda categoría de análisis. Esta se entiende como la situación una cronología de los hechos históricos que acaecieron en la década de los ochenta. El religioso hace referencia a la coyuntura que se vivía en la iglesia salvadoreña.


En el tercer apartado se abordan las principales técnicas periodísticas que se constituyeron en las herramientas para extraer información de los documentales, de ahí se desprende el tratamiento de la figura como semblanza, el contexto salvadoreño manejado de forma cronológica, entre otras.

Las fuentes se estudian en la cuarta categoría, de esta sobresalen las de carácter religioso jerárquico, estas se encuentran con mayor frecuencia en los cuatro documentales.


La quinta categoría denominada tratamiento de la figura, destaca 114 términos alusivos a Monseñor Romero, entre estos apelativos sobresale el de la “vos de los sin voz” en el corpus de análisis. 

Finalmente se encuentra el tratamiento del lenguaje audiovisual, elemento de estudio que establecen los aspectos técnicos que permiten la secuencia lógica narrativa de los visuales. 


Los documentales analizados no dieron fe de que Romero fuera un activista político, esa  no es una afirmación sustentada en hechos concretos que validen tal aseveración. Más bien  presentan a Romero como el pastor comprometido con los pobres, el evangelio y la iglesia.
Al presentar la historia sobre la cual se fundamenta el trabajo de los audiovisuales, ésta narración se sustenta por las fuentes consultadas, la investigación realizada y las herramientas utilizadas durante del tópico planteado. El nexo que entrelaza al enfoque con el planteamiento de la historia religiosa esta vinculada con la impunidad del asesinato del arzobispo de San Salvador Oscar Romero.

En la exposición de los resultados del enfoque se habla sobre la historia de cada documental, su perspectiva y la visión particular que cada director le ha impreso.
4.1 EXPOSICIÓN DE RESULTADOS DEL ENFOQUE

Hablar sobre la vida de Oscar Arnulfo Romero es traer a la memoria todos los hechos de la décadas de los ochenta, asimismo es referirse a la infancia, vocación sacerdotal y martirio de este personaje de la Iglesia Católica. La vida de este clérigo ha inspirado a muchos productores a realizar audiovisuales sobre él.


El corpus de análisis de la investigación lo constituyen los siguientes documentales: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y “Semilla del pueblo: Romero”.
En la estructura narrativa de todo documental el enfoque es un elemento determinante, pues es el hilo conductor que rige toda historia y que es componente principal sobre el cual se desarrolla el contenido.

Del análisis realizado se infiere que tres de las cuatro producciones seleccionadas, que son la muestra de estudio comparten algunos criterios comunes a la hora de establecer el guión:
Fundamentan la historia en la figura de Monseñor Romero

Destacan la labor social del pastor

Respetan la línea ortodoxa de la Iglesia Católica en El Salvador

Primer criterio: los materiales fundamentan la historia en la “figura” de Monseñor Romero es decir; en el reconocimiento que el religioso tuvo durante sus tres años de arzobispado en la Catedral Metropolitana, en su capacidad de convocatoria y facilidad de palabra, permitió que se convirtiera en uno de los más importantes voceros de la Iglesia Católica Salvadoreña.


Oscar Orellana, productor de “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” sostiene que: “No hay duda que es un elemento fuerte dentro de la historia reciente del país y por lo tanto motivo de ser abordado, investigado desde muchos puntos de vista, es prácticamente el personaje más importante en la historia de El Salvador, verdad, conocida a nivel internacional y desde esa perspectiva abordar la temática de Mons. Romero, su persona, su historia su evangelio es siempre muy interesante”.

El segundo criterio en el que se destaca la labor social del pastor, es coincidente en las tres producciones mencionadas, es la misión social que desempeñó Monseñor Romero, algo que muchos han llamado su apostolado social, esta labor en defensa de los Derechos Humanos a favor de hombres y mujeres salvadoreñas durante el conflicto armado es lo que inspiró a las distintas producciones que se han realizado en torno a su figura, que surge y se desarrolla precisamente en los albores de la guerra civil salvadoreña.


Para la guionista de la producción “Romero: Resucitaré en mi pueblo” Judith Ochoa asevera que “el vídeo que trabajé va más enfocado a destacar la parte de la convivencia que él tuvo con todas las personas, sobre todo los campesinos, la cercanía de la gente, sobre todo la gente más humilde más sencilla, que era de la cual él decía aprendía más”.

Por su parte el español Luis Valdivieso productor de “Romero: Semilla del pueblo”, opina que: “absolutamente hay una respuesta clarísima: social el audiovisual mío es básicamente social, que lo que yo quería era que fuese en el que se viese a Monseñor cerca de la gente y el por qué luchaba y qué defendía, lo político y lo religioso sale  por sí solo”.

De igual manera los tres documentales: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y “Semilla del pueblo: Romero” tienen en común el respeto a la línea ortodoxa de la Iglesia Católica Salvadoreña.


Ese respeto a la línea jerárquica y ortodoxa se debe a que persiste cierto temor por cuestionar a la iglesia católica institucional antes, durante y después de la guerra. Otro factor es que la mayoría de documentales han sido producidos y dirigidos por instituciones de carácter religioso, como Audiovisuales de la UCA (AUCA), Arzobispado de San Salvador, entre otros.


Otro aspecto por el cual los productores temen señalar abiertamente a los altos mandos de la iglesia es el institucionalismo, es el hecho de comprometer su prestigio como profesionales y perder sus puestos de trabajo, ya que están contratados por AUCA, casa productora regida por la Compañía de Jesús, institución que nunca van a atacar a la Iglesia Católica.

En el análisis de la muestra se concluyó que ninguno de los audiovisuales critica ni de la forma más sutil a la jerarquía eclesial de aquel momento que no estaba de acuerdo con la forma de actuar de Monseñor Romero, pues muchos de los obispos continuaban siendo fieles a la línea oficial del gobierno, lo cual quedaba reflejado en las reuniones de la CEDES (Conferencia Episcopal de El Salvador) donde Romero era siempre era vencido con mayoría de votos por sus hermanos en el episcopado. 

Esta situación se confirma en el documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” donde Mons. Gregorio Rosa Chávez asevera: “Qué difíciles son las reuniones de la Conferencia Episcopal de El Salvador, eran seis obispos en ese momento, a la hora de tomar decisiones de temas sociales, había dos votos contra cuatro, el voto de Monseñor Rivera junto al de Monseñor Romero y cuatro votos en contra”.


El hecho de que estos cuatro obispos se negaran a votar y promover los temas sociales tenía su explicación lógica en el respeto y continuidad de los lineamientos formulados por el Vaticano, presidido en aquel entonces por el Papa Juan Pablo II (Karol Wojtyla).

Monseñor Romero se reunió con el Papa Juan Pablo II en enero de 1980, semanas antes del fatídico acontecimiento…el sumo pontífice le dijo: “Hay que defender con mucho empeño la justicia social, el amor a los pobres, pero hay que tener mucho cuidado con las ideologías que se puedan filtrar”… Respondió Monseñor Romero: “Me gusta coincidir por que busco ese equilibrio  de defender con ese ardor la justicia social. Pero también señalar los peligros que pueden haber con una reivindicación que vaya en contra de los sentimientos cristianos”. 



En este sentido las tres producciones nacionales analizadas no son críticas del papel de la iglesia como la máxima institución religiosa, la cual no fue capaz de tomar en ese momento como propio el papel de defensora de los Derechos Humanos, sino que por el contrario continuó fiel a la línea del gobierno y del Vaticano presidido en aquel entonces por el Papa Juan Pablo II.

En el caso especial del documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”, no pretende un enfoque de tipo religioso e institucional, sino que va más allá de una biografía, de una apreciación de los mártires salvadoreños como le han tratado otros audiovisuales. Más bien se enmarca en presentar a Monseñor Romero desde la óptica de las técnicas periodísticas.


Es decir, a través de las entrevistas y el contraste de las fuentes, datos bibliográficos históricos, permiten tener una visión bastante ecuánime del papel que desempeño este religioso en la sociedad salvadoreña. Así mismo presenta el hecho impune de lesa humanidad en el asesinato del exarzobispo de San Salvador.


Al respecto el fiscal Roberto Girón Flores, encargado del caso Monseñor Romero hace la siguiente declaración: “el veintitrés de diciembre de 1987 me destituyeron a mí de fiscal  y la  Corte dijo que no le daba credibilidad al testigo de cargo, Amado Antonio Garay (guardaespaldas de Roberto D´Abuisson) porque había declarado siete años después” (Tomado del documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”).

En este mismo orden, años después, en septiembre de 2004, un juez federal estadounidense (en un jurado en Fresno, California) condenó a un militar salvadoreño -Álvaro Rafael Saravia, (vinculado a los Escuadrones de la Muerte) actualmente en paradero desconocido- a pagar varios millones de dólares a la familia del arzobispo. El magistrado le halló culpable de preparar el crimen, en concreto, de facilitar al autor material el arma y el vehículo desde el que se cometió el atentado (Revista Digital Ecclesia, núm.3.223, pág.24, 2005). 


Obviamente es un documental de carácter judicial que pone en entredicho el Estado de Derecho de El salvador al no aplicar la justicia, aunque se tengan las pruebas contundentes, para enjuiciar y condenar a los hechores de ese magnicidio.
4.2 EXPOSICIÓN DE RESULTADOS DEL CONTEXTO

Los década de los ochenta estuvo marcada por los secuestros, desapariciones, asesinatos sumarios, fraudes electorales, surgimiento de los grupos armados de izquierda y los cuerpos paramilitares. Dentro de este marco de violencia social surge Monseñor Romero, la voz más emblemática de la iglesia salvadoreña que clama desde el altar, el respeto a la vida y dignidad humana.

Lo antes expuesto se constituye en el contexto común a la muestra de estudio, éste se entiende como el ambiente en que se desarrolla todo producto periodístico y que va determinado por las circunstancias y el entorno social de ese momento.


Este es el panorama que presentan los documentales a través de las imágenes y que permiten al espectador hacerse una idea de la situación que se vivía en el país a principios de la década de los ochenta y que se prolongó por doce años más.


El hecho histórico que marcó a El Salvador, fue la guerra civil que se convirtió en uno de los elementos infaltables en la mayoría de los trabajos audiovisuales que se han hecho sobre la figura de Monseñor Romero. 


Este conflicto fue el resultado del descontento en las masas populares, este se generó por las desigualdades sociales como la mala distribución de las tierras, falta de oportunidades de trabajo, pobreza y la incapacidad de apertura de espacios democráticos. 


En este período del conflicto social se consolida la figura de Romero, quien a través de sus homilías, realizaba un análisis semanal de los acontecimientos violentos ocurridos en el país, esto permitió crear un el espacio público reconocido por feligreses y laicos como el espacio confiable para enterarse de la situación político social. 

Los cuatro directores retoman desde su punto de vista la situación social de El Salvador y la presentan en su trabajo audiovisual de acuerdo al contexto o perspectiva que hayan definido para su producción audiovisual.
 
Paralelo a estos cuatro puntos de vista, se puede mencionar en términos generales, que algunos productores le dan más importancia al hecho de relacionar a Monseñor Romero con alguna institución o partido político existente, tal es el caso del documental “El pueblo es mi profeta: Monseñor Romero”.


Mientras que para el caso de “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” resulta más adecuado ubicarlo como un religioso que cumplió con su apostolado dentro de una sociedad ávida de un personaje que pudiese actuar de intermediario entre las partes involucradas: Ejército  y Guerrilla. 

Por su parte, Oscar Orellana sostiene que la figura de Monseñor Romero se presta a diversas interpretaciones de acuerdo al interés de organizaciones de izquierda y derecha y sostiene que “lo que no me gusta… es que muchos utilizan su mensaje de una manera equivocada, manipulada, hay un interés por agarrar las palabras de Monseñor como bandera de lucha”. 

Otro de los puntos que se destacan dentro del contexto en los cuatro documentales es el que tiene que ver con la Firma de los Acuerdos de Paz, guionistas y productores se han esforzado por evidenciar lo que pasó después de la muerte del arzobispo Oscar Arnulfo Romero.


Durante el visionado del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” demuestra que tras el asesinato de Romero, se fortalecieron las nuevas comunidades cristianas y los seguidores aumentaron. Mientras que para los directores Rena y Thomas Giefer ponen el dedo en la llaga y afirman que “aún tras la firma de los Acuerdos de Paz la guerra no termina y los problemas sociales persisten”.


Carlos Corado director del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” argumenta que las causas que originaron la guerra civil aún se mantienen y que el Estado de Derecho en El Salvador este no logra consolidarse, de manera que no garantiza la correcta administración de la justicia y sostiene que “a la iglesia le han quedado… heridas abiertas… que no le han podido sanar, porque aquí se cometió un error de dar la Ley de Amnistía”.

Judith Ochoa critica la postura de la iglesia durante el período de guerra y lo asemeja con el contexto de paz en la actualidad, a la vez reflexiona que en realidad nada ha cambiado, la Iglesia Católica jerárquica sigue fiel a la línea gubernamental y sostiene que “la iglesia dejó de tener un papel protagónico dentro de la sociedad civil desde del tiempo de Monseñor Romero y eso lo podemos decir libremente, y ahí tenemos a Monseñor Saénz Lacalle que nada que ver por la lucha de la gente”. 

Otra perspectiva argumenta Luis Valdivieso en su trabajo audiovisual “Semilla del pueblo: Romero”, donde plantea el contexto de posguerra y repatriación de las comunidades afectadas directamente por el fenómeno bélico, estas comunidades surgen bajo la inspiración del legado y testimonio martirial de el sacerdote jesuita Rutilio Grande y el Arzobispo Oscar Romero.


Asimismo plantea el establecimiento y desarrollo autosostenibles de estas repoblaciones, que con el apoyo de Organizaciones no Gubernamentales (ONG) e instituciones religiosas, llevaron a cabo proyectos que les permitieron reinsertase a la vida productiva del país.

Paralelo a las perspectivas de los entrevistados está el análisis de visionado, ambas están supuestas a complementarse en la investigación; durante el proceso de estudio se determinó que existe una coherencia argumentativa entre ambos elementos: los entrevistados opinan que en sus producciones realzan el valor pastoral, devocional y biográfico de Romero.


Por otra parte el análisis de visionado reflejó que existe una tendencia de los videos a propiciar una imagen incólume de Romero, y a favorecer la tesis de que la jerarquía católica de aquel momento no tuvo responsabilidades implícitas y explícitas en el asesinato del mártir salvadoreño.

Así mismo los audiovisuales fomentan un culto, una veneración, un respeto por la figura del jerarca asesinado, lo cual se establece como un medio idóneo para fomentar la identidad cultural, entendida como los procesos de identificación del salvadoreño con una figura, en este caso tomando el modelo de un mártir que se asemeja a Jesucristo.
4.3 EXPOSICIÓN DE RESULTADOS DE LAS TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

Los resultados obtenidos en el análisis e interpretación de la muestra de cuatro producciones audiovisuales seleccionadas para la investigación presentan un grueso conjunto de resultados según cinco subcategorías.


El instrumento de análisis titulado Técnicas Periodísticas sirve para obtener la información que se va a tratar en cada subcategoría, cada una de éstas aborda el objeto de estudio desde su particularidad periodística, esta herramienta estudia cinco técnicas a saber: Entrevista, Dramatización, Semblanza, Crónica y Bibliografía y Referencias. 


Del conjunto de subcategorías estudiadas, que son cada una de las técnicas periodísticas, se determina que la más sobresaliente y que recibe un tratamiento repetitivo en el corpus de análisis es la técnica periodística de la semblanza, que es el perfil que se construye sobre un personaje famoso y reconocido a fin de construir una imagen positiva o negativa de él.


Ésta es utilizada en mayor o menor medida en los documentales según el enfoque y visión que presentan, durante el análisis de la muestra se determinó que la producción “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” es la que emplea con mayor frecuencia esta técnica.

Esta herramienta se maneja en el video con un tratamiento visual que combina fotografías de Romero con la narración del locutor utilizando títulos y adjetivos que magnifican su figura, esta se emplea en una secuencia biográfica en la que se construye la imagen del jerarca católico, donde se utilizan concurrentemente adjetivos y nombres que califican a Monseñor Oscar Arnulfo Romero y Galdámez.

Cada producción audiovisual posee una idea original que el director plasma en la trama del video, de su visión propia se deriva el enfoque, el tratamiento de la figura y toda la secuencia visual que da personalidad a un material. Es así como los documentales estudiados poseen características particulares que les identifican y dan un sello distintivo.


Ese es un video auspiciado por el Arzobispado de San Salvador que se trabajó conjuntamente con Audiovisuales de la UCA (AUCA) y que lleva implícito un carácter institucional ya que la entidad religiosa lo realizó para enviarlo a la Ciudad del Vaticano como visión oficial de la Iglesia Católica en El Salvador de la figura del exarzobispo salvadoreño.


Dadas las particularidades propias del material y el enfoque biográfico e institucional que refleja se deduce el esfuerzo por parte del equipo productor por construir un perfil de Romero, es en esta producción audiovisual de la muestra donde se emplea en mayor medida calificativos y títulos que ensalzan la figura del mártir salvadoreño asesinado en 1980.


En la totalidad de la muestra estudiada aparece el título “Voz de los sin voz” siendo este un calificativo que hasta hoy se vincula referencialmente al exobispo salvadoreño, otro nombre que recibe es el de “San Romero de América”, nombre heredado del poema homónimo que le dedicara su hermano en el episcopado, el dominico español Fray Pedro Casaldáliga.

Estos títulos se constituyen en parte de la identidad cultural salvadoreña, para religiosos y laicos es un elemento reconocido y establecido en la historia, el apelativo “Voz de los sin voz” hace referencia a su labor humanitaria en la víspera del conflicto armado; otros epítetos como “Mártir”, “Profeta”, “Pastor” y “San Romero de América” hacen alusión a su vida pastoral como arzobispo metropolitano.

El uso sucesivo de adjetivos y títulos en los videos refleja la intencionalidad de los productores y directores por construir un perfil de Monseñor Romero y ennoblecer su figura, así también buscan rescatar una parcela de la historia salvadoreña del siglo pasado.


Para los realizadores de audiovisuales, Monseñor Romero es una figura que les inspira y anima, la fuerza de su ejemplo les ha motivado a producir documentales sobre su persona.

Para Judith Ochoa, guionista del material “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, “Romero se merece que la gente lo conozca y conozca lo que hizo él por el país, por las personas campesinas de la época, por la lucha que él impulsó desde la iglesia”.

Otra técnica sobresaliente en la muestra fue la entrevista en profundidad, utilizada como herramienta periodística en las producciones, la entrevista no entendida como el proceso mecánico en la rutina de los medios de comunicación, mas bien, entendida como el soporte audiovisual que fundamenta el video a través del contraste de las fuentes, esta técnica indaga en aspectos más puntuales sobre el objeto de estudio.

Esta técnica se emplea como apoyo en la construcción de la figura de Monseñor Romero, citando fuentes que refuerzan la visión pastoral y arzobispal de su vida.

En el documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” se usa esta técnica para profundizar en el estudio de la figura de Monseñor Romero y establecer una contraposición de ideas sobre él.
La tercera técnica más utilizada en la muestra de cuatro producciones fue la dramatización, que es la puesta en escena de una reconstrucción de hechos históricos llevadas a la ficción en el orden lógico del guión. Y fue empleada en mayor medida en el documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, ya que por su naturaleza biográfica busca recrear en forma cronológica la vida de Monseñor Romero.

4.4 EXPOSICIÓN DE RESULTADOS DE FUENTES


El resultado obtenido en el análisis del corpus de cuatro producciones audiovisuales para la investigación arroja abundante información sobre el objeto de estudio en cuestión. En este apartado se han estudiado las fuentes, que son todas aquellas personas que suministran informaciones primarias o de determinados sectores sociales.

Los datos recabados en el análisis están organizados en seis subcategorías según su naturaleza: Jerárquicas, Religiosas, Familiares, Personales, Judiciales y Oficiales e Institucionales.


En el proceso de estudio de la muestra se determinó que las subcategorías de fuentes que más se destacan por su empleo constante son aquellas de carácter jerárquico y religioso.


Se clasifican estas dos subcategorías en una misma ya que ambas representan a una institución socialmente reconocida como es la Iglesia Católica; por una parte, las fuentes jerárquicas, representan a la Iglesia como institución, como autoridad, tal es el caso de los obispos y monseñores; en cambio las fuentes religiosas personifican a la Iglesia como pueblo, como lo hacen los sacerdotes y religiosas.


Lo antes expuesto se traduce en el constante uso de fuentes de carácter jerárquico-religioso en la muestra, este hecho tiene algunas razones que le dan fundamento y sentido:
- La mayor parte de la producción audiovisual que se ha realizado sobre Monseñor Oscar Arnulfo Romero lleva el sello de instituciones de inspiración cristiana y/o vinculada a la Iglesia Católica tales como la UCA que es una universidad jesuita, el Equipo Maíz, el Arzobispado de San Salvador, entre otras.
- Aunque al interior de la Iglesia Católica, Fuentes Jerárquicas y Fuentes Religiosas son dos cosas distintas ya que unas representan la autoridad y el poder eclesial tradicional y las otras encarnan a la Iglesia popular; en la muestra de análisis ambas concuerdan en las opiniones que emiten, dado que las dos respaldan una visión pastoral y martirial del ilustre arzobispo salvadoreño.

- Casi la totalidad de la producción de video posee un enfoque religioso y devocional, por tanto sostiene su argumento y trama en la contrastación de fuentes que realzan la faceta y el perfil pastoral de Romero.

- Por otra parte, inclusive las fuentes que no siendo de carácter netamente religiosas proporcionan opiniones de Monseñor Romero desde la perspectiva religiosa, es decir estas fuentes respaldan la visión sacerdotal de Monseñor Oscar Arnulfo Romero.
- El documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” es el que utiliza en mayor medida las fuentes jerárquicas y religiosas, dado su enfoque biográfico-devocional.


Luego de echar un vistazo a esos factores determinantes en las producciones audiovisuales se asimila de una mejor manera la orientación, el espíritu y el enfoque que la muestra presenta.


Por otra parte la otra subcategoría de fuentes que más se maneja en los videos son las de tipo personal, estas se presentan en los cuatro documentales y contribuyen a edificar una imagen de Monseñor Romero como el pastor, el amigo, el hermano que acompañó a su pueblo. Tal es el caso del audiovisual “Semilla del pueblo: Romero”.

Merece especial mención el material “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”, donde se manipulan las fuentes con una perspectiva periodística bastante depurada, ya que en ese visual no predomina ninguna subcategoría de fuentes, mas bien realiza una contrastación de todas y presenta un enfoque apegado a la objetividad de su ministerio, su martirio y la impunidad de su asesinato.

Dentro de la muestra de análisis las fuentes periodísticas familiares, judiciales y oficiales e institucionales desempeñan un papel poco sobresaliente pero que abonan al desarrollo de la trama y al enfoque de los documentales.

En el material “Resucitaré en mi pueblo: Romero”, no se ejecuta un contraste de las fuentes, en su lugar se realiza un tratamiento mínimo de las fuentes periodísticas, no sustenta su enfoque o contenido en una amplia contrastación de fuentes sino en las opiniones de los entrevistados que enaltecen la figura de Monseñor Romero.
4.5 EXPOSICIÓN DE RESULTADOS DEL TRATAMIENTO DE LA FIGURA

El hecho histórico que conmovió a la población salvadoreña y a la comunidad internacional está marcado por la acción del grupo paramilitar denominado “Escuadrón de la Muerte”, a quien se atribuye el asesinato de Monseñor Oscar Arnulfo Romero y Galdámez el 24 de marzo de 1980, mientras el jerarca católico oficiaba una misa en la capilla del Hospital La Divina Providencia de San Salvador.
Este hecho ocurrido en esta capital generó indignación entre los feligreses, los organismos internacionales de derechos humanos, la Iglesia Católica y otras instituciones públicas y privadas.

Es a partir de este crimen que Monseñor Romero comienza a figurar en el ámbito social y religioso como una representación de los necesitados de justicia. A raíz de su asesinato, Monseñor Romero se constituye en el mártir del pueblo salvadoreño.

Para la mayoría de los feligreses el mártir salvadoreño era “La voz de los sin voz”, este tratamiento de la figura sobre Monseñor Romero está presente en los documentales “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y “Semilla del pueblo: Romero”.

Existen un total de 112 denominaciones utilizadas en los cuatro audiovisuales para referirse al mártir de la Iglesia Católica destacando la convivencia religiosa con los feligreses, sobre todo con los campesinos. (Ver anexo 1, cuadro 5).

Oscar Orellana, director del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, concibe al mártir como “el personaje más importante en la historia de El Salvador”. En este audiovisual Orellana intenta rescatar los orígenes, desarrollo y el evangelio que trasmitió este jerarca católico hacia los fieles.

El planteamiento sólido del trabajo audiovisual va perfilado en mostrar la biografía del hombre, el religioso polémico, el mártir, el denunciante de todo tipo de violencia, el pastor del pueblo.

Paralelo a ello, sirve como un documento de consulta visual de carácter biográfico que abonó durante el proceso de canonización que se realizó en el Vaticano, en Roma.

Opuesto a esta visión, “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” destaca no solo el trabajo pastoral del arzobispo, sino la impunidad del asesinato en contra del religioso católico. Y no sólo de Monseñor, sino de otros asesinatos perpetrados por los Escuadrones de la Muerte y El Ejército Salvadoreño, por ejemplo: Rutilio Grande, Octavio Ortiz, Marcial Serrano, entre otros; según lo declara el Informe de la Comisión de la Verdad y otras fuentes bibliográficas.
Este documental, dirigido por Rena y Thomas Giefer, muestra los dos puntos de vista que la sociedad salvadoreña distinguía sobre el Arzobispo de San Salvador: por un lado el clérigo dedicado a su vocación como pastor entregado al pueblo y por otro, concebido por sus censuradores como un sacerdote opuesto a la doctrina religiosa y en contra del status quo.

La investigación periodística realizada por los Giefer, contrapone a los entrevistados para destacar la figura del eclesiástico conocido por “sus partidarios, Monseñor Romero es un santo, para sus detractores un subversivo, un comunista” agregan.
En este caso el audiovisual carece de tinte religioso y tiene un carácter investigativo denunciativo en torno a la figura de Monseñor Romero, mostrando a un personaje polémico, quién predicó en la etapa más cruel del conflicto social que vivió la población salvadoreña durante la década de los ochentas.

Diferente visión merece el documental “Romero: Resucitare en mi pueblo” dirigido por Carlos E. Corado, quien percibe la figura del arzobispo como “un mártir y un representante del trabajo periodístico porque denunció las violaciones de los Derechos Humanos en la población”.

Por su parte Judith Ochoa, guionista del mismo video, aprecia la imagen de Romero como “la figura internacional que se ganó la confianza de las personas que ayudó en su época”.

Este audiovisual rescata la memoria histórica desde el punto de vista religioso, la convivencia con los feligreses y el contexto político-social, destacando la relación directa entre del pastor con los creyentes.

Más que un dato biográfico, el documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” rescata los testimonios de personas allegadas a Monseñor Romero como un aporte a la historia de El Salvador.

En ese sentido, se sienta un precedente testimonial para las nuevas generaciones para mantener viva la imagen de Monseñor Romero como el predicador allegado a los feligreses. 

Corado y Ochoa sostienen que la figura de Romero va encaminada a resaltar el afecto de los feligreses hacia Romero y viceversa, ese afecto paternalista desde el punto de vista religioso.

En “Romero: Semilla del pueblo” bajo la dirección de Luis Valdivieso concibe a Romero como “un mito que se establece en la realidad del pueblo salvadoreño”. Para ello resalta la relación del arzobispo con la población, esa convivencia que hizo posible el entendimiento del conflicto social y sus consecuencias.

Este documental de carácter religioso, rescata el legado del mártir en las diferentes comunidades de las zonas rurales y urbanas de El salvador. Los testimonios responden a una temática social donde Monseñor defiende a los necesitados de justicia por un lado y por otro, establece el nexo del obispo con la feligresía salvadoreña.

Aparte de resaltar ese valor cristiano, se destaca el culto devocional de los creyentes  hacia la figura de “San Romero de América” como aquella persona que denunció la violación de los Derechos Humanos en los pobres y denunció otros tipos de violencia social.

A partir de los documentales se crea una imagen de un Monseñor Romero comprometido con la población, un personaje que denunciaba la violación de los Derechos Humanos, un sacerdote socializador y ante todo entregado a su profesión religiosa. 

Sentar las bases para fomentar la figura de un hombre recto y crear un rescate de la memoria histórica salvadoreña sobre Monseñor Romero; ese es el denominador común de las cuatro producciones audiovisuales.

Se destacan por presentar un punto de vista religioso “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y “Semilla del pueblo: Romero”, demostrando la convivencia, el legado, el culto al mártir de la Iglesia: Monseñor Oscar Arnulfo Romero.
Es por ello que se realizan anualmente celebraciones en conmemoración de su martirio en la Catedral Metropolitana, en la Universidad de El Salvador, en la Universidad Centroamericana José Simeón Cañas en el Festival de la Verdad y la Semana Teológica, las misas dominicales en cripta de catedral, las Vigilias que realiza el Equipo Maíz.
Así también se le recuerda en las comunidades cristianas que el exarzobispo visitó: Chalatenango, San Miguel, Morazán, las comunidades Ciudad Romero y Nueva Esperanza en Usulután, las comunidades de Aguilares y El Paisnal entre otras.
Todo lo anterior por no hablar de las celebraciones que se realizan alrededor del mundo, en Europa (Bélgica, Alemania, Italia, España, entre otros países), América (en universidades de Estados Unidos, Colombia y Guatemala, en Brasil, Argentina, Panamá), Asia, África y Oceanía.
“Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” presenta los dos rostros concebidos por Monseñor Romero desde una perspectiva de la sociedad, hace un balance de las personas que tuvieron una vinculación directa e indirecta con el sacerdote más polémico de la Iglesia Católica de la década de los ochenta.

Los trabajos sientan bases irrefutables de un clérigo comprometido con la doctrina religiosa y con la población.
Según el análisis grupal, a partir del visionado de la muestra, un mártir a nivel religioso debe cumplir tres lineamientos: 1. Muere de forma violenta (asesinato) en defensa de su doctrina o principio religioso 2. Estar comprometido con las causas justas y 3. Fomentar el respeto a los Derechos Humanos. 
Estos elementos presentes en los documentales hacen de Monseñor Romero un personaje que se establece, se mantiene y se desarrolla con el pueblo salvadoreño. Es válido decir que desde la perspectiva religiosa el mártir es un testigo de la fe.
Los audiovisuales abordan el valor social histórico en la década de los ochenta destacando el surgimiento de los grupos armados de izquierda quienes luchaban por cambios políticos y económicos. 

En este contexto, una de las acciones del líder religioso eran las de denunciar todo tipo de violencia perpetrada por los grupos armados de ambos bandos, por este hecho, una parte de la sociedad salvadoreña le vincula con grupos de izquierda. Al respecto no se ha encontrado ninguna fuente bibliográfica o personal que afirme esta aseveración.

Para reafirmar lo antes expuesto, la Congregación para la Doctrina de la Fe, presidida por el cardenal Joseph Ratzinger, ahora Papa Benedicto XVI máximo representante de la línea conservadora de la iglesia, dictaminó que, después de doce años de estudios de las homilías y escritos de Romero, “no era un obispo revolucionario, sino un hombre de la iglesia, del evangelio y de los pobres” (Articulo periodístico “Un hombre de la iglesia y el evangelio”, nacional@elsalvador.com).
Para reafirmar lo antes señalado, Monseñor Rafael Urrutia, sostiene que “los pobres no se los inventó Monseñor Romero, ni el hambre, la violencia, las injusticias sociales, no las hizo Monseñor (Romero) ahí estaban y él las tuvo que iluminar desde el evangelio” (Tomado del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”).
Monseñor Romero en sus denuncias constantes de los atropellos por parte de los cuerpos militares y paramilitares generó polémica no sólo al interior de la Iglesia Católica, sino  en los estratos políticos y sociales. 
En este sentido, Roberto Cuéllar asevera que “en aquel momento toda aquella persona que tuviera una opinión diferente…era considerado como extremista, subversivo o comunista y así era perseguido” (Tomado del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”).

Es por ello que los documentales reafirman, durante el desarrollo de la investigación y apoyados por las fuentes, que la figura de Monseñor Romero es reconocida como “La voz de los sin voz”, por que no solo denunciaba las injusticias sociales cometidas por los cuerpos de seguridad sino también por las milicias rebeldes salvadoreñas.
El jerarca católico durante sus homilías en Catedral señalaba que la iglesia “no puede estar de acuerdo con las violencias desproporcionadas de las fuerzas de organización ni con sus estrategias de destrucción y crueldad que los hacen igualmente represivas que sus fuerzas antagónicas, hacer la revolución no es matar a uno que otro nombre porque sólo Dios es dueño de la vida”.
Así también agregaba que “hacer la revolución no es sólo hacer pintas en las paredes, ni gritar desaforados en las calles, hacer revolución es reflexionar proyectos políticos que estructuren mejor un pueblo justo y de hermanos” (Tomado del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”).

Paralelo al tratamiento de la figura de Monseñor Romero, surge la imagen del sacerdote jesuita Rutilio Grande, a quien (a raíz de su asesinato) se le atribuye la reconversión hacia los pobres del Arzobispo de San Salvador.

Sin embargo, esta aseveración presente en todos los documentales no puede ser comprobada o refutada científicamente, más bien queda a nivel de especulación testimonial. El dato simbólico se remite al 12 de marzo de 1977 en la carretera hacia El Paisnal dando origen al  asesinato del Padre Rutilio Grande a manos del ejército salvadoreño.
Rutilio Grande había sido formado en la Teología de la Liberación ya que estas doctrinas estaban relacionadas con el acercamiento por los pobres, a diferencia de Monseñor Romero que fue adoctrinado en los principios conservadores de la iglesia católica.
Grande fue jesuita de origen pobre, reconocido en las comunidades por sus adoctrinamientos y su continua lucha en defensa de los pobres ante los injustos pagos  y jornadas laborales excesivas impuestas por los terratenientes azucareros de El Paisnal y el asedio represivo por parte del ejército salvadoreño.
Los religiosos Grande y Romero se conocieron en el Seminario San José de la Montaña, regido en aquel entonces por la Compañía de Jesús. Rutilio era un formador de los futuros sacerdotes y Romero residía en ese centro de estudios. Es en ese lugar donde, a través de la doctrina religiosa, se establece una entrañable amistad que perduraría hasta la muerte.   

4.6 EXPOSICIÓN DE RESULTADOS DEL LENGUAJE AUDIOVISUAL


Un hombre de apariencia humilde, de caminar seguro y parsimonioso estrecha la mano de un hombre golpeado por el Ejército Salvadoreño. Su blanca sotana lleva el mensaje de paz y esperanza para esa gente pobre. En esa visita pastoral, Monseñor Romero, el arzobispo de San Salvador, realiza una misa bajo un frondoso árbol de amate para dar un hálito de confianza a los feligreses.

Esta escena presente en el documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” refleja un pasaje en la vida del mártir salvadoreño. Estas imágenes se rescatan de la memoria audiovisual de los pocos archivos que existen a título personal o institucional. Para el desarrollo del citado documental, fue necesario implementar la imagen audiovisual o lenguaje audiovisual.
Esta se entiende como el soporte de la comunicación visual que materializa un fragmento del entorno óptico susceptible de subsistir a  través del tiempo y que constituye uno de los componentes principales de los medios masivos de comunicación independientemente del medio de expresión que se utilice (Grande, Julio César, 2003, Diccionario moderno de la cultura, comunicación e información, El salvador, Editorial universitaria, Pág.89).

Los documentales estudiados establecen un orden lógico, estético y narrativo para desarrollar el tema del arzobispo Monseñor Oscar Romero. Estos audiovisuales usan cinco categorías que son: Audios/VTR, Encuadres/planos, movimientos, ángulos y efectos/edición (Ver anexo 1 cuadro 6 y anexo 3).
 La ficha técnica de los documentales recaba datos generales relacionados al tema. Esta tarjeta sirve de presentación como referencia de consulta al momento de iniciar una búsqueda de información (Ver anexo 5).
El Lenguaje Audiovisual utilizado en los documentales está orientado a construir todo un marco informativo sobre el tema desarrollado.

Este marco relaciona la combinación de los diferentes audios utilizados para establecer una diferencia entre los ambientes, musicalizados y narrados. Al existir una mala combinación de los sonidos, el resultado sería un audiovisual defectuoso y poco creíble como documento de consulta.
Este lenguaje se expresa en la utilización de la locución en off, entendida como la narración del locutor que acompaña la trama del video considera el hilo conductor del documental. Esta locución en off le impregna una cara característica institucional, tal como ocurre en el video “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”.

El audio ambiente se considera a aquel audio que no ha sufrido una modificación técnica en el tratamiento de la edición. Este elemento se demuestra en el documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” en el preciso momento en que Romero oficiaba una misa con miembros de una comunidad rural.
La musicalización se entiende como el ritmo sonoro que esta presente a lo largo de toda producción audiovisual. En “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” se presenta este ejemplo, en la escena de la dramatización, donde los asesinos van rumbo a la capilla Divina Providencia a dar muerte al arzobispo.

Los encuadres, movimientos y ángulos están relacionados con la capacidad de generar una estética visual al momento de capturar la imagen. La incorrecta utilización de estas tres subcategorías genera una distorsión, confundiendo al espectador.
Estos son elementos técnicos que permiten una óptima secuencia audiovisual en la estructura narrativa, por tanto son herramientas y no fines, que se convierten en medios para expresar la intencionalidad del equipo productor.

Para citar ejemplos, en el documental “Semilla del pueblo: Romero” sobre utiliza los encuadres generales, reduciendo los de detalles. En esta lógica de la edición, por regla general se deben combinar ambos para generar el ritmo visual adecuado. 

El resto de la muestra hace una excelente combinación de planos generales y detalles, enriqueciendo el ritmo visual, por ejemplo la escena del sepelio del Arzobispo cuando presenta un plano general de la procesión fúnebre, luego un plano medio dentro de la iglesia y un detalle del féretro que porta el cadáver.

Otro aspecto bien utilizado es el encuadre de busto, que combinado con los VTR´s ayudan a contextualizar el argumento de las fuentes. Este encuadre, el bust shot, se utiliza para agregarle la data para identificar a la fuente. Se menciona este uso en los cuatro documentales analizados. 
Para crear un efecto de grandeza se usa el ángulo contrapicado, este se ejemplifica en la dramatización, cuando Romero levanta el cáliz, previo al disparo que le causó la fatídica muerte,  esta escena está presente en “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”.

Los movimientos de cámara, se conciben como los movimientos de izquierda y derecha, arriba y abajo. Este se utiliza para seguir a un personaje y puede mostrar elementos grandes. Por citar el documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, en la escena cuando Monseñor Romero esta frente a la tumba de Rutilio Grande haciendo una oración; aparece el plano general de Romero y se da un movimiento de izquierda a derecha a terminar con la tumba de Grande.     
Aparece un niño hablando frente a un grupo de infantes sentados en el suelo. Esta escena  conocida como una dramatización, está presente en el documental “Romero: recusitaré en mi pueblo”. Esta técnica se concibe como la adaptación de una realidad de hechos ya ocurridos y que sirve para contextualizar el hilo conductor de la narración visual.
La edición, creada como la combinación de los elementos, es el resultado final que permite observar y comprender el trabajo en sí y se le utiliza para dar una coherencia lógica y estética del documental.
Se entenderá la edición como “el montaje de diferentes tomas, las cuales en su conjunto, componen el video. O sea editar significa agrupar, pegar diferentes tomas de manera que aparezcan consecutivas y que nos cuentan una historia” (Bonilla, Iván y otros, 2000, Manual de producción de televisión comunitaria, ACISAM, pág. 25).

Junto a la edición se utiliza la herramienta de los efectos, que son los ingredientes audiovisuales que permiten la transición de una imagen a otra. Véase el documental “Monseñor Romero: un Misterio de Dios” cuando aparecen los efectos de sobre imposición de imágenes durante el VTR. Es en este documental de la totalidad de la muestra estudiada, donde más se utiliza esta herramienta.
 “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, hace una buena combinación de los elementos logrando una buena lógica en el discurso narrativo religioso, prueba de ello es que el documental es visto como la biografía del arzobispo Romero.
“Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” combina las técnicas y destaca los elementos de un discurso periodístico aplicado al contraste de fuentes, se entiende como un documental no religioso que coloca las dos caras de cómo es percibido Monseñor Romero en la sociedad.
“Romero: Resucitaré en mi pueblo” combina el discurso testimonial religioso con los elementos del lenguaje audiovisual, captando a Monseñor Romero como el centro de atención de la narración.
“Semilla del pueblo: Romero” intenta hacer un balance entre el legado de Monseñor Romero en las comunidades y las fuentes investigadas, creando en un determinado momento confusión en cómo va dirigido el discurso narrativo. Puede que la técnica utilizada por el director sea una innovación en mostrar a los dos íconos de la Iglesia Católica: el Padre Rutilio Grande y a la muerte de este nace la conversión de Monseñor Romero.

Otro elemento resultante del análisis de los audiovisuales, es el uso de las mismas imágenes de Monseñor Romero en las homilías en catedral, oficiando misa y realizando visitas pastorales a las comunidades, esto se debe sin duda al escaso archivo audiovisual que se posee del ilustre arzobispo salvadoreño, por ejemplo la escena de la entrada de Monseñor Romero en catedral metropolitana, donde éste saluda a los fieles creyentes.  
CONCLUSIONES

-El visionado de los documentales arroja de forma tácita que la autoría del magnicidio de Monseñor Oscar Arnulfo Romero se le atribuye a los llamados Escuadrones de la Muerte, y en algunos casos señalan a Roberto D´Abuisson a través del tratamiento del lenguaje audiovisual, como el instigador de ese crimen de lesa humanidad. (Véase “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” y “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”).
-Monseñor Romero es un elemento culturalmente fuerte dentro de la historia salvadoreña, porque existe una asociación cultural explícita entre el ser salvadoreño y su figura, ya que a Romero se le llama en términos culturales “El salvadoreño universal”. Es el máximo icono del martirio de una persona que da su vida en sacrificio por otros.
-El visionado de los documentales muestra que los audiovisuales fomentan el aspecto cultural hacia la devoción y el culto a Monseñor Romero; su figura vence fronteras religiosas, geográficas, sociales, culturales y étnicas.
-El aspecto religioso-devocional es un valor que prevalece en la muestra de audiovisuales y que los productores utilizan recurrentemente con el fin de ennoblecer la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero.


-Las producciones audiovisuales hacen referencia directa a la guerra civil salvadoreña (1980-1992) como base fundamental del contexto sociopolítico, en el que sitúan el surgimiento de la figura de Monseñor Romero. Este elemento lo utilizan los productores para ambientar al público en el contexto que vivía El Salvador en la década de los ochenta.


-Los documentales estudiados centran su contenido en el apostolado social que desempeñó Monseñor Romero, la labor humanitaria en Defensa de los Derechos Humanos y su vida pastoral, estos son hilos conductores en los videos sobre el ex jerarca católico.


-En las producciones audiovisuales estudiadas, los productores recurren a las mismas fuentes familiares y religiosas para abordar la figura del defensor de los Derechos Humanos, del pastor y hermano, para recrear una imagen uniforme de Monseñor Oscar Romero.

-La producción de origen alemán “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” es la única que tiene un enfoque periodístico-judicial y que busca de manera directa descubrir los autores del asesinato de Monseñor Oscar Arnulfo Romero.

-En el proceso de investigación se concluyó que existen dos puntos de vista totalmente divergentes sobre Monseñor Romero, unos lo ven como el pastor, mártir y amigo; otros, como una figura política de izquierda.


-En el aspecto técnico, el material “Semilla del pueblo: Romero” rompe el esquema tradicional cronológico e intenta innovar una simbiosis con dos figuras dentro de la trama, se hizo una fusión de dos personajes religiosos (Romero y Grande) como símbolos de martirio y testimonio.


-La intención del productor se pierde al momento de manejar la información ya que no hace un planteamiento de las fuentes, generando confusión entre el contexto histórico y el aspecto biográfico de ambas figuras.


-Monseñor Romero es hoy una figura de carácter mundial por su defensa de la vida humana y su carácter profético, y ha sido motivo de inspiración para producciones audiovisuales en países como: Alemania, Estados Unidos, República Dominicana y Costa Rica.

-En ninguna producción audiovisual estudiada se afirma o desmiente en forma explicita que Monseñor Romero estuviera vinculado a grupos o partidos políticos, en la etapa previa al conflicto armado en El Salvador.
-En el análisis de la muestra se determinó que el tratamiento de la figura de Romero es parte fundamental de la trama de los videos, ya que a través de esta herramienta se exalta su imagen pastoral, religiosa y devocional.
El tratamiento de la imagen es de suma importancia al estudiar los documentales, ya que es un termómetro para conocer los puntos de vista de los productores. Se destaca que paralelo al desarrollo de la figura de Romero surge la de Rutilio, a la muerte de éste, como el elemento determinante que motivó la reconversión del arzobispo de San Salvador, argumento que se sustenta en la muestra analizada.
-La entrevista es la técnica periodística más utilizada en el corpus de análisis, estas han sido empleadas como el soporte del audiovisual que sirve como la tesis que fundamenta los documentales que apoyan al enfoque.
-La semblanza es una de las técnicas más manejadas en la muestra, a través de la construcción de su imagen, con el uso recurrente de adjetivos y títulos que califican a Oscar Arnulfo Romero.
-Se concluye que en la muestra de análisis estudiada se recurre al uso de las mismas imágenes de archivo visual sobre Monseñor Romero. Esto se debe a que no se construyó un registro audiovisual detallado sobre el objeto de estudio. El que existe actualmente es el único referente testimonial e histórico que se maneja a nivel nacional e internacional.
RECOMENDACIONES
-A los productores y guionistas de video sobre Monseñor Romero cuyos documentales fueron estudiados en la muestra de análisis, para que consideren algunas de las conclusiones en aspectos técnicos y de contenido en la realización de futuros trabajos audiovisuales. 
-Al cuerpo docente del Departamento de Periodismo, para que retome el presente trabajo como material de consulta y al mismo tiempo utilice en sus cátedras, como apoyo audiovisual la recopilación de los documentales sobre Monseñor Romero.
-A los Departamentos y Escuelas de Periodismo de El Salvador, para que utilicen este trabajo de grado como una guía metodológica para el estudio del área de los audiovisuales.
-A los periodistas, para que sean imparciales en el tratamiento de las fuentes y toda figura pública durante el ejercicio de su profesión, buscando que prevalezcan los principios éticos en el quehacer periodístico.

-A todas las instituciones de carácter religioso vinculadas a la figura de Monseñor Romero, para que recurran al presente trabajo con el fin de fomentar y rescatar la memoria histórica del exarzobispo salvadoreño.
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ANEXOS

Anexo 1: Cuadros de Análisis
	1. CUADRO COMPARATIVO DEL ENFOQUE



	Título: Romero: Misterio de Dios
	Título: Oscar Romero: Muerte de un arzobispo 
	Título: Resucitaré en mi pueblo
	Título: Semilla del pueblo: Romero

	Año: 2003
	Dirección: Guillermo Gómez y Oscar Orellana
	Año: 2003
	Dirección: Rena y Thomas Giefer
	Año:  2005
	Dirección: Carlos corado
	Año: 1994
	Dirección: Luis G. Valdivieso

	Duración: 

44 min.
	Casa productora: Oficina de Canonización Arquidiócesis de San Salvador
	Duración:

52 minutos (26 minutos por capítulos)
	Casa productora: WDR Alemania
	Duración: 

18 min.
	Casa productora: Programa Miradas, audiovisuales de la UCA
	Duración: 

31 min.
	Casa productora: Centro de Video de la UCA

	BIOGRÁFICO

-Muestra  la vida de Monseñor Oscar Arnulfo Romero desde su nacimiento en el seno de una humilde familia salvadoreña  hasta el día de su muerte  en la capilla de la Divina Providencia. 

-La producción se ha enmarcado fielmente en demostrar cómo desde la infancia; surge la vocación de Oscar Romero por ser sacerdote y pastor.  De tal manera que muy pronto iniciaría su formación religiosa en el seminario Menor de San Miguel y posteriormente en San José de la Montaña. 

-Misterio de Dios tiene como ejes principales: La formación religiosa que recibe Monseñor Romero en el vaticano que  desde luego, es de tipo conservadora y tradicional.

-Otro eje importante es el Sacerdocio propiamente dicho en el cual se destaca la labor parroquial que cumple Monseñor Romero en las distintas diócesis que le son asignadas.
-Finalmente como uno de los jefes más importantes de la producción encontramos: el Arzobispado de Monseñor Romero. (1977-1980). Que se caracterizó por su constante denuncia hacia la violación de los Derechos Humanos principalmente de  campesinos y obreros como resultado inevitable de la guerra civil entre  la Fuerza Armada y la Guerrilla Salvadoreña.

-Fue durante los tres años de su arzobispado que Monseñor Romero se ganó el título de ser la voz de los que no tienen voz, y se convirtió en el personaje más conocido de la Iglesia  Católica Salvadoreña  por convertir en realidad el mandamiento del “Sentir con la Iglesia” 


	PERIODÍSTICO-JUDICIAL

-El documental se caracteriza por traer a la memoria todos los hechos de la década de los 80´s dentro de los cuales toma un papel relevante el asesinato de Monseñor Romero.

-Es claro  entonces que para los directores si bien  tiene importancia la vida de Monseñor Romero más lo tiene su muerte,  las circunstancias en que ésta ocurre, y quienes son los culpables. 

-Para ello, la producción presenta fuentes y documentos  claves que señalan a Roberto D’Abuisson como el estratega militar   que planeó la muerte del arzobispo.

Asimismo revela datos e informes confidenciales de la CIA  que sitúan  a D’Abuisson como el cabecilla de los Escuadrones de la muerte, grupo de exterminio que operó durante la pasada guerra salvadoreña.

-De este modo la producción se encarga de sacar a luz declaraciones de jefes policiales, investigadores, jueces, abogados y entes judiciales que estuvieron involucrados en el caso de l asesinato de Monseñor Romero con el único fin de señalar a los responsables y obtener justicia terrenal 

-De hecho la  resolución final dada por la Corte Suprema de Justicia Salvadoreña, reconoce que lo investigado es correcto y que  los involucrados son culpables pero no actúan judicialmente por considerar que ha pasado mucho tiempo (10 años)después del hecho, y que por lo tanto no se puede iniciar el juicio en contra los acusados        
	ECLESIÁSTICO-DEVOCIONAL

-Se enmarca en la figura de Romero pero después de su muerte, en el papel que juega la comunidad religiosa una vez se da el martirio y el rumbo que tomarán las nuevas líneas de pensamiento en torno al profeta y defensor de los Derechos Humanos.

-Es en esta época donde comienzan a surgir una gama de instituciones, congregaciones   y distintas asociaciones que toman como máximo referente a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo romero.

-Del interés de estas instituciones y la organización y colaboración entre ellas es que se irán haciendo más comunes las celebraciones anuales del profeta del pueblo en la cripta de catedral, o los conciertos  en su honor, las canciones en su nombre y toda una  gama de distintos motivos para recordar al arzobispo que se convirtió en la voz de los que no tienen voz.
	ECLESIÁSTICO-COMUNITARIO

-La producción nos muestra una figura de Monseñor Romero simbolizada a través de la semilla que si cae en tierra buena y fértil dará sus frutos, y continuará reproduciéndose a través del tiempo.

-Esta nueva  semilla naciente son las nuevas comunidades que van surgiendo después del exilio y que tienen como líder y guía religioso a Monseñor Romero y al padre Rutilio Grande.

-Estos seguidores no sólo bautizan a sus caseríos, comunidades, o cantones  con el nombre de su  mártir sino que el objetivo primordial, es tratar de seguir fielmente los pasos de él.

-Por tal motivo las comunidades retoman las líneas de pensamiento que caracterizaron a Monseñor Romero y en la actualidad continúan  luchando por todo aquello que a los ojos de Monseñor fuera considerada como   una injusticia social.


	2. CONTEXTO

	Título: Monseñor Romero: Un Misterio de Dios
	Dirección:  Guillermo Gómez y Oscar Orellana

	Duración: 44 minutos
	Año: 2003
	Casa Productora: Oficina de Canonización Arquidiócesis de San Salvador

	Contexto Religioso:
	Contexto Social:

	-El productor ha demostrado en el documental el papel del vaticano tras el nombramiento de Juan Pablo II  es decir; el orden jerárquico  que a toda costa a defendido la ortodoxia tradicional de la Iglesia Católica como máxima institución religiosa a nivel mundial, y que para ese momento se esforzaba en mantener no sólo el Status Quo al interior del vaticano sino en todas sus dependencias a nivel mundial

-Misterio de Dios  presenta  a Monseñor Romero como un Obispo fiel a la doctrina religiosa del Vaticano y sobre todo defensor de los intereses económicos del gobierno derechista salvadoreño

-Esta imagen de una iglesia colaboradora y defensora de los intereses de las clases sociales pudientes era lo que caracterizaba el que hacer religioso en la década de los 70´s en el Salvador

-La Conferencia Episcopal de El Salvador (CEDES) se esforzaba por mantener mayorías totalitarias al interior de la organización a la hora de tomar decisiones que afectara la política y economía de la arquidiócesis en todo el Salvador

Obviamente que ésta actuación repercutía directamente en la Conferencia Episcopal Latinoamericana (CELAM) en la cual no sólo se toma para decisiones a nivel regional sino de todo el continente americano y que siempre iban a afectar a las grandes mayorías

-La situación religiosa que imperaba en el salvador era la de mantener el orden social a través de las combinaciones entre la represión y la fe como instrumento de salvación celestial.    
	-El documental  presenta una cronología de hechos históricos importantes como: La insurrección campesina de 1932, en la cual se estima unos 30,000 muertos a causa de una masacre efectuada por el gobierno del General Maximiliano Hernández Martínez

-Hace referencia a la II Guerra Mundial, como un hecho que afectaría la vida económica, social y política de todas las naciones del mundo incluyendo a El Salvador

-Luego se traslada y entra a la situación política de El Salvador a finales de 1960 y principios de 1970, donde va evidenciando el descontento de las grandes mayorías contra el gobierno por las políticas sociales que está impulsando. Esta situación daría origen a la formación de sindicatos de trabajadores y las diferentes organizaciones populares de campesinos, estudiantes, obreros, maestros, etc.

-La situación económica y social del país era insostenible y los grupos de izquierda empezaban a germinar como una solución política a dura crisis

-Durante toda la década se experimentaría una inestabilidad política caracterizada por los continuos golpes de estado y la gobernabilidad a través de Juntas Cívicas Militares

-Hasta la llegada del presidente Arturo Armando Molina, quien había sido impuesto por la oligarquía salvadoreña para salvaguardar sus intereses políticos-económicos, caracterizando de este modo al país por su inestabilidad social.   


	Anexo 1.2.2: CONTEXTO

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo I)
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa Productora: DWTV Alemania 

	Contexto Religioso
	Contexto Social

	-La pugna interna en la Iglesia Católica en el Vaticano y en El Salvador, dos corrientes religiosas totalmente diferentes pretendían transformar, cada una a su manera, la Iglesia.
-La Línea Ortodoxa representada por los fieles a Juan Pablo II de corte conservador consiguieron mantener el orden social y religioso a través del pensamiento dogmático que por siglos ha caracterizado al Vaticano.

-Mientras tanto otro grupo de obispos, sacerdotes y religiosos latinoamericanos que inspirados en el Concilio Vaticano II y en la encíclica: Populorum Progressio de Paulo VI intentaban transformar de raíz el rostro histórico tradicional de la iglesia y convertirla en una institución autocrítica  y crítica a la sociedad.
-Surge entonces un  nuevo movimiento de transformación pastoral que desembocaría después en la llamada teología de la liberación que sentó sus bases en las clases sociales más bajas y que se autodenominó la opción preferencial por los pobres,  abandonando de éste modo la bendición y ayuda que antes se tenía con las clases privilegiadas y trasladándola hacia los pobres, que eran a su juicio quienes lo necesitaban verdaderamente.      

	-Presenta un escenario de guerra interna en El Salvador, el origen y fortalecimiento  de los grupos guerrilleros de izquierda que se convertirían más tarde en el enemigo acérrimo del gobierno.

-La violencia como el quehacer diario de la Fuerza Armada como de los grupos subversivos, los secuestros y desapariciones caracterizaron la forma de vida de la sociedad salvadoreña a principios de la década de los 80´s.

-La Iglesia Católica Salvadoreña no es ajena a esta situación ya que en reiteradas ocasiones se convierte en una iglesia perseguida por aquellos que creen que defender los Derechos Humanos de los campesinos y obreros es estar de parte de los grupos de izquierda.

-Dentro de este marco de violencia surge la figura del arzobispo Oscar Arnulfo Romero que se convierte en el defensor incansable de las clases sociales más desposeídas de El Salvador y que a raíz de ello sería asesinado.



	OBSERVACION:
	OBSERVACION:


	Anexo 1.2.3: CONTEXTO

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo II)
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa Productora: DWTV Alemania

	Contexto  Religioso
	Contexto Social

	-Tras el asesinato de Monseñor Romero la iglesia como pueblo pierde a su profeta y defensor y se refugia en el recuerdo de su mártir  y en la esperanza de que algún día los culpables del asesinato paguen su crimen.

-En el año de la firma de los Acuerdos de Paz (1992) el Papa Juan Pablo II hace visita El Salvador y dentro de su itinerario figura una visita a la cripta de Monseñor Romero en donde reza una plegaria por el descanso eterno de aquel hombre que supo cual era el verdadero Sentir con la Iglesia.

-Mientras tanto la Jerarquía de la Iglesia  vuelve a reacomodarse y a tomar de nuevo su papel de colaboradora incondicional del gobierno oficial ante el nombramiento del nuevo arzobispo que difícilmente podrá igualar el papel que cumplió en sus tres años de Arzobispado Monseñor Romero.

	-Presenta la lucha de Estados Unidos (EEUU) por mantener y dirigir la Doctrina de Seguridad Nacional que hace desde el Pentágono y se extiende por toda Latinoamérica con el único fin de parar el comunismo.
-Esta Política de Seguridad Nacional no era más que la ayuda económica que E.E.U.U. proporcionaba a los estados para mantener un ejército que reprimiera cualquier manifestación de comunismo que brotara al interior de los países latinos. El coloso del norte buscaba a toda costa evitar otra revolución como  la de Cuba.

-Es dentro de este marco que surgen en el país los Escuadrones de la Muerte: grupos paramilitares creados y financiados por el Ejército Salvadoreño con el único fin de reprimir a las masas que intentaran revelarse contra las políticas del gobierno en turno.

	OBSERVACION:
	OBSERVACION:


	Anexo 1.2.4: CONTEXTO

	Título: Romero: Resucitaré en mi pueblo
	Dirección: Carlos Corado

	Duración: 18 minutos
	Año: 2005
	Casa Productora: Programa  Miradas, Audiovisuales de la UCA 

	Contexto  Religioso
	Contexto Social

	-El Salvador vive una nueva etapa en su historia: finalmente la guerra que duró 12 años ha terminado y las fuerzas militares y subversivas han puesto un cese al fuego tras firmar la paz.

-Luego de la firma de los Acuerdos de Paz entre ambos bandos, se inicia en toda la república un nuevo proceso de reconstrucción nacional el cual tiene como principal meta la desmilitarización tanto de soldados del Ejército Salvadoreño como de los rebeldes de izquierda.

-Estos grupos pasarán a formar la denominada: Policía Nacional Civil (PNC) que se constituye en una nueva entidad de seguridad pública creada y auspiciada por el gobierno salvadoreño encabezado en esa época por el primer mandatario de la república: Alfredo Cristiani.

-Mientras tanto la población buscará por sus propios medios las formas de readaptarse a la sociedad en la búsqueda de empleos, oficios y negocios propios que les permitirán la subsistencia.

-Dentro de este período de paz se fortaleció también la Procuraduría para la Defensa de los Derechos Humanos como la institución garante de los derechos humanos de todos los salvadoreños.

	-Toma como referencia los tres años de arzobispado de Monseñor Romero en los cuales él se convierte en uno de los obispos más emblemáticos de la historia religiosa  de El Salvador.

-Se trata de un clérigo que toda su vida religiosa la había vivido al margen de las luchas sociales que sucedían pero que tras el asesinato del Padre Rutilio Grande cambiará su óptica respecto de los hechos sociales y políticos del país.

-Es entonces cuando Monseñor Romero abandonará su tradicional postura pro-gobierno, e iniciará una transformación personal espiritual que lo llevará a convertirse en la figura religiosa y social más reconocida y aclamada por toda la sociedad salvadoreña.

-La fama de Monseñor Romero radicaba en su peculiar forma de ser: Un arzobispo sin miedo de decir todo aquello que a la luz del evangelio estaba mal, la injusticia social, el acaparamiento de las riquezas y la injusta distribución de las tierras.

-En este nuevo proceso de paz la iglesia busca mantener viva la imagen de Monseñor Romero y convertirlo no sólo en un símbolo de la Iglesia Católica Salvadoreña sino en el santo del país llevando su causa hasta el Vaticano donde piden sea estudiado su proceso de canonización para convertirlo en: “San Romero de América”.

	OBSERVACION:
	OBSERVACION:


	Anexo 1.2.5: CONTEXTO

	Título: Semilla del pueblo: Romero
	Dirección: Luis G. Valdivieso

	Duración: 31 min.
	Año: 1994 
	Casa Productora: Centro de Video de la UCA

	Contexto  Religioso
	Contexto Social

	-Presenta un contexto de post-guerra luego de la Firma de los Acuerdos de Paz en donde la sociedad salvadoreña está en un proceso de readaptación luego del cese al fuego por parte del gobierno y los grupos subversivos de izquierda.

-Esta transición de todo un pueblo es evidente a través de la formación de distintas comunidades integradas principalmente por salvadoreños exiliados que vuelven a l país con la esperanza de continuar sus vidas en un ambiente de paz y tranquilidad que les garantice la subsistencia diaria.

-Las nuevas comunidades buscarán apoyo en organizaciones no Gubernamentales que les ayuden a reorganizar la economía familiar por medio de proyectos agrícolas autosostenibles que les permitan obtener fondos económicos para el sostenimiento  de los hogares.

-Los proyectos más comunes que se desarrollaron en la década de los 90´s fueron: Construcción de cocinas solares, Plan Internacional Padrino, Letrinas orgánicas, talleres de costura comunales, implementación de escuelas-guarderías, entre otros. 

	-El papel que la Iglesia desempeña es el de una institución que promueve la esperanza  y la fe entre sus fieles; el bastión en el que las nuevas comunidades religiosas deben apoyarse son precisamente los mártires asesinados: el padre Rutilio Grande y Monseñor Oscar Arnulfo Romero.

-La misión más importante del prelado dentro de este nuevo contexto de paz será infundir el respeto y la memoria histórica hacia esos mártires que dieron su vida por el pueblo y que hoy merecen ser recordados y tomados como ejemplo para las comunidades que se están formando a la luz de una nueva iglesia pregonada principalmente por la línea de los jesuitas.

-Para los seguidores de la Compañía de Jesús lo que el pueblo necesita es esperanza y conversión, sin embargo ellos consideran que éstas conversión no debe ser únicamente de los fieles religiosos sino también de los gobernantes y los nuevos  partidos políticos nacientes dentro de esta coyuntura de paz, pues en la medida en que el individuo transforme su mente y su corazón así también se podrán cambiar las estructuras del poder arraigadas durante décadas. 

	OBSERVACION: Este visual fue realizado en 1994, año de inicio del proceso de beatificación de Monseñor Romero ante la Santa Sede.
	OBSERVACION:


	 1.3.1 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

	Título: Monseñor Romero: Un Misterio de Dios
	Dirección: Guillermo Gómez  y Oscar Orellana

	Duración: 44 minutos
	Año: 2003
	Casa productora: Oficina de Canonización Arquidiócesis de San Salvador

	ENTREVISTA
	DRAMATIZACION
	SEMBLANZA
	CRÓNICA
	BIBLIOGRAFÍA Y REFERENCIAS

	-Monseñor Rodrigo.    Orlando Cabrera.

-Monseñor Romero.

-Monseñor Ricardo Urioste.

-Monseñor Rafael Urrutia.

-Monseñor Gregorio Rosa Chávez.

-Padre Octavio Cruz.

-Padre Rogelio Pedraz.

-Tiberio Romero.

-Gaspar Romero.

-Miguel Amaya.

-Sara Sorto.

-Eva Asturias.

-Dr. Raúl Hernández.

-Dr. Roberto Cuellar.
	-1929. Abandona Ciudad Barrios, Oscar con el misionero en una mula.

-Jóvenes rezando en comunidad en el Seminario Menor de San Miguel.

-Jóvenes estudiando en comunidad en el Seminario Menor de San Miguel.

-Joven rezando.

-Joven caminando.

-Joven rezando el rosario.

-Sacerdote en oración mortificándose con el cilicio.

-Dramatización del asesinato de Monseñor Romero.
	-De familia humilde y trabajadora dedicada a las comunicaciones.

-Era un niño callado y sereno, muy disciplinado y dedicado a sus estudios.

-El jugaba de padre.

-Por las noches Oscar se levantaba a orar en el borde de la cama mientras sus demás hermanos dormían.

-Diariamente llegaba a la iglesia a rezar el rosario.

-Es a sus doce años cuando Oscar da el primer Paso en el camino de su vida pastoral... abandona el pueblo de su infancia y se dirige a... el Seminario Menor de San Miguel.

-Por su capacidad académica, disciplina y espiritualidad fue elegido para ir a Roma y terminar sus estudios sacerdotales... donde continua labrando su sueño de infancia: el sacerdocio.

-El 4 de abril de 1942 en el Colegio Pío Latinoamericano Romero deja de ser rebaño para convertirse en pastor.

-“¿Porqué quiero ser sacerdote? Para correr el riesgo que muchos jóvenes no saben ver, porque quiero ser en el pueblo de Dios signo de unidad y proclamar la buena nueva a los necesitados porque de esta forma hago presente a Cristo y su evangelio en el mundo de una manera más completa y más entregada” (03-06-79). 

-Anamorós es el primer pueblito al cual el Padre Oscar Romero es enviado para llevar el mensaje de fe y esperanza.

-Fue pionero en el nombramiento de la Virgen de la Paz como patrona de El Salvador.

-En lo espiritual su vida como sacerdote estaba ligada a los principios dogmáticos que había aprendido en su formación. 

-El castigo corporal del Padre Romero con el cilicio y la disciplina.

-Su energía sacerdotal lo llevó sin quererlo a obtener un gran prestigio en su diócesis natal.

-Por su amplia labor sacerdotal es nombrado Secretario de la Conferencia Episcopal de El Salvador y ocupó el mismo cargo en el secretariado episcopal de Centroamérica.

-El 21 de abril de 1970 la iglesia lo llamó a proseguir su camino pastoral nombrándolo Obispo Auxiliar de San Salvador... dejaba claro el lema de toda su vida: sentir con la iglesia.

-El obispo Romero vive una nueva experiencia de pobreza que invade a la gente más vulnerable.

-Seguía siendo el sacerdote virtuoso, disciplinado y espiritualista de años atrás.

-Predicaba muy bien, tenía facilidad de palabra... era un predicador popular... fue un hombre de Dios.

-Las esferas... apoyaron su nombramiento, creyeron  que era el candidato ideal, moderado y conciliador.

-La trayectoria... mostraba que era un obispo bueno y generoso pero frío para dar una opinión pública sobre la situación. 

-El temor de Monseñor Romero a encontrarse con una situación violenta era un hecho, pero al encontrarla afrontó la situación al lado de su iglesia y su pueblo.

-Siendo un predicador nato con una admirable inteligencia y preparación las homilías de Monseñor Romero se convirtieron cada domingo en una cita obligatoria en todo el país.

-A raíz de su actitud de denuncia... comenzó a sufrir una campaña extremadamente agobiante contra su ministerio arzobispal, su opción pastoral y su personalidad misma.

-En febrero de 1978, la Universidad de Georgetown en Estados Unidos le otorgó el Doctorado Honoris Causa por su defensa de la vida humana.

-En 1979 recibe el prestigioso Honoris Causa de la Universidad de Lovaina en Bélgica confirmando la dimensión de su fe desde la opción preferencial por los pobres.

-Postulado en 1979 al Premio Nobel de la Paz.

-En 1980 recibió el Premio de la Paz de la Acción Ecuménica Sueca.

-Ya a finales de 1979, Monseñor Romero conocía el inminente peligro que acechaba contra su vida y en muchas ocasiones hizo referencia a ello consciente del temor humano.

-El domingo 23 de marzo de 1980, Monseñor Romero pronunció la más clara homilía en contra de la violencia causada por las extremas, sobre todo la de la derecha, la cual fue considerada por algunos como su sentencia de muerte debido a la dureza de su denuncia.

-Una eternidad de fe, fortaleza y confianza de un hombre bueno habían comenzado, desde el niño mensajero, hasta el que toma la mula y recorre una nueva vida, pasando por el prisionero en Cuba, por el Padre virtuoso de San Miguel, el Obispo incomprendido en San Salvador, el amigo de los cortadores de café en Santiago de María, hasta el más grande defensor de la verdad ante la más grave situación salvadoreña, Monseñor Romero dejó un legado infinito de amor para toda una generación.

-Monseñor Romero fue una persona que dio dignidad a Rodolfo y a los pobres de este país. En esto descansa su grandeza.     

	-Ciudad Barrios, 15 de agosto de 1917. Nace Monseñor Romero.
-11 de mayo de 1919, es bautizado por el Padre Cecilio Morales.
-A los 4 años Oscar sufrió una terrible enfermedad.
-1929. Abandona Ciudad Barrios, a sus doce años ingresa al Seminario Menor de San Miguel.
-1932. Campesinos en la zona occidental se levantan contra el gobierno.
-1937. Enviado a Roma a estudiar.
-1937. Roma, II Guerra Mundial.
-1941. Concluye sus estudios sacerdotales en la Pontificia Universidad Gregoriana.
-4 de abril de 1942. Ordenado sacerdote en la capilla del Instituto Pío Latinoamericano.
-1942. Hecho prisionero de guerra en Cuba junto a su amigo Valladares, un mes después recobra su libertad

-Anamorós, 1942, primera parroquia que administra.
-Casi 20 años de trabajo pastoral en la Diócesis de San Miguel.
-21 de abril de 1970. Nombramiento episcopal, se le nombra Obispo Auxiliar de San Salvador.
-1970. El Salvador comienza a sumergirse en una situación depresiva.

-15 de octubre de 1974 es nombrado Obispo de la Diócesis de Santiago de María.

-14 de diciembre de 1974 toma posesión de la Diócesis de Santiago de María.

-1977. La situación de violencia alcanza niveles incalculables.

-3 de febrero de 1977 fue nombrado Arzobispo de San Salvador. 

-12 de marzo de 1977 el Padre Rutilio Grande es asesinado.

-12 de mayo de 1977 el Padre Alfonso Navarro es asesinado.

-28 de noviembre de 1978 el Padre Ernesto Barrera es asesinado.

-20 de enero de 1979 el Padre Octavio Ortiz y cuatro catequistas son asesinados.

-20 de julio de 1979 el Padre Rafael Palacios es asesinado.

-4 de agosto de 1979 el Padre Napoleón Macías es asesinado.

-En febrero de 1978 la Universidad de Georgetown en Estados Unidos le otorgó el Dotorado Honoris Causa por su defensa de la vida humana.

-En 1979 recibe el prestigioso Honoris Causa de la Universidad de Lovaina en Bélgica.

-Postulado en 1979 al Premio Nobel de la Paz.

-En 1980 recibió el Premio de la Acción Ecuménica Sueca.

-15 de octubre de 1979.  La Junta Cívico Militar derroca al Presidente Romero.

-Finales de 1979, Monseñor Romero conocía del inminente peligro contra su vida.

-Principios de marzo de 1980, el frustrado atentado con 72 candelas de dinamita.

-El domingo 23 de marzo de 1980, última homilía.

-Monseñor Romero fue asesinado el 24 de marzo de 1980 a las 6:24 p.m. mientras celebraba en la capilla de la Divina Providencia.

-Con 63 años de vida, 38 años de vida sacerdotal y 3 años de fructífera labor arzobispal, el odio que genera la aferración al poder y al dinero acabaron con su vida terrenal.


	-Libro de actas de partidas de nacimiento.

-Libro de actas de bautismo.

-Credenciales de estudiante de la Pontificia Universidad Gregoriana.

-Acta de ordenación sacerdotal del Instituto Pío Latinoamericano en Roma.

-Documento de identificación sacerdotal.

-Semanario Católico Chaparrastique.

-Diario de Oriente.

-Editoriales en Chaparrastique.

-Nombramiento como Obispo.

-Semanario Orientación.

-Carta de Monseñor Romero al Presidente Arturo Armando Molina.

-Archivos personales de Monseñor Romero.

-Cartas de amenaza de muerte dirigidas a Monseñor Romero y publicaciones similares en los periódicos.  

-La opinión.

-Rotativos nacionales.

-Foto de los seis sacerdotes asesinados “Opción preferencial por los pobres” Puebla.

-Extractos del Proceso Penal.

-Extracto del libro “Piezas para un retrato” María López Vigil.

REFERENCIAS

-1932. Campesinos en la zona occidental se levantan contra el Gobierno.

-Roma 1937, Segunda Guerra Mundial.

-Su formación.

-Su sacerdocio.

-El Obispo.

-1970. El Salvador comienza a sumergirse en una situación depresiva.

-El Pastor.

-1977: La situación de violencia alcanza niveles incalculables.

-Homilía del 3 de junio de 1979.

-Homilía del 16 de septiembre de 1979.

-Homilía del 23 de marzo de 1980.

-Homilía del 27 de enero de 1980.

-VOZ EN ON: 1980. Premio Acción Ecuménica Sueca.

-Extracto de EE.EE. Febrero de 1980.

-Ofertorio de la misa del 24 de marzo de 1980.

-Archivo de Monseñor Romero, grabaciones de su diario personal.


	 1.3.2 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo I)
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa productora: DWTV Alemania

	ENTREVISTA
	DRAMATIZACION
	SEMBLANZA
	CRÓNICA
	BIBLIOGRAFÍA Y REFERENCIAS

	-María Socorro Iraheta.

-María de la Luz.

-María Julia Hernández.

-Robert White.

-Monseñor Ricardo Urioste.

-Marissa D´Abuisson.

-Florentín Meléndez.

-Monseñor Romero.

-Monseñor Jesús Delgado.

-Monseñor Gregorio Rosa Chávez.

-Roberto D´Abuisson.

-Cindy Arnson.

-Jon Sobrino.

-Robert Pastor.
	-Carro recorriendo las calles de San Salvador el 24 de marzo de 1980.

-Un Volkswagen se aproxima a la capilla del Hospital de la Divina Providencia a asesinar al arzobispo de San Salvador.
	-Todo mundo incluso él sabía que lo iban a matar porque tanto se lo habían anunciado desde meses, desde años, pero no creímos que iba a ser en ese momento.

-Él dijo tengo miedo a la violencia en mi persona, pero sé que Dios me va a asistir cuando llegue ese momento como él también asistió a los mártires.

-Oscar Arnulfo Romero, nacido en 1920, hijo de un carpintero de pueblo, fue ordenado sacerdote en Roma en 1946 por el Papa Pío XII, después de haber dirigido tres años la Iglesia Católica de la República de El Salvador.

-Si para sus partidarios Monseñor Romero es un santo para sus detractores es un subversivo, un comunista, el arzobispo es calificado de voz de los que no tienen voz y sus homilías y sermones dominicales en la catedral de San Salvador se tornan en símbolo de la resistencia contra el régimen militar.

-No tenía unos guardaespaldas ni un pequeño ejército que lo cuidara, no era un hombre peligroso y sin embargo le tenían muchísimo miedo a Monseñor Romero sólo porque decía la verdad.

-Por eso él llegó a ser y es todavía creo yo el hombre más amado y el hombre más odiado al mismo tiempo.

-Monseñor era un hombre tímido si estaba en una reunión informal él casi no hablaba o casi no intervenía pero cuando llegaba al púlpito a decir su homilía él se transformaba y era otro.

-Por doquier en Nicaragua, Honduras, El Salvador y Guatemala usted podía ir por las calles de los pueblos y escuchar por radio los sermones de Monseñor Romero, la gente no perdía ni una de sus palabras, Monseñor Romero ejercía una enorme influencia en toda Centroamérica y no sólo en el propio El Salvador.

-“Si precisamente ustedes están reconociendo que no podemos tener todos iguales eso mismo justifica que no debía de haber muchos que lo tienen todo y dejan a los demás sin nada, procuren que se reparta”.

-De ahí que la oligarquía salvadoreña considerase que las homilías, sermones y declaraciones de prensa de Monseñor Romero fueran verdaderos llamados a la revolución y a la lucha contra Dios y la patria.

-Apenas tres años antes de su nombramiento como nuevo arzobispo de El Salvador el sexagenario Monseñor había estado considerado como partidario y amigo del orden establecido además de vehemente crítico de la teología de la liberación y del mensaje político del evangelio.

-Él tenía una teología muy tradicional y muy conservadora en ese momento y su afán era defender la ortodoxia católica en el país y tuvo aún algunos encuentros difíciles con algunos grupos de sacerdotes con quienes él no comulgaba en sus ideas.

-Para el pueblo era un obispo poco conocido pero para la gente de la oligarquía que son los que están moviendo más los hilos de la política en El Salvador lo recibieron con mucha alegría el nombramiento de un obispo que consideraban conservador y que consideraban que no les iba a ocasionar problemas ni contradicciones ni que se iba a oponer pues a la política que en ese momento era estábamos bajo un régimen militar en El Salvador. 

-En la década de los setenta del pasado siglo y junto a Monseñor Romero el jesuita Rutilio Grande era glorificado por su parroquia de Aguijares como si fuera un santo.

-El religioso conservador que era Oscar Romero había discutido muchas veces con el jesuita rebelde hasta que el asesinato acabó por abrirle los ojos a la realidad política del país.

-Monseñor Romero se niega ahora a seguir colaborando con el régimen, una decisión que mantendrá firmemente hasta su muerte. 

-En la primavera de 1979 Monseñor Romero acude a Roma llevando en su equipaje las fotos del sacerdote recién asesinado, un drástico testimonio con el que quiere hacer patente a Su Santidad la terrible situación que se vive en El Salvador. 

-A la gran asamblea que el Papa preside no había pedido él entrevista con el Papa y él se le presentó  y le dijo soy Monseñor Romero... Ah... Monseñor Romero... inmediatamente le dijo: Cuidado con el comunismo.

-Entonces Monseñor Romero le agarra las manos al Papa y le dice: Santidad yo sé pero el comunismo en El Salvador no es lo mismo que en Polonia... pero sin embargo dice pero cuidado con el comunismo y le dio la mano y se fue...

-Poco antes de ser asesinado el Arzobispo Romero escribió una carta al primer mandatario norteamericano diciéndole: Señor Presidente me entero por la prensa de una noticia sumamente inquietante según la cual su gobierno está estudiando la concesión de ayuda económica y militar a la Junta Militar actual.

-Espero que sus sentimientos religiosos y su sensibilidad por la defensa de los derechos humanos lo moverán a aceptar mi petición evitando con ello un mayor derramamiento de sangre en este sufrido país.

-El arzobispo Romero era un hombre de valor extraordinario que defendía apasionadamente los derechos humanos.   


	-San Salvador 24 de marzo de 1980.

-A primeras horas de la noche del 24 de marzo de 1980 en San Salvador un volkswagen rojo se aproxima a la capilla del Hospital de la Divina Providencia.

-Oscar Arnulfo Romero, nacido en 1920, hijo de un carpintero de pueblo, fue ordenado sacerdote en Roma en 1946 por el Papa Pío XII, después de haber dirigido tres años la Iglesia Católica de la República de El Salvador.

-Enero de 1980 epílogo sangriento de una manifestación sindicalista con dos docenas de muertos en la escalinata de la catedral de San Salvador.

-Las llamadas catorce familias dominaron y explotaron El Salvador a lo largo de 30 años tal como si el pequeño país centroamericano fuera una hacienda de su propiedad.

-Apenas tres años antes de su nombramiento como nuevo Arzobispo de El Salvador el sexagenario Monseñor había estado considerado como partidario y amigo del orden establecido.

-En la década de los setenta del pasado siglo y junto a Monseñor Romero el jesuita Rutilio Grande era glorificado en su parroquia de Aguijares como si fuera un santo.

-En esta carretera fue donde en 1977 fue asesinado el jesuita Rutilio Grande.

-Pablo VI sucesor de Pío XII concedió al sacerdote salvadoreño el anillo episcopal para ascenderle seguidamente a la dignidad de Arzobispo, pero en 1978 un nuevo Papa ocuparía el trono de San Pedro, el apasionado cardenal polaco Wojtyla.

-En la primavera de 1979 Monseñor Romero acude a Roma llevando en su equipaje las fotos del sacerdote recién asesinado.

-Siendo subteniente también estuve en un curso en Washington en el año 1965 mediante un programa que financiaba la AID.

-Mire, como eso fue hace tanto tiempo el entrenamiento que estuve en Estados Unidos como le digo en 1965 que era un curso de policía.

-En aquellas convulsas fechas la embajada de Estados Unidos era una verdadera fortaleza.

-Corrían aires de revolución en Nicaragua y después de 43 años de dictadura los sandinistas habían derrocado a Anastasio Somoza.


	-Fotografía del asesinato del Padre Rutilio Grande en rotativos nacionales.

-Texto de la carta que un asesor estadounidense remitió al Papa.

-Diario de Monseñor Romero.

-Foto del escritorio de Monseñor Romero y su grabadora.

-Fotos del sacerdote recién asesinado (Padre Octavio Ortiz).

-Expediente de la CIA de Roberto D´Abuisson (2 de marzo de 1984).

-Mapa de Centroamérica y el Caribe señalando los países que vivían situaciones de guerra y conatos de revolución.

-Mapa de Centroamérica señalando a El Salvador y Nicaragua como países con revoluciones emergentes.

-Carta de Monseñor Romero al Presidente Jimmy Carter.

REFERENCIAS

-VOZ EN ON de Monseñor Romero: “Tenga en cuenta... si no hay justicia”.

-VOZ EN ON de Monseñor Romero: “Si precisamente ustedes... que se reparta”.

-VOZ EN ON de Monseñor Romero: “Lejos de nosotros... lo que hacen”.

-VOZ EN ON de Monseñor Romero: “Espero que su... sufrido país”.



	 1.3.3 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo II)
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa productora: DWTV Alemania

	ENTREVISTA
	DRAMATIZACION
	SEMBLANZA
	CRÓNICA
	BIBLIOGRAFÍA Y REFERENCIAS

	-Jeff Cole.

-Florentín Meléndez.

-María Socorro Iraheta.

-María de la Luz.

-Monseñor Gregorio Rosa Chávez.

-Catalina Navarrete.

-María Julia Hernández.

-Atilio Ramírez Amaya.

-Marissa D´Abuisson.

-Vocero Militar.

-Robert White.

-Cindy Arnson.

-Roberto D´Abuisson hijo.

-Monseñor Ricardo Urioste.

-Roberto Girón Flores.
	-Dramatización del asesinato de Monseñor Romero.

-Dramatización del día del asesinato de Monseñor Romero, saliendo desde el Hotel Camino Real hasta la capilla del Hospital de la Divina Providencia.
	-Muchas personas llamaban por teléfono a la comunidad, para que lo persuadiéramos de que no celebrara él la misa porque una cosa así tan extraña que en el periódico ese día salía una invitación a esa misa pero exageradamente grande casi de media página del diario; entonces llamaba la atención, sin duda que el asesino estaba frente a Monseñor, yo creo que él hasta lo ha de haber visto porque ahí se estacionó un vehículo. 

-Fue un momento muy sublime digo yo porque fíjese, al pie del altar y en el momento de la consagración, ahí no consagró pan y vino sino con su sangre porque las hostias quedaron esparcidas en el altar, él quizás con su manita va se cogió del mantel y ahí se derramaron las hostias. 

-En ese momento fue que cayó hacia atrás hacia los pies de Cristo.

-Cuando me di cuenta que estaba muerto me incliné yo a encomendarlo a él.

-A él lo vi como dormido, su rostro estaba con una gran paz y tenía como un sueño profundo le vi en la faz.

-El 24 de marzo a las 6 y 10, 6 y 15 de la tarde más o menos anunciaron que Monseñor Romero había sido asesinado, bueno fue un dolor, todavía cuando lo recordamos nos causa indignación, tristeza. 

-La primera noticia del asesinato nos llegó por medio de un oficial de la Guardia Nacional que contó de un sorteo en el que al ganador le cupo la suerte de matar al Arzobispo como premio.

-La gente salió a las calles a llorar, a gritar, a contárselo, a comunicárselo y desde ese mismo instante se comenzó a escuchar también la voz del pueblo Roberto D´Abuisson lo mató... el dolor profundo de que hubieran hecho eso con Monseñor Romero. 

-No vimos ningún movimiento de parte del estado que tratara de investigar inmediatamente cómo había sido el asesinato, quienes podían ser los hechores.

-Cuando por fin el Papa visita El Salvador lo primero que hace es rezar ante la tumba del Arzobispo que en vida le ocasionase tantos problemas, el Arzobispo Oscar Arnulfo Romero es incluso uno de los candidatos oficiales para la beatificación aunque doctos juristas eclesiásticos hayan de aclarar primero la decisiva incógnita de si realmente murió por la religión o por la política, aquí en El Salvador se dice que el pueblo ya le ha beatificado.

-El plan para asesinar a Monseñor Romero está contabilizado como operación Piña, un chofer y un tirador armado con un rifle de precisión Roberts y protegido por cuatro hombres con armas semiautomáticas.

-Esta persona fue la que contó quienes habían planificado y cómo había muerto Monseñor, quién había matado a Monseñor Arnulfo Romero, esta persona se llamaba... Amado Antonio Garay... dijo ser el motorista que habían utilizado para llevar al asesino a la iglesia.

-Al anochecer dos automóviles se dirigen al Hospital de la Divina Providencia en cuya capilla Monseñor Romero está celebrando una misa de réquiem por la madre de un amigo... el volkswagen estaciona frente a la puerta desde la que claramente se ve el altar, el sicario tiene que asomar el cañón de su rifle de precisión sobre la ventanilla entreabierta y disparar. 

-Pese al cúmulo de pruebas nunca se abrió una causa criminal.

-Porque no hay voluntad política, porque investigar el caso de Monseñor Romero es investigar al fundador del partido que está en el poder actualmente.  

-“No matarás y es terrible, ojalá me estuvieran escuchando hombres que tienen sus manos manchadas de homicidio, son muchos por desgracia, porque también es homicida el que tortura, el que comienza a torturar no sabe a donde va a terminar, son asesinos también, son homicidas, no respetan lo sagrado de la vida, nadie puede poner la mano sobre otro hombre porque el hombre es imagen de Dios, no matarás”.
-Cuando el féretro de Monseñor Romero era llevado a la catedral, el escenario de sus célebres homilías y sermones lo acompañaban junto a amigos y partidarios llegados de todo el mundo, altos dignatarios de la Iglesia y un millón de salvadoreños le rindió su último tributo en forma de impresionante manifestación política.

-La voz de Monseñor Oscar Romero a quien se conocía por ser el santo de la palabra fue acallada para siempre.  

	-En la década de los 80 del pasado siglo la ayuda militar estadounidense alcanza anualmente los 500 millones de dólares, el ejército salvadoreño es instruido por equipos... asesores, a lo largo de dos años Jeffrey Cole de la marina de Estados Unidos perteneció a uno de esos equipos. 

-El 24 de marzo a las 6 y 10, 6 y 15 de la tarde más o menos anunciaron que Monseñor Romero había sido asesinado. 

-Este informe de la CIA de marzo de 1981 cita también a Roberto D´Abuisson, el mismo que más tarde fuera acusado por la Comisión de la Verdad como instigador del asesinato de Monseñor Romero.

-12 años después y con el fin de la guerra fría, la guerra civil salvadoreña finaliza también.

-En mayo de 1980 pocas semanas antes del asesinato, a un tal Saravia uno de los hombres de D´Abuisson se le incauta esta agenda, un bloc de contabilidad.  

-El entonces Fiscal General Roberto Girón tardó 8 años en cruzar una orden de detención contra Saravia.

-El 23 de diciembre me destituyeron a mí de Fiscal General y la Corte dijo que no le daba credibilidad al testigo de cargo este Amado Antonio Garay porque había declarado 7 años después y que para ellos eso era suficiente para quitarle credibilidad. 

-Investigar el caso de Monseñor Romero es investigar al partido ARENA que tiene tres gobiernos consecutivos.

-En 1992 Roberto D´Abuisson jefe de los Escuadrones de la muerte y fundador luego del partido ARENA... muere de cáncer de laringe.
	-Esquela de invitación a la misa del 24 de marzo de 1980 en la capilla del Hospital de la Divina Providencia en el periódico El Independiente.

-Noticia en el periódico del asesinato de Monseñor Romero.

-Foto de Roberto D´Abuisson.

-Informe de la CIA de marzo de 1981.

-Expediente de Roberto D´Abuisson en la CIA.

-Archivo privado de Roberto D´Abuisson, cuadro con su pensamiento.

-Poster de St. Oscar Romero of the Americas.

-Agenda de Álvaro Rafael Saravia.

-Fotografía de Amado Antonio Garay.

-Retrato hablado de Antonio Regalado.

-Reporte del caso del asesinato de Monseñor Romero. Report N° 37/00 

Case 11,481.

-Certificado de invitado de honor en el estado de Texas, EE.UU. para Roberto D´Abuisson hijo, 18 de mayo de 1999.

REFERENCIAS

-Ofertorio de la misa del 24 de marzo de 1980 en la capilla del Hospital de la Divina Providencia.

-VOZ EN ON de Monseñor Romero: “No matarás... no matarás”.

	1.3.4 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

	Título: Romero: Resucitaré en mi pueblo
	Dirección: Carlos Corado

	Duración: 18 minutos
	Año: 2005
	Casa productora: Programa Miradas, Audiovisuales de la UCA

	ENTREVISTA
	DRAMATIZACION
	SEMBLANZA
	CRÓNICA
	BIBLIOGRAFÍA Y REFERENCIAS

	-Maria de la Cueva.
-Gaspar Romero.
-Monseñor Romero.
-Jon Sobrino.
-Juan García.
	-Dramatización del asesinato de Monseñor Romero.

-Dramatización de un sacerdote celebrando el servicio religioso en la capilla del Hospital de la Divina Providencia. 

-Dramatización de un sacerdote revistiéndose para la misa.

-Dramatización de un sacerdote preparando los ornamentos y alzando el copón y dramatización del asesinato de Monseñor Romero en la capilla del Hospital de la Divina Providencia.
	-“Violencia institucionalizada que está provocando la cólera del pueblo, ahí se ve pues una violencia que es de la derecha, que es mantener sus privilegios, mantener la opresión y los oprimidos por otra parte que reaccionan”. 

-El se dedicaba mucho a la gente, él de todo para  la gente, nada para él, todo para la gente y sobre todo pues con la gente más humilde él se entregaba de lleno.  

-Con este pueblo no cuesta ser buen pastor, ¿Por qué se acercó? Porque le daba gusto estar con la gente, nada porque ¿gusto que quiere decir? Bueno que platicaban porque él vio en la gente un pueblo bueno que sufría grandemente de una manera totalmente injusta, abandonado y oprimido.

-Monseñor era tan humilde que a él le gustaba preguntarle a las personas, a las más sencillas, a los campesinos, a las personas humildes porque decía ahí esta Dios.

-“Nada hay tan importante para la iglesia como la vida humana, como la persona humana, sobre todo la persona de los pobres y oprimidos que además de ser seres humanos son también seres divinos”.

-Organizaba a los niños con doctrinas y paseos y juegos, a los jóvenes con deportes de fútbol, de básquetbol y a los mayores ya con charlas, instrucciones, enseñándoles a leer.

-Monseñor también escuchó a mucha gente campesina, me recuerdo cuando vino aquí  a Las Araditas aquí en el Cantón  El Matazano donde dio una amplia homilía debajo de un palo de Conacaste y donde dijo porque mucha gente lo llamaba pastor nos dice Monseñor Romero miren yo no soy todavía pastor, el pastor son ustedes porque ustedes son los que me están guiando.

-Cuando se dio el entierro de Rutilio Grande fue un mensaje tan lleno de amor y de esperanza también de parte de Monseñor Romero ya que Rutilio se había convertido directamente como en un mensajero que le transmitió a él todo el sentir y el pensar de la población en el campo.

-Hay muchos cuadros donde visitó incluso hasta el basurero de Nejapa, de ahí de Apopa, visitó las comunidades marginales de Ciudad Delgado, orilla de la línea, todo eso Soyapango, Monseñor se metió.

-Tenía una palabra de consuelo, de amor, de esperanza, de fe, eso era para todos y de acuerdo a las circunstancias porque allí, a él recurrían políticos capitalistas que le habían secuestrado alguno de su familia, recorría todo mundo, pero él con quien se sentía más identificado se veía la felicidad que le daba estar compartiendo con los más humildes.

-“Y también a ustedes queridos obreros la iglesia los mira con cariño y defiende sus legítimas aspiraciones y aboga la iglesia por una existencia digna de la persona humana, especialmente en lo que se refiere al derecho de una vivienda y de una justa remuneración”.
-Monseñor no era una línea que se inventaba, eso era lo que Dios le iluminaba y él se asesoraba por los documentos emanados del Vaticano, de Puebla.

-Una voz de aliento, una voz de esperanza que ayudara pues a convencer quizás a la parte del sistema, digo a los gobernantes de este país a tomar en cuenta pues el clamor de la gente.

-Él decía que era la voz de los sin voz, con aquellos que nadie les escuchaba ni nadie les comprendía, entonces él era un  padre tierno, una madre tierna para cada uno de sus hijos. 

-Yo creo que fue de los hombres que más sufrió y me pregunto cómo pudo aguantar esa carga y esa presión sobre sus hombros. 

-Es que profeta no es la generalidad, no es el cien por ciento, Dios saca de su pueblo a alguien que quiere que cumpla con esa misión, no todos somos para eso.

	-El Salvador 1980.

-El Paisnal 1977.

-Y este hombre que murió hace 25 años yo creo que cada vez hay más deseos de conocerlo.


	-Noticias de periódicos donde se amenazaba públicamente a Monseñor Romero y se criticaba a la iglesia.

-Archivo personal de Monseñor Romero.

REFERENCIAS

-El Salvador, 1980.

-... Y lo débil del mundo escogió Dios para avergonzar a lo fuerte. 1 Cor. 1-27.

-El Paisnal, 1977.

-A partir de este hecho, Romero se acercó más a la gente de comunidades marginales y cantones.

-Monseñor Romero fue amenazado de muerte en muchas ocasiones, por predicar la verdad y abogar por aquellos que más lo necesitaban, los pobres.

-Santiago de María fue el lugar donde Monseñor Romero tuvo sus primeros acercamientos con los campesinos y en especial con los cortadores de café.

-Si el grano de trigo no cae en la tierra y muere, queda solo, pero si muere, lleva muchos frutos. 

-Ofertorio de la misa del 24 de marzo de 1980.

-Acto de contrición de la misa celebrada en Las Araditas, Cantón El Matazano.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Nada hay tan... seres divinos”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “La tierra tiene... para los demás”.

-VOZ EN ON de Monseñor Romero: “La sangre tan... con sus dos”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Precisamente el... su autenticidad”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Este servicio... modo de pensar”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Y también a ustedes... justa remuneración”.

-Archivo personal de Monseñor Romero: “A mí me... intereses bastardos”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Quienes creen... en el mundo”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “El país vive... de nuestros campesinos”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Ah si se tuviera... nuestros campesinos”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Siempre que se... arder esa sal”.



	 1.3.5 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

	Título: Semilla del pueblo: Romero
	Dirección: Luis G. Valdivieso

	Duración: 31 minutos
	Año: 1994
	Casa productora: Centro de Video de la UCA

	ENTREVISTA
	DRAMATIZACION
	SEMBLANZA
	CRÓNICA
	BIBLIOGRAFÍA Y REFERENCIAS

	-María Julia Hernández.

-Padre Jon Sobrino.

-Padre Salvador Carranza.

-Padre Jesús Orlando Erazo.

-Campesina de la comunidad Nueva Esperanza.

-Campesino de Ciudad Romero.

-Campesina de Aguilares.

-Campesino 1 de Aguilares.

-Campesino 2 de Aguilares.

-Profesora 1 de Nueva Esperanza.

-Profesora 2 de Nueva Esperanza.
	-Dramatización del asesinato del Padre Rutilio Grande.

-Dramatización de las guindas; gente cruzando el río y aviones sobrevolando la zona.

-Dramatización de una reunión comunal.


	-Y él fue el profeta que en verdad habló por los que... no teníamos voz. 

-Lo tildan de la voz de los sin voz y eso viene de que empezó su labor pastoral precisamente defendiendo la dignidad de la persona humana, llegaron al Arzobispado mucha gente buscándolo, madres de hijos desaparecidos o de esposos o de hermanos, familiares lo buscaban que intercediera por sus hijos, personas asesinadas.

-“Ya basta de sufrimientos para el pueblo pero creo que a la raíz de todo está la urgencia de emprender los cambios que están a la raíz de todo nuestro malestar, yo no me cansaré de señalar que si queremos de veras un cese eficaz de la violencia hay que quitar la violencia que está a la base de todas las violencias, la violencia estructural, la injusticia social, el no participar los ciudadanos en la gestión pública del país, la represión, todo eso es lo que constituye la causa primordial, de ahí naturalmente brota lo demás y es un diálogo de violencia que hay que romperlo pues por un diálogo de razón y que ojalá que los manifiestos”.

-Y gracias a Dios porqué será que mucha gente sencilla todavía recuerda su nombre y cada año hay posters, bueno y esto qué quiere decir, que si olvidamos como tantas veces hemos visto a los mártires y a un mártir como Monseñor Romero nos empobrecemos terriblemente.

-Y gracias a Dios marca la muerte de Rutilio el golpe de gracia para uno que nadie nos lo esperábamos que es Monseñor Romero y un obispo supuestamente elegido por aquellos que no querían una iglesia viva pues sintió ese golpe de Rutilio y su trabajo también de tal manera que él tomó desde ese momento no solamente como sacerdote sino como arzobispo... tomó esa voz que ha sido voz sin voz.

-Para mí pues Rutilio, Romero, estos que han dado la vida de El Salvador pues son los mejores ejemplos para nosotros.

-Él daba testimonio a la luz del evangelio, él iluminaba desde el evangelio el abuso de la autoridad, el abuso del poder, el abuso de la violencia que había entre los mismos hombres y decía como pueblo, como hijos de Dios, no tenemos que ser eso, tenemos que ser hombres de fe, hombres maduros, hombres de amor, hombres de paz, hombres de tranquilidad.

-Monseñor fue incólume, se enfrentó a todos los poderes, se enfrentó al poder supremo de la Corte Suprema de Justicia por ejemplo los jueces, se enfrentó a los poderes políticos de su tiempo, a todos los escuadrones de la muerte, a las fuerzas armadas y él siempre pedía de que no se podía violar la dignidad de la persona humana de esa manera.

-“La conversión será duradera y profunda si somos capaces de identificar nuestra falsa manera de ver al mundo y a los hombres, quiero insistir en esto hermanos porque yo creo que lo que hoy más necesita un salvadoreño maduro es sentido crítico, no estén esperando hacia donde se inclina el obispo, o que dicen otros o que dice la organización,  cada uno debe ser un hombre, una mujer crítica, por sus frutos se conoce el árbol, miren qué produce y critiquen de acuerdo con las obras al gobierno, a la organización política popular, al partido político, al grupo tal, no se dejen llevar, no se dejen manipular, son ustedes el pueblo el que tiene que dar la sentencia de justicia a lo que el pueblo necesita”.

	-El día 12 de marzo es la fecha inolvidable que mataron a nuestro hermano el Padre Rutilio Grande.


	-Posters de Monseñor Romero.

REFERENCIAS

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Ya basta de... manifiestos”.

-VOZ EN OFF de Monseñor Romero: “Y de allí... la capital”.

-VOZ EN ON de Monseñor Romero: “En el nombre... esta oración”.

-Homilía de Monseñor Romero: “La iglesia... la iglesia calla”.

-Homilía de Monseñor Romero: “La conversión... necesita”.




	1.4.1 FUENTES

	Título: Monseñor Romero: Un Misterio de Dios
	Dirección: Guillermo Gómez  y Oscar Orellana

	Duración: 44 minutos
	Año: 2003
	Casa productora: Oficina de Canonización Arquidiócesis de San Salvador

	JERARQUICAS
	RELIGIOSAS
	FAMILIARES
	PERSONALES
	JUDICIALES
	OFICIALES E
INSTITUCIONALES

	-Monseñor Rodrigo Orlando Cabrera.

-Monseñor Romero.

-Ricardo Urioste.

-Monseñor Rafael Urrutia.

-Monseñor Gregorio Rosa Chávez.

	-Padre Octavio Cruz.

-Padre Rogelio Pedraz.


	-Tiberio Romero.

-Gaspar Romero.
	-Miguel Amaya.

-Sara Sorto.

-Eva Asturias.

-Dr. Raúl Hernández.

-Dr. Roberto Cuéllar.


	
	


	 1.4.2 FUENTES

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo I)
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa productora: DWTV Alemania

	JERARQUICAS
	RELIGIOSAS
	FAMILIARES
	PERSONALES
	JUDICIALES
	OFICIALES E
INSTITUCIONALES

	-Monseñor Ricardo Urioste.

-Monseñor Romero.

-Monseñor Jesús Delgado.

-Monseñor Gregorio Rosa Chávez.

	-María Socorro Iraheta.

-María de la Luz.

-Jon Sobrino.
	
	-María Julia Hernández.

-Marissa D´Abuisson.


	-Florentín Meléndez.
	-Robert White.

-Roberto D´Abuisson.

-Cindy Arnson.

-Robert Pastor.




	 1.4.3 FUENTES

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo II) 
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa productora: DWTV Alemania

	JERARQUICAS
	RELIGIOSAS
	FAMILIARES
	PERSONALES
	JUDICIALES
	OFICIALES E
INSTITUCIONALES

	-Monseñor Gregorio Rosa Chávez.

-Monseñor Ricardo Urioste.


	-María Socorro Iraheta.

-María de la Luz.

-Catalina Navarrete.
	
	-María Julia Hernández.

-Marissa D´Abuisson.
	-Florentín Meléndez.

-Atilio Ramírez Amaya.

-Roberto Girón Flores.
	-Jeff Cole.

-Vocero Militar.
-Cindy Arnson.

-Roberto D´Abuisson hijo.


	1.4.4 FUENTES

	Título: Romero: Resucitaré en mi pueblo
	Dirección: Carlos Corado

	Duración: 18 minutos
	Año: 2005
	Casa productora: Programa Miradas, Audiovisuales de la UCA

	JERARQUICAS
	RELIGIOSAS
	FAMILIARES
	PERSONALES
	JUDICIALES
	OFICIALES

INSTITUCIONALES

	-Monseñor Romero.


	-María de la Luz Cueva.

-Padre Jon sobrino. 


	-Gaspar Romero.

	-Juan García.
	
	


	1.4.5 FUENTES

	Título: Semilla del pueblo: Romero
	Dirección: Luis G. Valdivieso

	Duración: 31 minutos
	Año: 1994
	Casa productora: Centro de Video de la UCA

	JERARQUICAS
	RELIGIOSAS
	FAMILIARES
	PERSONALES
	JUDICIALES
	OFICIALES

INSTITUCIONALES

	
	-Padre Jon Sobrino.
-Padre Salvador Carranza.

-Padre Jesús Orlando Erazo.
	
	-María Julia Hernández.

-Campesina de la Comunidad Nueva Esperanza.

-Campesino de Ciudad Romero.

-Campesina de Aguilares.

-Campesino 1 de Aguilares.

-Campesino 2 de Aguilares.

-Profesora 1 de la Comunidad Nueva Esperanza.

-Profesora 2 de la Comunidad Nueva Esperanza.

	
	


	1.5.1 CUADRO COMPARATIVO DEL TRATAMIENTO DE LA FIGURA

	Título: Monseñor Romero: Un Misterio de Dios
	Título: Oscar Romero. Muerte de un Arzobispo (Capítulos I y II)
	Título: Romero: Resucitaré en mi pueblo
	Título: Semilla del pueblo: Romero

	Año: 
2003
	Dirección: Guillermo Gómez y Oscar Orellana 
	Año: 
2003
	Dirección: 
Rena y Thomas Giefer
	Año: 
2005
	Dirección:
Carlos Corado
	Año:
1994
	Dirección: 

Luis G. Valdivieso

	Duración:
44 minutos
	Casa productora:
Oficina de Canonización Arquidiócesis de San Salvador 
	Duración:
52 minutos (26 minutos por capítulo)
	Casa productota:
DWTV Alemania
	Duración:
18 minutos
	Casa productora:
Programa Miradas, Audiovisuales de la UCA
	Duración:
31 minutos
	Casa productora:
Centro de Video de la UCA

	-Monseñor Romero.

-Oscar Arnulfo Romero.

-Oscar Arnulfo Romero era el segundo de ocho hermanos.

-Oscar era un niño callado y sereno, muy disciplinado y dedicado a sus estudios.

-Oscar.

-Romero deja de ser rebaño para convertirse en pastor.

-Sacerdote.

-El Padre Oscar Romero.

-El Padre.

-Secretario del Obispo, canciller, párroco de catedral.

-Pionero en el nombramiento de la Virgen de la Paz como patrona de El Salvador.

-Cercano confesor y guía espiritual de gente pobre pero también de familias pudientes.

-Virtuoso sacerdote.

-El segundo después del Obispo.

-El Padre Romero.

-Director del Semanario Chaparrastique de la Diócesis.

-Secretario de la Conferencia Episcopal de El Salvador y ocupó el mismo cargo en el Secretariado Episcopal Centroamericano.

-Obispo Auxiliar de San Salvador.

-Monseñor.

-Obispo Auxiliar.

-Director del Semanario Orientación.

-Obispo de Santiago de María.

-Obispo de la Diócesis de Santiago de María.

-El Obispo Romero.

-Sacerdote virtuoso, disciplinado y espiritualista.

-Predicador popular.

-Un hombre de Dios.

-Un pastor de las comunidades.

-Arzobispo de San Salvador.

-El candidato ideal, moderado y conciliador.

-Obispo bueno y generoso pero frío para dar una opinión pública sobre la situación.

-Un predicador nato con una admirable inteligencia y preparación.

-Señor.

-Predicador de la paz.

-Hombre con energía que denunciaba y anunciaba la situación salvadoreña.

-Hombre tímido, sencillo.

-Un hombre tan sencillo y tan tímido como Monseñor Romero se convirtiera en un valiente defensor de la dignidad humana.

-La voz de los sin voz.

-Hombre bueno.

-Desde el niño mensajero, hasta el que toma la mula y recorre una nueva vida, pasando por el prisionero en Cuba, por el Padre virtuoso de San Miguel, el Obispo incomprendido en San Salvador, el amigo de los cortadores de café en Santiago de María, hasta el más grande defensor de la verdad ante la más grave situación salvadoreña. Monseñor Romero dejó un legado infinito de amor para toda una generación. 

-Una persona que dio dignidad a Rodolfo y a los pobres de este país. En esto descansa su grandeza.


	PARTE  I

-Oscar Romero.

-Arzobispo de San Salvador.

-Oscar Arnulfo Romero.

-Hijo de un carpintero de pueblo.

-Para sus partidarios Monseñor Romero es un santo, para sus detractores un subversivo, un comunista.

-El Arzobispo.

-Voz de los que no tienen voz.

-No era un hombre peligroso y sin embargo le tenían muchísimo miedo a Monseñor Romero sólo porque decía la verdad.

-Él llegó a ser y es todavía... el hombre más amado en El Salvador y el hombre más odiado al mismo tiempo.

-Monseñor era un hombre tímido... pero cuando llegaba al púlpito a decir su homilía él se transformaba y era otro.

-Ejercía una enorme influencia en toda Centroamérica y no sólo en el propio El Salvador.

-La oligarquía salvadoreña considerase que las homilías, sermones y declaraciones de prensa de Monseñor Romero fueran verdaderos llamados a la revolución y a la lucha contra Dios y la patria.

-Nuevo Arzobispo de El Salvador.

-Sexagenario Monseñor.

-Partidario y amigo del orden establecido.

-Vehemente crítico de la teología de la liberación y del mensaje político del evangelio.

-Tenía una teología muy tradicional y muy conservadora.

-Un Obispo poco conocido.

-Un Obispo que consideraban conservador.

-El religioso conservador que era Oscar Romero.

-Era muy amigo del Padre Grande, lo admiraba mucho.

-Prelado salvadoreño.

-Sacerdote salvadoreño.

-Monseñor Romero forma como una especie de lunar, como una especie de vacío.

-El Arzobispo Romero.

PARTE  II

-Oscar Romero.

-Monseñor.

-Arzobispo.

-Monseñor Romero.

-Romero.

-El Arzobispo Oscar Arnulfo Romero.

-Uno de los candidatos oficiales para la beatificación.

-En El Salvador se dice que el pueblo ya le ha beatificado.

-Monseñor Arnulfo Romero.

-Monseñor Oscar Romero.

-El santo de la palabra.
	-Monseñor.

-El líder y él el sacerdote.

-Él todo para la gente, nada para él... sobre todo... para la gente más humilde.

-Buen pastor.

-Humilde.

-Monseñor Romero.

-El obispo.

-Dios le iluminaba y él se asesoraba por los documentos emanados del Vaticano, de Puebla.

-Una voz que siente en conciencia que no se puede callar para hacer luz en medio de tantas confusiones e intereses bastardos. 

-Como si yo fuera el causante de todos los males en la república olvidan que la palabra de la iglesia no está inventando los males que ya existen en el mundo.

-Estaba muy cerca del pueblo y sobre todo y sobre todo de los más necesitados.

-Una voz de aliento, una voz de esperanza.

-La voz de los sin voz.

-Un padre tierno, una madre tierna para cada uno de sus hijos.

-Fue de los hombres que más sufrió.

-Arzobispo.

-Romero.

-Profeta.

-Este hombre que murió hace 25 años... yo veo que cada vez hay más deseos de conocerlo. 
	-El profeta que en verdad habló por los que... no teníamos voz.

-La voz de los sin voz.

-Monseñor Romero.

-Romero.

-Monseñor.

-Lo recordamos... que había sido... Obispo Auxiliar de San Salvador, Obispo de Santiago de María, era una persona buena... pero con una visión poco correcta de las cosas verdad, más de derecha digamos.

-Arzobispo.

-Un obispo supuestamente elegido por aquellos que no querían una iglesia viva.

-Como Sacerdote... como Arzobispo tomó... esa voz, que ha sido voz sin voz.

-Rutilio, Romero, estos que han dado la vida de El Salvador, pues son los mejores ejemplos para nosotros. 

-Profeta.

-Incólume.

-Nunca se parcializó.

-Siempre fue el hombre que dijo la verdad.

-Es un santo.

-San Romero de América.

-El Obispo.

-Monseñor Oscar Arnulfo Romero.


	1.6.1 LENGUAJE AUDIOVISUAL

	Título:  Monseñor Romero: Un  Misterio de Dios
	Dirección: Guillermo Gómez y Oscar Orellana

	Duración: 44 minutos
	Año:  2003
	Casa Productora: Oficina de Canonización Arquidiócesis de San Salvador 

	AUDIOS/VTR
	ENCUADRES/PLANOS
	MOVIMIENTOS
	ANGULOS
	EFECTOS/EDICION

	-Utilización de musicalización de entrada hacia una musicalización de la narración.
-Locución del narrador (en off).
-VTR Miguel Amaya, compañero de estudio.
-VTR Sara Soto, amiga de infancia.
-VTR Tiberio Romero, hermano de Monseñor Romero.
-Locución off de Monseñor Romero de homilía 3-06-79.
-Uso de música sacra en imagen de Monseñor Romero.
-Uso de música instrumentalizada.
-VTR Gaspar Romero, hermano de Monseñor Romero.
-VTR Eva Asturias, amiga de Monseñor Romero.
-Uso de música en segundo plano.
-Locución off  de Monseñor Romero en homilía 16-09-79.
-Locución en off  Monseñor Romero homilía 23-03-80.
-VTR Raúl Hernández, colaborador en Santiago de María.
-VTR Monseñor Rodrigo Orlando Cabrera, obispo de Santiago de María.
-Música alusiva a Monseñor Romero.
-VTR Monseñor Romero, Arzobispo de San Salvador. 

-VTR Monseñor Ricardo Urioste, colaborador cercano.
-VTR Monseñor Rafael Urrutia, colaborador cercano.
-Loc. off Mons. Romero homilía 27-01-80.
-VTR Padre Octavio Cruz,  párroco Aguilares 1977. 

-Loc. off de locutor en Radio YSAX.
-VTR Padre Rogelio Pedraz, colaborador cercano.
-VTR Mons. Romero.
-VTR Dr. Roberto Cuellar, colaborador cercano.
-Loc. off Mons. Romero, homilía 27-01-80.
-VTR Mons. Romero. 

-VTR Mons. Romero dando homilía.
-VTR Mons. Gregorio Rosa Chávez, obispo auxiliar de San Salvador.
-Loc. off Mons. Romero, homilía 23-03-80.
-Loc.off Mons. Romero.
-Música de cierre documental.
	-Uso plano detalles, medios, generales.
-Uso adecuado de planos secuencia.
-De plano detalle a plano detalle

-Plano detalle a general y viceversa.
-Plano general con seguimiento de paneo.
-Planos detalles, generales y medios en las actividades de la zona rural.

-En los VTR uso del primer y medio plano.
-Uso de los planos conjuntos, three shoot, two shoot.
   
	-Uso de movimiento horizontal (Paneo) y vertical (Tilt down/up).
-De un movimiento estático hacia un detalle cerrado (Zoom in).
-De un detalle cerrado estático hacia un movimiento general.
-De un movimiento estático de detalle hacia un general (Zoom back).
-Movimiento de cámara hacia delante (Dolly in).
	-Presencia de vista normal en las imágenes (ángulo normal).
-Vista hacia abajo en VTR (ángulo picado).
-Vista hacia arriba en iglesia (ángulo contra picado).
-Presencia de angulaciones inclinadas.
	-Sintonía de entrada.
-Utilización de fade in.
-Foto fija en movimiento hacia una disolvencia.
-Fundidos entre la imagen y el texto del título del documental.
-Utilización de la pantalla para cine letterbox o panorámica.
-Uso de textos (datas) para ubicación espacio-tiempo, así para el uso de nombres de lugar y personas.
-Mezcla de imágenes con detalles de fotografías de familiares, vecinos y amigos de Monseñor Romero.
-Fundido de imágenes fijas y movimiento.
-Mezcla de imágenes con audio homilía, se destaca que las imágenes son de referencia.
-Efecto de slow motion.
-En todo el documental utilizan la técnica del fundido de imágenes.
-Uso de la técnica de la dramatización.
-Utilización de cortinas de transición para destacar subtemas.
-Uso de música con fundido de imágenes de Monseñor Romero.
-Uso de VTR e imágenes de archivo sobre Monseñor Romero.
-Uso de imágenes de archivo sobre el conflicto armado.
-Utilización texto alusivo a Mons. Romero.
-Uso de datas referenciales en los VTR.    




OBSERVACIONES: 1. Orígenes de Monseñor Oscar Arnulfo Romero planteado al inicio del documental, nació en Ciudad Barrios San Miguel. 2. Planteamiento de la formación de Monseñor Romero en el Seminario Menor de San Miguel, luego en el Seminario San José de la Montaña y contexto social de El Salvador en 1932, levantamiento campesino contra el gobierno. 3. Viaja a Roma a finalizar estudios sacerdotales en 1937 en el contexto de la Segunda Guerra Mundial, en 1942 se ordena de sacerdote. 4. Contextualiza década de los 70 y la agudización de la violencia en el país.  5. El 15-10-74 es nombrado obispo de Santiago de María. 6. El 3-02-77 es nombrado Arzobispo de San Salvador.  7. El 12-03-77 es asesinado el Padre Rutilio Grande. 8. El 12-05-77 asesinan al Padre Alfonso Navarro. 9. El 28-11-78 es asesinado el Padre Ernesto Barbera. 10. El 20-01-79 es asesinado el Padre Octavio Ortiz junto a cuatro catequistas. 11. El 20-06-79 es asesinado el Padre Rafael Palacios. 12. El 4-08-79 es asesinado el Padre Napoleón Macías. 13. En febrero de 1978 la Universidad de Georgetown le otorga Doctorado Honoris Causa por su defensa de la vida humana. 14. En 1979 recibe el Doctorado Honoris Causa de la Universidad de Lovaina, Bélgica y en ese mismo año es nominado para el Premio Nobel de la Paz. 15. En 1980 recibe el Premio de la Paz de la Acción Ecuménica Sueca. 16. El 15-10-79 se conforma la Junta Cívico Militar y es derrocado el Presidente Romero. 17. Mons. Romero es asesinado el 24-03-80. 18. Página de Internet www.romeroes.com.
	1.6.2 LENGUAJE AUDIOVISUAL

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo I)
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa Productora: DWTV Alemania 

	AUDIOS/VTR
	ENCUADRES/PLANOS
	MOVIMIENTOS
	ANGULOS
	EFECTOS/EDICION

	-Adecuada utilización del sonido ambiente de las homilías de Monseñor Romero, así de la situación coyuntural.
-Uso de un narrador en off.
-VTR María Socorro, monja.
-VTR María de la Luz, monja.
-VTR María Julia Hernández, Secretaria de Monseñor Romero.
-VTR Robert White, Ex Embajador de EE.UU. en El Salvador.
-Locución off de traductor al español.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Marissa D´Abuisson.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Florentín Meléndez, Abogado.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Monseñor Oscar Arnulfo Romero, Arzobispo de San Salvador en homilía.
-VTR Robert White, Ex Embajador EE.UU. en El Salvador.
-Loc. off de traductor al español.
-VTR Mons. Romero en homilía.
-VTR Florentín Meléndez, Abogado.
-VTR Mons. Romero.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Marissa D´Abuisson, hermana de Roberto D´Abuisson.
-VTR Jesús Delgado, sacerdote.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Mons. Romero.
-VTR Robert White, Ex Embajador EE.UU. en El Salvador.
-Loc. off de traductor al español.
-VTR Mons. Gregorio Rosa Chávez, obispo de San Salvador.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Jesús Delgado, sacerdote.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Jesús Delgado, sacerdote.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-VTR Mons. Romero en homilía al aire libre.
-VTR Gregorio rosa Chávez, obispo de San Salvador.
-VTR Florentín Meléndez, Abogado.
-VTR Marissa D´Abuisson, hermana de Roberto D´Abuisson.
-VTR Roberto D´Abuisson.
-VTR Marissa D´Abuisson.
-VTR Roberto D´Abuisson.
-VTR Marissa D´Abuisson.
-VTR Robert White, Ex Embajador EE.UU. en El Salvador.
-Loc. off de traductor al español.
-VTR Cindy Arnson, asesora de seguridad E.E.U.U.

-Loc. off de traductor al español.
-VTR Jon Sobrino, jesuita.
-VTR Mons. Romero en homilía en catedral.
-VTR Robert Pastor, Asesor de Seguridad EE.UU.

-Loc. off de traductor al español.
-Música de salida.

	-Uso de los planos medio, bust shoot, primer plano, plano general.
-Uso de planos secuencias.
-En VTR uso del primer y  medio plano.
-Uso de los planos conjuntos, three shoot, two shoot.
 
	-Utilización del movimiento de cámara hacia adelante sobre una base con ruedas (Dolly in).
-Uso Movimiento de cámara de izquierda a derecha (paneo).
-Uso del Movimiento de cámara de arriba hacia abajo (tilt down).
-Uso del movimiento de cámara de un plano detalle de imagen a un plano general (Zoom back).
-Utilización del movimiento de cámara de un plano general hacia un plano detalle de la imagen (Zoom in).

	-Uso del ángulo normal.
-Utilización de la cámara subjetiva.
-Utilización de ángulo contrapicado.
	-Sintonía de entrada.
-Sintonía de presentación.
-Utilización de datas.
-Uso de la Técnica del fundido de imágenes.
-Utilización de la dramatización.
-Uso de la pantalla para cine letterbox o panorámica.
-Uso de imágenes que relacionan la figura de Mons. Romero y el contexto social de El Salvador.
-Utilización de fotografías en diferentes lugares, rostro e imagen de Mons. Romero.
-Uso de archivos escritos catalogados como secretos de estado, cartas personales de Mons. Romero.
-Utilización de las datas referenciales en los VTR.
  


OBSERVACIONES: 1. Romero tenía una idea ortodoxa y conservadora de la doctrina católica. 2. Muerte del sacerdote Rutilio Grande en 1977 y a partir de este hecho Mons. Romero toma una actitud en defensa de los Derechos Humanos. 3. En 1978 es elegido el Papa Juan Pablo II, anticomunista y vinculado con las políticas de los E.E.U.U. 4. En 1979 Mons. Romero viaja con fotografías documentales para enseñar al Papa Juan Pablo II la violencia en El Salvador. 5. Señalamiento a Roberto D´Abuisson como fundador de los Escuadrones de la Muerte. 6. Los Escuadrones de la Muerte nacen al amparo del estado trabajando con la Guardia Nacional, Policía de Hacienda y Policía Nacional. 7. La vinculación de las políticas del exterior de los E.E.U.U. en la intervención y apoyo militar a El Salvador como instrumento de promoción a los Derechos Humanos. 8. Mons. Romero escribe una carta para evitar la violencia en El Salvador al presidente Jimmy Carter. 9. Utilización del contra punto en las entrevistas relacionadas a Monseñor Romero. 10. Uso de imágenes de archivo de la década de los 80´s para contextualizar el trabajo de evangelización de Mons. Romero. 11. La técnica utilizada es una semblanza documental.  

	1.6.3 LENGUAJE AUDIOVISUAL

	Título: Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo (Capítulo II)
	Dirección: Rena y Thomas Giefer

	Duración: 26 minutos
	Año: 2003
	Casa Productora: DWTV Alemania 

	AUDIOS/VTR
	ENCUADRES/PLANOS
	MOVIMIENTOS
	ANGULOS
	EFECTOS/EDICION

	-Uso de un narrador en off.
-VTR Jeff Cole, Asesor Militar EE.UU.

-Loc. off de traductor español. 

-VTR Florentín Meléndez, Abogado.
-VTR Jeff Cole, Asesor Militar EE.UU.

-Loc. off de traductor español.
-María Socorro Iraheta, monja.
-VTR María de la Luz, monja.
-VTR Gregorio Rosa Chávez, obispo de San Salvador.
-Uso del sonido ambiente de misa de réquiem antes del asesinato de Mons. Romero.
-VTR María de la Luz, monja.
-VTR María Socorro Iraheta, monja.
-VTR María de la luz, monja.
-VTR  Catalina Navarrete, monja.
-VTR María Socorro Iraheta, monja.
-VTR Catalina Navarrete, monja.
-VTR María de la Luz, monja.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-María Julia Hernández, Secretaria de Monseñor Romero.
-VTR Atilio Ramírez Amaya, Juez Instructor.
-VTR María Julia Hernández, Secretaria de Monseñor Romero.
-VTR Marissa D´Abuisson, Hermana de Roberto D´Abuisson.
-VTR Vocero Militar.
-VTR Robert White, Ex Embajador de EE.UU. en El Salvador.
-Loc. off de traductor español.
-VTR Atilio Ramírez Amaya, Juez Instructor.
-VTR Florentín Meléndez, Abogado.
-VTR Marissa D´Abuisson, Hermana de Roberto D´Abuisson.
-VTR Cindy Arnson, Asesora de Seguridad EE.UU.

-Loc. off de traductor español.
-VTR Roberto José D´Abuisson, hijo de Roberto D´Abuisson.
-VTR Robert White, Ex Embajador de EE.UU. en El Salvador 1980.
-Loc. off de traductor español.
-VTR Roberto José D´Abuisson, hijo de Roberto D´Abuisson.
-VTR Marissa D´Abuisson, hermana de Roberto D´Abuisson.
-VTR Ricardo Urioste, sacerdote.
-María Socorro Iraheta, monja.
-VTR María julia Hernández, Secretaria de Mons. Romero.
-VTR Atilio Ramírez Amaya, Juez Instructor.
-VTR Florentín Meléndez, Abogado.
-VTR Atilio Ramírez Amaya, Juez Instructor.
-VTR Roberto Girón Flores, Fiscal.
-VTR Roberto Girón Flores, Fiscal.
-VTR Florentín Meléndez, Abogado.
-VTR Roberto José D´Abuisson, hijo de Roberto D´Abuisson.
-VTR Roberto Girón Flores, Fiscal.
-VTR Gregorio Rosa Chávez, obispo de San Salvador.
-VTR Marissa D´Abuisson, hermana de Roberto D´Abuisson.
-VTR Jeff Cole, Asesor Militar EE.UU.

-Loc. off traductor español

VTR Mons. Romero en homilía.

	-Uso de los planos medio, bust shoot, primer plano, plano general.
-Uso de planos secuencias.
-En VTR uso de primer y medio plano.
-Uso de los planos conjuntos, three shoot, two shoot.

	-Utilización del movimiento de cámara hacia adelante sobre una base con ruedas (Dolly in).
-Uso Movimiento de cámara de izquierda a derecha (Paneo).
-Uso del Movimiento de cámara de arriba hacia abajo (Tilt down).
-Uso del movimiento de cámara de plano detalle a plano general (Zoom back).
-Utilización del movimiento de cámara de plano general a plano detalle (Zoom in).

	-Uso del ángulo normal.
-Utilización de la cámara subjetiva.
-Utilización de ángulo contrapicado.
-Uso del ángulo inclinado.
	-Sintonía de entrada.
-Sintonía de presentación.
-Utilización de datas.
-Uso de la técnica del fundido de imágenes.
-Utilización de la dramatización.
-Uso de la pantalla para cine letterbox.
-Uso de imágenes que relacionan la figura de Mons. Romero y el contexto social de El Salvador.
-Utilización de fotografías en diferentes lugares, rostros e imágenes de Mons. Romero.
-Uso de archivos escritos catalogados como secretos de estado.

-Cartas personales de Mons. Romero.
-Uso de los efectos de Fade in/out.
-Utilización de las datas referenciales en los VTR. 




OBSERVACIONES: 1. En la década de los 80´s la ayuda militar de los EE.UU. a El Salvador alcanza anualmente los 500 millones de dólares y el Ejército Salvadoreño es asesorado por militares norteamericanos. 2. Intervención militar relaciona la política de exterminio de los líderes de izquierda para frenar los levantamientos populares. 3. El 24-03-80 es asesinado Mons. Romero. 4. Informe de la Agencia Central de Inteligencia (CIA) con fecha de marzo de 1981 cita a Roberto D´Abuisson como el principal instigador y fomentador del terror derechista, creador de los Escuadrones de la Muerte y el responsable del asesinato de Mons. Romero. 5. Después de la firma de los Acuerdos de Paz, dejando un saldo aproximado de 700 mil muertos sin esclarecer el motivo del crimen. 6. En mayo de 1980, al militante de D´Abuisson, Álvaro Rafael Saravia le decomisan un libro de registro de las cuentas de los Escuadrones de la Muerte en gastos de compra de armas y municiones, pago de taxis y recompensa por asesinatos. 7. Ocho años después del asesinato de Mons. Romero giran orden de detención a Amado Antonio Garay implicado en la operación del crimen en contra del Arzobispo de San Salvador. 8. Pese a las pruebas nunca se abre un caso criminal en las investigaciones del asesinato de Mons. Romero y el 23-12-80 destituyen al Fiscal General que llevaba el caso de Mons. Romero. 9. En 1992 muere el jefe de los Escuadrones de la Muerte y el fundador del partido de derecha ARENA Roberto D´Abuisson de un cáncer en la laringe. 10. Un aproximado de 40 muertos en la velación y entierro de Mons. Romero 25-03-80.
	1.6.4 LENGUAJE AUDIOVISUAL

	Título: Romero: Resucitaré en mi pueblo
	Dirección: Carlos Corado

	Duración: 18 minutos
	Año:2005
	Casa Productora: Programa Miradas, Audiovisuales de la UCA

	AUDIOS/VTR
	ENCUADRES/PLANOS
	MOVIMIENTOS
	ANGULOS
	EFECTOS/EDICION

	-Stand Up Presentación de Carlos Corado.
-Utilización de música introductoria.
-Imagen de la década de los 80´s con ambientación de marcha y campanas.
-Loc. off de homilía.
-VTR Sor Luz Cueva, Hogar Divina Providencia.
-VTR Gaspar Romero, Hermano de Mons. Romero.
-Utilización del sonido ambiente.
-Música de transición instrumentalizada.
-VTR de Mons. Romero.
-VTR Gaspar Romero, hermano de Mons. Romero.
-VTR Jon Sobrino, Centro Monseñor Romero.
-VTR Sor Luz Cueva, Hogar Divina Providencia.
-Loc. off. de Mons. Romero durante homilía.
-VTR Gaspar Romero, hermano de Mons. Romero.
-Loc. off de Mons. Romero durante homilía.
-VTR Juan García, El Paisnal.
-Uso del sonido ambiente en segundo plano del audio VTR.
-VTR Mons. Romero durante homilía réquiem del Padre Rutilio Grande.
-VTR Jon Sobrino, Centro Monseñor Romero.
-VTR Juan García, El Paisnal, San Salvador. 

-Loc. off de Mons. Romero durante homilía.
-VTR Mons. Romero en entrevista en zona marginal.
-Uso de música de transición.
-VTR Sor Luz Cueva, Hogar Divina Providencia.
-Loc. off de Mons. Romero durante homilía.
-VTR Mons. Romero cerca de la puerta de iglesia.
-VTR Mons. Romero loc. off durante homilía.
-VTR Sor Luz Cueva, Hogar Divina Providencia. 

-Loc. off Mons. Romero con referencia a diferentes actividades.
-VTR Gaspar Romero, hermano de Mons. Romero.
-VTR Mons. Romero conversando con un campesino y luego en una entrevista.
-Loc. off  de Mons. Romero durante homilía.
-Uso de música de transición.
-VTR Juan García, El Paisnal.
-VTR Jon Sobrino, Centro Monseñor Romero.
-Loc. off Mons. Romero durante homilía.
-VTR Gaspar Romero, hermano de Mons. Romero.
-Loc. off  de Mons. Romero durante homilía.
-VTR Juan García, el Paisnal, San Salvador.
-Loc. off Mons. Romero durante homilía.
-VTR Sor Luz Cueva, Hogar Divina Providencia.
-VTR  Gaspar Romero, hermano de Mons. Romero.
-VTR Juan García, El Paisnal, San Salvador.
-VTR Sor Luz Cueva, Hogar Divina Providencia.
-Música de transición con ambiente de celebración del martirio de Mons. Romero.
-VTR Jon Sobrino, Centro Monseñor Romero.
-VTR Sor Luz cueva, Hogar Divina Providencia.
-VTR Gaspar Romero, hermano de Mons. Romero.
-Música de transición.
-Stand Up de cierre de documental por Carlos Corado.
	-En presentación uso del plano medio.
-En los VTR uso del plano medio y primer plano.
-Uso del plano general.
-Utilización del plano americano ó ¾.
Uso del over shoulder o plano de espalda.
-Uso de los planos detalles.
-Uso de los planos conjuntos, three shoot, two shoot.
  
	-Movimientos de derecha a izquierda para contexto general de la imagen (Paneo).
-Movimiento de arriba hacia abajo en seguimiento de mano (Tilt Down).
-Movimiento de cámara de plano general a detalle (Zoom In).
-Movimiento de cámara de  izquierda a derecha (Paneo).
-Movimiento de cámara de abajo hacia arriba (Tilt Up).
	-Angulo normal.
-Uso del ángulo picado.
-Utilización de ángulo a ras de piso.
	-Sintonía de presentación del programa.
-Uso de pantalla referencial en la presentación.
-Efecto de posterizado en título y rostro  de  Mons. Romero.
-Uso de transición en negro.
-Utilización de datas sobre fondo negro en homilía.
-Uso de los fundidos en imágenes.
-Uso de los colores sepia y blancos y negros.
-Utilización de fotografías.
-Uso de titulares y subtítulos.
-Efecto de imagen en movimiento a foto fija.
-Uso del efecto en imagen slow motion.
-Utilización de las datas referenciales en los VTR.
   


OBSERVACION: 1. Dramatización de Mons. Romero de un niño promedio de 9 a 12 años.  2. El documental usa la técnica de la semblanza combinada con  la dramatización.  3. Se destacada el lado humano de Mons. Romero, la convivencia y sus visita a las zonas marginales y rurales.
	1.6.5 LENGUAJE AUDIOVISUAL

	Título: Semilla del pueblo: Romero 
	Dirección: Luis G. Valdivieso 

	Duración: 31 minutos
	Año: 1994
	Casa Productora: Centro de Video de la UCA 

	AUDIOS/VTR
	ENCUADRES/PLANOS
	MOVIMIENTOS
	ANGULOS
	EFECTOS/EDICION

	-Uso de la música característica de presentación.
-VTR de Campesina.
-VTR de Campesino.
-VTR María Julia Hernández, secretaria de Mons. Romero.
-VTR Jon Sobrino, Centro Mons. Romero.
-Combinación de los sonidos ambientes del campo.
-Loc. off de Mons. Romero durante homilía.
-VTR Jon Sobrino, Centro Monseñor Romero.
-VTR Padre Salvador Carranza, Equipo de trabajo del padre Rutilio Grande.
-VTR y ambiente de músico de pueblo.
-VTR de feligresía campesina.
-VTR y ambiente de Músico de pueblo.
-VTR del Músico de pueblo.
-VTR y ambiente de Músico de pueblo.
-VTR Padre Salvador Carranza, equipo de trabajo del padre Rutilio Grande.
-VTR Padre Jesús Orlando Erazo, sobrino del Padre Rutilio Grande y nuevo párroco de la Iglesia El Paisnal.
-Loc. off de Mons. Romero durante homilía.
-VTR de Campesino.
-Combinación de audios ambientes durante guerra y procesión de Semana Santa.
-VTR de Campesino.
-VTR de ambiente en misa en zona rural.
-VTR María Julia Hernández, Secretaria de Mons. Romero.
-VTR de Campesina.
-Loc. off de Campesino.
-VTR Jon Sobrino, Centro Monseñor Romero.
-Ambiente de procesión en Semana Santa.
-VTR de Campesino.
-VTR Padre Salvador Carranza, equipo de trabajo del Padre Rutilio Grande.
-Loc. off  de Campesino.
-VTR de Campesina.
-VTR Jon Sobrino, Centro Monseñor Romero.
-Ambiente de campesina en cocina solar.
-VTR de Profesora.
-VTR de Madre.
-VTR María Julia Hernández, Secretaria de Mons. Romero. 

-Loc. off narrador.
-Música de cierre documental.  
	-Utilización de los planos generales.
-Uso de los planos secuencias.
-Utilización de medios y primeros planos.
-Uso de planos detalles. 

-Uso de los planos conjuntos, three shoot, two shoot.
	-Movimiento de la cámara de izquierda a derecha (Paneo).
-Movimiento de la cámara de plano detalle a general (Zoom Back).
-Movimiento de cámara de derecha a izquierda (Paneo).

-Movimiento de cámara hacia adelante (Dolly In).
-Movimiento de cámara horizontal hacia adelante (Traveling).
-Movimiento de cámara de plano general a detalle (Zoom In).
-Uso del movimiento de cámara de arriba a abajo (Tilt Down).
-Movimiento de cámara de abajo hacia arriba (Tilt Up).
-Movimiento de cámara de un giro de 360 grados.
	-Uso del ángulo normal.
-Utilización del ángulo contrapicado.
-Uso del ángulo a ras de suelo.
-Uso del ángulo picado.

	-Sintonía y contómetro.
-Uso del Fade In.
-Utilización de la técnica por corte.
-Uso del Fade Out entre VTR.
-Utilización de la técnica de imagen en congelamiento.
-Nula o poca utilización de las Datas Referenciales en los VTR.
-Uso de datas para el título del documental.
-Uso de la técnica de la mezcla de imágenes.
-Combinación de imágenes por corte y fundidos durante un VTR.
-Uso de texto referencial de palabras de Mons. Romero sobreimpuesta en imagen.
-Uso la técnica del video clip al cierre de documental.
-Uso de créditos al cierre del documental. 


OBSERVACIONES: 1. Utilización de dos datas referenciales en los VTR.  2. Referencia al Padre Rutilio Grande asesinado en El Paisnal el 12-03-77. 3. Anacronismo durante la lógica de la edición por citar, relación de procesión de noche a imágenes de campesinos durante el día. 4. En este documental tiende a confundirse la figura de Mons. Romero con la del padre Rutilio Grande y las Comunidades Ciudad Romero y Nueva Esperanza de Usulután.  

Anexo 2: Entrevistas
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2.1 Entrevista Oscar Orellana

Director del documental: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”
1- (En breves líneas) ¿Qué significa para usted la figura de Monseñor Romero?

Bueno, desde… se pueden hacer muchas valoraciones no… desde un punto de vista televisivo profesional, no hay duda que es un elemento fuerte dentro de la historia reciente del país y por lo tanto motivo de ser abordado, investigado desde muchos puntos de vista… no… es un personaje prácticamente el personaje más importante en la historia de El Salvador, verdad, conocida a nivel internacional y desde esa perspectiva abordar la temática de Mons. Romero, su persona, su historia, su evangelio, es siempre muy interesante desde todos los puntos de vista y a nivel visual, pues, la muestra es tantas producciones que se han hecho sobre él, y no hay duda que es un tema inagotable en ese sentido.
2- ¿Cuál fue su relación con Monseñor Romero? 

Pues, yo no lo conocí, realmente cuando a él lo asesinaron yo apenas tenía once años, entonces, si bien, como uno niño, de niño, en esa época se podía dar cuenta de algunas cosas, tampoco había un acercamiento hacia la, hacia sus predicas, hacia sus acciones, de hecho, la infancia la pasa uno siempre un poco más con los soldaditos y todo eso, pues… hasta que uno entra, de hecho cuando yo comencé a estudiar en la Universidad de El Salvador, de ahí me gradúe, pues fue ahí cuando comencé a conocer más la historia… no… y pues de alguna manera conocer más el personaje de Mons. Romero y todas las implicaciones religiosas, sociales, políticas que su figura tuvo y ha tenido durante esta época… entonces mi cercanía con Mons. Romero ha sido más de investigador, de entregarme más a conocer su historia, pero ya en estos últimos años.      
3- ¿Qué le motivo a realizar una producción audiovisual sobre Monseñor Romero?

En el caso concreto de ésta producción, vale aclarar que no es una producción propia, no… yo soy el director de la producción, pero la producción, como les comentaba al inicio, la hicimos a solicitud del Arzobispado de San Salvador, entonces  la oficina de Canonización del Arzobispado de San Salvador nos solicita a nosotros hacer la producción y yo soy el encargado de dirigirla desde acá, desde Audiovisuales y por lo tanto es una relación de mutua co-producción, diríamos, porque de un lado nos solicitan a nosotros por conocer bien el tema y por otro nosotros hacemos una propuesta que busque satisfacer las necesidades por las cuales nace este video, que originalmente para su proceso de canonización, este documental se envió a Roma, a la Sede de Canonización porque muchas personas allá, si bien es cierto conocen de Mons. Romero y les llegan rumores o muchos otros productos videográficos, pero no nada con el sello de la Arquidiócesis de San Salvador, entonces este documental lleva ese sello como quien diría: para nosotros, para la iglesia salvadoreña esto significa Mons. Romero. Entonces y eso permite que mucha gente fuera del país conozca a profundidad el tema de Mons. Romero.
4- ¿Qué aspectos quiso destacar en su producción audiovisual?

Sí… haciendo un balance de las tantas producciones que se han hecho, vemos que muchas se han inclinado por el apostolado social de Mons. Romero y algunas valen la pena decirlo, hasta han manipulado su mensaje pastoral… no… con intereses políticos y esos videos son los que más han circulado y por lo tanto se ha hecho una figura de Mons. Romero un tanto política y manipulada desde esa perspectiva, este video trato de mantener una… de contar el cuento, de contar la historia de una manera más fría, digamos, pero más enfocada, no estoy hablando de imparcialidad ni de objetividad, estoy hablando de contar tal como fueron las cosas y desde ese punto de vista, la producción se enfocó en hablar sobre la persona de Monseñor Romero… ustedes lo han visto… ustedes ven desde su nacimiento hasta su muerte y a lo largo de este proceso histórico de la vida de Mons. Romero, el documental trata de reflejar aquellos puntos de inflexión, digamos, en los cuales está presente la vocación religiosa, por lo que… el tratamiento informativo que se le dio a esta producción fue mas encaminado en ese sentido, decir quién fue este hombre, independientemente de algunas valoraciones políticas.       

5- ¿Cuál fue el criterio que utilizó a la hora de seleccionar las fuentes para su producción audiovisual?

Si… hacer la producción me costó una especie de unos tres mese de investigación, esto implica como ustedes saben, hacer visitas de campo, hablar con gentes y en esto uno se encuentra un montón de amigos de Mons. Romero un montón de gente que estuvo cerca de Mons. Romero y la gracia del asunto está como poderlo identificar quien si puede contribuir con su testimonio a fortalecer  la parte pastoral de Mons. Romero y quien de alguna manera lo hace basado más en un planteamiento político, entonces ahí puede un poco las intenciones eran esas, podíamos tener diez personas en frente y nueve nos hablaran de una perspectiva más social, más política, más ideológica, mientras que otros nos aportaran datos mas propios de la persona de Mons. Romero, entonces el video esta fragmentado en diferentes partes y en cada una de ellas se seleccionaron las personas que a nuestro juicio podrían dar un testimonio, no por quien lo dice sino por lo que dice un testimonio más apegado a lo que fue la pastoral de Mons. Romero.

6- ¿Qué enfoque le dio a su producción audiovisual? Explicación entrevistadores: partiendo de la premisa política, religiosa y social, partiendo de lo que nos comentaba al principio que fue pedido precisamente por la Oficina de Canonización a partir de eso usted determina que tipo de enfoque le dan… 

  Sí… es decir a nosotros nos solicitan un video, pero ya luego nos lo dejan en nuestras manos para que nosotros hagamos una propuesta, bajo este esquema repito el planteamiento fue hacer como una biografía de Mons. Romero.

Puede considerarse un documental o reportaje de tipo biográfico, entonces…
Si de alguna manera sí, aunque no se centra en… porque es una cantidad de datos enorme o sea, no es una biografía propiamente dicha pero el hilo conductor es un tratamiento biográfico y si ustedes ven progresivo en el tiempo de la vida de Mons. Romero, pero el enfoque central es el presentar la persona de Mons. Romero.
Puede ser un perfil de semblanza…

Podría ser una semblanza si lo queremos ver desde ese punto de vista.
7- ¿Cuáles fueron las limitantes que enfrentó para realizar su producción audiovisual?

Fíjate que yo puedo decir que ninguna, por suerte la temática de Mons. Romero para la UCA significa mucho y desde ese punto de vista la UCA invierte entre comillas, invierte lo que sea necesario para abordar el tema y esa fue una de las grandes bendiciones en esta producción que no tuvimos límites a ver por decir números el video puede haber costado alrededor de 20 mil dólares en producirlo, porque solo… imagínense el grabar por 20 días, todo lo que implica la movilización de equipo, la gente, luego pasar como 20 días editándolo, luego todo el proceso de investigación, eso haciendo números como quien dice de gastos… pero una producción de esta naturaleza tiene un costo pues mucho mayor, sin embargo, por una parte, el Arzobispado hizo un buen aporte y la UCA hizo el otro aporte complementario para que la producción no tuviera ningún inconveniente bajo esas circunstancias económicas, verdad, si hubo bastante disponibilidad de todos los recursos humanos y técnicos, eso ya es un punto importante a favor en una producción, por otra parte las fuentes siempre son muy dispuestas a hablar sobre Mons. Romero, difícilmente uno toca una puerta y pide si nos puede contar la historia que vivió esta persona junto con Mons. Romero y todo el mundo le abre la puertas a uno, todo la gente quiere contar  porque lo viven , no, quieren manifestar ese sentir y esos momentos que compartieron  y luego pues las demás instituciones que hay aquí en el país dedicadas o que cuentan con el material para…visual, para ilustrar todo esto, siempre también están con toda la disponibilidad, tenemos un documental hecho en Alemania sobre Mons. Romero, donde hay unas imágenes que son las mayorías que circulan no son propias y claro muchos las agarran y las meten en sus videos, pero nosotros hablamos con la productora en Alemania nos mandaron una carta de cedernos los derechos de utilizar las imágenes igual en el Equipo Maíz, Imágenes libres, toda la riqueza fotográfica que existe, prácticamente el inconveniente, si se le quiere llamar es el tiempo, que el tema es tan grande y hay tanto por donde irse que siempre se hace difícil saber tener una mesa llena de información y saber por donde irse, pero de lo contrario, gracias a Dios como les decía el recurso técnico y humano siempre estuvo disponible.
8- ¿Ha visto otras producciones audiovisuales sobre Monseñor Romero?

Sí

¿Cuál es su valoración sobre esta producción audiovisual?

 ¿Sobre las otras? A mí me gustan mucho… me gustan... yo creo que todo lo que se haga sobre Mons. Romero es bueno, lo que no me gusta y lo decía anteriormente es que muchos utilizan su mensaje de una manera equivocada, manipulada, no podría decir cual, pero si hay un interés por agarrar las palabras de Mons. Romero como bandera de lucha y a veces de una manera no apropiada, bajo esas circunstancias, aunque se han hecho documentales tan radicales unos menos radicales y otros no tanto, de cualquier ángulo que se le vea las palabras de Mons. Romero ahí están y si se dicen de un modo o de otro pues siempre es bonito conocer ese punto de vista, por que para unos sectores Mons. Romero significa una cosa para otros sectores significa otra y para otros otra, conocer esos puntos de vista reflejados en las producciones videográficas siempre es gratificante y siempre es estimulante y enriquecedor. Ahora hay muchas deficiencias a veces técnicas, a veces de que no le queda muy bien claro a uno como ha sido como le han querido transmitir una ideas, pero esas cosas son a veces que no son intencionales, sino que un grupo de gente quiere hacer un video documental y lo hace con los medios que tiene bajo su disponibilidad y a final el recurso, por muy malo que este, en su intención y en su esencia, creo que es muy importante.
9- ¿Considera que la producción audiovisual sobre Monseñor Romero es poca, mucha o suficiente? ¿Por qué?

Creo que no se puede catalogar en esos tres, no se puede ver si ya basta, o si muy poquito y hay que hacer más, creo que en la medida… Mons. Romero es un fenómeno mundial, más que todo latinoamericano, ahorita se acaba de terminar un documental de la Universidad de Notre Dame y acabamos de tener un contacto en Inglaterra, hay montón de gente por todos lados produciendo sobre Mons. Romero. Nosotros vamos a meter otro proyecto que tiene que ver con la vida de Mons. Romero, es como dije hace rato, Mons. Romero es una figura inagotable, es una comparación bastante cruel, bastante ambiciosa como hablar de Jesús. Cualquier cosa que hablemos de Jesús y que se aborde el tema de Jesús, o sea, no podes decir voz, ya basta, ya no hablemos de Jesús ya hay muchos libros… si un investigador se mete a hablar de un tema pues es válido, entonces yo creo que la temática no es si poco o mucho sino más bien contempla que es un fenómeno mundial y es algo que ahorita en existencia hay 40 documentales de Mons. Romero, yo les aseguro que dentro de 10 años habrán 90 ó 100 ó más, es algo que no se puede detener y es algo que siempre se va a estar produciendo.
10- ¿Pasada la guerra y después de haber firmado los Acuerdos de Paz, cómo considera en la actualidad el papel de la Iglesia Católica en torno a la figura de Monseñor Romero?

Yo creo que Mons. Romero fue una inspiración para todos los miembros de la Iglesia. ¿Cómo veo a la Iglesia católica? Pues, la Iglesia Católica no son los curas, somos nosotros los cristianos, los católicos, la mejor forma de verlos es si ustedes acaban de ver el 25 aniversario de Mons. Romero, las calles de San Salvador estaban llenas de gente que ven en Mons. Romero una esperanza, que ven en sus palabras un camino a seguir y eso no hay duda que simplemente demuestra que la figura de Mons. Romero dentro de la Iglesia sigue viva y la mantiene viva y eso es como decir: Bueno Mons. Romero, uno va por municipios van todos, pero en la mayoría encuentra un montón de murales; nosotros hicimos un documental sobre los murales de Mons. Romero y habían cantidad de, encontramos en cada municipio cantidad de murales, de expresión popular del pueblo, creo que la Iglesia, viendo de que la iglesia somos nosotros, lo mantiene vivo y se hacen efectivas las palabras de él: “Recusitaré en mi pueblo”, el pueblo le mantiene vivo y por esa misma razón es que se siguen produciendo tantos documentales, por que vos sacas un documental de Mons. Romero sobre lo que le gustaba comer y la gente lo va a ver, la gente lo va a querer tener, si vos sacas un documental sobre Mons. Romero sobre los lugares a los que él iba a pasear, la gente lo va a querer tener, entonces eso solo es el reflejo de que la Iglesia como tal mantiene a Mons. Romero vivo, la iglesia pueblo, las autoridades de la Iglesia creo que son otra cosa.
En ese punto, ¿cuál es la importancia que la Iglesia Católica Jerárquica le da a su imagen? Su consideración como guionista, como productor, ¿cuál es el papel que está jugando la jerarquía de la Iglesia en torno a la figura de Monseñor? Porque hay una cosa, el papel o la figura de Mons. Romero significó una cosa antes de su muerte, después de su muerte y firmado los Acuerdos de Paz y ahora es otra…    

La Jerarquía de la Iglesia a mi juicio es como bastante apartada de las predicas de Mons. Romero, bastante apartadas en el sentido de que… no puedo hablar, me lo imagino, es mi apreciación, me imagino que para ellos hay momentos actuales, hay circunstancias que hay abortarlas, ahora aquí hay que ser muy claro, la autoridad en la Iglesia son muchos, también se puede percibir en muchos sacerdotes, muchos obispos que siguen el ejemplo de Mons. Romero, creo que es un fenómeno normal, mientras que por un lado, unos sacerdotes le siguen viendo como un líder religioso a Mons. Romero un ejemplo a seguir, otros no es que le lleven la contraria simplemente no lo hacen, no lo dicen, pero al final, si yo digo: bueno como cura hay que hacer esto por que Mons. Romero nos ha dado un ejemplo, y otros dicen hay que hacer esto por que es el ejemplo de Jesús a la larga se esta transmitiendo siempre el mensaje pastoral religioso con los mismos valores. Ahora no hay duda de que Mons. Romero como todos los grandes hombres, en este caso, tan politizado, tanto… como dicen no es monedita de oro, hay sectores que no le quieren, hay sectores que lógicamente no le quieren y esta demás decir quienes son, hay sectores que ven la figura de Mons. Romero desde otro punto de vista, sin embargo si se le ve desde un punto de vista puramente religioso, como un hijo de Dios, desde esa perspectiva nadie podría contradecir la figura y de hecho la Oficina de Canonización que esta bajo la jurisprudencia de la Arquidiócesis de San Salvador, éste video, como les decía, bajo esta coordinación y al final yo creo que si se le quiere, lo que pasa es que muchos no tienen el valor o piensan que tomar la palabra de Mons. Romero es hablar en nombre de un sector de la sociedad, del sector de la izquierda, del sector de rojo, entonces a lo mejor por eso no lo hacen, yo creo que el seno de la Iglesia, es mi percepción, si se le quiere a Mons. Romero y se le valora como el gran pastor que ha sido.
11- A 25 años del martirio de Monseñor Romero ¿cuál considera usted que es la imagen que actualmente se quisiera dar a conocer de Mons. Romero a través de una producción audiovisual? 

Yo creo que cada director de una producción decide como abordar la temática. Lo que si pienso que a 25 años de su martirio, a estas alturas ¿cuánto? 13 años de la firma de los Acuerdos de Paz, que el país sigue sumergido en una crisis económica, social, política, que cada vez la diferencia entre los ricos y los pobres es más grande, que cada vez la delincuencia, la violación de los derechos humanos son cada vez más presentes en las mayorías populares, creo que bajo esa perspectiva abordar la figura de Mons. Romero tiene que ser desde un punto que ilumine el pensamiento del pueblo salvadoreño y no solamente de las mayorías populares, sino que también de los dirigentes de este país, de los políticos, de los empresarios, creo que hay que leer  a Mons. Romero y hay que presentar a Mons. Romero desde un pensamiento no conflictivo, no acusador, sino más reflexivo, creo que muchas gentes aquí en la UCA se han dado muchos ejemplos de familias muy adineradas, familias que siempre se mantuvieron con una postura política e ideológica muy de derecha en contra de la predica de Mons. Romero y que hoy con el tiempo madurando y dejando todo el pasionismo de la guerra y ya con estos años han reflexionado y aquí en la UCA ha venido gente muy importante, que uno se quedaría con la boca abierta, este documental de la Universidad de Notre Dame, uno de los financiadores es una gran persona de aquí El Salvador,  con mucho dinero y que ahí están los créditos, pero uno dice: como es posible, uno no se lo cree. Lo que quiero decir que a Mons. Romero hay que presentarlo como lo que es, hay que olvidarnos ya de que el acusó a la derecha, acusó a los militares, pero también acusó a la izquierda, pero no por ser izquierda o derecha los acusó por que las acciones que estaban cometiendo  iban en contra de la dignidad de la persona, entonces era un hombre que no se podía quedar callado, un hombre que no se podía quedar cruzado de brazos, si había alguno que estaba cometiendo un error, un pecado, pues había que decírselo y él lo dijo, pero no por ser de derecha ideológicamente, sino por el hecho que estaba cometiendo, ahora en la actualidad, a 13 años después del conflicto armado seguir hablando de la figura de Mons. Romero sería seguir presentándolo como es el pastor, independientemente de cualquier manipulación política e ideológica que se le haga. A mi juicio si se sigue abordando la temática de Mons. Romero hay que tener mucho cuidado en no seguir en ese juego de  dime que te diré y seguir promoviéndolo como si fuera un pastor de la izquierda, y en contra de la derecha, seguir presentando la figura de Mons. Romero bajo ese esquema creo que no contribuye en nada. Hay que abordarlo de una manera más serena y si hay que decir cosas que ocurrieron se dicen y no hay que tener miedo en decirlas. Si Mons. Romero dijo tal cosa, hay que verla por que lo dijo y hay que ver como sus palabras se pueden adaptar a los momentos actuales, pero tampoco con un pasionismo político-ideológico.
OBSERVACIÓN: 

Se unieron las preguntas 11 y 12 del formato: “GUIA DE ENTREVISTA PARA PRODUCTORES, REALIZADORES Y/O DIRECTORES”                        
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2.2 Entrevista: Carlos  Eduardo Corado

Director del documental: “Romero: Resucitaré en mi pueblo” 

1- ¿Qué significa para usted la figura de Monseñor Romero?

 Yo creo que él es un mártir y un representante… eh… del trabajo periodístico, del trabajo que los periodistas deberíamos estar haciendo en estos momentos ¿por qué digo esto? Porque Monseñor Romero nunca se quedó callado y denunció las violaciones de los Derechos Humanos de las cuales eran víctimas la población, yo creo que ese es el trabajo de los periodistas denunciar las violaciones de los Derechos Humanos que se están cometiendo para que no se sigan dando.

2- ¿Qué lo motivó a realizar una producción audiovisual sobre Monseñor Romero?

Que esto poco que nosotros sabemos… eh… se dé a conocer verdad y que no se pierda o sea, todavía en estos momentos se pueda encontrar gente que conoció a Monseñor Romero sin embargo; de aquí a ciertos años estas personas ya no van estar con nosotros y por lo tanto se nos van a ir un montón de testimonios valiosos sobre  uno de los grandes mártires que tiene El Salvador, fue básicamente, dejar plasmado en vídeo el trabajo que desarrolla Monseñor Romero para que obviamente las nuevas generaciones siempre estén en contacto con ésta parte de la historia, es más fácil conocer la historia a través de imágenes que de libros, sobre todo ahora que estamos en una era audiovisual.

3- ¿Qué enfoque le dio a su producción? 
En “Resucitaré en mi pueblo”… eh… el aspecto, el enfoque general es el hecho de que Monseñor Romero no ha muerto, el hecho de que no ha muerto porque vive en el corazón de la gente que aún lo recuerda el  poder plasmar el hecho que Monseñor Romero se encuentra en cada una de las acciones de las personas que son seguidoras suyas. El enfoque es que Monseñor Romero está vivo en cada una de las personas que lo vive y le siente que conoce su trabajo y su pensamiento y siente que no ha muerto que sigue vivo a través de sus acciones.

4- ¿Cuál fue el criterio que utilizó a la hora de seleccionar las fuentes para su producción audiovisual? 

Ese es un trabajo ya más de la guionista no, en este caso fue Judith Ochoa… eh... Yo soy el director general yo veo lo temas, los enfoques, las líneas de trabajo las líneas de investigación digamos, ya después en el proceso de ir estructurando el guión ya lo hace la guionista. El objetivo cuando a mí se me ocurrió hacer la propuesta lo que se hace es seleccionar las fuentes que más se apegan al enfoque, el enfoque era una persona que vive a Monseñor Romero no tanto, o sea no tiene que ser necesariamente una persona que fue la  mano derecha de Monseñor Romero o sea si no más bien una persona que en el 2005 vive a Monseñor Romero o sea y ahí la gama de fuentes puede ser que dentro del reportaje se presenten fuentes que no conocieron a Monseñor pero que en esos momento lo viven porque tienen claro el pensamiento de Monseñor porque conocen  el trabajo de Monseñor y a raíz de este trabajo  eh ellos lo tienen vivo. 

5- ¿Cuáles fueron las limitantes que enfrentó para realizar la producción audiovisual?

Mira... Lo que pasa es que con relación a limitantes uno siempre dice es cuestión de tiempo, si hubiera tenido tiempo para investigar más eh… porqué no dedicamos más tiempo, porque no tenemos demasiado presupuesto para ello, pero eso quizá un poco a nivel administrativo, pero ya con el aspecto de las fuentes en el tema de Romero hay una gama enorme de fuentes a diferencia de otros temas que no encontrás aquí en el país el tema de Romero si hay una gran cantidad de personas que maneja el tema y quizás ahí se mezclan un poco, las limitantes porque cómo son tantas decís habremos hecho una buena selección de fuentes. Afortunadamente para nosotros pues, contamos con el recurso de la universidad y esto nos permite podernos desplazar de un lugar u otro, esto siempre y cuando  sea dentro  del país porque si ya es fuera del país ahí sí la limitante de la economía y la universidad no lo da.
6- Si ha visto otras producciones audiovisuales sobre Monseñor Romero, ¿cuál es su valoración? ¿Considera que estas son pocas o suficientes? 

Si, como valoro otras producciones, mira para comenzar hay que ser honesto y reconocer que hay varias instituciones interesadas en tener un vídeo sobre Monseñor Romero… eh… porque esto les puede dar prestigio porque como es una figura internacional entonces todo el mundo quiere decir yo estuve con él… eh… yo o mi organización o mi institución… eh… trabajaba con la inspiración de Romero o todos andan buscando como decir nosotros bajo el pensamiento de Romero o sea todo esto que en algún momento se puede convertir hasta en publicitario no, entonces habría que hacer un análisis muy exhaustivo de cuáles son las producciones existentes y cuál es el objetivo de cada una de esas producciones porque en sí hay muchas y muchas que recogen testimonios muy valiosos o sea, fuera del país se desarrollan muchas: “Monseñor Romero Mártir y Profeta” es uno donde recoge testimonios muy buenos… eh… la producción está bajo el tratamiento audiovisual es corto, es hecho en Estados Unidos luego acá nosotros tenemos este de Romero, pero he participado en la elaboración de “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” preparado para la Oficina de Canonización del Arzobispado, que es un enfoque totalmente distinto, entonces yo creo que si tú tienes un enfoque distinto del tema de Romero o sea Romero da para hacer cien mil temas de investigación entonces tú lo puedes plantear siempre y cuando el objetivo que te mueva sea el tema de investigar o el tema de dejar en un registro audiovisual o el tema de presentar a una persona, ahora creo que hay productores que del tema de Romero. Lo que pasa es que… ajá… que es... a qué nos referimos con politizar o sea que Romero estuvo de la mano con los más necesitados del país es una realidad y que si hay instituciones que consideran que el estar de la mano con los necesitados, de la mano con los pobres es hacer partidarismo… eh… entonces Romero… eh.... fue partidario verdad, yo no lo considero yo creo que fue una persona que tenía claro su misión en el país, que tenía claro que su deber era acompañar a las grandes mayorías en El Salvador y que eso puede coincidir con el trabajo que hacen otras instituciones o hacemos otras instituciones, o sea eso es distinto pero tampoco… eh  sí duele que en algún momento que la gente quiera ponerse a leer el diario de Romero para ver a donde encuentro una palabra o una frase que yo diga Monseñor Romero lo dijo y lo que yo estoy haciendo está respaldado por Romero o sea, yo creo que hay que tener el cuidado de no hacer más allá de lo que fue no, un mártir y un arzobispo que entregó. 

7- En la actualidad ¿cómo considera el papel de la Iglesia Católica como pueblo y la jerárquica en torno a la figura de Monseñor Romero?
Pasada la guerra... ijí…yo creo que a la Iglesia le han quedado muchas heridas abiertas que no le han podido sanar porque aquí se cometió un error de dar la Ley de Amnistía que no permitió que se cerraran las heridas, si aquí no se pide perdón por todo lo que se ha hecho, los que somos la Iglesia nunca nos vamos a sentir tranquilos. Sí esas heridas no sanan esas heridas están abiertas, incluso hay un mandamiento de la ley de Dios que dice ruega por el perdón, verdad, pero es necesario entonces que alguien pida perdón para que la Iglesia los perdone, pero si aquí en lugar de pedir perdón lo que hacen es cállense, porque la historia se tiene que olvidar  nadie tiene que saber eso prácticamente la Ley de Amnistía: perdón y olvido. Cómo nosotros como Iglesia vamos a perdonar si nadie nos ha pedido perdón, cómo nosotros le vamos a dar perdón a alguien que no nos ha pedido perdón, yo creo que aquí en el momento en que el gobierno pida perdón la Iglesia es uno de los mandamientos le va a dar el perdón que se necesita y las heridas se van a cerrar. 

8- A 25 años del martirio de Monseñor Romero ¿Cuál es la importancia que la jerarquía de la Iglesia le da a su figura?

Mira es una pregunta de reflexión, de mucha reflexión, porque si bien es cierto… eh… existe una Oficina de Canonización dentro del Arzobispado y como tal te das cuenta que la jerarquía o sea  desde el momento que hay una oficina que está trabajando en el arzobispado es porque la jerarquía le da importancia a Monseñor Romero, sin embargo no toda la importancia que la Iglesia quisiera me refiero a la Iglesia con los términos que tú me dijiste: la población… eh...creo que a la población le hubiese gustado mayor… eh… como una postura un poco más… eh… apegada al pensamiento de Monseñor el cual no se está dando en estos momentos tampoco, podemos decir que el Arzobispado no apoya el tema de Romero porque hay una Oficina de Canonización. Si te das cuenta al interior de la Iglesia, o sea sobre todo hablar del tema de Romero, a mí en una ocasión me cuestionaron porque yo les acepté a unos alumnos que hicieran un vídeo sobre o con un enfoque que llevaba el tema de: “Romero el Arzobispo que dividió a la Iglesia” y me lo cuestionaron hasta decir ya no. Acá no, las autoridades de la institución pero si mis  compañeros profesores que estaban a la par mía, o sea, pero porqué decís eso, o sea porque yo no lo digo las fuentes lo dicen hay personas adentro de la Iglesia que dicen: “Monseñor Romero es un santo”, y hay personas que dicen: “Monseñor Romero fue uno más de nosotros”; dejen de decir que es un santo y si ese conflicto se está  dando al interior de la Iglesia, Monseñor Romero dividió a la iglesia, pero al final si lo aceptaron porque ese fue un trabajo que presentaron los alumnos en la capilla de los mártires en febrero de 1999 ó 2000 no recuerdo y bueno, al final incluso nos reunimos varios profesores para verlo porque habían profesores que no estaban de acuerdo con ese vídeo y me pedían que lo sacara yo de la programación yo lo defendí a capa y espada porque los alumnos traían fuentes, no es que se lo inventaron de la manga, tenían fuentes que uno decía una cosa y otra decía otra, o sea y si esto no lo podemos entender como una división, o sea el que al interior de una familia dos personas hablen o den puntos de vista distintos sobre ese tema eso significa que la familia está dividida con respecto a ese tema, no todo lo demás; entonces por eso es que en algún momento se llegó a cuestionar,  pero como te digo es un tema complejo. 

9- ¿Qué imagen proyecta Monseñor Romero antes de su asesinato y en la actualidad?
Yo creo que antes de su asesinato era la voz del pueblo salvadoreño o sea  era el pastor, era el amigo, era el profeta pareciera que estoy prácticamente repitiendo trozos de canciones pero es que las canciones reflejan eso, o sea porque la gente así lo concebía la persona que te escuchaba, era el procurador para la Defensa de los Derechos Humanos, era la persona que los defendía, la persona que velaba por ellos. Ahora en el momento de su muerte verdad, después de su muerte Monseñor Romero se convirtió como una, como una persona que unió al sector de la población necesitada del país para defenderse porque ya no había nadie más que los defendiera, creo que esto le dio fuerza a la gente para defenderse por sí mismo, es decir ya no está Romero para que nos defienda ahora somos nosotros quienes tenemos que seguir el pensamiento de Romero y defenderlo. Luego de la firma de los Acuerdos de Paz que es una persona que está presente en el corazón de muchos salvadoreños y que yo creo que incluso en el exterior le tienen más cariño y más respeto del que algunos salvadoreños le tenemos; porque aquí la Ley de Amnistía, el perdón y el olvido hizo que prácticamente nos olvidáramos, trató de que las nuevas generaciones olvidaran esa parte de la historia del país verdad. Aquí sinceramente no conocen a Monseñor Romero y yo creo que con las producciones se está dando a conocer quien era Monseñor Romero, cuando una persona mira un vídeo sobre Monseñor entiende más su pensamiento, entiende más sus líneas de acción y creo que se enamora cada vez más del tema de Romero lo cual afuera se hace, incluso aquí en el país hasta se censuró la película de “Romero”, afuera si la gente la vio acá no.
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2.3 Entrevista: Judith Ochoa
Guionista del documental: “Romero: Resucitaré en mi pueblo”
1- ¿Qué significa para usted la figura de Monseñor Romero?

Pues… para mí, cómo persona o querés que te hable en sentido profesional…Yo pienso que Mons. Romero aparte de ser una figura internacional es uno de lo personajes que se ganaron la confianza en algún momento de las personas a la que el ayudó en su época y a partir de eso es que se ha ido trabajando y personas que se interesan por rescatar y por trasladar y que la memoria histórica no se pierda, por que es parte de la historia en el país, bien para unos, mal para otros, pero es parte de la historia y Romero siento que es una figura muy conocida y quizás la conocen mejor personas fuera del país que las mismas personas de acá.
2- ¿Qué le motivo a realizar una producción audiovisual sobre Monseñor Romero?

Por estar trabajando aquí en la UCA y que es una de las instituciones que se relacionan más con eso, por que es una universidad dirigida por jesuitas, por esa línea de la Iglesia y por todo eso, hay como más vínculo, entonces desde luego como trabajadores de la universidad la parte visual y audiovisual que se trabaja aquí, pues la motivación fue primero eso la vinculación con la universidad y segundo creo que Romero se merece que la gente lo conozca y que conozca lo que hizo él por el país, por las personas campesinas de la época, por la lucha que él impulso desde la iglesia, que tenía una lucha justa.
3- ¿Qué enfoque le dio a  su producción audiovisual? 
El video que trabajé va enfocado a destacar la parte de la convivencia que él tuvo con todas las personas, sobre todo los campesinos, el vídeo “Resucitaré en mi pueblo”, el objetivo fue mostrar  creo, es difícil a veces siento yo, el hecho de trabajar videos sobre Mons. Romero por que hay varias cosas hechas ya de él, entonces para no caer y no ser tan repetitivo el video trata de mostrar la convivencia de él, la cercanía de la gente, sobre todo la gente más humilde, más sencilla, que la que él decía que aprendía más, que con otras personas que por un lado te daban la mano pero por otra te clavaban el cuchillo por la espalda, pero es eso, mostrar la convivencia  de él con este tipo de personas, un poquito del contexto sobre la situación en la que él se vio envuelta, la situación política del momento y esa la cercanía con la gente… el enfoque es como ya les dije antes mostrar la convivencia de él con las personas, con el pueblo.
4- ¿Cuál fue el criterio que utilizó para seleccionar las fuentes para su producción audiovisual?

Básicamente buscar las personas que estuvieron y que todavía viven y estuvieron en esa época, que te cuenten testimonios, que te cuenten más cosas de él como persona, de las cosas que le gustaban y las que no le gustaban, por qué se acercaban más a las personas más humildes, por qué esa cercanía con ellos, ese criterio de saber o hacer entrevistas previas incluso para darte cuenta de tanta cercanía había con las personas que están y que aparecen en el video como fuentes para tomarlas y que participaran en la producción.
5- ¿Cuáles fueron las limitantes que enfrentó para realizar su producción audiovisual?

Las limitantes bueno, pensar en que a uno… como el trabajo en la producción audiovisual y sobre todo necesita esas imágenes, el mostrar que se yo… hay videos aquí y hay imágenes de la época donde él aparece como un personaje en diferentes lugares, en las comunidades marginales, en las zonas rurales del país, con otros sacerdotes, en el Seminario San José de la Montaña, pero son imágenes tan poquitas que para hacer un documental, que sé yo de media hora o más tiempo a veces resulta difícil y por lo mismo que les decía, en todos los vídeos que hay de Romero van a ver esas imágenes por que son las únicas que están, entonces una de las limitantes es eso, pero también, por otra parte, se podrían trabajar con puestas en escena que es lo que nosotros más usamos con apoyos de fotografías y también a veces resulta difícil encontrar buenos testimonios, no de las personas que citas como fuentes que son los que estuvieron más relacionados con él, que compartieron incluso momentos de su vida, sino personas sobrevivientes que te quieran hablar de una relación más cercana con Romero en este caso, por que aún les da temor, la gente aún tiene siempre ese recelo: “Y para que quiere esto”… va.
6- Si ha visto otras producciones audiovisuales sobre de Monseñor Romero, ¿cuál es su valoración? ¿Considera que estas son pocas o suficientes?

La que yo siento que está así como más elaborada, trabajada con más tiempo, con más dedicación quizás es “Romero: Un Misterio de Dios”, porque a diferencia de las otras, lo que muestra ahí son las como las etapas de la vida de Mons. Romero, donde Romero de niño, Romero el adolescente, Romero el sacerdote y es como algo más completo, es como una biografía de él, que son cosas interesantes que te resultan, bueno a veces ves a Mons. Romero el dirigente de la Iglesia, el dirigente del pueblo, no incitándoles a sublevarse como muchos piensan sino a que la gente ejerciera sus derechos, pero eso video te muestra la parte más humana de Romero.
Estamos hablando de videos también que han sido producidos directa o indirectamente producidos por la UCA, aparte de esos, conoces de otros, en general, danos tú opinión acerca de ellos
Sí, hay unos videos que se han hecho con periodistas de otros países, están aquí también, pero lo que les decía, uno que es parte del… estas aquí en el país, conoces y has leído de la historia, o que la gente te cuenta, o si te metes a investigar te das cuentas de elementos que enriquecen las producciones que podes hacer, en el caso de los documentales que han hecho de Romero los periodistas internacionales son más así entrevistas, las mismas imágenes que están aquí, pero no hay ese elemento que te permita identificarte más con el personaje por ejemplo, siento yo que podría ser por el hecho que son periodistas internacionales y para hacer una investigación de ese tipo o tenés que vivir aquí mucho tiempo o tenés que haber sido parte de eso en algún momento para darte esos elementos.  

¿Considera que estas son pocas o suficientes? 

Creo que no va a ser suficiente lo que hay, por que siendo un personaje tan popular, tan importante dentro de la historia del país, creo que se podrían hacer muchas cosas de él, claro siempre buscando enfoques nuevos y cosas que se puedan incluir, no repetitivos con los que ya están.
A esos enfoques quisiera referirme de una forma personal, porque nosotros hemos visto muchas producciones y ya tú decías: “las hay bastantes” pero a veces se cae en lo mismo y precisamente, meten las mismas imágenes que ya existen o al comodismo de hacer nuevas por ejemplo, pero a esta época al 2005 cuáles crees que podrían ser nuevas cosas

Por ejemplo podría ser el tema de la Beatificación que no se ha tocado, podría ser un reportaje o un documental que podría implementar a la lista de los que ya están y que no se han tocado, eso por darte un ejemplo.   
7- Después de los Acuerdos de Paz, ¿Cómo considera el papel de la Iglesia Católica como pueblo y la jerárquica en torno a la figura de Monseñor Romero?

Pues así como una cosa medio oscura, por que si ustedes se han investigado hay varias teorías sobre la muerte de Mons. Romero y una de ella tiene que ver con la Iglesia, que es la Iglesia la que pudo haber participado o planeado todo eso por el mismo carácter de Monseñor; pero la Iglesia dejo de tener un papel protagónico dentro de la sociedad civil desde el tiempo de Mons. Romero y eso lo podemos decir libremente y ahí tenemos a Mons. Saenz Lacalle que nada que ver por la lucha de la gente, o que se yo que identificar simpatía por la sociedad civil, lejos de eso lo maltratan y dice cosas, que es algo que es, o sea que la razón de ser de la iglesia, siento yo, que en el caso de Mons. Romero era eso, luchar por los derechos de las personas de ese tiempo, ahora  si ves la relación de la Iglesia con la población civil es totalmente lo opuesto.        
8- A 25 años del martirio de Monseñor Romero ¿Cuál es la importancia que la jerarquía de la Iglesia le da a su imagen?

Yo creo que no le da mucho, por el hecho, si aquí en el país se hace algo por conmemoraciones de la muerte de Mons. Romero, en este caso por que la UCA lo hace  y hay un evento especial para eso o por que el Arzobispado a veces implementa hasta incluso hace una vigilia por conmemoración, pero que la Iglesia trate de o de involucrarse o de mantener viva la imagen de Mons. Romero, como les decía, por que es parte de la historia y si les gusta o no les gusta es por que ahí está.
9- ¿Qué imagen proyecta  Monseñor Romero antes de su martirio y en la actualidad?

Antes de su asesinato: el cura sublevador del pueblo para unos; Mons. Romero se puede analizar desde dos puntos de vista del pueblo con él y por otro lado el gobierno como siempre acusador, se podía ver de esa forma, en el tiempo en que él estuvo como arzobispo y como la figura que conocemos es eso, para muchos sublevador para la gente, para otros una persona que recibía sus mensajes y que los transmitía y que de alguna forma reflejaba las necesidades de la gente por que no había nadie más que la hiciera, ¿cuál era…?.
Después de su muerte un mártir, como lo conocemos todo, como la mayoría de gente lo asume, un mártir que luchó… y hasta estas fechas se sigue recordando por eso, por las injusticias sociales, por las necesidades de la gente, por las cosas que sucedían dentro de la iglesia, el gobierno y todo lo que le podía rodear, pero siempre en pro de los más necesitados, pues…

Yo creo que la figura después de los Acuerdos de Paz se sigue manteniendo de la misma manera… de lo que les decía que siempre está… e incluso después de los Acuerdos de Paz  quizás un poco de libertad para hablar de Monseñor, para trabajar en documentales como los que se han hecho acá, por lo que… y aún imagínense y aún dentro después de los Acuerdos de Paz, lo que les decía, es un poco complicado buscar testimonios de la gente, pero eso como que da un poquito más de libertad para que la gente hablara y contara más su vivencia, testimonio o cosas que ellos han pasado cerca, no solo de Monseñor Romero sino de Rutilio Grande y de todos los demás que estuvieron en esa época.
2.4 Entrevista: Luis Valdivieso

Director del documental: “Semilla del pueblo: Romero”

1- ¿Qué significa para usted la figura de Monseñor Romero?

La figura de Mons. Romero para mi significa algo… muy cercano a sentimientos que uno quisiera realmente llevar a práctica… pero yo fíjate, a Mons. Romero le veo primero como hombre y después como Monseñor y lo que me parece absolutamente impresionante es como Romero como hombre consigue irse transformando hacia el camino de abrir las puertas a todas las personas que básicamente están atacadas por la justicia, es decir, con todas las personas que no se hace justicia, básicamente como después, Monseñor es lo que hace que su figura adquiera una fuerza pública muy importante y efectivamente también perteneciente a la Iglesia Católica, es una persona que consigue hacer una especie de ruptura, que ya se estaba dando en termino general, en Latinoamérica pero una ruptura no en sí con la Iglesia Católica, pero  indiscutiblemente con el olvido de la Iglesia como institución podría tener hacia las personas más desfavorecidas del mundo, entonces si unificamos lo humano con la parte, digamos de su profesión vocacional de ser Monseñor, nos quedamos ante una figura que debería de ser  un ejemplo de calidad humana, para casi todas las personas que nos cuesta mucho llegar a esa calidad humana pero que quisiéramos tenerla.
2- ¿Qué le motivo a realizar una producción audiovisual sobre Monseñor Romero?

Me imagino que después de haber escuchado lo que he dicho anteriormente, esta bastante dicho ya o sea, esta bastante respondido efectivamente, o sea, cuando yo me encuentro con él virtualmente, cuando yo le conozco gracias a lo que me dicen de él, a lo que veo de él, a lo que leo de él  y sobre él, siento una necesidad fortísima de poder hacer algo sobre él, pero fíjate desde el punto de vista, que además de lo visual que te has referido antes, está muy dirigido en ese aspecto, más que hacer una especie de biografía visual no se trató para nada de eso, lo que se incidió, lo que incidía mucho, era en hacer el descubrir la importancia de la justicia, sobre todo al comprobar que estábamos rodeados por la injusticia, una de ellas fue el asesinato de Mons. Romero, pero realmente acabo así porque Mons. Romero sí luchó por que hubiese una justicia y no lo consiguió.
3- ¿Qué enfoque le dio a su producción audiovisual? 
Pues mira esta nunca puedes obviar que te estás enfrentando a un, enfrentar en el buen sentido, a un trabajo quiérase o no tiene sotana, o sea eso esta clarísimo, eso no lo puedes olvidar, pero tampoco puedes olvidar que ese personaje debajo de esa sotana tiene pantalones y que posiblemente se acuesta en pijamas, tiene muchos elementos, bueno tiene todos los elementos humanos que tiene todo ser humano, por supuesto que la figura de Mons. Romero como tal creo que si incide mucho en parte de la unificación del humano, digamos, con la profesión vocacional de él y lo que yo pretendía también, sobre todo es que fuese digamos un audiovisual en el que se viera un Mons. con el pueblo, o sea no solamente que se viera sino que se sintiera que realmente el pueblo le estaba siguiendo  por que tenían a una persona que estaba pidiendo justicia para ellos e igualdad y dignidad.   
Absolutamente hay una respuesta clarísima: social, o sea, el audiovisual mío es básicamente social,  ya te lo había dicho antes nada más, que lo que yo quería era que fuese en el que se viese a Mons. cerca de la gente y el por qué y por que luchaba y que defendía, lo político y lo religioso sale por sí solo y sale tan por sí solo que posiblemente unos dirán que políticamente para ellos es correcto y para otros políticamente es incorrecto y religiosamente, pues, ocurrirá exactamente igual, unos dirán que religiosamente era correcto y que otros religiosamente era incorrecto, pero era social básicamente… bueno, pues, que le falta eso, o sea, el desentrañar más, en profundizar en hacerlo externo todo lo que rodea a la verdad de Mons. hacerlo mucho más interno, mucho más profundo, mucho más serio, más comprometido todavía… 

4- ¿Cuál fue el criterio que utilizó para seleccionar las fuentes para su producción audiovisual?

Pues el criterio muy amplio, normalmente, claro siempre que te metes en un empeño como este, tienes el trabajo previo, fuerte, importante de la información, o sea de sumar el máximo de información que puedas, escrita, audiovisual, de personas que conocieron a Mons. Romero, que estuvieron muy cerca de ellos y después de todo esto, claro, lo pasas a investigar de forma mucha más profunda, digamos que estas son las bases en las que te mueves, hay una cosa que aquí hay que tener en cuenta, que el audiovisual este, claro yo lo dirijo, pero yo tengo un equipo conmigo, entonces yo tenía a dos personas que se dedicaban a trabajar los guiones bajo mi supervisión, el guión, digamos y la investigación, todo ello bajo mi supervisión. Entonces, digamos, ellos eran los que iban dando todo el trabajo, lógicamente lo que si que había antes de partir era ya de la idea clara de cómo… o sea de que quería yo de que tratase el audiovisual para, a partir de ahí que mis guionistas, o sea, hicieran una recolección de información lo más amplia posible tanto interna como de campo, como de hemeroteca, videoteca y después que hicieran sobre eso una investigación.          

5- ¿Cuáles fueron las limitantes que enfrentó para realizar su producción audiovisual?

Las limitantes, fíjate que, vamos a ver, si parto del aspecto técnico, la limitante es que estábamos en el Centro de Video en un proceso, era un proceso de adquirir un equipamiento mejor, entonces teníamos técnicamente lo necesario y se trabajó con una calidad buena, pero la técnica no era la que yo hubiese querido tener, esto por una parte, otras pueden ser los aspectos de si me encontré con algún problema dentro del mundo de la información y la investigación… ¡hombre!... el problema con el que más te encuentras es que quieras o no quieras, aunque unos dicen que lo saben de todo lo que pasó y otros dicen que lo saben también, siempre queda un punto de oscuridad sabes, sería maravilloso hacer un audiovisual que consiguiera dar luz a ese punto de oscuridad, es complicadísimo el definirte por la sabiduría de unos y más sobretodo por la de otros que bastante claros están con esto que digo, hay opiniones de unos que tienen que estar muy alejados y hay de otros que las tienes que poner en reposo por sí acaso.         

6- Si ha visto otras producciones audiovisuales sobre de Monseñor Romero, ¿cuál es su valoración? ¿Considera que estas son pocas o suficientes?

Sí, he visto algunas otras, lo que pasa que con los títulos soy un desastre, no me pidas títulos por que no me acuerdo, lo que te puedo hablar de la última que la UCA ha hecho, la de Oscar Orellana, te puedo hablar del famoso largometraje que se hizo con Raúl Julia de Monseñor Romero, que la vi y he visto… recuerdo que hay otros trabajos… si bien… en los noventas, pero no recuerdo los títulos, o sea que soy un desastre para los títulos… eh… la de… el argumento norteamericano, obviamente es una película comercial pero, digamos que bienvenida sea, tampoco hace daño, está bien, lo que he visto de la UCA, bueno pues, es un… un… es gente que realmente yo creo que puede estar cercano a poder en su día ser un buen audiovisual sobre Mons. Romero.   

¿Cuál es su valoración sobre esa producción audiovisual?

Pues mira, yo hasta te he dicho que lo que sería una maravilla que pudiéramos llegar a conseguir, dar luz a ese agujerito negro que se ve siempre en el caso de Mons. Romero cuando uno se propone hacer un audiovisual sobre él, o sea, es lo que decía antes, están las opiniones por un lado y las opiniones por otros, repito, hay las opiniones de unos, que realmente es mejor olvidarlas, que son de una saciedad absoluta de vulgaridad y una gran mentira, están las opiniones por que los otros así son, los que más cerca de la verdad están, los que más han investigado, pero que todavía está en reposo de eso, entonces si pudiéramos hacer un audiovisual donde sacáramos realmente la verdad cercana, cercana y fíjate que hay muchos datos hoy en día, en los que uno puede pensar que se sabe ya bastante más, bastante más en concreto, por que se ha sabido mucho en que uno tenía el convencimiento en que habían asesinado estos a Mons. Romero, eso está claro, pero no se ha llegado todavía echar para adelante y decir: no o sea, esto es así, no, es esto, esto y esto y por esto y por esto y por esto, eso falta, no se ha hecho, que va a hacer es complicado hacerlo aquí, hoy por hoy, todavía… eh… pues mañana no se sabe.                       

¿Considera que estas son pocas o suficientes?

Bueno, yo pienso que mucha no es, por que vosotros lo estaréis comprobando, yo no sé la producción audiovisual sobre Mons. se puede contar con los dedos de la mano, ¿Cuándo asesinaron a Mons.? año ochenta y uno… ochenta… era… tú fíjate han pasado 25 años y se pueden contar con los dedos de dos manos, o sea, no es tanta en cantidad. Podemos hablar a lo mejor que lo que haría falta es hacer algo de calidad, pues yo te diría que sí, yo creo que queda ese audiovisual de Mons. Romero donde los que estamos en los medios nos podamos arriesgar.  

7- Después de los Acuerdos de Paz, ¿Cómo considera el papel de la Iglesia Católica  como pueblo y la jerárquica en torno a la figura de Monseñor Romero?

Cada vez… vamos a ver si lo planteamos la Iglesia como pueblo y lo plantemos como pueblo salvadoreño… hombre… yo creo que dentro del pueblo ha quedado una huella importantísima, yo creo que el pueblo tiene un reconocimiento de verdad y… unos sentimientos hacia Mons. Romero muy profundos de esa huella que ha quedado. Ahora lo que es verdad que la Iglesia después tiene, digamos unos que la dirigen, entonces ahí entramos en un cierto conflicto, o sea, yo creo que a la Iglesia como pueblo se le ha callado, se le ha silenciado un poco, el pueblo digamos tampoco grita por Mons. Romero hoy en día, siente por él, pero está como más silenciado, yo creo que tiene muchísimo que ver… pues… primero todos los cambios sociales que se han ido produciendo aquí en España y después indiscutiblemente que la Iglesia Católica  con sus más altas jerarquías… 

8- A 25 años del martirio de Monseñor Romero ¿Cuál es la importancia que la jerarquía de la Iglesia le da a su imagen?

Pues… ha dejado muchísimo, muchísimo, muchísimo que desear, por que queramos o no queramos Mons. Romero era persona non grata a las jerarquías dentro de la Iglesia, o sea, era una persona incómoda y lógico que fuera incómodo, o sea por que como tal y como está estructurado la Iglesia jerárquica normalmente tendremos que decirles: claro señores tal y como están ustedes es lógico que Mons. Romero fuese molesto para ustedes, entonces, eso también frena mucho, pues claro, de  esa gran jerarquía también se llega a la jerarquía que hay en este país y este país mete, pues, su frenitos, no o sea y tampoco da por mucha vida a que la figura de Mons. Romero a pesar de que están en ese paso por conseguir que llegue a el santoral, pues que no estaría nada mal, pues si yo no sé si Mons. Romero quisiera estar en el santoral, yo ahí tengo una gran duda tremenda.
Dice Casaldáliga, dice que sería un pecado canonizarlo          

Sí, pues mira, yo no sabía eso lo de Pedro Casaldáliga, pero estoy mucho más cerca, bueno por lo que había dicho ya antes también de lo que él dice, yo no sé hasta que punto él quisiera o hubiera querido que se está haciendo todo ese trabajo para conseguir que entre dentro del santoral de la Santísima Madre Iglesia, no, entonces, eh, pues, digamos que sí, que se ha callado mucho y que la jerarquía de la Iglesia también frena, por que claro, los que mandan desde Roma están en frena, entonces todo eso.   

9- ¿Qué imagen proyecta Monseñor Romero antes de su martirio y en la actualidad?

Pues mira, vamos a ver… antes de su asesinato para mi la imagen de Mons. Romero es, o la podría contar como una imagen, o sea y es de repente algo que surge, o sea es algo inesperado pero que de repente surge y se establece y se establece el hombre, el sacerdote que es Mons. que se llama Romero, ese es el que me queda a mí, o sea resurge, es como… para mi es como si de repente saliera de la nada en un momento dado, ¡pero joder!… sale, se le escucha, se le siente y se establece, se impone y no como figura, sino como ser humano, por que en muchas ocasiones una de las cosas que escucho es la figura de Mons. Romero, la figura es algo figurativo, figura es desfigurativo, la figura es desfigurar, no el ser humano, Mons. Romero… luego del asesinato que indiscutiblemente lo que se consigue lo que siempre ocurre cuando los seres humanos como puede ser Romero, es que antes de su asesinato había establecido establecerse, ahora los asesinos consiguen que se establezcan mucho más, después de la firma de los Acuerdos de Paz se empieza a convertir en un mito.
Por qué en un mito, por qué esa aseveración

Pues mira, yo creo, yo creo que todo, o sea primero el mito no tiene por que sonar mal, lo que pasa es que yo creo siempre que el mito es algo que se establece como algo arraigado, o sea es un arraigo, lógicamente es algo pues que se arraiga, se convierte en mito, pero por qué se convierte en mito y no siento yo que hay como una especie de desarrollo de su establecimiento a más y más y más desde la realidad del pueblo salvadoreño, por que yo creo que la realidad social va desarraigando a la gente de todo lo vivido anteriormente y en el desarrollo del centro también Romero. 
Anexo 3: Resumen de los cuadros

Resumen de los cuadros del documental: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” 
3.1.1 ENFOQUE  
El documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” presenta un enfoque de tipo biográfico en el cual la producción ha seguido como hilo conductor las diferentes etapas de la vida de Monseñor Romero, en las cuales él descubre su vocación por la vida religiosa; así lo explica el productor Oscar Orellana:

 “La producción se enfocó en hablar sobre la persona de Monseñor Romero, desde su nacimiento hasta su muerte, el documental trata de reflejar aquellos puntos de inflexión, digamos, en los cuales está presente la vocación religiosa, por lo que el tratamiento informativo que se le dio a esta producción fue  más encaminado en ese sentido, decir quién fue éste hombre”.  

El enfoque biográfico del documental descansa en tres puntos importantes que son: la formación religiosa, en la cual se le instruye y forma a Monseñor Romero bajo los lineamientos tradicionales y ortodoxos de la Iglesia Católica, luego vendrá el momento cumbre de su ordenación  sacerdotal con la que inicia su labor religiosa en las distintas Diócesis.

Finalmente uno de los ejes más importantes del documental es el ministerio arzobispal de Monseñor Romero en el cual se descubre al profeta defensor de los Derechos Humanos en El Salvador.

Estos tres ejes importantes de la vida de Monseñor ponen de manifiesto no sólo su vocación religiosa sino, también la parte humana que él como hombre poseía y que mostró a todo un pueble a través de un trato diario y continuo que mantenía con la iglesia.
3.1.2 CONTEXTO

“Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” hace una breve referencia al  contexto político y social de crisis, inestabilidad y conflicto que da origen a los grupos sindicales y de izquierda en el país durante el final de la década de los setentas y  en cual está inmerso Monseñor Romero.
En este sentido muchas producciones audiovisuales han retomado fielmente dicho aspecto y lo presentan como el elemento más sobresaliente, sin embargo Oscar Orellana, productor de “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, opina: “Yo creo que cada director decide cómo abordar la temática. Lo que sí pienso es que a 25 años de su martirio, el país sigue sumergido e una crisis económica, social, política, que cada vez la diferencia entre ricos y pobres es más grande, creo que bajo esa perspectiva abordar la figura de monseñor Romero tiene que ser desde un punto que ilumine el pensamiento del pueblo”.
Tal como lo muestra el documental, el contexto social y político desde los tiempos de Monseñor no ha cambiado mucho, continúa la violencia, injusticia y violación a los Derechos Humanos.

Oscar Orellana reflexiona sobre la imagen que actualmente debe darse sobre Monseñor Romero: “Lo que quiero decir es que a Monseñor hay que presentarlo como lo que es, hay que olvidarnos ya de que él acuso a la derecha, acuso a los militares, pero también acusó a la izquierda, entonces era un hombre que no se podía quedar callado. A mi juicio si se sigue abordando la temática de Monseñor Romero hay que tener mucho cuidado en no seguir ese juego de dime que te diré y seguir promoviéndolo como si fuera un pastor de la izquierda y en contra de la derecha, seguir presentando la figura de Monseñor Romero bajo ese esquema, yo creo que no contribuye en nada”.
Es un hecho histórico que el apostolado social de Monseñor Romero se da precisamente durante los años más álgidos de la crisis política que El Salvador atravesaba a finales de la década de los 70´s, es en este contexto donde surge y toma fuerza la figura de Monseñor Romero como el sacerdote capaz de denunciar los actos de injusticia y de incompetencia que cometía el Gobierno Salvadoreño.

Estos acontecimientos sociales sitúan a Monseñor como el personaje único de la Iglesia comprometido con la defensa de los Derechos Humanos y que debería de ser ejercido por todos los sacerdotes y religiosos católicos no como un hecho de vinculación política sino como un mandamiento eclesial que debiese ser cumplido.

Al respecto existe diversidad de documentales que han utilizado la figura de Monseñor Romero para su propia conveniencia o lucro, e incluso aquellos que lo vinculan directamente con el partido de izquierda.

En tal sentido el productor de “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” Oscar Orellana, hace una valoración sobre la producción audiovisual existente en torno a Monseñor  Romero y manifiesta: “Yo creo que todo lo que se haga sobre Monseñor Romero es bueno lo que no me gusta es que muchos utilizan su mensaje de una manera equivocada, manipulada, pero si hay un interés por agarrar las palabras de Monseñor como bandera de lucha y a veces de una manera no apropiada”.
“Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” presenta al exarzobispo salvadoreño como parte de un contexto social y político de los años setenta y ochenta en los que la Iglesia Católica era aliada incondicional del gobierno en turno, hasta su auténtica conversión a los pobres.
3.1.3 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

En el documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, dirigido por Óscar Orellana se distingue el esfuerzo de parte de los productores por construir un perfil de Monseñor Romero en el tratamiento de su figura empleando características propias de la semblanza; en la entrevista el señor Orellana sugiere que es prácticamente “el personaje más importante en la historia de El Salvador…Su personaje, su historia, su evangelio, es siempre muy importante desde todos los puntos de vista; así también señala que es “un elemento fuerte dentro de la historia reciente del país”.
Óscar Orellana, productor del video “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, al hablar sobre las motivaciones que le incentivaron a realizar ese documental dice que: “lo hicimos a solicitud del Arzobispado de San Salvador, este documental lleva ese sello como quien diría: para nosotros, para la Iglesia salvadoreña esto significa Monseñor Romero, eso permite que mucha gente fuera del país conozca a profundidad el tema de Monseñor Romero”, el entrevistado busca recrear una semblanza que en la producción audiovisual se descubre en el empleo de adjetivos así como en el tratamiento que la figura de Monseñor Romero recibe.

El señor Orellana opina que el criterio de selección de fuentes estuvo centrado en “identificar quién si puede contribuir con su testimonio a fortalecer la parte pastoral de Monseñor Romero… “Se seleccionaron las personas que a nuestro juicio podrían dar un testimonio, no por quien lo dice sino por lo que dice, un testimonio más apegado a lo que fue la pastoral de Monseñor Romero”.

En suma, lo que el entrevistado sugiere se ratifica con el análisis que sugiere que siete de las catorce fuentes contrastadas en la producción audiovisual son de carácter religioso y jerárquico, las restantes siete fuentes aportan opiniones de carácter pastoral y religioso sobre Monseñor Romero.

3.1.4 FUENTES

El documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” utilizó las fuentes de acuerdo al criterio de investigación, visitas de campo y selección de personas más allegadas a Monseñor  Romero, para ello, el director Oscar Orellana, intenta resaltar por medio de los entrevistados “quien si puede contribuir con su testimonio a fortalecer la parte pastoral de Monseñor Romero y quien de alguna manera lo hace basado  más en un planteamiento político”. 
Dentro del esquema audiovisual, se dividen a las fuentes en jerárquicas, religiosas, familiares, personales, judiciales y oficiales/institucionales sumando un total de catorce entrevistados. 
Dentro de las entrevistas se destacan en fuentes jerárquicas a Mons. Rodrigo Orlando Cabrera, Mons. Rafael Urrutia, Mons. Gregorio Rosa Chávez y Mons. Ricardo Urioste. Cabe explicar, que por la naturaleza del documental, intervienen las imágenes de archivo de Mons. Romero brindando declaraciones, haciendo visitas pastorales y celebrando misa. En las religiosas, se encuentran los Padres Octavio Cruz y Rogelio Pedraz. En las familiares participan Tiberio Romero y Gaspar Romero, hermanos de Mons. Romero. En las personales intervienen Miguel Amaya, Sara Sorto, Eva Asturias, Dr. Raúl Hernández y Dr. Roberto Cuellar.    
Las fuentes entrevistadas contribuyen al fortalecimiento de la tesis del documental, en el sentido que siete de las catorce fuentes contrastadas son de carácter religioso y jerárquico, y las restantes siete fuentes aportan opiniones de carácter pastoral y religiosa sobre Monseñor Romero, según Orellana, éste (el documental) “está fragmentado en diferentes partes y en cada una de ellas se seleccionaron las personas que a nuestro juicio podrían dar un testimonio, no por quien lo dice  sino por lo que dice un testimonio más apegado a lo que fue la pastoral de Mons. Romero”.

3.1.5 TRATAMIENTO DE LA FIGURA

El documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” bajo la dirección de Oscar Orellana, rescata y define a Mons. Romero como un religioso apegado a las doctrinas de la Iglesia Católica, para ello utiliza diferentes significados que dan forma a una figura “de el personaje más importante en la historia de El Salvador, conocida a nivel internacional y desde esa perspectiva abordar la temática de Mons. Romero, su persona, su historia, su evangelio”.
 Sin embargo, ésta búsqueda de la temática de Mons. Romero viene impulsada por iniciativa de la Arquidiócesis de San Salvador para dar a conocer lo que significa Mons. Romero para la Iglesia salvadoreña. Este trabajo audiovisual, para Orellana, es “una propuesta que busque satisfacer las necesidades para el proceso de canonización y que…lleve el sello de la Arquidiócesis de San Salvador”.
“Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” deja claro que la figura de Mons. Romero es inagotable en su tratamiento al considerarle un virtuoso sacerdote, un hombre de Dios, un pastor de las comunidades, el predicador de la paz, la voz de los sin voz, entre otras categorías presentes en la producción. Uno de los criterios rectores del documental, para Orellana, es “decir quién es este hombre independientemente de algunas valoraciones políticas…el planteamiento fue hacer como una biografía de Mons. Romero”.
El tratamiento de la figura de Mons. Romero, según el esquema del audiovisual, describe 41 denominaciones para el jerarca católico y va encaminado a contrarrestar la visión de otras producciones “que utilizan su mensaje de una manera equivocada, manipulada…hay un interés por agarrar las palabras de Mons. Romero como bandera de lucha y a veces de una manera no apropiada”, ya que Orellana presenta de forma biográfica a Mons. Romero como la persona en sí.
En este punto, al presentar a Romero como hombre, como persona, se magnifica a la Iglesia concebida como pueblo y este se encarga de mantener viva la imagen y las doctrinas de este virtuoso sacerdote “que ven en una esperanza en sus palabras un camino a seguir y eso no hay duda, que simplemente demuestra que la figura de Mons. Romero dentro de la Iglesia sigue viva”, sin embargo, “la jerarquía de la Iglesia es como un poco apartada de las prédicas de Mons. Romero”.
En esencia el documental presenta al jerarca católico como el predicador, como asevera Orellana que “a 13 años después del conflicto armado, seguir hablando de la figura de Mons. Romero sería seguir presentándolo como es el pastor, independientemente de cualquier manipulación política e ideológica que se le haga”.
3.1.6 LENGUAJE AUDIOVISUAL

El aspecto técnico del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, dirigido por Oscar Orellana, está encaminado a destacar el aspecto estético dentro del conjunto de elementos, que combinados entre sí, conforman el lenguaje audiovisual.
Estos elementos presentes en “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” dividen el lenguaje audiovisual en audios/VTR (fragmentos de entrevista), encuadres, movimientos, ángulos y efectos/edición. Paralelo a estas categorías se encuentra la ficha técnica, aunque no está presente dentro de las categorías del cuadro comparativo, debe estructurarse para dar una generalidad del documento audiovisual. 
La ficha técnica describe el tiempo de duración en 44 minutos, producido por la Oficina de Canonización de la Arquidiócesis de San Salvador en el año de 2003, dirigido por Oscar Orellana y Guillermo Gómez. (Ver anexo 5: Fichas Técnicas)
La utilización de audios ambientes, la musicalización de primer a segundo plano, los silencios, uso de los VTR (fragmentos de entrevista que refuerzan la tesis del guión), locución en off (narración de locutor), generan una calidad al momento de apreciar el documental a nivel auditivo.

Los encuadres/planos son las diferentes divisiones (recuadro imaginario) del sujeto, objeto y el ambiente natural. En este se destacan los primeros planos, detalles, medios, generales y conjuntos, el uso adecuado de los planos secuencia.
Los movimientos (de cámara) sobre un mismo eje son los verticales y laterales. Movimiento irreal desde el lente de la cámara zoom in (acercamiento) y el zoom out/back (alejamiento) y el movimiento real de cámara sobre un eje móvil de acercamiento (dolly in) y alejamiento (dolly back/out).
Para dar una perspectiva de abordar la realidad, la presencia de ángulo normal (vista general), ángulo picado (vista de arriba hacia abajo), ángulo contrapicado (vista de abajo hacia arriba) y ángulo inclinado (sensación de inestabilidad).
 Los efectos/edición es la combinación de todos los elementos antes expuestos, que orientar de una manera lógica el resultado final de una producción audiovisual. Se combinan las datas, fundidos de imágenes y cortinas de transición.
Los elementos antes expuestos y combinados generan la estética visual del documental permitiendo un orden lógico en el tiempo y espacio.    

Resumen de los cuadros del documental: “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”
3.2.1 ENFOQUE

En el documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” los productores narran una historia totalmente diferente a todos aquellos trabajos audiovisuales que existen sobre Monseñor Romero hasta este momento.

 Esta diferencia radica en el enfoque que los escritores le dieron al trabajo, es decir; no se preocupan tanto por mostrar la parte religiosa a la que todos recurren cuando trabajan un audiovisual de Romero, sino que su interés va más allá, en el sentido de enfocar los hechos políticos que rodean la muerte del mártir salvadoreño.

Este enfoque sugiere una investigación de tipo judicial que los productores tuvieron que realizar para dar a conocer a las personas e instituciones involucradas en el asesinato, así también cual fue el fallo que la Corte Suprema de Justicia de El Salvador dio al caso de Monseñor Romero.

El enfoque periodístico-judicial dado al documental de Monseñor Romero es uno de los pocos encontrados en toda la gama de trabajos que se han realizado sobre este personaje de la Iglesia Católica Salvadoreña.

3.2.2 CONTEXTO

En el documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” se sitúa más en la política exterior de los Estados Unidos que en la crisis interna de El Salvador, ésta política estadounidense afectaba directamente al país, por ello los productores presentan a través del documental la ayuda económica y militar que el país del norte brindaba a El Salvador con el fin de contrarrestar el comunismo en Latinoamérica, pues no querían que se repitiera otra historia como la de Cuba y Nicaragua.

Esta  ayuda también era evidente en el área militar donde los Estados Unidos se encargaban de adiestrar a los grupos especiales del ejército, que actuaban como un ente represor que posteriormente se convertirían en grupos de exterminio denominados: Escuadrones de la Muerte.

Es en este punto donde se centra el interés de los productores por mostrar el entorno que rodeaba a la figura de Romero cuando éste fue asesinado, incluso es de hacer notar que  muchos escritores y guionistas hablan de Mons. Romero como el pastor que fue martirizado mientras que la producción de DWTV habla del asesinato de un arzobispo.

3.2.3 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

En el documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” dirigido por la televisora alemana DWTV, se distingue el tratamiento de la figura de Monseñor Romero en un criterio periodístico bastante amplio, en éste se emplean diversos adjetivos que construyen un perfil de la persona de el prelado salvadoreño.

El tratamiento que recibe la figura de Monseñor Romero se sucede recurrentemente en los dos capítulos de esta producción audiovisual con un criterio profesional apegado a la objetividad que sitúa a éste material entre los mejores elaborados en el aspecto periodístico.

En el video “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” producido por la DWTV de Alemania, se distingue un esfuerzo por parte del equipo director por desmitificar la figura de Monseñor Romero y contribuir a esclarecer las circunstancias de su asesinato.

En el documental se percibe un enfoque periodístico que se guía básicamente en dos facetas, una, el tratamiento de la figura del obispo salvadoreño y la otra, el carácter casi exclusivamente judicial que toma la producción audiovisual sobretodo en el capítulo II. 
En la producción audiovisual “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” elaborada por la alemana DW, prevalece un criterio de selección de fuentes que privilegia los valores profesionales y periodísticos por encima de otros como: la faceta pastoral de ex arzobispo metropolitano, las relaciones personales y familiares, etc.

De las 20 fuentes contrastadas en el video ninguna es de carácter familiar, 8 son de tipo religioso-jerárquico, 7 corresponden a la subcategoría de oficiales/institucionales, 3 son judiciales y 2 son personales.

3.2.4 FUENTES

El documental “Oscar Romero: Muerte de un arzobispo”, dirigido por Rena y Thomas Giefer, rescata el valor histórico de la pastoral de Romero y la incapacidad de resolver el crimen del jerarca católico. Desde un punto periodístico contrasta las fuentes para establecer un balance entre los defensores y los acusadores de Mons. Romero.
En este cuadro se destacan 20 fuentes que se dividen en jerárquicas, religiosas, familiares, personales, judiciales y oficiales/institucionales.
En las jerárquicas se encuentran a Mons. Ricardo Urioste, Mons. Jesús Delgado, Mons. Gregorio Rosa Chávez,  y las imágenes de archivo de Mons. Romero.
Las fuentes religiosas se cuentan a sor María Socorro Iraheta, sor maría de la Luz, sor Catalina Navarrete y el jesuita Jon Sobrino.

Las personales están María Julia Hernández y Marissa D´Abuisson.
En fuentes judiciales se encuentran a Florentín Meléndez, Atilio Ramírez Amaya y Roberto Girón Flores.
Las Oficiales/Institucionales están Robert White, imagen de archivo de Roberto D´Abuisson, Cindy Arnson, Robert Pastor.
3.2.5 TRATAMIENTO DE LA FIGURA

El documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”, dirigido por Rena y Thomas Giefer, rescata el valor histórico que le otorgan las fuentes a la figura de Mons. Romero.
En estas se encuentran 35 significados para referirse al mártir de la Iglesia Católica como “Voz de los que no tienen voz, para sus partidarios Monseñor Romero es un santo para sus detractores un subversivo, un comunista, el santo de la palabra, uno de los candidatos oficiales para la beatificación”, entre otras.
La figura de Mons. Romero en este documental, muestra las dos caras que tiene este mártir, por un lado los seguidores de Romero lo evalúan como un personaje dedicado a su vocación, al pueblo. En contraste, se toma un Mons. Romero que se encuentra opuesto a la doctrina de la Iglesia Católica y en contra del status quo institucional.

Dentro de esta figura queda una interrogante, ¿quién fue el autor del horrendo crimen hacia un hombre dedicado a la Iglesia y a su pueblo?

3.2.6 LENGUAJE AUDIOVISUAL

El documental “Oscar Romero: Muerte de Un Arzobispo” trata sobre un Monseñor allegado a los feligreses y por otro, el obispo en contra de la Iglesia Católica y en contra del estado.
Este audiovisual utiliza cinco categorías que son: audios/VTR, encuadres/planos, movimientos, ángulos y efectos/edición. Cabe destacar que la ficha técnica  está incluida al inicio del cuadro a manera de información general.
Ficha técnica: Título: “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” capítulos I y II, Dirección: Rena y Thomas Giefer, Duración: 72 minutos, Año: 2003, Casa productora: DWTV Alemania. (Ver Anexo 5: Fichas Técnicas).
En la categoría Audios/VTR se destaca el uso adecuado de los audios ambiente de las homilías de Mons. Romero, musicalización de primer a segundo plano y viceversa, uso de un narrador en off y la utilización de un traductor en off.
Utilización de la fragmentación de la realidad por medio de los usos del plano secuencia, medio, primer, general, detalles y el uso de planos conjuntos.

Los movimientos de cámara irreales sobre un mismo eje, destacan el paneo vertical y horizontal, movimiento desde el lente de la cámara de acercamiento (zoom in) y alejamiento (zoom back), movimiento desde una base móvil como el acercamiento (dolly in).
Utilización de los ángulos que son las diferentes perspectivas de la realidad para destacar elementos, sujetos y objetos, por ejemplo ángulo normal, contrapicado y el uso de la cámara subjetiva.
Los efectos/edición los utilizan para dar una coherencia lógica y estética del documental, en esta categoría se destaca el uso de la técnica del fundido de imágenes, uso de la dramatización, archivo de imágenes de Mons. Romero y fotografías, uso de datas, uso de los fade in/out, uso de la pantalla de cine letterbox o panorámica.   

Resumen de los cuadros del documental: “Romero: Resucitaré en mi pueblo”
3.3.1 ENFOQUE
El enfoque que predomina en el audiovisual: “Romero: Resucitaré en mi pueblo” es de tipo eclesiástico-devocional pues en él se ha tratado de plasmar todo aquel sentir del pueblo salvadoreño hacia el pastor, el amigo, el arzobispo que fue Oscar Arnulfo Romero y cómo después de veinticinco años de su martirio la gente lo vive, manifiesta su admiración y respeto por su figura.

Así lo afirma Carlos Corado, director de la producción, “El enfoque general es el hecho de que Monseñor Romero no ha muerto, el hecho de que no ha muerto porque vive en el corazón de la gente que aun lo recuerda, el poder plasmar el hecho que Monseñor romero se encuentra en cada una de las acciones de las personas que son seguidoras suyas”.
“Romero: Resucitaré en mi pueblo” pretende ser una muestra del fervor religioso de toda la comunidad católica salvadoreña hacia Mons. Romero, de igual manera, el documental persigue  el fortalecimiento de las bases de la iglesia por las líneas de pensamiento y acción que Mons. Romero instauró antes de su martirio.

Este aspecto devocional por Mons. Romero se encuentra claramente expresado en el  documental en cada una de las celebraciones anuales que distintas comunidades religiosas realizan cada año al pie de su cripta en Catedral Metropolitana.

3.3.2 CONTEXTO

“Romero: Resucitaré en mi pueblo” en donde se presenta un contexto de posguerra que redefinirá la política y economía de todo un pueblo que se encuentra en un proceso totalmente nuevo y desconocido para ellos: El fin de la Guerra Salvadoreña.

Qué se debe hacer ahora que existe un ambiente de paz, es lo que los productores tratan de hilvanar a través de las imágenes de “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, es decir, un papel de la iglesia más activo y de carácter denunciatorio que le permita tener voz en los distintos procesos de transformación de la sociedad salvadoreña, claro que para ello deben superarse una serie de dificultades y situaciones que se heredaron de la guerra, así lo explica el productor Carlos Corado:

 “Pasada la guerra.... yo creo que a la iglesia le han quedado muchas heridas abiertas que no le han podido sanar porque aquí se cometió un error de dar la Ley de Amnistía que no permitió que se cerraran las heridas, si aquí no se pide perdón por todo lo que se ha hecho, los que somos la iglesia nunca nos vamos a sentir tranquilos”.

La apreciación del productor tiene su explicación en los hechos que se generan justo después de la Firma de los Acuerdos de paz, donde los dos bandos en conflicto, ahora se disputan el poder pero ahora desde el parlamento, convertidos cada uno en partidos políticos claramente antagónicos. 

3.3.3 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

Carlos Corado, director del documental: “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, manifiesta una simpatía por la figura de Monseñor Romero: “Yo creo que él era un mártir y un representante del trabajo que los periodistas deberíamos estar haciendo en estos momentos”.

Judith Orellana, guionista de esa producción audiovisual sostiene que Monseñor Romero “es parte de la historia en el país, bien para unos, mal para otros... es una figura muy conocida y quizás, la conocen mejor personas fuera del país que las mismas personas acá”.

Con ambas opiniones similares se deduce el esfuerzo del equipo director del video por manejar un tratamiento de la figura de Monseñor Romero recreando una semblanza de su persona.
El director Carlos Corado, realizador del video “Romero: Resucitaré en mi pueblo” señala que la motivación que le inspiró a realizar el documental fue el deseo de “que esto poco, que sabemos se de a conocer verdad y que no se pierda... un montón de testimonios valiosos sobre uno de los grandes mártires que tiene El Salvador”. 

Para la guionista Judith Orellana “Romero se merece que la gente lo conozca y que conozca lo que hizo él por el país, por las personas campesinas de la época, por la lucha que él impulsó desde la iglesia, que tenía una lucha justa”.
Orellana finaliza señalando que el objetivo era rescatar “el trabajo que desarrolló Monseñor Romero para que las nuevas generaciones siempre estén en contacto con esta parte de la historia”.

Carlos Corado, productor del video “Romero: Resucitaré en mi pueblo” comenta que el criterio de selección de fuentes periodísticas en ese documental “es un trabajo ya más de la guionista no, en este caso fue Judith Ochoa”.

Ochoa opina que el proceso de selección de fuentes consistió en “buscar las personas que estuvieron y que todavía viven y estuvieron en esa época... que te cuenten más cosas de él como persona... ¿por qué se acercaba más a las personas más humildes?, ¿por qué esa cercanía con ellos?”.

Judith Ochoa sostiene que fue necesario un período previo de entrevistas para “darte cuenta de qué tanta cercanía había con las personas que están y aparecen en el video como fuentes para tomarlas y que participaran en la producción”.

3.3.4 FUENTES

El documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” dirigido por Carlos Corado destaca a cinco fuentes que hablan sobre el trabajo pastoral y el significado de Monseñor Romero con la población civil.
Dentro de las fuentes jerárquicas se encuentra a Monseñor Romero, por la naturaleza de este audiovisual se utilizó material de archivo.
Las religiosas destacan a Sor María de la Luz Cueva y al padre Jon Sobrino. Dentro de las familiares a Gaspar Romero, hermano de Monseñor Romero y  en las personales a Juan García.
Para Carlos Corado, director del documental, las fuentes dejan en claro el trabajo realizado por Monseñor Romero, es decir, dar a conocer que en “estos momentos lo viven por que tienen claro el pensamiento… conocen el trabajo de monseñor y a raíz de este trabajo ellos lo tienen vivo”.
Por su parte Judith Ochoa, con las fuentes expuestas en el documental, rescata esa cercanía con las personas, “que estuvieron en esa época, que te cuenten testimonios…por que se acercaba a las personas más humildes”.
Corado sostiene que las fuentes se deben apegar al enfoque para dar consistencia al documental y esto por que “se presentan fuentes que no conocieron a Monseñor, pero que tienen claro el pensamiento de Monseñor, porque conocen el trabajo de Monseñor y a raíz de este trabajo ellos lo tienen vivo”.
3.3.5 TRATAMIENTO DE LA FIGURA

 “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, un documental dirigido por Carlos Corado, destaca las diferentes denominaciones que se le otorgan a la figura de Monseñor Romero.
En este se destacan 19 significados sobre el personaje como “la voz de los sin voz, buen pastor, el humilde, el líder y el sacerdote, una voz de aliento, una voz de esperanza,” entre otras.
Corado hace una critica sobre el tema de Mons. Romero en el sentido de que puede llegarse a convertir en algo publicitario para organizaciones e instituciones por que recogen testimonios del mártir religioso, en el sentido de que “no importa el tratamiento que des siempre y cuando vaya una cara de Romero y frases de Romero va a ser un éxito, si esa es la línea de pensamiento, estamos mal”.
Por su parte Judith Ochoa, guionista del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo”,  sostiene que hay videos que muestran a Mons. Romero como el dirigente de la iglesia, sin embargo hay documentales que “son más entrevistas, las mismas imágenes que están aquí, pero no hay ese elemento que permita identificarte más con el personaje”.
En relación a la importancia que la Iglesia Católica le da a la figura de Mons. Romero, Corado y Ochoa coinciden en que ha sido poca la intervención de esta institución por difundir la imagen del mártir, sin embrago consideran a la población como iglesia pueblo que apoya y recuerda a su mártir Romero.
Corado y Ochoa coinciden en que Monseñor Romero es considerado un mártir después de su asesinato, asimismo resaltan que con los audiovisuales se están dando a conocer quién era y que hacia Monseñor Romero con el pueblo.

3.3.6 LENGUAJE AUDIOVISUAL

El documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” aborda sobre las pastorales de Mons. Romero en relación con la población civil y los feligreses de la Iglesia Católica. Este audiovisual utiliza cinco categorías que son: Audios/VTR, encuadres/planos, movimientos, ángulos y efectos/edición. Cabe destacar que la ficha técnica  está incluida al inicio del cuadro a manera de información general.
Ficha técnica: Título: “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, Dirección: Carlos Corado, Duración: 18 minutos, Año: 2005, Casa productora: Programa Miradas, Audiovisuales de la UCA. (Ver Anexo 5: Fichas Técnicas).

En la categoría Audios/VTR se destaca la presentación de Carlos Corado al hacer la introducción del documental, hacen un uso adecuado de los audios ambiente, musicalización de primer a segundo plano y viceversa.
Utilización de la fragmentación de la realidad por medio de los usos del plano americano, medio, primer, general y detalles.
Los movimientos de cámara irreales sobre un mismo eje, se destacan el paneo vertical y horizontal.
Utilización de los ángulos que son las diferentes perspectivas de la realidad para destacar elementos, sujetos y objetos, por ejemplo ángulo normal, picado y contrapicado a ras del suelo.
Los Efectos/Edición los utilizan para dar una coherencia lógica y estética del documental, en esta categoría se destaca el uso del color sepia, blanco y negro, efecto de la imagen en movimiento lento (slow motion), titulares, datas, fundidos de imágenes, efectos de posterizado, entre otros.   

Resumen de los cuadros del documental: “Semilla del pueblo: Romero” 
3.4.1 ENFOQUE

“Semilla del pueblo: Romero” es un documental dirigido por el español Luis Valdivieso en este se presenta como enfoque la vida comunitaria de diferentes caseríos, cantones, y pueblos al interior de El Salvador, de hecho el documental se desarrolla en la Comunidad La Esperanza en Usulután.

El aspecto comunitario-social es que lo más aparece en esta producción, y describe  paso a paso cómo retornan al país los exiliadas por el conflicto armado, y cómo se organizan entre sí para formar nuevas comunidades, nuevos cantones y poblados que tiene como objetivo principal rescatar la memoria de sus mártires: Oscar Arnulfo Romero  y Rutilio Grande.
Para resurgir como comunidad, sus integrantes no sólo tienen que aprender nuevas formas de subsistencia económica (proyectos autosostenibles) sino que tienen que lograr auto mantenerse sin más ayuda que la brindada por organismos no gubernamentales. Este es el entorno en el cual se realiza el documental “Semilla del pueblo: Romero” y se constituye en un audiovisual importante puesto que fue uno de los primeros documentales que se hizo.

Después de la firma de los Acuerdos de Paz, y en el se recoge fielmente cual era el sentir de los salvadoreños de escasos recursos que regresaban a su país.

Las nuevas comunidades que se iban formando tenían claro dos cosas: primero la vida en comunidad era  lo más importante para volver a reintegrarse a una vida normal y a la sociedad, y segundo: Seguir el ejemplo de  sus mártires en cuanto a las líneas de acción religiosa era lo que le daba la fuerza y razón de ser a las  nuevas comunidades. Así lo comenta el productor”: Y lo que yo pretendía también, sobre todo es que fuese digamos un audiovisual en el que se viera a un Mons. Con el pueblo o sea no solamente que se viera sino que se sintiera que realmente el pueblo le estaba siguiendo porque tenían a una persona que estaba pidiendo justicia para ellos e igualdad y dignidad.”   

3.4.2 CONTEXTO

El contexto que se aprecia en el documental “Semilla del pueblo: Romero” es de hecho un contexto social de posguerra donde se refleja más la parte religiosa-social que le tocó vivir al país y más particularmente a las comunidades rurales que en su mayoría se van conformando después del exilio.

En este sentido el vídeo es en esencia una síntesis de lo que es vivir en una comunidad rural que se va adaptando a cambios drásticos de convivencia, de nuevas ideas políticas, de encontrar nuevas formas de sobrevivir, de organización para poder echar andar proyectos que las comunidades puedan sostener por ellas mismas,  de saber que todo lo que se tiene es para todos, y que el bienestar también es común, que ya no se debe pensar de forma individualista sino colectiva.

Es decir, se trata ahora de compartir afectos, problemas, logros, proyectos y sobre todo una religión, una línea de pensamiento común a todos, con la cual se identifican, creen, y tienen la esperanza de progresar; de lograr todo aquello que se propongan.

 Es aquí  justamente donde el productor ubica la imagen, y el recuerdo de aquellos hombres  fieles a sus sentimientos y pensamientos que dieron su vida por los más necesitados, entre ellos lógicamente Monseñor Romero. 
“Yo creo que dentro del pueblo ha quedado una huella importantísima, yo creo que el pueblo tiene un reconocimiento de verdad y unos...sentimientos hacia monseñor Romero muy profundos de esa huella que ha quedado”. Así se expresa Luis Valdivieso al referirse a la iglesia como pueblo, que ahora, se  constituyen en  esas comunidades fieles y devotas a Monseñor Romero y al padre Rutilio Grande, de ese afecto se desprenden comunidades que llevan su nombre como un símbolo imperecedero de su apostolado social.

3.4.3 TÉCNICAS PERIODÍSTICAS

Luis G. Valdivieso director del documental “Semilla del pueblo: Romero” opina que la figura de Monseñor Romero significa para él “algo... muy cercano a sentimientos que uno quisiera realmente llevar a la práctica... le veo primero como hombre y después como Monseñor”.

En el desarrollo de la producción audiovisual se emplean recurrentemente adjetivos que le dan un tratamiento a la figura de Monseñor Romero, construyendo un perfil de su persona, al hablar sobre el ex arzobispo metropolitano, Valdivieso acota que “Monseñor... es una persona que consigue hacer una especie de ruptura... en Latinoamérica... con el olvido que la iglesia como institución podría tener hacia las personas más desfavorecidas del mundo, entonces si unificamos lo humano con su profesión vocacional nos quedamos ante una figura que debería ser un ejemplo de calidad humana”.

En el video “Semilla del pueblo: Romero” dirigido por Luis Valdivieso se destaca el rostro humano de Monseñor Romero, al respecto, Valdivieso señala cuál fue una de sus principales motivaciones para realizar esa producción “lo que yo pretendía... sobre todo es que fuese... un audiovisual en el que se viera un Monseñor con el pueblo... porque tenían a una persona que estaba pidiendo justicia para ellos e igualdad y dignidad”.

Al ser consultado sobre las ideas motoras que le inspiraron a realizar dicho material Valdivieso agrega que “cuando yo le conozco gracias a lo que me dicen de él, a lo que veo de él, a lo que leo de él... siento una necesidad fortísima de poder hacer algo sobre él”.

A criterio de Valdivieso, en ese documental se privilegian algunas facetas de la persona de Monseñor Romero “mas que hacer una especia de biografía visual... lo que incidió... era... el descubrir la importancia de la justicia... comprobar que estábamos rodeados por la injusticia, una de ellas fue el asesinato de Monseñor Romero... porque (él) sí luchó porque hubiese una justicia”.

Luis G. Valdivieso, director del documental “Semilla del pueblo: Romero” en la entrevista que se realizó destaca que el criterio fundamental para la escogitación de las fuentes periodísticas en su producción fue el interés de “sumar el máximo de personas que conocieron a Monseñor Romero, que estuvieron muy cerca de él”.

Con respecto a la selección de fuentes Valdivieso es claro al contestar que no era él la persona encargada de esa tarea, “hay una cosa que aquí hay que tener en cuenta, que el audiovisual... yo lo dirijo, pero yo tengo un equipo conmigo, entonces yo tenía a dos personas que se dedicaban a trabajar los guiones bajo mi supervisión... entonces... eran ellos los que iban dando todo el trabajo”.

3.4.4 FUENTES

Luis Valdivieso dirigió el documental “Semilla del pueblo: Romero”, con base a un trabajo de investigación de campo, hemeroteca y videoteca para la selección de las fuentes.
En este cuadro se destacan las categorías: jerárquicas, religiosas, familiares, personales, judiciales y oficiales para clasificar a las once fuentes dentro del documental. De estas fuentes, tres son de carácter religioso y ocho son de carácter personal.
En la categoría religiosa se ubican al sacerdote jesuita Jon sobrino, padre Salvador Carranza y al padre Jesús Orlando Erazo. En las personales están María Julia Hernández, una campesina de la Comunidad Nueva esperanza, un campesino de Ciudad Romero, una campesina de Aguilares, campesino 1 y 2 de Aguilares y las profesoras 1 y 2 de la Comunidad Nueva Esperanza.
Luis Valdivieso sostiene que no hubo limitantes en el aspecto técnico, sino más bien se trató de encontrar un punto que de luz a la figura de Monseñor Romero por que “hay opiniones de unos que tiene que estar muy alejados de la realidad de Monseñor”.
3.4.5 TRATAMIENTO DE LA FIGURA

El documental “Semilla del pueblo: Romero” dirigido por Luis Valdivieso, intenta rescatar el legado histórico que dejó Mons. Romero por el paso de las diferentes comunidades apegado a la doctrina de la Iglesia Católica, para ello utiliza diferentes significados para fortalecer la figura del mártir religioso.
La búsqueda de la temática del documental viene dada en el sentido de “unificar lo humano con la parte vocacional de ser Monseñor”, asevera Valdivieso, y agrega que “nos quedamos ante una figura que debería de ser un ejemplo de calidad humana”.
 En el documental se clasifican 17 denominaciones para destacar al profeta mártir, entre ellas se destacan “la voz de los sin voz, profeta, es un santo, San Romero de América, siempre fue el hombre que dijo la verdad”, entre otras.
Para Valdivieso el documental destaca la importancia de la necesidad por la justicia como el esclarecer el asesinato de Mons. Romero.
Sostiene además, que el audiovisual intenta “dar luz a ese agujerito negro que se ve siempre en el caso de Mons. Romero” en consideración de otras opiniones que son una vulgaridad y mentiras al tema. 
El valor de la iglesia concebida como pueblo ha dejado una huella imborrable e importante en el sentido de reconocer la verdad sobre Romero, sin embargo, la jerarquía de la iglesia católica considera a la figura de Romero como “una persona incómoda”.
Valdivieso intenta plasmar por medio del documental que Romero se establece como el hombre, luego como el sacerdote y luego el mártir. Después de 25 años de su martirio, Monseñor se convierte en “un mito” por que se establece en la sociedad, en la gente, “hay una especie de desarrollo de su establecimiento…desde la realidad del pueblo salvadoreño”.
3.4.6 LENGUAJE AUDIOVISUAL

El documental “Semilla del pueblo: Romero” trata sobre el legado de las pastorales de Mons. Romero en las diferentes comunidades con la población civil.

Este audiovisual utiliza cinco categorías que son: Audios/VTR, Encuadres/planos, movimientos, ángulos y efectos/edición. Cabe destacar que la ficha técnica  está incluida al inicio del cuadro a manera de información general.
Ficha técnica: Título: “Semilla del pueblo: Romero”, Dirección: Luis Valdivieso, Duración: 31 minutos, Año: 1994, Casa productora: Centro de video de la UCA. (Ver Anexo 5: Fichas Técnicas).

En la categoría Audios/VTR se destaca el uso adecuado de los audios ambiente, musicalización de primer a segundo plano y viceversa.
Utilización de la fragmentación de la realidad por medio de los usos del plano secuencia, medio, primer, general y detalles.
Los movimientos de cámara irreales sobre un mismo eje, destacan el paneo vertical y horizontal, movimiento desde el lente de la cámara de acercamiento (zoom in) y alejamiento (zoom back), movimiento desde una base móvil como el acercamiento (traveling) y el uso del giro de 360ª grados.
Utilización de los ángulos que son las diferentes perspectivas de la realidad para destacar elementos, sujetos y objetos, por ejemplo ángulo normal, picado y contrapicado a ras del suelo.
Los Efectos/Edición los utilizan para dar una coherencia lógica y estética del documental, en esta categoría se destaca el uso de la técnica por corte, efecto de la imagen en congelamiento, mezcla de imágenes, poco o nulo uso de las datas, uso de video clip al cierre del documental.   

Anexo 4: Análisis de los cuadros
INTRODUCCIÓN

Para la realización del presente trabajo se seleccionó una muestra de 4 producciones audiovisuales a saber: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” (2003), “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” (2003), “Romero: Resucitaré en mi pueblo” (2004) y “Semilla del pueblo: Romero” (1994). A este corpus se le administró seis categorías de análisis tratadas en cuadros, tres son de carácter comparativos y tres de estudio individual, estos se detallan de la siguiente manera:
El primer cuadro es el Cuadro Comparativo del enfoque; reconoce el enfoque de las producciones audiovisuales, es decir; la orientación que tienen según cinco subcategorías: biográfico, devocional, institucional, periodístico y judicial. 
El segundo cuadro es el Contexto; éste determina el contexto social y religioso al que se remite la producción audiovisual, en éste cuadro se incluye un espacio denominado “observaciones” el cual contiene datos importantes sobre el tiempo en que surgen los documentales y algo de la historia particular de cada producción.
El tercer cuadro de análisis se titula Técnicas Periodísticas, éste estudia y determina las técnicas periodísticas utilizadas en la producción audiovisual, ésta se divide en cinco subcategorías: entrevista, dramatización, semblanza, crónica y bibliografía y referencias.
El cuarto cuadro de análisis corresponde a las Fuentes en éste se categorizan las fuentes utilizadas en la producción audiovisual en cinco clases: jerárquicas, religiosas, familiares, personales, judiciales y oficiales/institucionales.
El cuadro de análisis número cinco se denomina Cuadro Comparativo del Tratamiento de la Figura, en ésta categoría se identifican los títulos o tratamientos que dan las producciones audiovisuales a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero, para establecer una comparación entre las cuatro producciones y determinar los adjetivos que cada productor ha expresado en su documental.
El último cuadro de análisis se titula Lenguaje Audiovisual, éste describe aspectos técnicos de la producción audiovisual sobre Monseñor Romero, en éste se incluye un espacio denominado “observaciones” donde se seleccionan datos y fechas relevantes que sirven de referente en la producción, en este cuadro se establecen cinco subcategorías: Audio/VTR, en ésta se abordan los elementos de sonido ambiente, musicalización y entrevistas en las producciones.
Otra subcategoría es la de Encuadres/Planos: aborda la variedad de planos utilizados en las producciones para de ésta manera determinar la intencionalidad del director en su documental. La tercera subcategoría es la de Movimientos, en ésta se analizan los movimientos de cámara utilizados en la producción audiovisual identificando en ellos la intencionalidad, la dinámica y el ritmo visual. La cuarta subcategoría se titula Ángulos: se analiza las diferentes perspectivas de abordar la realidad por medio de un lente de cámara. La última subcategoría denominada Efectos/Edición describe los recursos técnicos empleados en el audiovisual.


Posterior a esta primera etapa de análisis, se administró la herramienta de la Entrevista Estructurada a cuatro fuentes, tres directores y una guionista de documentales seleccionados en la muestra del análisis: Oscar Orellana, director del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, Judith Ochoa, guionista del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, Carlos Corado, director del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y Luis Valdivieso, director del documental “Semilla del pueblo: Romero”.

Luego de las entrevistas se estableció un contraste de informaciones entre las opiniones de los entrevistados y los datos recabados en los seis cuadros de análisis para corroborar la veracidad de los datos obtenidos por el grupo investigador.

Los resultados de las entrevistas reflejaron la valoración personal de cada director y guionista donde, todos coinciden en que Mons. Romero es una figura de importancia dentro de la historia en el país, sin embargo existe una discrepancia particular en torno al significado de la figura de Monseñor Romero. 
Asimismo la visión de los documentales se utiliza como una herramienta publicitaria y de propaganda política para ciertas instituciones y organizaciones que se vieron involucradas en la producción del material videográfico.

Análisis de los cuadros
4.1 ENFOQUE 

Para hablar del enfoque en cada uno de los documentales seleccionados es necesario referirse a la definición de dicho término: para algunos teóricos el enfoque puede considerarse como el hilo conductor de toda historia, el elemento vital que se quiere dar a conocer a través de un audiovisual, o la idea rectora y punto de vista de cada productor que en sí misma orienta y genera opinión pública. 

Partiendo de esta afirmación se encuentra que el enfoque es lo que determina y da vida a toda la historia en general y por ello se convierte en un aspecto de gran importancia y cuidado a la hora de desarrollar una historia, un reportaje, documental, audiovisual o escrito.
En este sentido los enfoques dados a los distintos audiovisuales que se han hecho sobre Monseñor Romero a lo largo de estos veinticinco años de su asesinato, son muchos, se encuentra toda una variedad, incluso algunos que quieren dar a conocer a través de su enfoque que Mons. Romero perteneció o se vinculó con determinada bandera política.
Tal y como lo comenta Oscar Orellana, director del documental “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” de Audiovisuales de la Universidad Centroamericana José Simeón Cañas (UCA), “haciendo un balance de las producciones que se han hecho, se ve que muchas se han inclinado por el apostolado social de Mons. Romero y algunas, vale la pena decirlo, hasta han manipulado su mensaje pastoral… no… con intereses políticos, esos vídeos son los que más han circulado y por lo tanto se ha hecho una figura de Mons. Romero un tanto política y manipulada desde esa perspectiva”.
El enfoque como ya se mencionó es la idea rectora con la que surge y finaliza todo documental o audiovisual, en este caso, tres de las cuatro producciones seleccionadas: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y “Semilla del pueblo: Romero”, sustentan el argumento de la producción en el aspecto religioso, el cual se constituye en un elemento importante que se dará en todo el documental, pero que no se convierte en el enfoque.
El enfoque se evidencia en el momento en que cada productor decide cual de todos los aspectos de esa religiosidad que rodea a Monseñor Romero quiere destacar, así por ejemplo Oscar  Orellana productor de “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” destaca en el documental la persona de Monseñor Romero, quién fue éste hombre, cuál es su historia antes de convertirse en arzobispo.
Lógicamente éste enfoque está sujeto a aspectos más biográficos que religiosos o políticos como lo expresa el mismo productor “no es una biografía propiamente dicha pero el hilo conductor es un tratamiento biográfico y si ustedes ven progresivo en el tiempo de la vida de Mons. Romero pero el enfoque central es presentar la persona de Monseñor”. 
“Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” fue hecho por Audiovisuales de la UCA en marzo de 2003 a petición de la Oficina de Canonización del Arzobispado de San Salvador en el marco del proceso de canonización que esa oficina abrió en el Vaticano a favor de Monseñor Romero y que aún continúa en proceso. 
Obviamente el documental pretendía hacer eco en el seno del Vaticano para que se lograra la beatificación de Monseñor y para ello el enfoque de la producción es determinante como lo apunta Orellana: “Nosotros hacemos una propuesta que busque satisfacer las necesidades por las cuales nace este vídeo, que originalmente es para su proceso de canonización, este documental se envió a Roma a la Sede de Canonización, porque muchas personas si bien es cierto conocen a Mons. Romero o muchos otros productos videográficos pero nada con el sello de la Arquidiócesis, entonces este documental lleva ese sello como quien diría: “Para nosotros, para, la iglesia esto significa Mons. Romero”.
A partir de esto se construiría un perfil de Monseñor que deje clara su vocación, devoción y  religiosidad  que desde niño tenía y mantiene hasta el día de su muerte;  rompiendo de éste modo con cualquier  vinculación hacia cierta organización o partido político.
Diferente es el enfoque que se plasma en el documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” el cual se apoya en el aspecto religioso pero centrando su desarrollo y finalización en un simbolismo, es decir, cual es el sentir de la iglesia como pueblo después de la muerte de Monseñor, qué significa para ellos la figura del hombre que fue Monseñor Romero.
La producción encamina todos sus esfuerzos en crear la imagen de un Monseñor que aún vive en el pensamiento y el corazón de los feligreses creyentes en su doctrina, a su prédica y por esta razón el audiovisual tiene un enfoque: Eclesiástico-devocional que busca fortalecer la devoción hacia el Arzobispo defensor de los  Derechos Humanos.
Carlos Corado, jefe de Audiovisuales de la UCA lo explica de la siguiente manera: “En resucitaré en mi pueblo, eh... el aspecto el enfoque general es el hecho de que Monseñor Romero no ha muerto, el hecho de que no ha muerto porque vive en el corazón de la gente que aún lo recuerda, el poder plasmar el hecho que Monseñor Romero se encuentra en cada una de las acciones de las personas que son seguidoras suyas”.
En el caso del documental “Romero: Semilla del pueblo” el productor ha querido mostrar más el aspecto social que cumplió Monseñor Romero durante su arzobispado, es decir, la convivencia que tuvo con las familias más humildes, el pensamiento que transmitió a las comunidades cristianas de base y su labor como defensor de los Derechos Humanos hacia los más desprotegidos, así lo comenta Luis Valdivieso productor del documental: “el audiovisual mío es básicamente social, lo que yo quería era que fuese en el que se viese a Monseñor cerca de la gente y el por qué, porqué luchaba y qué defendía”. 

 
Para Valdivieso la religiosidad y devoción en este documental no era lo principal sino la parte humana y social que Monseñor Romero dio a conocer mientras él vivía, esa férrea voluntad de defender a aquellos que no tenían quién los defendiera, la valentía de un hombre para enfrentarse a los poderes del Estado y desafiarlos por la única razón de que existiera justicia en este país. “Pues mira nunca puede olvidar que te estás enfrentando a un trabajo quiérase o no tiene sotana, o sea eso está clarísimo, eso no lo puedes olvidar, pero tampoco puedes olvidar que ese personaje bajo esa sotana tiene pantalones, bueno tiene todos los elementos humanos que tiene todo ser humano”.
Esta afirmación del productor permite entrever que el enfoque de su producción trata de plasmar el trabajo de un hombre que como religioso luchó por un pueblo al que él quería y defendía desde el único lugar que podía: el púlpito.
Ese sentimiento que Monseñor transmite a las comunidades es correspondido de igual manera y de ahí que, muchos caseríos o cantones han sido bautizados con su nombre y es por eso que la producción desarrolla el documental precisamente en el seno de una comunidad para mostrar esa cercanía que las comunidades aún mantienen con el pensamiento de Monseñor Romero.
El enfoque del cuarto audiovisual seleccionado como muestra de análisis es diferente, se trata del documental alemán “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” que fue hecho por la cadena DWTV en el año 2003.
Los productores son Rena Giefer y Thomas Giefer para quienes el aspecto religioso no es lo principal o determinante en este documental, su objetivo es básicamente descubrir y mostrar  a través del vídeo quién asesinó y porqué al Arzobispo Oscar Arnulfo Romero.
Comprometidos con un periodismo serio y de carácter denunciativo los productores buscan en El Salvador a aquellas fuentes que puedan decir algo más que la ya repetida frase “Yo conocí a Monseñor Romero, él era la voz de los sin voz”.
De este modo su enfoque desde un principio es clarísimo, se trata de un documental periodístico-judicial que pretende poner en evidencia a la persona que mató al arzobispo más querido en toda la historia de la Iglesia Católica en El Salvador.
El hilo conductor de la historia está fundamentado en declaraciones judiciales que le dan validez al argumento que ellos van presentando, la forma de mostrar los hechos, de cómo ocurrieron y la forma de actuar la hacen con el recurso de la dramatización y presentan fotos y trozos de un vídeo que se tomó en la policlínica donde fue llevado el cadáver de Monseñor.
Pero de todos los recursos utilizados por la producción el más relevante es el de las entrevistas  las cuales fueron cuidadosamente seleccionadas para que aún, siendo de diferentes personas o instituciones coincidieran en un solo punto, el de acusar a un hombre perteneciente al gobierno salvadoreño como el autor intelectual del asesinato de Monseñor Romero, su nombre: Roberto D´Abuisson Arrieta.
De hecho uno de los elementos de peso del documental es la entrevista hecha a Marissa D´Abuisson hermana del acusado quien hace declaraciones de cómo fue formado militarmente “el Mayor” en las escuelas de guerra de los Estados Unidos en ese país y en Panamá y cuál sería el papel que desempeñaría en el país al frente del Estado Mayor Conjunto de la Fuerza Armada Salvadoreña.
El contraste de este tipo de  entrevistas es lo que le da credibilidad y originalidad al trabajo hecho por los alemanes, el romper el esquema de los diversos documentales que se han hecho sobre Mons. Romero que únicamente habían tratado el problema superficialmente sin llegar al fondo de todas las motivaciones políticas y económicas que estaban atrás de su asesinato. 

4.2 CONTEXTO 
El contexto dentro de un documental es importante porque sitúa al personaje en un ambiente y época determinada que puede tener repercusiones directas o indirectas hacia el personaje o los protagonistas de la historia.
En este sentido los documentales: “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo”, “Romero: Resucitaré en mi pueblo”  y “Semilla del Pueblo: Romero” comparten dos categorías de contexto que son: Contexto Religioso y contexto Social.
El primero busca dilucidar cual era la situación religiosa que se vivía desde el interior de la Iglesia Católica en la década de los ochenta y el segundo pretende evidenciar el aspecto social que predominaba en El Salvador en esa época.
De estas dos categorías la más utilizada por las cuatro producciones es la del contexto social en donde bosquejan la guerra civil salvadoreña como el último recurso que tuvieron las fuerzas de izquierda para tratar de cambiar la situación de injusticia social común a las mayorías.
Dentro de este contexto ubican a Monseñor Romero como el religioso que tuvo el valor de denunciar las arbitrariedades y la represión que cometía el gobierno como el único mecanismo posible para detener a la guerrilla que cada día se fortalecían con nuevos miembros de distintas organizaciones (RN, FPL, FDR, etc.).
Esta convulsa y desesperante situación política y económica es la que han presentado todos los documentales y es básicamente en la que coinciden; mostrar el escenario de guerra que se iniciaba en el país y poner la imagen de Monseñor como el referente histórico de la iglesia más reconocido por la labor que cumplió en toda esta situación: La defensa de los Derechos Humanos, de los campesinos y pobres que eran los más afectados en esa escalada de violencia que mantenían las Fuerzas Armadas Salvadoreñas y la Guerrilla.
Este hecho de que Monseñor Oscar Arnulfo aparezca precisamente en la etapa más conflictiva de la guerra es a lo que muchos les ha dado lugar para denominarlo: El arzobispo de izquierda, el cura subversivo o una cantidad de adjetivos que lo vinculan directamente con las organizaciones clandestinas de aquel momento.
Mientras tanto los productores Carlos Corado del documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y Oscar Orellana de “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios” dan su opinión al respecto: “Romero estuvo de la mano con  los más necesitados del país, es una realidad y que si hay instituciones que consideran que el estar de la mano con los necesitados, de la mano con los pobres es hacer partidario… eh... entonces Romero fue partidario verdad, yo no le considero, yo creo que fue una persona que tenía clara su misión en el país, que tenía claro que su deber era acompañar a las grandes mayorías en El Salvador”.
Orellana por su parte dice lo siguiente: “Yo creo que todo lo que se haga sobre Monseñor Romero es bueno, lo que no me gusta es que muchos utilizan su mensaje de una manera equivocada, manipulada, no podría decir cual, pero sí hay un interés por agarrar las palabras de Mons. Romero como bandera de lucha y a veces de una manera no apropiada, bajo esas circunstancias aunque se han hecho documentales tan radicales unos menos radicales y otros no, porque para unos sectores Mons. Romero significa una cosa  y para otros otra.” 
La afirmación de Orellana es la verdad más clara que existe en torno a la figura, el personaje y el arzobispo en que se convirtió Mons. Romero a principios de la década de los ochenta. Para los gobernantes salvadoreños se convirtió en el enemigo acérrimo vestido de sotana que no daba descanso ni tregua en su denuncia diaria, ante los actos de barbarie que se daban por parte de la Fuerza Armada Salvadoreña.
Para los campesinos, maestros, obreros y el pueblo en general se convirtió en Monseñor, un título que significaba el defensor solitario ante la violación a los Derechos Humanos en el país, un hombre humilde pero con valor para hacer valer el  nuevo evangelio que surgía de la Teología de la Liberación, que tenía su asidero en las Comunidades Eclesiales de Base (CEBES).
Estas dos formas de pensamiento son las que han predominado desde siempre en torno a la figura del Arzobispo Romero, los que le consideran que fue un sacerdote que se entrometió en la política de su país en apoyo a las fuerzas de izquierda y aquellos que lo consideran solamente un cura que cambió su forma de pensar y de ver su propio entorno en el momento más propicio: El surgimiento del conflicto armado salvadoreño.

4.3. TÉCNICAS PERIODÍSTICAS
En el apartado de las técnicas periodísticas utilizadas en la muestra de cuatro documentales seleccionados se destaca el empleo constante de la técnica de la semblanza. Los productores de audiovisuales recurren constantemente a ésta herramienta dado que contribuye en gran medida a construir un perfil de Monseñor Romero.

Para Oscar Orellana, guionista del video “Monseñor Romero: Un misterio de Dios” el ex arzobispo es “prácticamente el personaje más importante en la historia de El Salvador... conocida a nivel internacional... su persona, su historia, su evangelio es siempre muy interesante”. Lo anterior se refleja en el audiovisual en el tratamiento de la figura del prelado salvadoreño con adjetivos como: “sacerdote virtuoso, disciplinado”, “el más grande defensor de la verdad ante la más grave situación salvadoreña”.

En el documental “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” Capítulos I y II, se destacan calificativos que realzan el perfil de Romero: “Monseñor Romero es un santo”, “voz de los que no tienen voz”, “el santo de la palabra”.

En palabras de Judith Ochoa, guionista del material “Romero: Resucitaré en mi pueblo” Monseñor Romero es “aparte de figura internacional... uno de los personajes que se ganaron la confianza... de las personas... es parte de la historia en el país... es una figura muy conocida”. Para Carlos Corado, director de ese documental, Monseñor Romero es “un mártir y un representante... del trabajo que los periodistas deberíamos estar haciendo en estos momentos... porque Monseñor Romero nunca se quedó callado y denunció las violaciones de los Derechos Humanos de los cuales era víctima la población”. En ese video se hace un tratamiento de la figura de el prelado salvadoreño con títulos como: “Profeta”, “voz de los sin voz”, “pastor”, “San Romero de América”.

Para el director español Luis G. Valdivieso, productor del audiovisual “Semilla del pueblo: Romero”,  Monseñor Romero es “una figura que debería de ser un ejemplo de calidad humana... para mi significa algo... muy cercano a sentimientos que uno quisiera realmente llevar a la práctica”. En esa producción se enfatizan títulos que distinguen la figura del obispo salvadoreño: “La voz de los sin voz”, “mártir”, “profeta”.
En resumen, para los entrevistados la figura de Monseñor Romero constituye una parte fundamental de la historia salvadoreña que debe ser rescatada en la memoria histórica y avivada en las nuevas generaciones; éste hecho queda reflejado en el enfoque, el tratamiento de la figura y la visión general que los productores plasmaron en las producciones estudiadas.

4.4 FUENTES
En el aspecto de las fuentes personales utilizadas en el corpus de producciones audiovisuales, se hace un uso equilibrado de las fuentes, dándole participación a seis subcategorías informativas.

Cada producción posee lógicamente una visión y un enfoque particular, por tanto el manejo informativo de las fuentes responde a una idea original del video. Es así como, por ejemplo el documental “Monseñor Romero: Un misterio de Dios”, por su misma naturaleza biográfica e institucional da prioridad a las fuentes jerárquicas y religiosas sobre las familiares o personales; de las 14 fuentes entrevistadas 7 eran de carácter jerárquico-religioso. Al respecto Oscar Orellana, guionista de esa producción destaca cuál fue el criterio de selección de fuentes en ese video: “Identificar quién si puede contribuir con su testimonio a fortalecer la parte pastoral de Monseñor Romero y quien de alguna manera lo hace basado más en un planteamiento político”.

El material “Oscar Romero: Muerte de un arzobispo” Capítulos I y II, hace un manejo bastante contrastado de las fuentes periodísticas, en éste se emplean 20 fuentes de las cuáles 8 son jerárquicas-religiosas y 7 son de la subcategoría oficiales/institucionales, es decir, éste audiovisual tiene un enfoque que privilegia la contraposición de las fuentes como un medio para alcanzar la objetividad periodística.
El documental “Romero: Resucitaré en mi pueblo”, no sobresale como una producción audiovisual donde se contraponga una gran cantidad de fuentes periodísticas, en éste únicamente se emplean 5, siendo 3 de ellas de tipo jerárquico-religioso, puede decirse que es un documental que sustenta en gran medida su argumento en el empleo repetitivo de las fuentes. Judith Ochoa, guionista de esa producción, cita cuál fue la razón por la que escogieron esa fuentes y no otras: “buscar las personas... que te cuenten testimonios, que te cuenten más cosas de él como persona... porqué se acercaba más a las personas más humildes, porqué esa cercanía con ellos”.

En el video “Semilla del pueblo: Romero” dirigido por Luis Valdivieso se destaca el empleo de fuentes periodísticas de la subcategoría personal dado que 8 de las 11 fuentes que participan en el material son de ese tipo, éste análisis concuerda con la opinión vertida por Valdivieso al sugerir que el criterio de escogitación de fuentes estuvo orientado a “sumar el máximo... de personas que conocieron a Monseñor Romero, que estuvieron muy cerca de él”, eso justifica el empleo repetido de las fuentes personales por sobre otras; según palabras de Valdivieso el enfoque que él quiso darle al documental fue más humano y comunitario: “A Monseñor le veo primero como hombre y después como Monseñor”... “Lo que yo pretendía... sobretodo es que fuese... un audiovisual en el que se viera un Monseñor con el pueblo”.
4.5 TRATAMIENTO DE LA FIGURA
El uso de las diferentes denominaciones en torno a la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero va más allá de una simple valoración técnica desde el punto de vista de un audiovisual, más bien se atribuye a un modo personal de cada director de los documentales estudiados.
Dentro del corpus del trabajo se encuentran “Monseñor Romero: Un misterio de Dios”, se describen 41 términos simbólicos sobre el arzobispo mártir de San Salvador, en este aborda  desde el origen hasta el asesinato de Romero.
Este documental contribuye al fortalecimiento de la imagen de un Monseñor con el pueblo oprimido y es que Oscar Orellana, director del citado documental reitera que Romero “es el personaje más importante en la historia de El Salvador, conocida a nivel internacional” y esto se demuestra al citar la figura en el documental: “Cercano confesor y guía espiritual de gente pobre pero también de familias pudientes”.
Entre estas citas se destacan: “La voz de los sin voz, predicador de la paz, un hombre de Dios, un pastor de la comunidad, entre otros”.
Con este documental, más que plasmar la biografía de Romero es como cita Orellana “desde esa perspectiva abordar su persona, su historia, su evangelio”.
El audiovisual “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” en los dos capítulos rescata la imagen de un arzobispo mártir de carácter nacional e internacional, un pastor de la iglesia que trasciende los linderos del silencio en el sentido de encontrar al culpable de un magnicidio. Entre estos términos se encuentran 36 significados sobre la figura de Monseñor Romero entre los que se destacan: “Voz de los que no tienen voz, el santo de la palabra, ejercía una enorme influencia en toda Centroamérica  y no sólo en El Salvador.”
Dentro del audiovisual “Romero: Resucitaré en mi pueblo” se destacan 19 términos sobre el jerarca católico para definirlo como un hombre dedicado al evangelio por los pobres, por los necesitados de justicia, por los faltos de consuelo.
Para Carlos Corado, director del documental tratar la figura de Romero va más allá de ser un mártir, es la imagen de “un representante del trabajo periodístico…Romero nunca se quedó callado y denunció las violaciones de los Derechos humanos de las cuales eran víctimas la población”.
Para la guionista Judith Ochoa, el documental rescata la memoria histórica de un personaje internacional “que se ganó la confianza en algún momento de las personas a que él ayudo en su época”.
Se destaca con esta propuesta audiovisual el trabajo realizado por Monseñor Romero la lucha que realizó desde la iglesia para las personas campesinas de la época.
En “Romero: Semilla del pueblo” bajo la dirección de Luis Valdivieso rescata el legado religioso que dejó Monseñor Romero “cerca de los feligreses… desentrañar más, en profundizar más, en hacer externo todo lo que rodea a la verdad de Romero de las diferentes comunidades”.

En este audiovisual se destacan 17 términos sobre la figura de Romero entre ellos se encuentran: “La voz de los sin voz, San Romero de América, siempre fue el hombre que dijo la verdad”.
Puede decirse que en las cuatro producciones audiovisuales se rescata la imagen de un Monseñor que vela por los intereses del pueblo, busca la justicia por los sectores más desposeídos, una persona que decía la verdad. Es importante resaltar que la figura de Romero se mantiene vigente después de su asesinato y es recordado como “la voz de los sin voz”.

4.6 LENGUAJE AUDIOVISUAL   

El corpus del trabajo aborda los documentales “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, “Monseñor Romero: Muerte de un Arzobispo” (capítulos I y II), “Romero: Resucitaré en mi pueblo” y “Semilla del pueblo: Romero”, utiliza los aspectos técnicos necesarios para la realización de un audiovisual.
En “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”, se destaca la utilización de la técnica fundido de imágenes, uso de la dramatización, uso de los movimientos de cámara, encuadres, ángulos, audios y entrevistas.
A diferencia de “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” utiliza la técnica por corte, uso de la pantalla letter box, uso de la dramatización.

Con “Romero: Resucitaré en mi pueblo” utilización del color en sepia y el blanco y negro, uso del efecto lento (slow motion), uso combinado de la semblanza con la dramatización.
En “Semilla del pueblo: Romero” uso de la técnica por corte, uso de la técnica del video clip, utilización de mezcla de imágenes. En este documental hay una presencia de un anacronismo durante la lógica de edición, así mismo este audiovisual tiende a confundir la figura del padre Rutilio Grande con Monseñor Romero en el legado histórico. 

Anexo 5: Fichas técnicas
	1.Título:

 “Monseñor Romero: Un Misterio de Dios”
	Dirección:  

Guillermo Gómez y Oscar Orellana
	País:

El Salvador

	Año: 
2003
	Género:  
Documental


	Productor: 

Oficina de Canonización Arquidiócesis de San Salvador

	Música:  
Grupos Yolocamba Ita y Sal Solo
	Fotografía: 

Osmín López y Fernando Massín
	Duración: 
44 minutos

	Sinopsis:

La Oficina de Canonización del Arzobispado de San Salvador, con el apoyo del Centro de Audiovisuales de la UCA, ofrece en este video una riqueza audiovisual para las presentes y futuras generaciones.
La dedicación y la información contenida sobre la figura de Monseñor Romero, hacen del video una manifestación de éste testigo de la fe como hombre de Dios y el amigo de los pobres, un instrumento de acercamiento a su vida con una visión muy apegada a su historia para proyectarla a aquellos que lo quieren, lo siguen, incluso para acercar a aquellos que se han creado una imagen distorsionada de este gran pastor del siglo XX. 
Vaya nuestro esfuerzo para que, desde esta iniciativa, quede grabado el legado de Monseñor Romero, el pastor que dio su vida por Cristo, por los que sufren y vive entre nosotros hasta el día de hoy.



	Nominaciones y premios: Ganador del Primer Certamen Nacional de Video 2003 categoría Mejor Documental realizado por el Consejo Nacional para la Cultura y el Arte (CONCUTURA) y nominada al Premio Goya de España en 2003 como Mejor Documental Extranjero.

	Contacto: www.romeroes.com   - orellanaoscar@hotmail.com 

	2.Título:

 “Oscar Romero: Muerte de un Arzobispo” (Capítulo I y II)
	Dirección:  

Rena y Thomas Giefer
	País: 
Alemania

	Año: 
2003
	Género: 

Documental - Reportaje
	Productor: 

WDR-DW-TV Alemania

	Música: 
Michael Kadelbach
	Fotografía:
Rena y Thomas Giefer
	Duración: 52 min. (26 minutos cada capítulo).

	Sinopsis:

Esta producción que la televisora alemana DWTV ha realizado aborda la figura de Monseñor Oscar Arnulfo Romero desde diversas facetas, empieza presentando su figura desde una perspectiva pastoral y humana, todo lo que significó su labor y su pensamiento en la década de los ochenta. 

El video muestra toda la coyuntura social e histórica que enfrentaba El Salvador con el fortalecimiento de las organizaciones de izquierda, la injerencia norteamericana en ese conflicto armado y el apoyo al gobierno con asesoría militar y armamento y la consecuente violación a los Derechos Humanos por parte de los cuerpos represivos de derecha.

El material construye un perfil de Monseñor Oscar Romero presentando su rostro humano a través de los premios internacionales que recibió por su incansable trabajo en defensa de los Derechos Humanos en El Salvador.


	Nominaciones y premios: 

	Contacto: 


	3.Título:

“Romero: Resucitaré en mi pueblo”
	Dirección:  

Carlos Corado

	País: 

El Salvador

	Año: 
2005
	Género:  
Documental


	Productor: 

Programa Miradas, Audiovisuales de la UCA

	Música: 

Programa Miradas
	Fotografía: 

Programa Miradas
	Duración: 
18 minutos

	Sinopsis:
“Monseñor Romero fue amenazado de muerte en muchas ocasiones por predicar la verdad y abogar por aquellos que más lo necesitaban, los pobres”. 

Las predicas de Monseñor Romero van perfiladas a mostrar la importancia que tiene la iglesia para la vida humana y defender una existencia digna de la persona en lo referente a un justo salario y vivienda. 

Las visitas pastorales realizadas por el obispo las hacía en función del pueblo y desde el púlpito se dedicaba a denunciar todo tipo de violencia social.



	Nominaciones y premios: 

	Contacto: www.uca.edu.sv – miradas@comper.uca.edu.sv


	4.Título:

“Semilla del pueblo: Romero”
	Dirección:  

Luis G. Valdivieso
	País:

El Salvador

	Año: 
1994
	Género:  
Documental
	Productor: 

Centro de Video de la UCA

	Música: 
Centro de Video de la UCA
	Fotografía: 
Centro de Video de la UCA
	Duración: 
31 minutos

	Sinopsis: 

Después del conflicto armado que obligó a muchos salvadoreños a exiliarse en los países vecinos emergen nuevas comunidades en Aguilares y Chalatenango que nacen con los ideales de las figuras religiosas del Padre Rutilio Grande y Monseñor Oscar Arnulfo Romero.

La fe y la esperanza son los principios a los que se aferran estas comunidades que surgen bajo la inspiración cristiana de Monseñor Romero y los mártires de la iglesia, éstas siguen fieles a su doctrina religiosa.

El testimonio de los mártires es fuente de iluminación para las nuevas comunidades de repatriados que retomaron su ejemplo en la construcción de El Salvador después de doce años de conflicto armado.
Observación:

Realizado en 1994, año de inicio del proceso de beatificación de Monseñor Oscar Arnulfo Romero ante la Santa Sede.



	Nominaciones y premios: 

	Contacto: luisvaldivieso@msn.com 


	5.Título:

“Arzobispo Romero Mártir y Profeta”
	Dirección:  

Robet Pelton, CSC
	País:

Estados Unidos

	Año: 
2005
	Género:  
Documental
	Productor: 

Stepstone Producciones Inc.

	Música: 

Stepstone Producciones Inc.
	Fotografía: 

Archivos de la Universidad Notre Dame
	Duración: 
29 minutos

	Sinopsis:
El Salvador es un país pequeño de Centroamérica donde la gente busca todo lo que la gente necesita… una vida llena de salud y de felicidad pero trágicamente, la historia de El Salvador también comparte una historia común y familiar con los que cayeron en la red de la riqueza, pobreza, poder y opresión.
Por décadas el país estuvo inmerso en guerras civiles que devastaron vidas y dejaron incontables niños huérfanos. Durante este tiempo de tragedia que mantuvo a un país y a su gente esperando por la paz emergió una historia inspiracional de fe y esperanza.
A través del testimonio de un arzobispo católico, el sufriente pueblo salvadoreño encontró pronto una voz para los sin voz… un defensor de la paz y un promotor de la justicia, su nombre Oscar Romero.

Observación: 
Elaborado por el Consejo de Iglesias del Norte y América Latina (LANACC, por sus siglas en inglés) y la Universidad de Notre Dame, en idioma inglés.



	Nominaciones y premios: 

	Contacto: www.stepstoneproductions.org 


	6.Título:

 “Murales de Monseñor Romero”
	Dirección:  

Desconocido
	País:

El Salvador

	Año: 
Desconocido
	Género:  
Documental
	Productor: 

Desconocido

	Música: 

Desconocida
	Fotografía: 

Desconocida
	Duración: 
18 minutos

	Sinopsis:

Para contribuir al rescate de la memoria histórica del mártir Oscar Arnulfo Romero se muestra una serie de representaciones gráficas en diferentes puntos de El Salvador. 

Estos ejemplos simbólicos resaltan el culto devocional de los feligreses hacia la figura más polémica en la historia de la Iglesia Católica en El Salvador.
A través de la representación gráfica se plasma la vida y obra de la “voz de los sin voz” en diferentes iglesias, escuelas y universidades.



	Nominaciones y premios: 

	Contacto: 

	7.Título:

“El pueblo es mi profeta: Monseñor Romero”
	Dirección: 

Roberto Miranda
	País: 

El Salvador – Costa Rica

	Año: 
1995
	Género:  
Documental
	Productor: 

Equipo de Educación Maíz y Audiovisuales Chirripo

	Música: 

María Pretiz
	Fotografía: 

Roberto Miranda
	Duración: 
25 minutos

	Sinopsis:

En tiempos de paz el pueblo salvadoreño hace una remembranza de quien fue Monseñor Oscar Arnulfo Romero. Amigos de infancia, conocidos, políticos y religiosos opinan sobre el personaje más famoso de la década de los ochenta.

Mientras algunos opinan que fue un agitador social que no cumplió con los mandatos de la Iglesia Católica Romana, sus hermanos en el sacerdocio consideran que hoy más que nunca sus palabras tienen eco y son luz en la realidad del pueblo que se ha convertido en su profeta; estas palabras martiriales continúan denunciando al estado salvadoreño.

El documental presenta varias entrevistas realizadas a varias personas para construir un perfil del exarzobispo salvadoreño.


	Nominaciones y premios: 1er. premio en documental en muestra de cine y video costarricense noviembre de 1995.

	Contacto: www.chirripo.or.cr - www.metabase.net/docs/cra-unah/01153.html 


	8.Título:

 “Mirada a: Monseñor Romero”
	Dirección:  

Programa Miradas
	País:
El Salvador

	Año: 
2003
	Género:  
Documental
	Productor: 

Programa Miradas, Audiovisuales de la UCA

	Música:
Programa Miradas
	Fotografía:
Programa Miradas
	Duración:
8 minutos

	Sinopsis:
En la década de los setentas en El Salvador se vivía una situación política difícil. Desde la Iglesia a través de las homilías, Monseñor Oscar Arnulfo Romero denunciaba la violación a los Derechos Humanos de las mayorías.

Años después de su muerte, gran parte de la población le recuerda como el pastor que defendió al sector popular sin importarle las consecuencias. La vocación de anunciar desde el evangelio, la realidad del país tuvo sus puntos en el pueblo salvadoreño que lo quiere y desde ya lo proclaman santo.

A pesar de que existe el espíritu de denuncia de Romero la violencia continúa. A nivel internacional el proceso de canonización ya ha comenzado.


	Nominaciones y premios: 

	Contacto: www.uca.edu.sv - miradas@comper.uca.edu.sv


	9.Título:

“Monseñor Romero 1980” 
	Dirección:  

Programa Miradas
	País:

El Salvador

	Año:
2004 
	Género:  
Documental
	Productor: 

Programa Miradas,

Audiovisuales de la UCA

	Música:
Programa Miradas
	Fotografía:
Programa Miradas
	Duración: 
18 minutos

	Sinopsis:
En El Salvador, la Iglesia Católica sufrió persecución en la década de los setenta y principios de los ochenta. Para Monseñor Oscar Arnulfo Romero, el asesinato del Padre Rutilio Grande marcó el inicio de su apostolado por y entre los pobres.

Romero se involucró en la problemática socio-política, intercedió y denunció la represión de los cuerpos de seguridad. El decir en público lo que nadie se atrevía, le trajo como consecuencia el distanciamiento con algunos sectores pudientes de la sociedad.

El 23 de marzo de 1980, hizo un llamado a los militares para que cesaran las violaciones a la población. Al atardecer del 24 del mismo mes, fue asesinado en la capilla del Hospital Divina Providencia, mientras oficiaba misa. La homilía del 23 de marzo había sido su sentencia de muerte.



	Nominaciones y premios: 

	Contacto: www.uca.edu.sv - miradas@comper.uca.edu.sv


	10.Título:

“Mirada a fondo: Tras la verdad y la justicia: Caso Monseñor Romero”
	Dirección:  

Programa Miradas
	País:
El Salvador

	Año: 
2003
	Género: 
Documental
	Productor:
Programa Miradas,
Audiovisuales de la UCA

	Música:
Programa Miradas
	Fotografía:
Programa Miradas
	Duración: 
13 minutos

	Sinopsis:
El Arzobispo de San Salvador Oscar Arnulfo Romero denunció desde el púlpito de la Iglesia católica la violación a los Derechos Humanos. Esta búsqueda del bien común para la población salvadoreña era el papel fundamental que la Iglesia debía desempeñar según el jerarca católico. Monseñor Romero es asesinado el 24 de marzo de 1980.

Este documental muestra la negligencia de las instancias del gobierno y los vicios del proceso legal en este dramático asesinato; así también revela la persecución y exilio que enfrentaron jueces y encargados implicados en el caso.

En complicidad con los diferentes organismos judiciales, la policía y políticos de derecha han evitado las investigaciones en torno del asesinato de Monseñor Romero, quedando este episodio en total impunidad en la historia reciente de El Salvador.



	Nominaciones y premios: 

	Contacto: www.uca.edu.sv - miradas@comper.uca.edu.sv


	11.Título:

Romero 
	Dirección:  

John Duigan
	País:

Estados Unidos

	Año: 
1989
	Género:  
Drama-histórico
	Productor:

Ellwood Kiesser

	Música: 
Gabriel Yared
	Fotografía: 
Geoff  Bortan
	Duración: 
100 minutos

	Sinopsis:

En 1977 en vísperas de las elecciones presidenciales en El Salvador, el candidato Ernesto Claramount promete a la multitud que no se repetirán los fraudes anteriores. Al día siguiente el obispo católico Monseñor Romero y el padre Rutilio Grande atraviesan el barrio marginal de Aguilares, una comunidad en la que van de la mano la pobreza y la opresión gubernamental, Grande ha alertado a su gente para que acuda a votar y él y Romero observan una comunidad de base que se encrespa desafiante ante la injusticia de la situación.
De repente se informa a los dos religiosos que un autobús que transportaba votantes rurales ha sido atacado con armas de fuego. En el lugar de los hechos el oficial al mando de la compañía de la Guardia Nacional sostiene que ha detenido el autobús para proteger a sus ocupantes de los guerrilleros comunistas. Escéptico Monseñor Romero insiste en escoltar a pie a los campesinos hasta sus centros electorales cuando el grupo se va, las tropas disparan unas ráfagas de balas contra el autobús que ha quedado vacío.
Esta producción narra la vida de un pastor y arzobispo católico asesinado en 1980 por los Escuadrones de la Muerte, en el inicio de lo que fue una de las más sangrientas guerras en Latinoamérica.


	Nominaciones y premios: 

	Contacto: 


ANEXO 6: CARÁTULAS DE LA MUESTRA
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