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INTRODUCCIÓN

El presente trabajo es el resultado de una investigación teórico-practica, del estudio de procesos para la realización de escultura en mármol y sus propuestas de ensamblaje en piedra: tomando en cuenta, la necesidad que existe en nuestro medio de crear nuevas alternativas que faciliten la realización de escultura en mármol y piedra por medio de un proceso metodológico practico que incentive y oriente al escultor, así como a personas interesadas en explorar dichas áreas.

      Considerando lo anterior, para lograr un mayor desarrollo en el estudio, se realizo primeramente una búsqueda de materiales; específicamente el mármol y la piedra,  su descripción microscópica,  con el objetivo de conocer  la composición física y química del material a experimentar, ya que ello fue la base para iniciar la fase investigativa y así posteriormente llevarla a la fase experimental en su concretización material.     

      En El Salvador es poco lo que se conoce en escultura en talla directa en mármol y piedra, es por ello que esta investigación servirá como aporte valioso al desarrollo de la escultura en sus procesos de formación profesional.

El contenido de este estudio esta constituido por:

Capitulo I : se hace una breve reseña de la escultura en mármol y piedra, su definición, características, la composición física y química de las rocas y demás aspectos relacionados. También se hace referencia de los principales escultores de mármol y piedra a nivel mundial, para luego finalizar este capitulo con algunos escultores modernos del mármol y la piedra en América. 

El capitulo II describe los inicios de la  escultura  en la América Precolombina, las primeras culturas mesoamericanas, los Olmecas,faces culturales, Civilización Maya, características de la escultura salvadoreña, materiales y herramientas procesos técnicos hasta la escultura en El Salvador Siglo XX, con artistas destacados que han trabajado la piedra y el mármol.

En el capitulo III, se abordan  parte de los procesos tradicionales de la escultura en mármol y piedra desde la prehistoria hasta la edad moderna así como de herramientas tradicionales y convencionales, se hace una breve reseña del ensamblaje, con algunas imágenes, se menciona el proceso de ejecución de obras de mármol y piedra con sus posibles ensambles e imágenes.

El capitulo IV, comprende la propuesta y el proceso de ejecución de escultura en piedra, mármol y ensamble; se menciona el proceso metodológico propuesto, desarrollo del proceso, fichas técnicas detalladas, posibles soluciones a problemas y recomendaciones en el proceso de trabajo así como el análisis de resultados y las propuestas de ensamble, cuadro comparativo de procesos, interpretación de datos y comprobación de hipótesis.

En el capitulo V, se presentan las conclusiones y recomendaciones en base al análisis de los resultados y de las hipótesis planeadas, finalmente se agrega bibliografía consultada y anexos de interés.-

CAPITULO I
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     Rhampatus sulfuratus

1  BREVE HISTORIA DE LA ESCULTURA EN MÁRMOL Y PIEDRA.

        El presente  capitulo  comprende un  breve estudio histórico, geológico, físico y químico de la piedra y  el  mármol, por  ser  éstos  los  materiales a estudiar en esta investigación, la cual abarca sus orígenes, clasificación de  las rocas como ígneas, sedimentarias y metamórficas, dándole mayor relevancia a éstas últimas por pertenecer el mármol  a  ellas.

          También se tocará  brevemente  la escultura del mármol  y la piedra

desde  las primeras  civilizaciones,  y cómo   a través de la historia,  se utilizó  este  material  para lograr  obras  de arte, hasta  llegar a nuestros días.

Se  le dará relevancia  a  los  principales  escultores  en  piedra y  mármol  a nivel  mundial  llegando  finalmente a los  escultores del  mármol  y  la  piedra  en  El Salvador; de los cuales  pocos han trabajado este tipo de  materiales.

      De ahí se  partirá para realizar  el  estudio  de los  procesos  básicos para  realizar  escultura  en  mármol  y  piedra, exponiendo  así, las  posibles  propuestas de  ensamble,  siendo  éste el  propósito  principal  de  la actual  investigación.

1.1  HISTORIA  DEL  MÁRMOL  Y  LA  PIEDRA

      Las rocas producidas por las erupciones volcánicas están dispersas y representan una pequeña porción de las rocas totales formadas por el enfriamiento y cristalización  del material de roca fundida llamada magma.

     La mayor parte del magma se enfría bajo la superficie formando cuerpos de rocas conocidos como plutones; algunos magmas son más móviles y llegan  comúnmente a la superficie y es de esta manera en que se forman la mayoría de rocas que vemos en la superficie de la tierra.
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                        Fig. 1 “Magma”                                         Fig. 2 Roca basáltica”

Origen.                                                                  

    La geología física es el estudio de los materiales de la tierra; estudia los minerales y las rocas así como los procesos que operan dentro y sobre la superficie.

1.2  Ciclo de las Rocas, Composición Físico-Químico.

       Una roca es un agregado de minerales que son sólidos con propiedades físicas y químicas definidas.

      Los minerales se componen de elementos como el Oxígeno, el Silicio y el Aluminio; estos elementos están formados por átomos que son las partículas más pequeñas de materia que contienen aún las características de un elemento.


Los geólogos reconocen tres grupos importantes de rocas: Ígneas, Sedimentarias y Metamórficas, cada una se caracteriza por su modo de formación.

     Cada grupo contiene una variedad de tipos de roca individuales que difieren uno de otro sobre la base de su composición o textura (tamaño, forma y disposición de las partículas minerales.

     El ciclo de las rocas es una forma de ver las relaciones entre los procesos internos y externos de la tierra, relacionando los tres grupos de rocas uno con otro, con procesos superficiales como el interperismo, transporte y depositación.

Rocas Ígneas.

        Es el resultado de la cristalización del magma o de la acumulación y consolidación de materias expulsadas por volcanes como las cenizas; al enfriarse el magma, los minerales se cristalizan y la roca resultante se carac- teriza  por el entrelazamiento de partículas minerales.


Las rocas expuestas en la superficie de la tierra se desintegran en partículas y se disuelven mediante varios procesos  de interperización. Las partículas y el material disuelto pueden ser transportados por el viento, el agua o el hielo y con el tiempo ser depositado como sedimento.

       Este sedimento puede compactarse o cementarse y  formar  así  la  roca sedimentaria.

  Rocas Sedimentarias.

[image: image14.jpg]


     

 Estas se originan por la consolidación de fragmentos de roca, precipitación de materia mineral de una solución o la compactación de restos vegetales o animales.

Fig. 3 Formación de roca sedimentaria.
  Rocas Metamórficas.

      Resultan de la transformación de otras rocas comúnmente bajo la tierra por la temperatura, la presión y la actividad química de los fluidos, por ejemplo: el mármol, material preferido por muchos escultores y constructores, es una roca metamórfica que se produce cuando los agentes del metamorfismo se aplican a rocas sedimentarias como la caliza o la dolomía.


Las rocas metamórficas son foliadas y no foliadas.

La foliación, es la alineación paralela de minerales debido a la presión, esto le da a la roca una apariencia de capas o bandas.

1.3  Origen de los Minerales.

  El origen de algunos minerales es el enfriamiento del material rocoso

fundido conocido como magma; la lava es el magma que llega a la superficie de la tierra, al enfriarse, los minerales comienzan a cristalizarse y a crecer determinando así la composición mineral de las rocas ígneas.

            Otros minerales se originan cuando las rocas son trasformadas por el

metamorfismo.

Minerales Formadores de Rocas.

Las rocas se definen en general como agregados de uno o más minerales. Si bien es cierto que muchos minerales están presentes  en diversas clases de rocas sólo unas cuantas variedades son lo bastante comunes para designarlas minerales formadores de roca.

La mayoría de rocas comunes se componen de silicatos minerales.

1.4  Texturas de las Rocas.

    Varias texturas de rocas ígneas se relacionan con la historia del enfriamiento de magma o lava. El rápido descenso de temperatura, como ocurre en los flujos de algunas instrucciones cercanas a la superficie, resulta en una textura de grano fino la cual se denomina afanítica. En ella los granos minerales individuales son demasiado pequeños.

1.5  Clasificación.

     La mayoría de las rocas ígneas se clasifican sobre la base de su textura y composición. Observe en el diagrama que todas las rocas excepto la periodotita, constituyen parejas; los miembros de una pareja contienen la misma composición pero diferentes texturas.

     El Basalto, el Gabro, la Andesita, la Diorita, la Riolita y el Granito son equivalentes (mineralógicos) composicionales; pero el Basalto, la Andesita y la Riolítica son afaníticos, mientras el Gabro, la Diorita y el Granito tienen texturas faneríticas.

 El diagrama que sigue, ilustra las proporciones relativas de los principales componentes minerales de las rocas ígneas más comunes.

Tipo de Magma              

                 Félsico                                Intermedio           Máfico

	Textura
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Aumento de la oscuridad y la gravedad específica
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Aumenta  la  sílice.

1.6   Rocas Metamórficas.

        La homogeneidad, suavidad y texturas diversas del mármol, roca metamórfica formada de la Caliza o de la Dolomita, lo han convertido en la roca favorita de los escultores a través de la historia.

Como el valor de las esculturas de mármol auténticas ha aumentado a

través de los años, el número de falsificaciones ha crecido también.

       Los expertos han confiado tradicionalmente en el estilo artístico y las características del intemperismo para determinar si una escultura de mármol es genuina o no. Como el mármol no es muy  resistente al intemperismo, los falsificadores han recurrido a diversos métodos para producir la apariencia intemperizada de una obra antigua legítima. Con el uso de nuevas técnicas, los geólogos pueden distinguir ahora una superficie de mármol intemperizada de manera natural de una que ha sido alterada artificialmente.


Aunque los mármoles se generan cuando los agentes del metamorfismo  (calor, presión y actividad de fluidos) se aplican a las rocas de carbonato, el tipo de mármol formado depende en parte  de la composición original de la roca de carbonato original, así  como del tipo e intensidad del metamorfismo. Una manera de autenticar una escultura de mármol es determinar el origen del propio mármol. 


Durante los períodos preclásicos, griego y romano, las islas de Naxos, Tasos y Paros en el mar Egeo, así como en la tierra firme griega, Turquía e Italia, eran lugares donde existían importantes canteras de mármol.


Para identificar el origen del mármol en diversas esculturas, los geólogos  emplean una gran variedad de técnicas analíticas. Entre éstas se cuentan el análisis de ejemplares de mano y láminas delgadas del mármol, el examen de elementos iniciales por fluorescencia radiográfica de búsqueda de Carbón y Oxígeno,   de proporción isotópica estable y otras técnicas más sofisticadas.


Las rocas metamórficas (del griego meta  que significa “cambio” y morfos que significa “forma”) constituyen el tercer grupo más importante de rocas. 

Durante el metamorfismo, las rocas son sometidas  a suficiente calor, presión y actividad de fluidos para cambiar su composición o textura minerales, con lo cual se convierten en rocas nuevas. Estas transformaciones tienen lugar en estado sólido y el tipo de roca metamórfica generado depende de la composición y textura originales, de la roca original, de los agentes del metamorfismo, así como del tiempo que la roca estuvo sometida a los efectos del proceso metamórfico.


Las rocas metamórficas como el mármol y la pizarra, se utilizan como materiales de construcción y ciertos minerales  metamórficos son económicamente  importantes, por ejemplo: el talco se emplea en cosméticos, en la fabricación de pinturas y como lubricante, mientras que el asbesto se usa como aislante para la protección contra el fuego.

2  AGENTES  DEL  METAMORFISMO

   Calor.

           El  calor  es  un  importante  agente  del  metamorfismo  porque  aumenta  la   velocidad  de  las  reacciones  químicas  capaces  de  producir  minerales  diferentes   de  los  de  la   roca  original;  puede  provenir  de   magmas  intrusivos  o  resultar  del  sepultamiento  profundo  en  la  corteza  como  ocurre  durante  la  subducción  a  lo  largo  de  un  límite  de  placas  convergentes.

 Presión.

            Cuando las rocas se entierran se someten a una presión litostática cada vez mayor; esta presión que resulta del peso de las rocas subyacentes, se aplica igualmente en todas direcciones a medida que las rocas se someten  a creciente presión con la profundidad, los granos minerales dentro de una roca pueden compactarse más estrechamente. En estas condiciones es imposible que los minerales se recristalicen, esto es, pueden formar minerales más pequeños    y  más densos.

Actividad de Fluidos.

            En cada región de metamorfismo el agua y el dióxido de carbono  (CO2) están presentes en cantidades variables a lo largo de los límites del grano mineral. Estos fluidos pueden contener iones en solución, realizan el metamorfismo aumentando la velocidad de las reacciones químicas.

2.1  Tipos de Metamorfismo.

         Se reconocen tres tipos principales de metamorfismo; el metamorfismo de contacto, en el cual el calor y los fluidos magmáticos actúan para producir el cambio; el metamorfismo dinámico, resultante de las altas presiones diferenciales asociadas con deformación intensa; y el metamorfismo regional, que ocurre  dentro de una gran área y es causada primordialmente por fuerzas orogénicas (de formación de montañas).

Metamorfismo de contacto.

            Se le llama metamorfismo de contacto a la alteración de las rocas por transferencia iónica producida por las altas temperaturas y por la introducción de soluciones magmáticas en o cerca del contacto de un cuerpo de magma. El calor del metamorfismo de contacto produce gran cantidad de cristalizaciones, verificada en los minerales que incluyen dióxido, treucolita, silicatos de calcio y magnesio.

           Se reconocen en general dos tipos de rocas metamórficas por contacto; las que resultan del conocimiento de la roca original y las alteradas por las soluciones calientes, muchas de las rocas que producen este metamorfismo tienen la textura de la porcelana, son duras y de grano fino.

Metamorfismo Dinámico.

            Este se asocia en gran medida con las zonas de falla (fracturas a lo largo de las cuales ha habido movimiento sísmico), en estas las rocas están sometidas a grandes presiones diferenciales. Las rocas producto de este metamorfismo dinámico puro se denominan Milonitas y por lo común se limitan a estrechas zonas adyacentes a las fallas. Las Milonitas son rocas duras, densas de grano fino, muchas de las cuales se caracterizan por delgadas laminaciones. Entre los lugares técnicos en que se presentan la Milonitas están  Moine Thrust Zone, en el noroeste de Escocia y partes de la falla de San Andrés  en California.

Metamorfismo Regional.

            El metamorfismo regional se desarrolla en extensa áreas alterando casi siempre miles de kilómetros cuadrados de roca a varios miles de metros de profundidad. Para poder  observar y utilizar este tipo de rocas metamórficas  es necesario erosionar miles de metros de roca que las cubren. Durante este proceso, se desarrollan muchos minerales  nuevos debido a las rocas sujetas a variados cambios de temperatura  y presión; estos incluyen un tipo de silicato que no poseen las rocas ígneas y sedimentarias como son: la Silimanita, la Kiamita, la Andalucita, Estaurolita, Almandita, el Granate, Biotita, Epidota y Clorita.
3 CLASIFICACION  DE  LAS  ROCAS  METAMORFICAS.

        Estas  se  dividen  comúnmente  en  dos  grupos:  los  que  muestran  textura  foliada  y  los  que  no. El cuadro siguiente explica cómo  están  divididas las rocas metamórficas, las rocas que pertenecen al grupo con  texturas foliadas y las que  son de texturas no foliadas, las cuales se retomarán  específicamente en el apartado siguiente, las cuales se retomaran mas específicamente en el cuadro numero 1

3.1 CLASIFICACION  DE  ROCAS  METAMORFICAS  COMUNES

  Rocas Metamórficas Foliadas.

Las rocas sometidas a calor y presión diferencial durante el metamorfismo se caracterizan por tener minerales dispuestos en una forma paralela que les da una textura foliada. El tamaño y forma de los granos minerales  determina si la foliación es fina o tosca. Si la foliación es tal que los granos individuales no pueden reconocerse sin ampliación, se dice  que la roca es pizarra.

	TEXTURA
	ROCA METAMOR
FICA
	MIERALES TIPICOS
	GRADO METAMOR
FICO
	CARACTERÍS-

TICAS DE

LAS ROCAS
	ROCA

ORIGINAL

	Foliada
	Pizarra
	Arcillas, micas, clorita
	Bajo
	De grano fino, se corta fácilmente en pedazos planos
	Limolita, piedras arcillosas, ceniza volcánica

	
	Filita
	Cuarzo de grano fino, micas , clorita
	Bajo  a medio
	De grano fino, lustre vítreo
	Limolita

	
	Esquisto
	Micas, clorita, cuarzo, talco, hornablenda, granate, estauralita, grafito
	Bajo  a  alto
	Foliación distinguible, minerales visibles
	Limolita,  carbonatos, rocas ígneas  maficas

	
	Gneis
	Cuarzo, feldespatos, horblenda, micas
	Alto
	Bandas segregadas claras y oscuras visibles
	Limolita, areniscas, rocas ígneas  felsicas

	
	Anfibolita
	Horblenda, plagioclasa
	Medio alto
	Oscura débilmente foliada
	Rocas ígneas maficas

	
	Migmatita
	Cuarzo, feldespatos, horblenda, mica


	Alto
	Franjas o lentes de granito entremezclado con gneis
	Rocas ígneas felsicas  mezcladas con rocas sedimentarias

	No foliada
	Mármol
	Calcita , dolomía
	Bajo a alto
	Granos entre lazados de calcita o dolomía; reacciona con HCI
	Caliza o dolomía

	
	Cuarcita
	Cuarzo
	Medio a alto
	Granos entre lazados de cuarzo, dura , densa
	Arenisca de cuarzo

	
	Roca verde
	Clorita, epidota, horblenda
	Bajo a alto
	De grano fino verde
	Rocas ígneas  maficas

	
	Hornfels
	Micas, granates, andalucita, cordierita, cuarzo
	Bajo a medio
	De grano fino, granos equidimensionales, dura , densa
	Limolita

	
	Antracita
	Carbón
	Alto
	Negra , lustrosa, de fractura subconcoidea
	Carbón mineral


La pizarra es una roca metamórfica de grano muy fino que comúnmente muestra plano de corte o clivaje pizarroso. La pizarra es el resultado del metamorfismo regional de grado bajo de la Lutita o más raramente, de la ceniza volcánica.

[image: image19.jpg]


Como puede partirse fácilmente  a lo largo de planos de corte en trozos planos, la pizarra es una roca excelente  para losetas de techado y de piso, para cubiertas de mesas de billar y pool, así como para pizarrones. Los colores diferentes  de la mayoría de las pizarras se deben a cantidades mínimas de grafito (negro), óxido de hierro (rojo y púrpura)  y/o Clorita (verde).
                                                                                     Fig. 1 roca “pizarra”
La Filita: es similar en composición a la pizarra, pero es de grano más tosco, la Filita puede distinguirse de la pizarra  por su lustre vítreo. Representa un tamaño de grano intermedio entre la pizarra y el Esquisto.

El Esquisto: se produce generalmente por metamorfismo regional.

Rocas Metamórficas no foliadas.

En algunas rocas metamórficas, los granos minerales no muestran una orientación preferencial distinguible. En lugar de esto tales rocas  consisten en un mosaico de minerales que se caracterizan por tener textura no foliada. La mayoría de estas rocas resultan del metamorfismo de contacto o regional de rocas en las cuales no hay presencia de minerales laminados o alargados.

Con frecuencia, la única indicación de que una roca granular  ha metamorfoseado es el gran tamaño de grano resultante de la recristalización.  En general, las rocas metamórficas  no foliadas son de dos tipos: la compuesta principalmente  de solo un mineral, por ejemplo: el Mármol o la Cuarcita. En este caso y para este estudio el Mármol es la roca metamórfica a describir.
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El Mármol es una roca metamórfica  bien conocida, compuesta principalmente de Calcita o de Dolomita; su tamaño de grano va de fino  a toscamente granular. El Mármol resulta del metamorfismo de contacto o regional de calizas o de dolomitas. El Mármol  puro es blanco  níveo o azulado; pero hay variedad de tonos de colores por la presencia  de impurezas minerales en la roca sedimentaria original.

  fig. 1 piedra de mármol         En su totalidad muchos mármoles poseen una dirección cristalográfica de la Calcita que es casi paralela, ocasionada por el agente metamórfico de la presión. Por otro lado, no presenta foliación debido a que los granos tienen el mismo color y  alineamiento.

         La diversidad en la gama de colores de los mármoles es ocasionada por las impurezas; por ejemplo: los mármoles negros coloreados por materia Bituminosa; los mármoles verdes por Dioposido, Horblenda, Serpeatina o talco, los mármoles rojos por Óxido de hierro, Limonita, los mármoles rosados  por

óxido de hierro, los grises oscuros y algunos negros generalmente con vetas, por la materia orgánica de las Calizas que se ha cristalizado formando el grafito.

       Aparte de los minerales  ya mencionados,  son comunes la Actinotita y la Tremolita, como también en pequeñas partículas el Granate, el Cuarzo,  micas  y otros minerales, según la pureza y composición de la caliza madre. El aspecto de hermosura en el mármol  se debe por lo general a la presencia de corales/ fósiles en la caliza original.

        El hecho que un ”Mármol posea minerales duros es demasiado perjudicial, porque entorpece el proceso de la pulimentación.”
 El Mármol se localiza interestratificado entre esquistes de mica o filitas de las áreas que han sufrido metamorfismo regional.

         La textura parece uniforme,  aunque varía de fina a gruesa  en base a la textura original de la Caliza y de la intensidad del metamorfismo.

Minerales Componentes del Mármol.

Calcita: es le principal constituyente de la roca sedimentaria llamada Caliza. La Calcita (CaCO3), es además un material cementante más común en las rocas sedimentarias de grano grueso. El Calcio proviene  de las rocas ígneas  que contienen minerales cálcicos, tales como la Plagioclasa cálcica y algunos de los ferromagnesianos.

       El calcio es trasladado de un área de intemperie como bicarbonato de calcio Ca(HCO3)2  y gradualmente se separa por reacciones químicas, transformándose  en calcita C2CO2, debido a la intervención de plantas, animales o por procesos orgánicos.

Dolomita: CaMg(CO3)2  constituyen mineral que se asocia con la calcita muy íntimamente, aunque es poco abundante.

Su nombre es otorgado  en honor del geólogo francés del siglo XVIII, Dolomicu. La dolomita se confunde rápidamente con la calcita y como están juntos con frecuencia, es recomendable  diferenciarlos. La Calcita  efervesce   libremente en ácido clorhídrico diluido, en cambio la Dolomita efervesce muy lentamente  o no efervesce, a menos que esté triturada o pulverizada; de tal manera, acelera la actividad química como resultado del aumento de la superficie de contacto.

3.2  ROCAS QUIMICAS COMPONENTES DEL MARMOL

Caliza: es una roca sedimentaria formada por el componente mineral llamado Calcita CaCO3, depositado en primer lugar por procesos orgánicos y finalmente por procesos inorgánicos. En su mayoría las calizas tienen una textura clásica; pero en cambio las texturas no clásicas, especialmente la cristalina relucen en su conformación.
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Ciertas calizas producidas bioquímicamente son formadas por la interacción con plantas y animales que extraen carbonato de calcio del agua en que se desarrollan. El carbonato de calcio tiene las opciones de ser incorporado al esqueleto del organismo o precipitarse directamente. Cualquiera de estas maneras, cuando el organismo perece, deja carbonato de calcio en gran cantidad y al transcurrir el tiempo suelen consolidarse gruesos depósitos de este material.








Fig. recristalización del CaCO3
 Existen diferentes tipos de caliza, las cuales están formadas por origen bioquímico, por origen inorgánico, estas son: la creta, la equina y la bufa.

      La Creta, palabra derivada del latín “Tus”, “cal”, esta compuesta en parte de calcita de origen biológico-químico, en la forma de esqueletos o fragmentos de esqueletos de plantas y animales oceánicos microscópicos.

       La equina, palabra derivada del español “concha”, se define por la acumulación de fragmentos grandes de conchas y es un tipo de caliza más gruesa.

La bufa viene de la palabra italiana que significa “roca suave”, es una caliza porosa y esponjosa, que se forma por la precipitación de calcita del agua de los ríos y manantiales.

        En la profundidad oceánica y en las rocas formadas en los mares del pasado se encuentran pequeños granos esferoidales  llamados olitas, de tamaño de arena y a menudo compuestas de calcita. Se dice que dichos granos se consolidarán por la precipitación inorgánica del carbonato de calcio del agua del mar. Su término olita, se deriva del griego que significa huevo, ya que en acumulación  se asemeja a un huevo de pescado; muchas calizas contienen estas olitas y su utilización  se verifica en las edificaciones, la cual es  conocida como caliza de Indiana o espergenita.

Dolomita. Al estudiar el mineral dolomita CaMg(CO3) y observarlo en concentraciones grandísimas forma una roca conocida como dolomita o dolomita. Su origen, es todavía una incógnita  para los geólogos; pero se supone que se precipita directamente del agua de mar, pero por otro lado, se forman probablemente  a partir de la caliza mediante la renovación de parte del calcio por Magnesio. 

Se concluye en este apartado que el mármol y la piedra no son simples materiales naturales como muchos podrían creer, ya que cada una de las piedras que se observan  han sufrido una transformación física y química a través del tiempo; esto le ha proporcionado a cada material las condiciones necesarias para ser utilizados como recursos para el artista escultor, ya sea en términos de dureza, resistencia, facilidad para el trabajo y algunos otros aspectos de carácter estético pero de utilidad en el trabajo artístico; así como acceso al material desde su medio natural. 

      A partir de todos estos aspectos se puede afirmar  que ambos materiales, el mármol y la piedra,  son adecuados  para realizar talla directa en escultura y realizar posibles  propuestas de ensambles; ya que  por ser el mármol una roca metamórfica permite su maleabilidad, así  como su factibilidad con las rocas como la Toba-Lítica, la Lava andesita y la Escoriacea, por ser de dureza  medio blanda. Para verificar lo anteriormente expuesto, se realizó un estudio  microscópico y se determinó  el tipo de dureza al que pertenecen pudiendo así al final, escogerse  las rocas  antes mencionadas para  el fin al que se persigue en esta investigación.

4  HISTORIA   DE  LA  ESCULTURA  EN  MARMOL  Y  PIEDRA

A través del estudio  sobre el origen de las rocas que se realizó  en el tema anterior, se podrá tener mayor claridad de lo que se abordará en este apartado, principalmente lo referente a la escultura en mármol y en piedra que se ha dado desde las primeras civilizaciones hasta nuestros días.

       Se plantea, cómo las primeras culturas lograron con el mármol y la piedra significantes obras de arte; de cómo las siguientes  civilizaciones como la  Griega, Romana y  el Renacimiento entre otras, profundizaron y alcanzaron  mayor conocimiento y desarrollo en estos materiales; así mismo el hecho de  destacar su habilidad  en el manejo de la talla directa.

     Se finaliza, abordando cómo la  Escultura Moderna  trabaja el mármol y la piedra en menor escala, dejando atrás las formas naturalistas  y dando paso a las últimas tendencias en sus diversas  formas abstractas, figurativas o estilizadas. 

4.1  EL  ARTE   PREHISTORICO  EN EUROPA

El  hombre  poco  a  poco  aprendió   a  defenderse  de  la  naturaleza  y  a  servirse  de ella,   es  de  suponer  que  el  primer  elemento  utilizado  por  él  fue  la  madera debido  a  sus  facilidades  de  consecución, y transformación.  Sin embargo,  su  corruptibilidad  ha  impedido  que  llegara  intacta  hasta  nuestros  días,  por  lo  que  nos  referiremos  a  la  piedra  como  el  primero.  Dentro  de  su  uso  el  paso  de  la  piedra  tallada  a  la  pulimentada  constituye  el  primer  eslabón   de  la  historia.  

        Más  adelante  el  hombre  empleó  el  cobre  puro,  el  cobre  mezclado  con  estaño  formando  la  aleación  llamada  bronce,  y  más  tarde  el  hierro.    El  uso  de  tales  materiales  se  da  en  la  prehistoria:  en  la  edad  de  piedra  (dividida  en  dos  grandes  épocas  la  paleolítica  y  neolítica),  la  del  bronce  y  la  del  hierro,  con  el  período  de  transición  de  la  piedra  al  bronce,  es  decir,  el  período  del  cobre  o  neolítico.

         El  arte  prehistórico se  conoce  como  aquel  desarrollado  en  los  tiempos  primitivos  de  la  humanidad,  antes  de  la existencia  de  la  escritura.  Lo  que se  conoce  de  esa  época   es  gracias  a  los  objetos  encontrados  a  través  de  las  excavaciones  arqueológicas  como  restos  humanos,  armas,  utensilios,  pinturas,  esculturas  y  monumentos  de  piedra.

       La  prehistoria  está  dividida  en  dos  etapas:  la  primera,  la  edad  de  

Piedra,  en  la  cual   se  utilizaba    la  piedra  como  principal  material,   y  

en  la  edad  de  los  metales  es  donde  predomina  la  utilización  de  éstos

A  su vez,   se  dividió  en  dos  periodos:  el  paleolítico  y  el  neolítico.

  EL  PALEOLÍTICO

           Este  se  divide  en  Inferior,  Medio  y  Superior.  Durante  esta  época, el  hombre es cazador,  pescador  y  recolector,  además  de  ser  nómada.  Practicaba  una  economía  destructiva  pues  no  regeneraba  los  recursos  que  consumía.  

En  el  paleolítico  inferior  encontramos  al  hombre  de  Neardental,  el  cual  se  abrigaba  con  ramas  y  desconocía  la  agricultura  y  la ganadería.  

Se  organizaba  socialmente  a  partir  de  clanes  familiares;  y  es  en  la  úl-

tima  parte  de  este  período  que  el  frío  lo  obliga  a  refugiarse  en  cavernas  iniciando  así  una  vida  más  sedentaria.

        Las  armas  que  utilizaba  en  un  principio  fueron  palos  y  piedras,  

dándoles  formas   con  la  ayuda  de  otras  piedras;  de  ahí el  nombre  de  

la  piedra  tallada.  Una  característica  muy  importante  de  este  periodo es que  empezaron  a  ocuparse  del  cuerpo  y  de  sus  muertos;  los  enterraban  en fosas  poco  profundas  con  algunas  armas  y  otros  objetos,  pintándolos  y  cruzándoles  los  brazos  sobre  el  corazón  

       En  un  principio  utilizaban  fragmentos  de  silex  y  lascas  que  van  

sufriendo  un  proceso  de  perfeccionamiento; así  llegamos  al  hacha  de  

mano  de  forma  amigdaloide  que  tendría  usos  múltiples,  en  el  principio de su evolución  apenas  se  diferenciaría  de  una  piedra  vulgar,  poco  a  poco  va  regularizándose  de  forma,  afinando  sus  puntas  y  cortes laterales  [image: image22.jpg]


mediante  los  retoques   cuidadosos  que  consistían  en hacer saltar  pequeñas  porciones  de  piedra  del  hacha  por  percusión. 

       A  finales  del  paleolítico  inferior,  las  hachas  de  mano se  empequeñecen,  aparecen   otras  clases             de  útiles  de  piedra  como  puntas  y  raspadores lisos  por  una  cara.  Hasta  ahora  no  se  ha                                    fig. puntas de silex
 encontrado  ningún  objeto  propiamente  artístico  que  corresponda  a  este  periodo.

             La  cultura  del  paleolítico  superior  marca  un avance    sobre  la  

anterior;  se  sabe   que  el  hombre  de  este  periodo,  se  vestía, ataba  su  

cabeza  con  plumas  y  se  engalanaba  con  collares.  La  mayor  complicación  de  los  utensilios  en  el  paleolítico  superior  respecto  a  los usados  en  el inferior  fue  la  aparición  del  arte  en  varias  formas, siendo en este periodo,  donde  se  producen  las  primeras  manifestaciones  artísticas  que conocemos:  las  pinturas  rupestres  y   estatuillas  de  piedra  que  representan  el  primer  intento  conocido,  que  el hombre  primitivo  realizó  para plasmar  los  elementos  de  la  realidad  circundante .

       A  finales  de  este  periodo  se  manifiesta  claramente  su  sentimiento  

artístico,  se  producen  esculturas  propiamente  dichas,  relieves  en  

piedras  y  grabados  en  material  óseo.
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                En general, son  figuras dispuestas  fragmentariamente  en  relieves,  pues  el  instinto  innato  de  su  autor  aprovechó  la  forma  y  sinuosidades  de  la  piedra  para  sacar  de  ello  un  sentido  escultórico.  El  artista  dejó  vagar   su    imaginación    por    toda    la

                        fig. 1 “bisonte”                      bóveda  aun virgen  hasta  ver  bien  precisada  en  la  piedra cada  una de  las  formas  de  los  animales  que  aspiraba  representar;  así  aparece  en  el  bisonte  la cabeza  en  relieve,  como  los  músculos  y  la  joroba  dorsal.  Todas  las imágenes  fueron  previamente  rayadas  al  dibujarlas  constituyendo  una  verdadera  incisión  en  la  piedra  hechos  con  duros  útiles  de  sílice,  del  buril  del  que  pudo  disponer.
   Técnicas básicas para el arte parietal, arte mueble y sus combinaciones. 

1- Trazado  digital  sobre  una  superficie  arcillosa  o  blanda ( los  

denominados  macaroni  )

2- Grabados  sobre  roca  dura  ( incisión  realizada  con  buriles  de  silex )

      3-  Relieves   ( tanto  bajorrelieves   como  altorrelieves )

      4-  Pinturas  o  dibujos  en  color

       En  el  caso  del  grabado  los  tipos  de  trazo  que  son  mas  comunes:

trazo  simple,  múltiple  y  estriado.

       La  representación  de  volúmenes  de  las  figuras  ha  sido,  desde  los  

orígenes  del  arte  una  demostración  de  relieves  naturales  de  la  roca  y aprovechado inteligentemente  para  el  hombre.

        En  la  escultura  acentuaron   la  obesidad, así  como   órganos  sexuales; lo  que  significa  que  en  ellas  resalta  la  zona  de  alimentación  y   la  de concepción.  Las  figuras  son  de  ejecución  muy  cuidadosa,  el  escultor  puso  una  gran  atención  en  resaltar  los  detalles  que  le  interesaban,  descuidando  los  que  consideraba  inútiles  como  pies,  manos,  brazos  y  especialmente  los rostros.   

          Su  ubicación  geográfica  se  extiende  desde  Francia  e  Italia  por  

Europa  Central  y  Oriental  hasta  las  llanuras  de  Siberia,  algunas  son  

excepcionales  pues  brotan  directamente  de  la  piedra,  son  de  bulto  

redondo.  Se  cree  que  la  escultura   pudo  arrancar  del  amuleto,  esta  

escultura    es  táctil  y  este  carácter  suyo   se  cumple  notablemente  en  

las  venas  y  cuyos  rasgos  podían  ser  sentidos por  las  manos;  mucho  mejor  que  en  el  caso  de  una  figura  esculpida  grande  y  exenta, además  estas  no  están  hechas  para  ser  vistas  de  un  solo  lado  sino  de  todos.

 EL  NEOLITICO 

       La  vida  del  hombre  cambia  radicalmente  al  inventarse  la   agricultura    y  la  ganadería,  éste  puede   producir  sus  alimentos  y  se  establece  en  un  lugar  fijo.

       Durante  este  periodo  se  continua  con  la  pintura  entre  las  rocas;  pero  con  representaciones  mucho  mas  esquemáticas.  Se  comienza  a  utilizar  la  cerámica  y  se  hacen  las  primeras  construcciones  que  se  consideran  obras  arquitectónicas.

En  la  edad  de  los  metales  los  cambios  iniciales  en  el  neolítico se  acentúan.  Los  instrumentos  de  piedra  son  sustituidos  por  otros construidos  de  metal  y  mucho  más  resistentes.

           En  un  primer  momento  se  trabajo  en  metal  frió,  golpeándolo.  Posteriormente  se  consiguió  fundirlos  para  trabajarlos  con mayor  facilidad.

4.2  DEL  NEOLÍTICO  A LAS  ANTIGUAS  CIVILIZACIONES

4.2.1  EL  ARTE  EGIPCIO.

      La   historia  de  éste,  en cuanto  a la  vida  social  se  refiere,  se  halla  ligada  al  curso  del  rió  Nilo  que  lo  recorre  en  toda  su  longitud.

     En  los  suelos  desérticos  del  alto  Egipto  hay  útiles  de  silex  tallados,  según  diversos  tipos,  haciendo  una  evolución  análoga  a  la  de  los  útiles  de  la  edad  de  piedra  del  occidente  europeo  y  pequeños  trozos  de  silex  tallados  en  forma  de  hombres  y  de  animales,  que  ya  tienen  un  interés  artístico,  como  también  vasos  de  piedras  duras  como  el  granito  rojo,    basalto  verde  y  azul.

ESCULTURA  Y  PINTURA.

         El  deseo  de  hacer  obras  mas  duraderas  se  dejó sentir,  los  artistas  obsesionados   por  la  eternidad  a  causa  de  sus  creencias  religiosas  no  sentían  afición  por  la  pintura que era  demasiado  frágil  y  fue  reemplazada  en  el  periodo  menfita  por  los  relieves  realzados  en  color  aplicado  sobre  grandes  masas  planas.  Casi  todas  las  esculturas  conservadas  del  periodo

menfita  son  obras  de  piedra, que  era  la  materia  más   empleada  por  los  artistas   del  imperio  antiguo,  pues  al  mismo  tiempo  que  querían  hacer  un arte  noble  y  grande  aspiraban  a  que  fuera  imperecedero.

    En  su  mayor  parte,  la  escultura  era  un  aditamento  de  la  arquitectura,   una  escultura  monumental,  gigantesca,  como  todas  sus  obras;  las  estatuas  de  los faraones  llegan  a  medir  30  varas  de altura;  predomina  la  frontalidad;  todas  ellas   están  de  frente  y  en  posición  vertical;  algunas  son  delicadas  y  un  tanto  estilizadas  como  la  de  la  reina  Nefertiti,  que  es  una  de  las  mas  hermosas  obras  del  arte  egipcio.  “El  escriba  sentado”  esculpido  en piedra  caliza  es  una  real  forma  anatómica.  Las estatuas  del  príncipe  Rahotep  y  su  esposa  Wofret  expresan  una  calma  clásica;  “a  los  que  desenterraron  estas  imágenes  los  atemorizó  su  realismo.”(
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     Fig. 1 “Nefertiti”                           Fig.2 “ El escriba sentado”             Fig.3 “Rahotep y Wofret”
  El  templo  de  Abu-Simbel  es  de  piedra,  más  bien  un  cerro  de  piedra  donde  se  ha  esculpido;  son  dignos  de  mención  los  colosos  tallados  en  esa  roca,  los  cuales  miden  20  metros  de  altura.  Los  colosos  que  están en  la  fachada  pertenecen  a  la  XIX  dinastía  y  son  las  estatuas  de  Ramses  ll.

      El  carácter  dominante  del  arte  egipcio  es  la  duración,  todo mostraba  hambre   de  eternidad  e  inmortalidad;  sus  pirámides,  templos,  momias,  todo  estaba  ligado  a lo religioso  y  al  culto  de los  muertos.

 MATERIALES  UTILIZADOS  EN  ESCULTURA

      Los  materiales  empleados  en  la  escultura  eran  variados:  basalto,  diorita,  madera,  granito  y  principalmente  piedra  caliza.

4.2.2 ARTE  MICENICO

       Durante  la  civilización  prehelénica,  unos  2,OOO  años  a.  de  c.  existieron  las  ciudades   de  Micenas  y  Tirinto,  construidas  con  grandes bloques  de  piedra  sin  orgamasa;  eran  construcciones  ciclópeas,  llamadas así por  los  Griegos, éstos   suponían  que  aquellos  enormes  bloques  pétreos  fueron  manejados  por  gigantes  llamados  cíclopes.

     En  Micenas  se  ejecutaron  relieves  decorativos  en  piedra;  de  éstos  el  mas  importante  es  el  de la  “ puerta  de  los  leones”;    también, dos  estelas  encontradas  sobre  sepulturas  de  fosa.  En  ellas  se  representan  personajes  en  carro  en  actitud  de  lucha  o  de  caza.

4.2.3  ARTE  GRIEGO
 ORIGEN   (Siglos  Vl – II )
       Tres mil  años  a. de C.   ( a la  Helade los Romanos le dieron el nombre de Grecia )  ésta  estaba  ocupada  por  los  aqueos,  pueblo  de  origen asiático  que  también  ocupaba  la  isla  de  Creta.

      Allá  por  el  año  1,100  a.  de  c.  los  dorios  invadieron  la  Helade,   los  aqueos huyeron  y  se  refugiaron  en  las  islas  del  mar  Egeo  y  en  las costas  de  Asia  menor;  desde  entonces  se  conocen  por  el  nombre  de  Jonios.  Los  aqueos  eran  distintos  a  los  dorios,  éstos  eran  belicosos,  feroces,  duros  y  severos. 

     La  mezcla  de  aqueos  y  dorios  dio  la  raza  que  hizo  posible  el  milagro  griego.

   DURACION  DEL  ARTE  GRIEGO

Este  arte  hizo  su  aparición  en  el  siglo  Vl,  tuvo  su  esplendor  en  el  V; y  declina  en  el  IV;  desaparece  con  la  ocupación  romana  en  el  año  146 A. de  C.

CARACTERES  GENERALES  DEL  ARTE  GRIEGO

       El  arte  griego  es  considerado  como  la  expresión  perfecta  de  la  forma  bella.  Se  distingue  por  la  medida,  su  armonía,  su  lógica,  por  el  fin  del   detalle,  por  su  unidad.

       El  arte  griego  es  único,  con  una  maestría   absoluta,  los  arquitectos  griegos  subordinaron  los  detalles  a  las  masas,  aliaron  íntimamente    la  escultura   con  la  arquitectura.

LA  CONSTRUCCION
       Los  griegos  nunca  emplearon  el  mortero,  toda  la  piedra  era  tallada, todo  era  esculpido.  Cuando  era  necesario,  pegaban  las  piedras  con  el  auxilio  de  grapas  de  bronce  que  tenían  la  forma  de  H  o  de  N.

   ESCULTURA  GRIEGA

       La  escultura  griega    comprende  cuatro  periodos,  cada  uno  con  sus  respectivos  caracteres.

1°  Periodo  Arcaico.  Siglo  VI

2°  Periodo  de  Idealización  o  Clásico.  S.V

3°  Periodo  Naturalista.  Siglo  IV.

4°  Periodo  Realista  o  Helenista  Siglos  III –II.

PERIODO  ARCAICO

       La  escultura  arcaica.  Durante  los  siglos  VII – VI  a.  de  C.  ( es  decir  la  escultura  dorica)  acostumbró  a  servirse  de  la  piedra  caliza  y  representó  unas  figuras  de  mujer,  también   cuerpos  varoniles y  desnudos,  al  principio  en  posición  frontal  que  asemeja ser  derivada  del  frontalismo egipcio.
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“La  técnica  de  este  periodo  era  grotesca,   modelado rudo,  los  gestos  sin  nobleza,  casi  mezquinos”(;
   como  las  figuras  humanas  esculpidas  en  el  friso  del  tesoro  de  Delfos (Louvre )  y  en  las  metopas  del  templo (museo  de  Olimpia )  de  Olimpia.

                                                                               Fig.1 Detalle norte del tesoro de Delfos.”Sifnis”
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   A  inicios  del  siglo  VII a.  de   C.  Las  influencias  orientales  permiten  la constitución  de  estilos  propios,  como  el  llamado  dedalítico,  en  Creta,  que  se  propagó  por  el  resto  de Grecia.  Entre  los  materiales    utilizados,  además de  arcilla,  marfil,  madera,  bronce  y  metales  preciosos,  cabe  destacar  la  piedra  para  crear  estatuillas  exentas  y altorrelieves;   representando divinidades,  figuras  

Fig.2 “Dama de Auxerre”  humanas  y  animales  mitológicos.  En  la  obra  “Dama  de  Auxerre  (siglo  VII a.  de  C.  Museo  de  Louvre  Paris),  representa  una  divinidad  femenina,  realizada  en  piedra  calcárea,  de  poco  más  de  medio  metro  de  altura.

LA  ESCULTURA  CLÁSICA

       Durante  la  mitad  del  siglo  V  a.  de  C.  La  escultura  de  este  siglo  es  incomparable  e  insuperable  por  la  sencilla  razón  de  ser   idealizada,    imágenes  que  sólo  existen  en  la  idea,  en  la  mente  humana.

       Las  afroditas  y  atletas  no  existen;  en   realidad fueron  idealizados.

NATURALISMO  S. IV
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       Durante  el  periodo  del  naturalismo  se  abandonan  las  alturas  del  arte  divino  de  Fidias  para  acercarse  más  a  la  naturaleza  y  las  esculturas  quedan  humanizadas.  La  gran  innovación  del  siglo  IV  fue  el  desnudo femenino  que  se revela  con  toda  su  gracia  y  encanto  como  puede  observarse  en  la  Venus  de  Cnido  de  Praxíteles    (Museo  del  Vaticano )

                                                                                              Fig.1 Fidias. “ La Venus de Cnido

  REALISMO  O  HELENISMO  SIGLO  III  Y  II
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 En  este  siglo  Atenas  ha  dejado  de  ser  la  capital  del  arte.  El  arte  helenístico  no  es  un  gran  arte  pero sí  es  amable  y  refinado. 

Fig.2 “Victoria de Samotracia”
4.2.4  ARTE  ROMANO

      El  arte  romano  comienza  en  el  siglo  III  a.  de  C.  y  finaliza en  el  siglo  IV de  nuestra  era.  El  periodo  principal  comenzó  en  el  siglo  I a.  de  C.  hasta el  siglo  III  d. de C.

CARACTERES  GENERALES

       Si  el  arte  griego  es  un  arte  refinado,  el  arte  romano  es  por  el  contrario  un  arte  utilitario,  esencialmente  práctico.
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      A  finales  del  siglo  III  a.  de  C.  el  arte  y  la  civilización  etrusca  estaban  ya en  plena  decadencia,  éste  se  distinguió  por  sus  actividades  artísticas, usadas   como  medios  de  dominación  y  como  lujo  de  triunfos.  En  el  arte  los  romanos  no  fueron  originales,  ellos  imitaron  a  los  etruscos,   tomaron  los  ordenes  griegos,  los  modificaron,  fueron  más  observadores  que imaginativos,  no  demostraron ser  originales  en  las  artes figurativas a                                                        Excepción  del  concepto  en  el  retrato  escultórico  y  en  la  composición  sobre  temas  de  historia.

                                                                                          Fig.1 Constantino el Grande.
      Los  romanos  fueron  los  primeros  que  emplearon  el  hormigón;  con  él  construyeron  edificios  monumentales y  de  consistencia  monolítica.  Los  muros  eran  construidos  con  ladrillos  pegados  con  hormigón  que  era  una  mezcla  de  piedra  volcánica,  arena  y  cal.  Esta  sabia  albañilería  estaba recubierta por  estucos  policromados,  chapas  de  mármol  y  con  mosaicos  de  piedras  de  bellísimos  colores.

LA  ESCULTURA  ROMANA

       Esta  era  independiente,  estaba  separada  de  la  arquitectura  y  aunque   era una  copia  fría  de  la  escultura  griega,  sus modificaciones  configuraron  un  estilo  único  de  los  romanos,  estilo  inconfundible  puesto  que  la  escultura  no  era  idealizada,  por  el  contrario,  era  realista.

      Los  romanos,  en  el  campo  del  arte  escultórico,  más  que  creadores  fueron  conocedores  y  coleccionistas  de  su  cultura  general,  no  pudieron  prescindir  de  las  estatuas.  En  plazas ,  jardines,  casas,  villas,  templos,  en  termas  y  en teatros  eran  utilizadas.

     La  escultura    en  Roma  no  estaba  ligada  con  la  arquitectura,  sino  que servía  de  decoración,  sin  armonía  con  el  hecho  estructural.
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 Las artes  romanas  indígenas  habían  conservado  algo  de  realismo  etrusco,  en  ocasiones,  a  su  vez  de  lejanos  orígenes  helénicos    y  los  patricios  de  Roma,  más  que  ideales  debieron  exigir  retratos  fieles  entre  los  que  se  cuentan  varios  de  noble realismo.                                                              

  Fig.1 “Retrato de un Magistrado de afrodisia”        

     Aparecen  las  cabezas  de  los  príncipes  con  sus  rasgos  esenciales  y  

animados  de  vida  propia.  El  detalle  de  los  ojos  se  indicaba  mediante  

un  trabajo  de  cincel,  al  mismo  tiempo    para  animar  toda  la  faz  con  

juegos  de  luz  y  sombra.
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      En  el  siglo  III  los  escultores  retratistas  realizaron  obras  notables  como  los  Bustos  de  Caracalla  (211-217).

   Fig.1 Emperador Vespuciano

     En  el  primer  siglo  de  la  era  Cristiana  adquiere  gran  prestigio  en Roma,   esculpían  siervos,  perros,  jabalís,  gallos  y  de  cuantos  temas  animalistas  les  encargaran  los  ricos  poseedores  de  jardines  zoológicos.  

4.2.5  ARTE BIZANTINO

          Entre los años 395 y 1453 D.C. en el imperio Bizantino (Imperio romano de oriente) se desarrolló un arte nuevo y original que retoma componentes del arte clásico grecorromano, del oriental y del cristiano primitivo.

         Fundamentado en la estricta religión ortodoxa, el arte bizantino intenta expresar lo espiritual, lo elevado, lo misterioso y al mismo tiempo, refleja el modo de vida bizantino, sobre todo la pompa oriental de la corte.

ESCULTURA BIZANTINA

           La escultura bizantina posee una valiosa riqueza en su decoración arquitectónica, reflejada en las cornisas, paneles y capiteles, así como en sus columnas conmemorativas.

           Es sin duda que en el arte del relieve, es donde quedó marcada la verdadera identidad plástica de arte Bizancio y es también donde se originó una censura a gran escala entre la tradición antigua y la creación netamente bizantina.

           Dentro de la escultura arquitectónica, destacan un tipo de capitel denominado imposta y otro segundo capitel superpuesto. Su decoración en relieve, de temática vegetal-abstracta, obliga a renunciar a formas tradicionales clásicas como la voluta y las hojas de acanto entre sus diseños. Dichos capiteles son reconocidos con el nombre de capiteles de Mármara por ser una localidad próxima  a Constantinopla, lugar donde casi todos fueron tallados en mármol. “Definitivamente, la forma de capitel, como la ubicación y el tipo de decoración negaron la tradición clásica, siendo un gran aporte de la arquitectura y de la plástica bizantina, al arte del medioevo.”

        El mismo criterio estético aparece por otro lado, en paneles decorativos de mármol, delicadamente tallados, con tallos vegetales y rosetas en el Museo de Ravena, procedentes  de la  iglesia de  San Vital,  pertenecientes al siglo VI.

4.2.6 ARTE ROMANICO

           Con el término “románico” denominado en el siglo XIX se refiere al arte inspirado en la Roma Clásica, el cual se expresa como un estilo artístico que predominó en Europa Occidental  desde finales del siglo XI hasta principios del siglo XIII. El Románico se  basó en las tradiciones Carolingia y Bizantina, herederas de la Roma Imperial con claras influencias orientales. Afirma un arte principalmente religioso, sin faltar tampoco motivos profanos y mitológicos, en las mismas catedrales 

 ESCULTURA ROMANICA

        La escultura románica está sumamente ligada a la arquitectura, la subordina a sus funciones constructivas y leyes tectónicas. Se caracteriza también por su densidad monumental aplicada al pleno de los muros, quedando de una vez integrada en la piedra reconstruida, y se fusiona a las artes constructivas, le otorga uno de los rasgos primordiales al arte románico que le caracterizan frente a sus precedentes, su denominación de escultura arquitectónica.

Los materiales utilizados por la escultura monumental suelen ser los mismos del paramento mural o piedra como lo son: caliza, arenisca,  travertino y toba, fácil de tallar  y adquirir, sus texturas y durezas van a delimitar la calidad y el producto escultórico. Además se utilizó el “mármol, cuya estructura homogénea y cristalina y su consistencia uniforme ofrecen mejores alternativas de lucimiento y de matices.”

Los métodos del escultor del medioevo para elaborar piezas en piedra o mármol no varían de las referencias de la antigüedad clásica y se vale de herramientas como trépano, puntero, cinceles, taladros, limas, escofinas, abrasivos  naturales, etc. Al parecer no utiliza bocetos preliminares o maquetas, talla directamente el bloque, a lo sumo “dibujando las figuras con dominio  sobre el material  a desbastar y marcando sus perfiles con un punzón bien afilado, de forma que sean claramente visibles”

        En un inicio la escultura románica reproducía en la piedra, el biselado de las obras de metal y el tenue grabado de marfiles. Representaba en sí, relieves planos que se van acentuando y despojándose del fondo, para moldearse en suaves perfiles o redondos volúmenes sensibles a los contrastes de las luces y las sombras.

        La escultura románica posee una riqueza extraordinaria  como consecuencia de su diversificada filiación, extraída de los elementos naturalistas clásicos, a la  estabilización oriental, pasando por el geometrismo antifigurativo  islámico y la abstracción nórdica.

        El mundo fantástico de lo zoomorfo retomado del Asia Menor se fusiona con la escultura románica, dando un valor ornamental exótico y expresivo, desprovisto de una significación especifica.
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                          fig. Eva                                         fig.  Columna de San Miguel de Hildesheun
4.2.7  ARTE GOTICO
            El  término gótico fue acuñado por el historiador italiano Giorgio Vasari(1511-1574), autor de las Vite, para denominar el arte  de sus antecesores, los pueblos godos o bárbaros que, según  él, habían destruido en parte la cultura romana. Con la reacción del Romanticismo, en las primeras décadas del siglo XIX  pierde todas sus connotaciones peyorativas y resulta un estilo definitorio y universalmente aceptado. Lo gótico  tiene su origen en Francia a mediados del siglo XII, y por ello fue llamado como “opus francigenum” y se prolifera en Europa de manera desequilibrante hasta comienzos del siglo XIV. Este arte es obra de una monarquía sacralizada y expansiva, sentando muchos precedentes para la nueva arquitectura. 

  ESCULTURA GOTICA
               La evolución de la escultura en las primeras décadas del periodo gótico esta totalmente vinculada al peso de las raíces del arte románico. En esta época la decoración esculpida estaba en su auge pero relacionada perpetuamente con la arquitectura imperante hasta mediados del siglo XIII.    Debido al nacimiento de grandes catedrales góticas, la escultura alcanzó un valioso protagonismo, el de un nuevo concepto llamado portada esculpida aplicada a las construcciones. El primer avance de escultura gótica se verifica con la creación de la estatua columna que exaltaba una arquitectura de índole religiosa. A mediados del siglo XIII una vez finalizadas las fachadas de las iglesias góticas, la escultura se vio obligada a independizarse completamente de la arquitectura. Durante este proceso de separación, la escultura gótica tuvo importancia en la escultura funeraria, la cual concibió  los sepulcros más que una decoración arquitectónica, como un monumento individualizado.
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        Acorde a la proliferación de la escultura funeraria fue la creciente importancia del retrato, que se perfeccionó intensamente con fundamentos naturalistas hasta el siglo XIV para luego desprenderse de la escultura funeraria, pero en sí, alejarse de sus raíces de abstracción románica y dedicarse a la búsqueda de un mayor realismo. El desarrollo del retrato estatuario realista fue ejecutado en su mayoría en mármol y bronce y estuvo ligado a la escultura funeraria.

         Los escultores góticos aprendieron lentamente a valorar que las estatuas no solo tienen carácter religioso y moral, sino que pueden representar a los seres   vivos transmitiendo su belleza y dignidad peculiar.                                                   Fig.2 Detalle de la portada catedral de Charties

 En un principio  no había una diferenciación exacta entre el picapedrero que cortaba y  desbastaba las piedras, el cincelador quien con cincel y mazo labraba molduras y el escultor que realizaba capiteles y figuras; a todos ellos se les denominaba como canteros.  Los escultores se desvinculan de las antiguas tradiciones decorativas, desarrollan una nueva gramática ornamental referente a la flora natural. La figura humana recobra sus proporciones naturales, sus actitudes, gestos reales y su volumen.     

           La especificidad de la escultura gótica radica en que se desarrolla en el marco de la catedral y se caracteriza por el regreso a cierto naturalismo, tendencia que comparte con la pintura.

        Otro gran reto de los escultores góticos fue alejarse de la abstracción románica y conseguir un mayor realismo.
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        Vale la pena mencionar que en el arte gótico se construyeron una variedad de portadas reales, donde la arquitectura se fusionó  con la escultura y viceversa para intentar dar mayor peso a cada portal mediante el dintel, el  tímpano y el revestimiento lateral escalonado. En este caso sobresalen las portadas de Saint-Dennis, de Chartes, de Notre Dame, y en especial de la Reims.

                                                                                                   Fig.2 Portada de Notre Dame.

  En la escultura de Reims son notables los rasgos de follajes naturalistas que  adornan los capiteles de los principales pilares. Además se reproducen hojas de parra como otros tipos de plantas y minúsculas figurillas humanas y animales con mucha imitación precisa y abundante de la naturaleza.

        Marcel Aubert, principal estudioso de la escultura francesa medieval, afirma que ya a mediaos del siglo XIII el maestro de obras proporcionaba a los escultores unos apuntes precisos del trabajo que debían realizar de acuerdo con el programa iconográfico requerido por el clérigo  que encargaba la construcción. “Estos dibujos debían contener a juicio de Aubert, las medidas, el perfil, la postura y los principales rasgos de las figuras, cuya ejecución  supervisaría el maestro posteriormente”, de esta manera pudieron transmitirse documentalmente de un taller a otro, los métodos de trabajo aprendidos.   Asimismo, la aparición de figuras de gran tamaño  talladas en varias piezas que eran ensambladas posteriormente, apunta a la ejecución de un trabajo en equipo supervisado por un jefe obrador.”

A principios del siglo XIV culminaron dichos procesos de jerarquización y especialización, y en los grupos escultóricos se hizo claramente visible el trabajo del artista de renombre, sobre todo  en las principales figuras, y las labores secundarias en las partes menos importantes, cabelleras, plantas, árboles y elementos arquitectónicos, confiados a artesanos auxiliares. A veces estos eran los encargados de afinar las figuras bosquejadas simplemente por el maestro, terminando la decoración y siguiendo el proceso de los motivos en los distintos bloques de piedra. De esta forma, los talleres se convirtieron en escuelas y pronto fue posible distinguir en su seno a diferentes artistas individuales.   Para la mitad del siglo XIV, momento en que se inició la etapa tardía del arte gótico, se mantuvo un balance entre dos polos formales opuestos, como, a la misma vez, complemento uno del otro, cuyos rasgos estéticos  fueron concebidos en las expresiones “estilo suave” u “estilo anguloso” por un lado “el primero estuvo caracterizado por un modelado fino y calmo, una expresión serena y un diseño equilibrado, emparentado con el gusto internacional, el segundo se caracterizó por los efectos de tensión con exagerados relieves, juegos de luz y sombra y un manierismo teatral en las composiciones.”
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       Dos tendencias iban a hacer la novedad en la plástica europea del siglo XV, en pintura la aparición de los antiguos Países Bajos (Flandes); en escultura, el surgimiento de la Escuela Borgoña en Francia.  Aparecerían grandes maestros de la Escuela de Borgoña en escultura, el holandés Claus Sluter, Claus de Werve, los meridionales Juan de la Huerta, Antoine de Moiturier y Michael Colombe, el último escultor gótico de Francia.

Fig.1 Le Moiturier.”Sepulcro de philippe pot”            Fig.2  Colombe. “San Jorge y el Dragon”
4.2.8 RENACIMIENTO

          Se denomina Renacimiento a los estilos italianos de los siglos XIV, XV y XVI, que durante el siglo XVI se extendió por toda Europa, aunque a menudo se fusionaba con los elementos góticos locales.

          En el renacimiento italiano se pueden distinguir grandes etapas; el Trecento (S. XIV), Quattrocento (S.XV) y Cinquecento (S. XVI) esta última época en la que apareció el manierismo, estilo que hacia el 1600 dará paso al Barroco   Los artistas conceptualizaban sus obras partiendo de los modelos de la antigüedad clásica, buscaron la belleza y armonía reflejada en el canon de proporciones ideales del cuerpo humano, Arte, Ciencia y técnica juntos se manifestaron en una misma dirección
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 ESCULTURA DEL RENACIMIENTO ITALIANO A comienzos del siglo XV las formas góticas iniciaron su transformación por las que representaban exactamente las obras de la antigüedad clásica: surgiendo de ello el Quattrocento,  con grandes figuras renacentistas que fijaron sus ideas en el realismo, la individualización y el estudio del cuerpo humano.  Resurge el interés por la talla al excavarse esculturas antiguas contando con los suministros de las canteras de mármol de Carraras “el mármol y el bronce fueron los, materiales predilectos por los                

                                                                                              fig. “Carla Cantorie”
 escultores, tanto para la escultura exenta como para la variedad de relieves. Ellos propusieron  alternativas para la escultura renacentista como: el busto-retrato, los temas infantiles y la estatua ecuestre”
 

       Durante el período Quatrocento, Florencia fue el centro artístico por excelencia que debido al poderío papal fue trasladado a Roma para el período Cinquecento.

    QUATTROCENTO

           En los principios del siglo XV se destaca Lorenzo  Ghiberti con el relieve de bronce El Sacrificio de Isaac para la puerta septentrional del Baptisterio florentino. Siendo éste un desnudo con el que se inició la tradición renacentista. Aparte de Lorenzo Ghiberte, el gran maestro del relieve sobresale otra gran figura de la escultura italiana, Donato  di  Betto  Bardi, reconocido como Donatello, cultivó el bulto redondo, el relieve tanto en piedra, mármol ó bronce, representó la figura humana en diferentes edades y actitudes.

      Otro escultor famoso fue Lucas Della Robia  que trabajó el mármol, fusionando la gracia de Donatello con la pureza de Ghiberti. Agostino  di  Duccio quien fue discípulo de Donatello, fue creador de relieves marmóreos de gran fantasía y movimiento.

      Andrea del Verocchio, escultor y pintor que revelo en sus obras escultóricas las ideas de Donatello, de quien había sido su ayudante y alumno
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Fig. sacrificio de Isaac                                              fig. Donatello, portada de San 

                                                                                               Marcos Evangelista

 CINQUECENTO

          En el siglo XVI la escuela italiana abrió el camino hacia lo grandioso en contradicción a los discípulos de Donatello, con su afán ornamental y más depuración, observación e inspiración en las obras clásica de Grecia y Roma.

Como consecuencia del traslado de Florencia capital del arte, hacia Roma por intereses del Pontificado.

      La gran figura escultórica  del Cinquecento fue Miguel Ángel  Buonarroti, ” Artista Polifacético, el prototipo de hombre del Renacimiento, que a su vez conoció a la perfección la  anatomía, reflejada en los músculos en tensión que parecen tener movimiento bajo la piel”. Sus grandes obras escultóricas fueron:   El David y el Moisés, cuya anatomía está estudiada con suma minuciosidad y perfección. Otros escultores conocidos fueron Andrea Sansovino que acentuó el claroscuro en el bulto redondo como en el relieve; Jacobo Sansovino discípulo de Andrea, quien amplió conocimientos ante las obras clásicas y las realizadas por Miguel Ángel. Baccio Bandinelli  joven escultor, rival e imitador de Miguel Ángel que es representante de una escultura que puede denominarse como [image: image43.jpg]ARTE GRIEGO
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Fig.1 “David”                                              Fig.2 “ Moisés “
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Contemporáneamente a Miguel Ángel y sus discípulos trabajan en la escultura, el Trentino Alejandro Vittoria que eternizó en sus bustos nobiliarios los caracteres étnicos: Benvenuto Cellini, gran orfebre y escultor de Florencia famoso por sus estatuas de bronce en especial el Perseo, que sostiene en su mano izquierda a Medusa y que se alza sobre un valioso pedestal de mármol y Juan de Bolonia o Giiambologna que se influenció por modelos miguelangelescos, así como arabescos.

      Por otra parte,  desde el punto equidistante de Miguel Ángel y de Bernini comienza a desarrollarse la escultura barroca en Italia, que se caracteriza por una gran expresividad, dramatismo y movimiento.                        







      Fig. “Cellini Perseo”
 RENACIMIENTO ITALIANO EN FRANCIA
          La escultura renacentista en Francia no alcanzó un mayor auge, si comparamos con Italia, pero vale la pena mencionar, como se introdujo este movimiento artístico por muchas aportaciones italianas en especial, los hermanos Antonio y  Giovanni Giusti establecidos en Tours que inauguraron una dinastía de escultores en Francia. Al mismo tiempo los escultores franceses tenían como centro principal Troyes, donde se fusionaban elementos góticos e italianos, reflejados en la escultura decorativa de las tumbas y sarcófagos de mármol. En este momento se enmarcaría el primer período de la escultura francesa que además tuvo artistas como cabe mencionar: Antonio Della Porta y Pace Gaggini, con sus tallas en bajorrelieves, Girolamo Viscardi junto a Michele d´Aria, Donato de Battista y Benedetto di Bartolomeo trabajaron la tumba de los duques de Orleáns que actualmente se encuentra en Saint Denis. Otro escultor reconocido fue Ovidio Mazoni, autor del sepulcro de Carlos VII en la abadía de Saint Denis.
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                                                     Fig. Duques de Orleans
      Al comenzar la segunda etapa de la escultura francesa el centro artístico radicó en Fontainebleau, en donde se percibió una mayor influencia italiana, debido a la llegada de artistas como Primaticcio y Cellini, quienes sus temáticas predominantes giraban en lo pagano. El artista principal de la segunda etapa fue Jean Goujan, quien retomó el clasicismo griego para ejecutar la decoración escultórica de Louvre. Por mucho tiempo que se le adjudicó la escultura en mármol de Diana de Anet, pero que en la actualidad se le atribuye a Germain Pilón, quien es discípulo de Pierre Bontemps y que además explotó su habilidad para esculpir en mármol, piedra, bronce o madera, muchos monumentos, bustos para sepulcros de reyes. Pierre Bontemps trabajó para la reina Fontainebleau, tuvo como maestro a Primaticcio, expuso su arte en mausoleos, estatuas, decoraciones y bajorrelieve en mármol blanco.

4.2.9 ARTE BARROCO

       El  barroco es un clasicismo en arquitectura, es el estilo prevaleciente en el siglo XVII. Se afirma que es originario de Italia, que es creación de Giovanni Bernini, que se extendió a Europa, Francia e Inglaterra. El barroco fue aplicado a Iglesias, Palacios, Museos, etc.

       La principal característica  del Barroco es el exceso de ornamentación, a veces la abundancia es tanta que se dice tiene “horror al vacío”.

       El barroco produjo edificios notables por su atrevimiento, elegancia y nobleza

       Edificios de estilo barroco son:  el Trianón, Palacio de Versalles, el Palacio de Luxemburgo en Francia; la Catedral de San Pablo en Londres, etc.  

 ESCULTURA BARROCA
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Nace como reacción ante la escultura manierista y de raíz miguelangelesca, imponiendo  el principio  de la inspiración directa en la realidad, del estudio del hombre y de la mujer concreta para estudiar la anatomía, a manera de crear fielmente  el modelo. Por otra parte el estudio de las telas procura imprimir a la escultura un sentido de movimiento, contradictorio al equilibrio y reposo  del Renacimiento y desequilibrio o la tensión interior del manierismo lo cual constituye una nota característica de la escultura barroca. Se destacan frecuentemente el aspa, los paños flotantes en el viento, la gesticulación expresiva de brazos y manos y con los tipos de composiciones se valorizan  los efectos pictóricos de la escultura  es decir un “deseo de pictórismo  y de naturalismo hará que las superficies se traten de modos muy diversos procurando que el mármol y el bronce reproduzcan  las diversas calidades de las cosas desde las telas hasta la carné”. Se busca la policromía en Italia, usando mármoles de diversos colores. Predominan los fuertes contrastes de luz y sombra, el perfil en hélice como línea directriz, la suavidad  de la talla, el preciosismo del detalle minucioso y por último  la escultura se integra  además de la pintura con el conjunto de la arquitectura.   

 Durante la escultura barroca  se distinguen dos periodos: en el S.XVII El Seicento y el S.XVIII  El Settecento.                                                        

                                                                                Fig. beata albertina moribunda


EL SEICENTO   
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En este periodo  se desarrollo en Roma  por influencia del manierismo romano frió  en su clasicismo y corrección. Destacan los cuerpos que giran  en hélice o espiral, la captación del instante en la representación;  sus principales escultores fueron Pietro Bernini, Francisco Mochi, Stefano Maderno y Lorenzo Bernini.                                                                     Fig. El Bacanal
  EL SETTECENTO
Es un arte más suave, delicado e intimo que se manifiesta en la preferencia de escultura de tamaño mediano o pequeño. Los escultores explotan al máximo el sensualismo, la melancolía; la depuración en la técnica y los efectos del claroscuro.

Los escultores más relevantes del Settecento fueron: Camilo Rusconi, Fillipo Della Valle  y Pietro Bracci.     

4.2.10   NEOCLASICISMO
        Estilo artístico relacionado con la antigüedad clásica que se transformó en la tendencia predominante a finales del Siglo XVIII y  principios del XIX, especialmente en la pintura, la escultura y la arquitectura. Su origen es de carácter más intelectual, que estilístico y apareció como la reacción de la ilustración y la Revolución Francesa contra el lujo extravagante de la monarquía, evidenciado en el estilo rococó; de modo que, propugnaba los valores de la seriedad, responsabilidad y cívica.

  ESCULTURA NEOCLÁSICA
          Durante el último tercio del Siglo XVIII, la evolución de la escultura europea, especialmente la escuela francesa, se dedica a un tipo de arte más refinado, mejorando los patrones de la escultura idealista y que por otra parte, la tendencia a la majestuosa serenidad y nobleza en la caracterización de los retratos favorecen la aceptación de los principios neoclásicos por parte de los artistas, así como sucedió en el Renacimiento, del que se distingue por la clara relación con la escultura barroca, cuyos cánones y leyes giran por todas las formas neoclásicas.

          Se exaltan los relieves tratados con gran delicadeza en sus planos, los consultores manejan un virtuosismo técnico, en lo que se mantiene rasgos del refinamiento del rococó, retoman modelos romanos aplicando a sus obras el ennoblecimiento de la figura. El mármol es la materia prima fundamental más apropiada, con él se procura evitar los fuertes contrastes del claroscuro, pues se destacó la límpida luminosidad de su blancura, la suavidad de las penumbras y la matización en la talla.

         En sí la escultura neoclásica se define en exaltar en primer lugar, la forma, en segundo lugar, el virtuosismo técnico y finalmente en tercer lugar, el valor del contorno y de la belleza formal de las anatomías y plegados; que ayudan a embellecer los descuidos. Como temáticas sobresalen la adolescencia, las representaciones  femeninas y las formas anatómicas viriles.

           Los artistas más sobresalientes del neoclasicismo están: Antonio Canova, quien retomó la belleza helenística, el virtuosismo técnico post- 
 donatellianas y las figuras mitológicas; Alberto Thorwaldsen, quien se enfoca en lo monumental y heroico de la escultura romana.
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     fig. Paulina Bonaparte                               fig. danza                       fig. Amor y Psiquis
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5.      ESCULTURA MODERNA

           Durante el Siglo XX, surgen las técnicas de la soldadura, el collage, el ensamblaje y la utilización de nuevos materiales como: elementos de la naturaleza, desechos industriales, materiales sintéticos, tubos de neón y fluorescentes, etc. La escultura aún mantenía ciertas herencias del siglo pasado.                                       Fig. Mujer inclinada
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           Comenzó un lento despegue con el francés Arístides Maillol que intentó recuperar “ forma clásica” perdida con el “estilo de Rodín”.

Lo más singular de la escultura del Siglo XX fue sin embargo, su vinculación con las vanguardias           fig.  Brancussi “El Beso”        pictóricas de Giacometti, el constructivismo de Balso y Penaver, al dadaísmo   de Duchamp; más tarde los escultores alcanzaron una gran relevancia en el mundo del arte del Siglo XX, sobresaliendo Constantin Brancusi y se evolucionó de las formas geométricas de “El Beso” a una escultura más depurada y curvilínea; Henry Moore, quien dio tanto valor al hueco como el volumen y Alexander Calder iniciador con sus móviles colgantes, de la escultura cinética.

[image: image54.jpg]


[image: image55.jpg]


           

                                       Fig. Calder “movile”                     fig.  Giacometti “Cabeza”
Después de la Segunda Guerra Mundial, la escultura se alejó de los postulados tradicionales para expresarse en las nuevas tendencias como el minimal Art., en el que las figuras se reducen a formas simples y modulares.

              Finalmente con el pop Art., se destacó George Segal, que realizaba con yeso figuras humanas de tamaño natural.

              Los cambios en la escultura moderna parten de la pérdida de las tradicionales técnicas y de la caída en desuso de su función conmemorativa y celebrativa. Muchas de sus funciones tradicionales a favor de lo religioso y político se han perdido. Los artistas se enfocan en la búsqueda de nuevas funciones y de una nueva simbología para la expresión escultórica. Por otra parte, se han incorporado a la escultura nuevos materiales que han permitido la liberación del escultor de cánones tradicionales y ha propuesto técnicas diferentes como la utilización de metales, montajes de objetos y fragmentos de la vida real, para atribuirle a la escultura un valor estético que le dé carácter a dicha obra artística.

6  ESCULTURA IMPRESIONISTA

            La tendencia naturalista que  venía dominando a la escultura desde finales del segundo tercio del Siglo XIX logra su mayor auge en el último cuarto de siglo con el triunfo del impresionismo. Los escultores tratan de dar una impresión momentánea fugaz de lo representado y utiliza una técnica en las superficies fluidas, el “non finito”, es decir, las formas abocetadas; son sumamente características. Las temáticas sobresalientes son los aspectos parciales de una figura como un torso o una mano; además temas de carácter social, banal y de anécdota. Sus máximos representantes son Augusto Rodín y Maillol.
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             Fig. La Mano de Dios
El arte de Rodin supone una transformación radical en la escultura de finales del Siglo XIX y principios del siglo actual, enmarcadas en la técnica, el efecto impresionista de sus perfiles, como en la valoración del fragmento y en el contenido simbólico.  
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             Fig. Primavera eterna

7 ESCULTURA EXPRESIONISTA

            Busca en la solidez de las formas, rotundas y plenas en el movimiento del músculo en tensión, en los planos geometrizantes y en la valoración de los volúmenes, la expresión simbólica de un contenido trascendente, que sobrepasa el sentido de la belleza. En esta tendencia destaca Henry Moore, uno de los más importantes escultores de nuestro tiempo, quien aplica la abstracción, las superficies continuas, las líneas curvas y los huecos.
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                                                   fig. Henrry More “Mujer Yacente”
8  ESCULTURA DADA Y SURREALISTA

            Abarca el campo de la escultura reflejadas en las obras de Jean Arp y de Max Ernest, como la abstracción en las obras de Constantin Brancusi, que en sus estilizaciones específicamente las ovoides. Los escultores de este tiempo responden a una serie de formas y estilos que realmente suponen un cambio extraordinario y único respecto a la escultura de tiempos anteriores. 

La obra de otros y autores de épocas posteriores se citan en el apartado siguiente.

9  PRINCIPALES  ESCULTORES   A  NIVEL  MUNDIAL  QUE HAN  APORTADO  A  LA  ESCULTURA EN  MÁRMOL  Y  PIEDRA.            

ESCULTURA CLÁSICA EN GRECIA
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En  el  periodo  Arcaico  Polimides  de  Argos  a  comienzos  del  siglo  VI a.  

de  C.  esculpió  dos  desnudos    en  piedra  caliza,  en  posición  frontal  que  derivaba  del  frontalismo   egipcio,  estos  se  encontraron  en  Delfos  para  cuyo  santuario  se  esculpieron.                                                           Fig. Hermanos Clobis y Biton
PERIODO  DE  IDEALIZACIÓN  O  CLÁSICO

El  siglo  V  ha  visto  el  apogeo  de  la escultura  griega;  tres  escultores  dominan  este  periodo:  Mirón,  Policleto,  y  Fidias.
[image: image60.jpg]



Mirón  perpetua  de  bello  modo  un  instante  del  movimiento  con  su  obra  el  Discóbolo,  realizada  en  mármol.

Fig.1 Mirón, “Discobolo”

Policleto  (44O –4O5)  escultor  de  la  segunda  mitad  del  siglo  V a.C. Su  obra  el  Doriforo ( lancero)  fue  el  creador  del  canon  de  la  estatuaria  al  dar  a  la  cabeza  la  séptima  parte  de  la  altura  total  del  cuerpo.
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Fidias  maneja  el  cincel  con  una  maestría  incomparable,  fidias  anima  el  Mármol,  lo  hace  vibrar;  en  modelado  es  delicado  y  de  extrema  sobriedad idealizo  los  tipos  dándoles  una  belleza  súper  humana.  Sus  obras:  Atenea  Pártenos,  Zeus  de  Olimpia,  Las  Parcas, Esculturas  del  Partenón. 

                                                                      Fig.1 Fidias,“Atenea  Pártenos.”
 NATURALISMO  SIGLO  IV

        Las  imágenes  expresan  una  violencia  como  lo  hizo  el  esculto Scopas  o  se   vuelve  amable  como  Lisipo  y  Praxiteles.
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Scopas,  con  estilo  personal  da  a  su  figura  un  apasionado  movimiento;  éste  y  los  escultores  de  su  tiempo,  buscan  el  movimiento  y  la  pasión,    se  compenetraban  con  sus  obras  hasta  llegar  a  un  eclecticismo  que  dificulta  la  atribución  de  considerable  importancia  tales  como:  La  Venus  de Milo, realizada  en  mármol  y  el  Apolo  del Belvedere.                          

                                                                    Fig.1 Scopas,   “ Venus de Milo”

Argevino  Lisipo  de  Sicione  (370-31O a.  de  C.)  intenta  dar  a  la  figura  una  marcada  reducción  del  tamaño  de  la  cabeza  y  se  propone  recoger  en  sus  obras  la  esbeltez  mediante  la  apariencia  sensible,  en  oposición  al  intelectivo  canon  de  Policleto.  Su  obra  esculpida  en  mármol  citamos  a  Hermes  ( museo  de  Nápoles)  y  el  Apoxiómeno,  el  atleta  del  cepillo.
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Praxiteles nacido en Atenas,   es  el  escultor de  las  formas  elegantes,  puede  afirmarse  que  es  el  creador  del  tipo  de  Afrodita.  Estatuas  armoniosas  y  de  aires  juveniles.  Su  obra  más  importante  es  el  grupo  del  museo  de  Olimpia  que representa  a  Hermes  con  el  niño  Dionisio, otra obra   es  el  Apolo  Sauróctono.

 Fig.1 Praxisteles, “Hermes con el niño Dionisio”
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HELENISMO  O  REALISMO  SIGLO  III  -  II
Agesandro  de  Rodas  representa  en  su  grupo  escultórico  el  Lacoonte expresa  una  verdad  punzante;  violencia  de  pasiones,  dramatismo,  el  dolor,  su  obra  realizada  en  mármol  donde  representa  la  trágica  muerte  de  un  Sacerdote  troyano  y  sus  dos  hijos,  estrangulados  por  dos  serpientes.                                   Fig.  Lacoonte
La  escultura  de  género  en  Grecia  es  a veces  de  pleno  bulto  y  otras en  relieves. 
ARTISTAS  RELEVANTES DEL GÓTICO

CLAUS SLUTER

Ciudadano holandés radicado en Borgoña, como escultor fue uno de los más importantes de Europa de la segunda mitad del Siglo XIV y principios del XV, fue uno de los representantes del realismo del bajo medieval y el precursor de Donatello. Al trasladarse a Dijon en 1385, especialmente a la capital del ducado de Borgoña estuvo al servicio del Duque Felipe el atrevido y durante su estadía fue ayudante del principal artista de la corte Jean de Marville, pero en 1389, Sluter sustituyó a de Marville y se convirtió en la figura artística de la corte. Realizó las primeras creaciones importantes en Champmol: las estatuas Orantes del duque y su esposa Margarita de Flandes arrodillados ante la Virgen del Parteluz.      

        Entre 1395 y 1403 ejecutó su obra maestra El Pozo de Moisés ó Pozo de los Profetas del claustro de la cartuja, que junto a la portada de la capilla fue denominada el Saint Denis de Felipe el atrevido. Su moisés se considera antecedente del de Miguel Ángel. Los profetas del Pozo son altorrelieves, casi estatuas exentas, a las que se les ha otorgado más importancia que al basamento.

          Sluter continuó su arduo trabajo hasta su muerte en 1406, en la tumba del propio Felipe el atrevido, que fue iniciado por su maestro de Marville y que sería concluida por Claus de Werve, su sucesor, discípulo y sobrino. 

           Sluter dejó un legado de enseñanza que sería fundamento de la escultura borgoñona, de aquella época, para ser más específico cultivó el estilo anguloso, caracterizado por la proliferación y el amontonamiento de pliegues, sobre todo a la altura de la cintura, el emplastamiento de los rasgos faciales y la pesadez de las siluetas.

CLAUS DE WERVE (1380-1439) 

           Discípulo de Sluter, que terminó los cuarenta y un personaje del sepulcro de Felipe el atrevido, demostrando con su arte, todas las enseñanzas asimiladas a la perfección, las inclinaciones menos tensas de su maestro. En sus esculturas rechaza los efectos dramáticos, prefiriendo las superficies alisadas, a los ropajes abultados, marcados y las facciones más serenas hasta cierto punto llena de melancolía, a los rostros crispados.

           Primer representante del estilo suave, que influenció a escultores nórdicos, pero por razones curiosas fueron dos artistas meridionales Juan de la Huerta y Antoine Le Moiturier fueron su próximos discípulos y continuadores de su corriente artística creada.   

GERMAIN PILON (1535-1590)

           Escultor francés que lleva el arte del renacimiento a su apogeo y aporta sus conocimiento a otros escultores que entrarán en escena en el reinado del primer Borbón Enrique IV. La obra de este escultor parisino descendiente de un picapedrero, con quien empezó su camino de artista, muestra grandes actitudes para esculpir tanto en mármol como en piedra, bronce o madera. Influenciado por el clasicismo, deriva en sus últimas obras, hacia un pronunciado realismo [image: image65.jpg]


casi expresionista. Alumno de   Pierre Bontemps, trabajó con él en la tumba de  Francisco I entre 1557-1558. La reina Catalina de Médicis le encarga el monumento para el corazón de Enrique II (1561) en Saint Denis, esculpiendo la obra llamada Las Tres Gracias (1559, Museo de Louvre, París), construida para  sostener  la   urna.  En  1571  Pilón  recibe  el  título  de

 fig.“Las Tres Gracias”        escultor del rey Carlos IX   y por medio de un escrito fechado para el año 1573, se le da el cargo en “conductor y supervisor general del arte de la escultura, de las monedas del rey y de las medallas”. Para 1570 modela retratos como los bustos en mármol de Enrique II, de Francisco II y de Carlos IX. En 1583 ejecuta una serie de esculturas para la capilla Valois. La primera serie representa la resurrección y una segunda, a la Virgen de la Piedad, de mármol en la iglesia de Saint-Paúl (Saint Louis.)

PIERRE BONTEMPS

     
Nació en 1505-1510 en París y murió entre 1568-1570. Su primer trabajo escultórico tiene referencia en la cámara de la reina en Fontainebleau bajo la dirección de Primaticcio. Recibe muchas enseñanzas de la antigüedad con este maestro para luego trabajar en la tumba de Francisco I en Saint Denis, al comenzar en 1550, cuando De I’Orme le hace algunos encargos para este sepulcro. En 1556 Bontemps talla en madera una estatua de Francisco I que fue ubicada encima de los pilares de la sala grande del palacio Fontainebleau. Además realiza un bajorrelieve en mármol blanco tomando como temática las cuatro estaciones. Así mismo ejecuta una urna de mármol destinada a mantener el corazón de Francisco I en la iglesia de la abadía de Hautes-Bruyéres y que hoy se encuentra en Saint- Denis.

        En 1561 participa en los trabajos de decoración con motivo de la entrada de Carlos IX en París, siendo una de sus últimas obras, ya que se convierte al protestantismo. Bontemps fue uno de los mejores escultores del Renacimiento italiano en Francia, quien luego tuvo como discípulo a Germain Pilón.
JUAN DE LA HUERTA       

          Escultor aragonés nacido en Daroca. Realizó en 1439 tres sepulcros esculpidos en Mont-Saint Marie, destruidos por la Revolución Francesa. En realidad se le encargó la cartuja de Champmol, la tumba de los padres de Felipe El Bueno de Borgoña que no pudo finalizar debido en una parte a las imperfecciones que representaban los bloques de alabastro y que finalmente concluyó Antoine Le Moiturier. 

           Su estilo se caracteriza por utilizar espesas vestimentas con muchos pliegues, evitando las rupturas al modo flamenco y prefiere las caídas delicadas que se verifican en sus dobleces, el grosor del tejido.

           Las cabezas de sus vírgenes y santos son frentes un poco abombadas, largos mentones, cejas delicadas, ojos semicerrados y expresión melancólica. Además impuso una moda denominada “pelo chispeado” que consiste en trazar largos mechones ondulados llenos de rizos en forma de garabato, dicha moda fue difundida en la segunda mitad del  siglo XV.

ANTOINE LE MOITURIER

          Conocido como el maestro Anthoniet procedente de Aviñon que se instaló en la capital Borgoñona en 1465, donde se ocupó de terminar estatuas yacentes de los duques, como a su vez esculpió algunas plañideras. Años pasados había laborado varias obras, como el San Bernardo Fontaine-les-Dijon y el San Juan Bautista de la iglesia de Chateauneuf.

          En dichas estatuas predominan un fino modelado y actitud serena fusionada con un ropaje sobrio.

          Durante la última década del siglo XV, esculpió la tumba del senescal de Borgoña conocido como Philippe Pot, que se encuentra en el Museo de Louvre, obra monumental de piedra policromada y dorada.

           Dicho sepulcro presenta un patetismo realista y terrenal con cierta carga expresionista y de solemne teatralidad que los aleja del simbolismo gótico.

MICHEL COLOMBE (1512)

           Considerado por Pierre Pradel el último escultor gótico de Francia. De probable descendencia Borgoñona, trabajó para Luis XII y proyectó el monumento funerario de Filiberto de Saboya, situado en la iglesia de Brou.

             Su obra maestra es el túmulo para Francisco II y su esposa Margarita de Foix, realizado alrededor de 1505 para la iglesia de Las Carmelitas de Nantes, para lo cual tuvo la ayuda de Guillaume Regnault y Jean de Chartres. La obra consta de una estructura gótica, pero imponiéndose los rasgos de la decoración renacentista. Esta influencia italiana se manifiesta en la escultura francesa, sobre todo en el altorrelieve en mármol de San Jorge y el Dragón (1508-1509) realizado por encargo de Georges d’ Amboise para el castillo de Gaillón, actualmente en el Museo de Louvre.

 RENACIMIENTO

MIGUEL ANGEL BOUNARROTI    

Nació  el  6  de  marzo  de  1475  en  Caprese  (Casentino / Toscana)  en  el  seno  de  la  familia  de  los  Buonarroti  Simoni, fue  confiado  a  una  ama  de  cría  que  era  esposa  de  un tallista  de  piedra  de  Settignano.

          Sin  duda,  aquel  ambiente  de  artesanos  le  indujo  a  conocer  sobre  la  talla  directa.  El  primer  taller  donde  se  ejercitó  fue  el de  Domenico Ghirlandaio,  con  quien  no  tuvo  buenas  relaciones.  Luego  de  pintar  los  frescos  de  la  Capilla  Sextina,  de  mala  gana  y  obligado,  decidió  pasarse  al  taller  de  Giovanni  di  Bertoldo,  alumno  de  Dónatelo,  quien  dirigía  una  escuela  de  escultura.  Allí  fue  donde  pudo  desarrollar  sus  dos  pasiones:  por  una  parte,  vincularse  a  la  tradición  de  Donatello,  y  por  otro  lado,  estudiar  la  escultura  antigua.

          Le  interesó  estudiar  el  cuerpo  humano  y  su  tendencia  a  la  sublimación  de  las  formas;  fue  el  gran  precursor  de  la  visión  del  hombre,  fundamento  del  clasicismo  romano  y  punto  de  partida  de  la  escultura  posterior.  La  infinidad  de  pasiones    es  expresada  a través  del  movimiento  de  los  cuerpos,  alcanzando  una  peculiar  manera  de  glorificación  enfocada  en  la  fe.  Por  esta  razón,  consideraba  la  escultura  como  la  máxima  expresión  del  arte,  pues  le  permitía  extraer  de  la  materia,  la  idea  viviente,  desprendiéndola,  guiado  por  su  intuición  del  rustico  bulto  de  mármol.

          Sus  grandes  obras  del  primer  cuarto  de  siglo  como  se  menciona:  La  Piedad,  el  David  o  el  Moisés  son  reflejo  del  estudio  realizado  a  las  concepciones  de  la  escultura  de  la    Antigüedad  Clásica,  pero  al  realizar  algunas  esculturas  en  el  mausoleo   de  Julio  II,  las tumbas  de  Juliano  y  Lorenzo  de  Médicis;  y  las  Representaciones  de la  Virgen  y  Cristo  muerto expresan  una  estética  diferente  en la  que  relucen  elementos  no  clásicos  de  su  talento.  Debido  a estas  situación,  de  ser  el  primordial  forjador  del  clasicismo,   se  convirtió  en  punto  de  partida  para  la  rebelión  manierista  y  patrón  de cierto  anticlasicismo  escultórico.

[image: image66.jpg]


[image: image67.jpg]La Tierra

En este esquema
simplificado se observa
la formacién de las
cdmaras magmdticas.

El magma se puede

solidificar a algunos
kildmetros de
prnﬁna'ld’.zd. sin
alcanzar la superficie,
o bien aprovec har

fracturas de las rocas

suprayacentes, por
donde sale a la superficie
en forma de lava, gases

y Cenizas.




    

        Fig.1 Miguel Angel, “Moisés”            Fig.2 “La Piedad”                          

 Para  él,  la  imagen  a esculpir  se  encontraba totalmente penetrada  en  el  simple  bloque  de  mármol  y  su  función  como  artista –escultor  era  descubrirla  y  liberarla  de  la  rustica  materia  que  la  conformaba.  En  uno  de  sus  escritos  revela  que  “romper  el  hechizo  del  mármol,  es  todo cuanto  puede  hacer  la  mano  al  servicio  del  cerebro.”(12

ANDREA  CONTUCCI  1470- 1529.  

Mas  conocida  como  Andrea  Sansovino  por  el  nombre  de  su lugar  de  nacimiento.  Desde  un  principio  fusiono  la  escultura  con  la arquitectura,  ligada  a  la  influencia  de  Bramante  y  de  Leonardo,  como  también  la  esencia  del  Quattrocento  y  el  decorativismo  lembardo  reflejado  en  sus primeras  obras  importantes,  la  pila  bautismal  de la  catedral  de  Volterra (15O1)  y  el  grupo  escultórico  Bautismo de Cristo en la catedral de Florencia (1502). Otras obras realizadas en Roma 1504-1512 fueron las tumbas de Sforza y Basso Della Revere con influencia del clasicismo romano especialmente Rafael, sin olvidar su decoración lombarda. Desarrolló el relieve del mármol sobre la vida de la virgen donde su estilo expresado con sutileza, idealización, y a su vez, posee rasgos pictóricos excelentemente acentuados.

JACOBO TATTI  

Nació en Florencia 1486 y murió en Venecia en 1570; como fue conocido como Jacobo Sansovino, por ser discípulo y heredero artístico de Andrea Sansovino. Destaco como arquitecto en Venecia, años mas tarde se traslada a Roma siguiendo las enseñanzas de Bramante y Rafael. Adquirió conocimiento de arte romano, el cual explotó notablemente en la restauración de esculturas antiguas y sentó las bases estilísticas de su trayectoria posterior.
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GIAN LORENZO BERNINI 1598-1680

           Escultor y arquitecto Italiano, propiamente de Nápoles. Se le considera el precursor del Barroco Italiano, y representante primordial por su renombre tanto en Roma como en Europa.  

Realizó la decoración interior de la iglesia de San Pedro (1623-1624), específicamente el famoso                                                                                          Fig.1 Bernini, “Extasis de Sta. Teresa”             Baldaquino, magnífica obra en bronce sobre el altar mayor.
  En la plaza de San Pedro (1656-1663) logró espectaculares efectos de perspectiva y profundidad. También ejecutó la monumental Scala regia, escalinata flanqueada de columnas, ubicada en el Vaticano.

          Como escultor, continuó con los fundamentos de Miguel Ángel, de la expresión del movimiento, progresando desde un estilo clásico y simétrico al más dinámico y barroco. Siguiendo la misma corriente adoptó un magnífico movimiento a los ropajes de sus figuras, destacando en sí el grupo del “Extasis de Santa Teresa”, un mármol que adquiere vida y movimiento y” Santa María de la Victoria”, que sirvió de modelo a muchas esculturas barrocas de referida temática.

DONATELLO
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Donato di Niccollo Betto Bardi , escultor Italiano nació y murió  en Florencia 1386-1466 respectivamente.

        Formado en el estudio  del arte antiguo, armonizó la sencillez monumental  de los clásicos con el realismo y el espíritu religioso de la edad media. Además de importantes bajorrelieves, destacan el San Jorge de   

  fig. ecuestre de Gattamelata.      mármol de Orsanmichele, Los Profetas  del Campanile, el David de Bronce y en Padua, la estatua ecuestre de Gattamelata.

LORENZO GHIBERTI

Escultor, orfebre, pintor y arquitecto Italiano nació y murió en Florencia  durante los años 1378-1455.

       Conocedor del arte griego y romano  pero fiel a la cultura medieval, se demuestran en sus obras de la segunda puerta del baptisterio de Florencia y los relieves narrativos de la tercera puerta del mismo lugar. 

NEOCLASICO

ANTONIO CANOVA (1757-1822)
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          Nació en el pueblo Possagno en el Veneto septentrional, de humilde familia.  Su dedicación a la escultura nace desde que su abuelo lo induce en las prácticas de la talla y del modelado. Fue apadrinado por el senador  veneciano Giovanni Falieri, quien le hizo entrar en el taller de un escultor de Bassano, llamado Tossetti, dicho personaje se traslado a Venecia. Como a su vez el joven Antonio, quien demostró sus cualidades naturales y se influenció de los monumentos venecianos. Años mas tarde Canova viaja a Roma, donde desarrolló su arte, que” es una reacción violenta contra la movilidad excesiva de los discípulos de Bernini, un asentamiento plástico a los nuevos alegatos de los escritores de arte de aquel tiempo: los trabajos sobre la escultura griega de Winckelmann y de Schelling”. Canova es mejor escultor italiano del siglo XVIII. Sus obras más       fig. Napoleón con la victoria
representativas son: monumento a la memoria del Papa Clemente XIV , en los santos apóstoles de Roma, el retrato de Paulina Bonaparte, el templo de Possagno, que recordará al Panteón, el Cupido y Psyche, mármol que se encuentra en el Museo de Louvre.    

Todas sus obras marcan un encanto que se  asimilan a las tallas directas de Bernini y Miguel Angel.
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 ALBERTO THORVALDSEN (1770-1944)

          Escultor danés, radicado en Roma representó el contrapunto a la actividad artística de Cánova dentro del Neoclasicismo. Su arte responde más a la grandiosidad y carácter monumental y heroico de la escultura romana, destacando el retrato con rasgos viriles pronunciados y de proporción noble.                                                     Fig. Sasson con el vellocino de oro
ARTE MODERNO

HENRY  MOORE  (1898- INGLES)
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           Descubrió en la naturaleza, en las piedras, rocas, huesos, árboles y plantas,  según sus concepciones, el origen de  sus propias formas y ritmos. Su influencia en el arte precolombino, Masaccio, Brancusi y Archipenko se refleja en su obra, cargada de mucha energía, certeza y poderes ilimitados de las formas. Su obra escultórica, registró desde sus inicios lo figurativo, lo abstracto y finalmente lo surrealista, enfocado especialmente a las temáticas de madre y niño y figuras en reposo.  

                                                                                                           Fig. Recostada      

Sus volúmenes complejos están encajados, unos en otros divididos en múltiples bloques separados, debido a la perforación realizada de esos materiales: mármol, piedra oscura, madera de olmo y travertino.

CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957)
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 Su  obra escultórica está cargada de simplicidad y del sentido de lo fundamental en contradicción al  naturalismo clásico y  a la proliferación impresionista de Rodin. En  otras palabras el artista busca la esencia o aproximarse gradualmente al significado de las cosas. En sus formas el ovalo es inevitable, porque sugiere los rasgos de un rostro, dicho óvalo habla por sí mismo con el brillo impecable                                                      fig. Foca
realizado en bronce o en  mármol. Brancusi fue el primer escultor moderno que introdujo la emblemática sexual bajo una forma más o menos velada, en obras escultóricas destinadas al público. Era un  artista totalmente entregado a la talla “la talla directa es el verdadero camino para llegar a la escultura”
(.

ETIENNE HAJDU 
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Nació en Transilvanita, Rumania en el año 1907, ha basado su obra escultórica sobre una atención particularmente dedicada a la fluidez de las formas, al juego plástico de la luz reflejada en su propuesta innovadora representada en el mármol de Paros como en la arcilla y el aluminio, la pizarra o cobre, torneados   

 Fig. Mármol verde       como bifaces e insensibles helicoidales, se inscriben en el espacio, cabezas sin rostro, etc. Sus obras en mármol son refinadamente labradas siguiendo la tendencia artística de Arp y de Brancusi y reviven en nuestro tiempo la ministeriosa poesía de las antiguas esculturas cicládicas. A pesar de trabajar con materiales diversos trata de colocarlos por completo a su servicio, de acuerdo a su idea de que el “arte comienza donde la materia acaba”. El problema consiste según sus propias palabras en sobrepasar la   abstracción. con formas  inventadas quisiera expresar la realidad humana, la presencia del hombre”(

AUGUSTO RODIN (1940-1917)
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Escultor francés, aprendió de Barye el secreto de la vida expresiva, se dedicó completamente a evocar las masas animadas. Diestro ejecutor de la escultura en mármol. Supo dominar la figura humana con una gran calidad que no se veía después del renacimiento. Por tal motivo fue un genio, el genio de la escultura del siglo XIX. Sus influencias predominan en las de Miguel Ángel al barroco y por decirlo también, el gran Fidias.

Ama el dinamismo y rechaza el estatismo clásico, su obra evoluciona de manera natural, a partir de su  Edad de Bronce que presentó en el salón de 1877 el cuerpo en tamaño natural de un joven cuyo realismo indujo a pensar que se trataba de un vaciado del natural.                      fig. primavera Eterna        
         En 1880 produce sus obras famosas: El pensador, más tarde ejecuta La Puerta del Infierno, La Divina Comedia, o el Juicio Final. Los Burgueses de Calais, Balzac, etc.

          Las características de un expresionismo agrio y dramático, que producen una impresión imborrable, la personificación de la grandeza humana y sus valores plásticos de forma en movimiento y creador de espacios, identifican a Rodin como uno de los puntos de origen de la escultura moderna.

HANS ARP (1887-1966)

        
Uno de los artistas y escultores más representativos de la época moderna, por variados motivos.

         En primer lugar por haber alcanzado un grado de ambigüedad, de indeterminación, que no es muy común encontrar en un artista. En segundo lugar por seguir los pasos del arte contemporáneo manteniéndose siempre independiente de las tendencias de cada momento, desarrollándose en el dadaísmo con el grupo Blaue Reiter, el surrealismo y abstraction-creation. Por otra parte sus obras adquieren una delicada y natural sensualidad, las hojas son gran parte de  la temática realizada en sus relieves, la línea curva traza características arabescas muy sutiles, las formas se mantienen relacionadas al ritmo de la naturaleza. Sus facultades de poeta, pintor que cultivará sin continuidad en especial los collages, papier collé y la escultura; se plasman perfectamente en la tridimensionalidad donde se concretan todas sus multifacéticas cualidades. Finalmente en sus concreciones, como  titula a menudo sus obras escultóricas, lo son de elementos de la naturaleza, nubes, animales, piedras, vegetales, espuma que se reflejan en materiales como el bronce, piedra, mármol o madera.

ALBERTO GIACOMETTI
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Escultor y pintor  italo-suizo nació  en Stampa  1901 y murió en Coira  1966, influenciado por Brancusi, el cubismo y la cultura africana  desarrolló una escultura más paradójica y fantástica notable en el periodo  surrealista. Aunque lo que  él perseguía  en su obra no era tanto la simplificación  como el logro de la expresión por medios mínimos. Predominando, uno 

vertical y otro horizontal en sus esculturas de mármol.                                                                                          

                                                                                                     Fig. la Cabeza
FRANCIA Y LA ESCUELA DE PARIS

        A continuación se reúnen escultores de piedra más destacados que vivieron en Francia, procedentes en su mayoría de países extranjeros, siendo París la ciudad donde encontraron un ambiente adecuado para desarrollarse y  darse a conocer artísticamente.

EMILIO GILIOLI (1911)

       
Presenta volúmenes semejantes a una abstracción depurada en materiales duros, a los que gusta detallar como piedras preciosas, reduciéndolas a una primigenia naturaleza cristalina.

SESOSTRIS VITULLO (1899-1953, argentino)

      
Realizó vigorosas tallas en piedra, a través de las cuales expresa símbolos de su natal Argentina.
WILLY ANTHOONS (1911)

       
Que utiliza la piedra y la madera, con lirismo contenido.

MAURICE LIPSI (1898)

Con sus obras en piedra de formas muy precisas y una sobria monumentalidad.

 ESCULTURA DE POST GUERRA EN EUROPA

FRITZ  WOTRUBA (1907)

         
Preside el arte escultórico de Austria. Es un artista sólido que elige un solo tema, el cuerpo humano y un material, la piedra. Desarrolla el bronce más bien como un ensayo. La forma se recoge y se encierra en la mudez del bloque, delimitado por planos y aristas cortadas toscamente, como para acentuar el vigor primigenio de la piedra. De manera arquitectural, heredera del cubismo, con una esquematización, rigidez y fuerza arcaicas.

 ESCULTURA  ITALIANA MODERNA

LORENZO BERNINI  (1914)

Talla la piedra de manera semejante a Wotruba.

ANDREA CASCELLA  (1920)

Con construcciones en piedras muy depuradas.

 ESCULTURA EN AMERICA

WILLIAM ZORACH (1887)

        
Radicado en EUA, de origen Lituano, talla en madera o esculpe en piedra figuras de sencilla monumentalidad.

JOHN B. FLANAGAN (1895-1942)

       
Esculpía en piedra basta por aquellos tiempos pequeñas figures de animales, con influencias de la antigua escultura mexicana.

JOSE DE CREEFT (1884)

        
Español de espíritu ecléctico, esculpía piedra con interesante voluminosidad y dinamismo.

        Las generaciones que aparecen a partir del año 1900 en adelante en Estados Unidos no muestran mucho interés por la talla en piedra aunque se encuentran algunos pocos escultores como Raoul Hague (1905), James Rosati (1912) y Guitou Knoop (1909), los dos últimos con influencias de las formas abstractas de Arp.
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ISAMU NAGUCHI (1904)

El material preferido es la piedra con la que crea elegantes y pulidos volúmenes en los que fusiona la tradición japonesa, la influencia del surrealismo y la de Brancusi, quien fue su compañero en París.                                   Fig.  Integral
ESCULTORES  CENTROAMERICANOS
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JOSE SANCHO, Puntarenas Costa Rica 1935, escultor desde 1982, estudio en México, Italia, Alemania, Grecia, Rumania, Medio Oriente y Argentina.

Premio nacional de Escultura 1985, medalla de oro 1978-1983; practico en la figuración para un proceso de abstracción, propuestas conceptúales, estudio de problemas técnicos de espacio y forma.                                       Fig. Cardumen
[image: image79.jpg]


JORGE JIMÉNEZ DEREDIA, Heredia 1954, 1972 estudia el bachillerato en escultura en el conservatorio Castella C. R. 1978,  la Lic. En escultura en la academia de Bellas Artes de Carrara Italia. Participa en la Bienal de Venecia y la Habana, 1988-1991 respectivamente. Su obra refleja el conceptualismo y la abstracción.                                              Fig. Dialogo
CONCLUSION

La escultura en mármol y piedra ha sufrido transformaciones muy notables que abarcan desde el arte prehistórico con formas sencillas, simbólicas y utilitarias; en el arte egipcio formas monumentales con fines religiosos; el arte griego  explota al máximo la belleza que luego sería retomada por los romanos quienes se destacarían por sus bustos, ya que en la edad media se caracterizaría en que las obras en piedra y mármol se vincularían generalmente con lo religioso y lo arquitectónico; sobresaliendo las columnas conmemorativas, escultura monumental y portadas esculpidas en el arte bizantino, románico y gótico.

 
Respectivamente fue en el renacimiento, donde el mármol en especial fue trabajado por los escultores a manera de depurar la escultura clásica verificada en la figura humana y sus proporciones. Para el arte barroco la escultura en mármol se distinguió por la riqueza de su movimiento y su policromía. Al llegar al arte neoclásico el mármol se trabajo de manera refinada, buscando contrastes de claroscuro y matización de la talla. Finalmente para el arte moderno  dejó a un lado la arquitectura, así como la depuración clásica para proponer una escultura en mármol y piedra más funcional, simbólica y con tendencias abstracto-figurativas.

En sí, el mármol y la piedra han y siguen siendo materiales manipulables que en especial el escultor ha sabido aprovechar para otorgarle una función artística, arquitectónica, religiosa e histórica.   


Un conocimiento de la evolución de la escultura a través de la historia permite al escultor un marco de referencia útil para el desarrollo de su propia escultura, los avances que en cuanto a la piedra y el mármol se han dado y las múltiples posibilidades que estos materiales proporcionan y generan como recursos escultóricos, son el principal interés del artista en la actualidad y por consiguiente el de esta investigación.


Sin embargo, este panorama no esta completo sin haber estudiado lo que al desarrollo de la escultura salvadoreña se refiere, por ello en el capitulo siguiente se hace un breve recorrido del desarrollo de  la escultura en mármol y piedra en el país.

CAPITULO   II
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Félix catus

2.   ESCULTURA EN EL SALVADOR
            Después de recorrer los diferentes períodos de la escultura a nivel mundial, con sus respectivos representantes; nos enmarcaremos hacia el Continente Americano, donde se estudiará, a grandes rasgos, las diferentes culturas mesoamericanas que se asentaron en este continente; entre ellas se mencionan la Cultura Maya, Olmeca , para luego llegar específicamente a El Salvador, estudiando de forma breve, el Arte Precolombino, donde la escultura se remonta a una sociedad que expresaba  su sentir con respecto a la visión del mundo en la época, además es donde se inicia la verdadera connotación del artista aunque iniciando como un oficio realizado únicamente por sacerdotes y otros similares y como un sector privilegiado, se concebía a los artistas semidioses con quienes solo las deidades se comunicaban. De esta manera el legado que trasmitieron fue una gran  investigación durante su proceso y desarrollo queriendo dar respuesta al existencialismo.

Se estudiará igualmente, la Colonización, la Post-independencia o época Moderna y el Siglo XX, pues es a partir del Siglo XX cuando la escultura comienza un resurgir paulatinamente, iniciándose con la imaginería; posteriormente con el surgimiento de la Escuela de Diseño de Artes Graficas donde sobresalen  artistas importantes en la Historia de El Salvador, y entre ellos, algunos que trabajaron el mármol y la piedra.    

Se aborda finalmente aspectos relativos a las principales características escultóricas del mármol y la piedra, materiales y proceso técnicos en diferentes momentos históricos.

2.1   EL ARTE EN LA AMERICA PRECOLOMBINA

  La Cultura Americana antes de llegar los españoles, se hallaba en plena Edad de Piedra. En ciertas zonas, por ejemplo en el territorio Mexicano-Andino, sin que el labrado de la piedra fuera abandonado, se había desplegado la industria del cobre; su maleabilidad y el hecho de encontrarse en estado puro motivó que fuera el primer metal utilizado por el hombre.

         En su intento de separarlo de otros  minerales, empleó el fuego, y nació la metalurgia.

          El cobre no servía para utensilios resistentes, y de la aleación  de cobre y estaño se obtuvo el bronce, un metal de mayor dureza.

          Como el bronce y el hierro son metales más duros  que la piedra se hacen indispensables para la vida del hombre.

2.2       REGION   MEXICANA
Tanto en la cerámica, en los tejidos, en los objetos de metal, de madera y de hueso han seguido conservándose, las principales manifestaciones del arte decorativo  de los indígenas americanos. Cada área cultural presenta particularidades de aplicaciones, de dibujos o de colores que permiten distinguirlos.

El dibujo geométrico se halla más difundido en América que el dibujo realista; este fue poco cultivado  en el periodo primitivo  de la cultura americana.

       La escultura en piedra evoluciono ampliamente en México, América Central y en Colombia, pues este arte cubría  de formas los templos y los palacios.

       El pueblo mexicano, antes de ser conquistado por los españoles, tenia una cultura característica, que sigue causando admiración por la perfecta manera como se realizaba en ella el trabajo en piedra, a un la más dura sin conocer el hierro, vivían aun en un periodo lítico y no poseían, para crear sus obras de Arte, más que útiles de piedra.

      Era por medio de la fuerza de sus brazos que transportaban los bloques de piedra hacia los elevados puntos donde se levantaban algunos de sus templos.

      El basamento de los templos mexicanos, estaba revestido de piedras de talla bien encuadradas, con frecuencia esculpidas y pintadas de rojo.

2.3  EL ARTE EN AMERICA: DE LAS GRANDES CULTURAS A LA INDEPENDENCIA

Entre los pueblos más antiguos que llegaron a formar centros de gran cultura, antecedentes de la nacionalidad mexicana, se encuentran los Mayas, en la península de Yucatán, extendiéndose hacia el sur rumbo a Guatemala y Honduras.

LOS OLMECAS, LA PRIMERA GRAN CULTURA MESOAMERICANA
El pueblo Olmeca  se estableció en la zona sur del estado de Veracruz y al oeste del sur de Tabasco, sobre el Golfo de México.

Se han dado numerosas interpretaciones acerca del origen de los Olmecas y cómo se desarrolló su cultura; algunos consideran que fue un imperio que se extendió por toda mesoamérica, otras que formaron un estado teocrático  e incluso, un humilde cacicazgo. En la actualidad todavía se discute si la Olmeca fue la cultura madre de la civilización  mesoamericana, o sí por el contrario, las primitivas sociedades de mesoamérica evolucionaron  simultáneamente a ella a aunque de forma autónoma.

       Otros estiman que este pueblo tuvo un desarrollo más avanzado que el resto de sus contemporáneos
.

    LAS  DIFERENTES  FASES  CULTURALES
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Los restos más antiguos de la cultura Olmeca  corresponden  a  la fase Barí (1750-1400 a. C) de la Venta, cuya población se estableció cerca del Golfo de México para explotar las salinas. Poco después  se pobló San Lorenzo (fase Ojochi, 1500-1350 a. C) En la siguiente fase de San Lorenzo (Bajío, 1350-1250 a. C.) Los Olmecas comenzaron  a diferenciarse en sus rasgos culturales respecto a los contemporáneos de su entorno, a esta se le denominó Proto-Olmeca u Olmeca I (1750-1150 a. C.) La evolución más compleja  corresponde a la fase Olmeca II (1150-100 a. C.), que incluyó el florecimiento y decadencia  de San Lorenzo(1150-900 a. C.)  y de la Venta (900-400 a. C.)    fig. Cabeza colosal Olmeca
 Otros lugares como tres Zapotes, fueron ocupados durante la fase Olmeca III (400-100 a. C.) Pero la decadencia es evidente a pesar de que el sitio cuenta con medio centenar de montículos y con monumentos tallados.   

PRINCIPALES CENTROS: SAN LORENZO, LA VENTA Y TRES ZAPOTES

En San Lorenzo (estado de Veracruz), diez cabezas colosales, que representan otros tantos gobernantes, fueron colocadas en las zonas centrales del sitio. Hacia el año 900 a. C. el centro fue saqueado y las esculturas monumentales, mutiladas y enterradas, hecho que indica la existencia de problemas de naturaleza política y religiosa.

        La compleja evolución del sitio de la Venta (estado de Tabasco) es posterior a San Lorenzo y abarca desde el año 900 hasta el 400 a. De C.

         Como San Lorenzo, La Venta tiene una orientación norte-sur y se compone de diez  complejos ocupados por tres estructuras. La Venta fue destruida hacia el año 400 a. C. La mitad de sus monumentos  fueron mutilados intencionalmente.    

UN ARTE FUNDAMENTAL, AL SERVICIO DE LAS CREENCIAS Y LOS DIOSES

El principal medio de expresión  ideológica de la civilización Olmeca fue la escultura monumental, trabajada en bulto redondo y en bajorrelieve. El motivo más relevante fue el retrato de los gobernantes representados mediante grandes cabezas de piedra basáltica. Los tronos de piedra presentan  temas cíclicos, que documentan la visión del mundo, las divinidades y las prácticas rituales de este pueblo del Golfo de México. En los tronos prevalece la imagen de un niño jaguar que es representado por medio de un adulto que sale de una cueva, escena que esta relacionada con los dioses de la lluvia.

Los Olmecas crearon un sofisticado arte portátil en jade, pirita e ilmenita. Algunos de sus elementos  destacados son la imagen  del niño-jaguar, junto con hachas, en las que se grabaron  figuras humanas, así como animales del entorno ambiental. Existen  también numerosos símbolos  abstractos, que confieren al arte Olmeca  unos rasgos personales y distintivos.

2.4   CIVILIZACION MAYA

        La denominada civilización Maya formó parte de un área cultural común muy amplia, conocida como: Mesoamérica y ocupo un territorio cercano a los 325.000 kilómetros  cuadrados, repartidos entre diversos países: los estados de Campeche, Yucatán, Quintana Roo, Tabasco y Chiapas en México, Guatemala, Belice y parte de Honduras y de El Salvador.

        El altiplano volcánico, cuyos volcanes, de formaciones muy recientes y latitudes superiores a los 400 metros, aportaron los materiales básicos para el desarrollo tecnológico de las diferentes culturas  mesoamericanas: la  obsidiana, que se utilizaba para cortar o la andesita, que sirvió para fabricar instrumentos de molienda.

       A una altitud superior se sitúa el altiplano  metamórfico, un área geológicamente más antigua enmarcada por los ríos  Montagua y Grijalva, en la cual se encontraban  materiales como: la jadeita, la serpentina, y el gabro.

GESTACION DE LOS RASGOS DISTINTIVOS  MAYAS

       Durante el periodo formativo tardío se desarrollaron dos aspectos  diferenciadores  a nivel cultural: la escritura jeroglífica y una escultura cuyo estilo artístico anuncia el que seria propio del período clásico.

       A pesar del progresivo engrandecimiento de ciertos lugares como el Tikal, El  Mirador, Lerros y Lamanaí en las tierras bajas, donde se construyeron  algunas de las pirámides  más espectaculares  de toda la historia Maya, la mayor  concentración  de poder político y económico en aquel momento no se localizó en esta región, sino mas al sur, en lugares como Kaminaljuyú,

(Guatemala), Izapa y Chiapa de Corzo (Chiapas), Abaj Takalik (Guatemala) y Chalchuapa  (El Salvador), todos ellos en la franja meridional del área Maya. 

  EL TRABAJO DE LA PIEDRA.

          Con una gran diversidad de utensilios de obsidiana, cuarzo, pedernal, gabro o caliza, mas o menos frecuentes según se trate de la región de las tierras bajas fundamentalmente calizas, el trabajo de la piedra u otro aspecto esencial para apreciar la cultura material maya.

          Los mayas emplearon dos tecnologías  básicas  para elaborar objetos utilitarios  y utensilios de rango superior como: la talla y el picado-pulido. La primera se realizaba por percusión o presión de materiales tales como el pedernal o la obsidiana, a los que a partir de unas formas previas ( nódulos o núcleos,) se daba el aspecto deseado mediante el corte de lascas.

        Con estas técnicas se confeccionaron objetos incisivos como navajas, puntas de proyectil, de lanzas, cuchillos, perforadores, cinceles o hachas bifaces, que se empleaban en el trabajo de subsistencia (sobre todo en la agricultura y la caza. ), en la preparación de alimentos y en labores artesanales e incluso en la guerra.

        La técnica del picado-pulido se empleaba por regla general en el trabajo que se efectuaba sobre basalto y otras rocas ígneas. El tipo de objetos resultantes se usaba en procesos de elaboración de alimentos, tales como la molienda- fundamentalmente, del maíz, con piedras de moler o metates, morteros y sus correspondientes manos, en labores agrícolas (hachas pulidas) y en la fabricación de otros útiles diversos, como por ejemplo percutores, yunques, machacadores de corteza y pulidores.

       Por muy simples que puedan parecer estas tecnologías, lo cierto es que cubrieron  prácticamente todas las necesidades domésticas, de subsistencia y de trabajo cotidiano a lo largo de la historia de la cultura maya.    
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     LA ESCULTURA

Los mayas alcanzaron  un alto grado de especialización  en el arte de esculpir la piedra, realizaron tableros, tronos, jambas y dinteles; elementos que, por su situación en el interior de los edificios, solo podían ser vistos por unos pocos. 

   También aplicaron  este arte  a numerosos monumentos destinados a ser colocados en grandes espacios abiertos, como las estelas y los altares, que al propio  templo cumplían utilitariamente de ser  vehículos de transmisión de su historia, sus ideas y sus creencias.

 Los monumentos tallados mas temprano  se concentraron en lugares de la zona residencial del área maya, como Izapá, Kamiljoyú o Abaj Takalik, donde se localizaron  estelas y altares aislados.

       Las tierras bajas empezaron  a erigir  este tipo de monumentos.

Las estelas eran una laja de piedra de forma rectangular grabada en alguna de sus caras  en todas ellas se mostraban retratos de los gobernantes, que lucían  símbolos de poder y estaban rodeados de inscripciones jeroglíficas que conmemoraban fechas determinadas como dedicaciones importantes, ascensiones  al trono etc.

       En los altares cabe apreciar mayor variedad de formas, desde las geométricas con personajes y animales, hasta grandes e irregulares cantos rodados materialmente saturado de diseños abstractos cuyo significado simbólico resulta en muchas ocasiones ininteligible.

3 CARACTERISTICAS DE LA ESCULTURA SALVADOREÑA

         La escultura precolombina que se desarrolló en El Salvador fue de carácter religioso.

          La región cuzcatleca tuvo influencias de varios asentamientos, determinándolos por las fronteras; por el lado del norte los Nahuas y Chibchas, por lo que se han encontrado evidencias de dichos asentamientos.

          En el occidente de El Salvador específicamente en el centro ceremonial de Chalchuapa; ahí se puede contemplar la riqueza arqueológica de este tipo como es  las Ruinas del Tazumal.

         Aunque los asentamientos de grupos hermanos son  diversos, la corriente cultural proviene de la misma raíz; de la “cultura maya”. Dentro de este complejo se han encontrado numerosos objetos como: esculturas de dimensiones monumentales, como la conocida “Virgen Maya” con características  femeninas, dicen los especialistas que es un rito a la fecundidad representándola como a la madre naturaleza.

        La simbología de las expresiones artísticas eran de carácter investigativo, estudios y acontecimientos astrológicos como el movimiento de las estrellas; eclipses etc. El  culto a las deidades, este provenía  de la naturaleza y eran realizados con el propósito de agradecer y predecir los acontecimientos atmosféricos, una que las culturas se alimentaban del fruto de la madre tierra.(

         Expresadas de forma zoomorfas, antropomorfas y fitomorfas.

Con respecto a esta cultura, las expresiones plasmadas eran  puramente trabajos de protección a todo lo creado por los dioses. El vive y describe que la armonía entre los recursos naturales era facilitarse su estadía en el espacio que les ha tocado proteger.

          La cosmovisión de los artistas fue dejar plasmadas para las nuevas culturas que se asentaron en estas regiones tropicales. Por medio de sus obras realizadas como los monumentos ceremoniales, ídolos, figurillas de piedra etc. Muestras artísticas que posteriormente retomarían y perfeccionarían  las posteriores culturas  que se asentaron  en nuestra región, como fue la utilización de la piedra , por ser una forma que encontraron  para hacer perdurar sus acontecimientos.

       Siendo ello una premisa para los antecedentes de cómo se desarrolló la cultura precolombina e incidencias con respecto a lo creado por la diversidad de dioses, las múltiples investigaciones  que se han descubierto como la numerología, descubriendo así un sistema decimal
  

      El aporte de la cultura Maya que se acento en nuestro país fue y es hasta la actualidad un enigma, quedando  grandes vacíos, aun se siguen descubriendo objetos cerámicos, ídolos, ruinas etc. Que arrojan nuevas informaciones,

       El Tazumal esta asentado sobre un valle donde hay  innumerables  ruinas bajo la superficie de Chalchuapa.

3.1      MATERIALES Y HERRAMIENTAS

  Los artistas Mayas investigaron sobre diferentes materiales con respecto a la piedra y sus diferentes componentes químicos. Tales como: la piedra  que ellos llamaban piedra de rayo; pedernal; obsidiana, Granito, la piedra de naturaleza extremadamente dura, eran utilizadas como cisadores  y por medio del frotamiento entre ambas conseguían desgastarlas y por ende  alisarlas.

       La arqueología  mundial determina el grado de desarrollo de las culturas precolombinas, en la capacidad de la fabricación  de herramientas.

3.2    PROCEDIMIENTOS TÉCNICOS

        Se conoce de  la ejecución de las piedras, por varios métodos como se conocen los de la forma abierta y los de la forma cerrada.

 Los Procedimientos Abiertos en las esculturas se caracterizan por que en los miembros de las figurillas quedan separados del cuerpo. Se ejecuta la figura con trozos geométricos en forma de encajonamiento, por ultimo detallan las imágenes con herramientas finas de desgaste, para lograr una ejecución bien definida.

Los procedimientos Cerrados, fueron los mayor utilizados por la mayoría de culturas precolombinas. La ejecución de este método es la utilización de los espacios donde están construidas las incisiones en los objetos que componen la figura, como los miembros de las figuras antropomorfas, se encuentran unidos al cuerpo dando la sensación de bloque, así se observan piedras con alguna figura determinada , que solo se le ha definido las características deseadas.

3.3  LA COLONIA
Con la colonización de las culturas precolombinas, los europeos trajeron consigo grandes cantidades de equipos y herramientas nuevas que jamás habían visto estos pueblos. Además de introducir la religión, por la cual todas las manifestaciones artísticas estaban dirigidas a la exaltación alegórica a lo sublime, lo novedoso de toda esta instrumentación fue la introducción del hierro y equipo para dar filo a las herramientas de metal.

       Cuando la colonia somete a los pueblos precolombinos aquella generación de investigadores artistas; grandes construcciones entran en decadencia  y estas actividades están a punto de extinguirse, solamente había permanecido la alfarería de objetos utilitarios y ceremoniales.

       La practica escultórica tradicional es suspendida ya que los españoles traían su dios, su cruz y sus santos en la cual no había necesidad de trabajar en ellas.

       Los escultores tienen necesidad de adorar y fabricar o trabajar en ídolos de una forma clandestina.

Cuando el sometimiento había alcanzado todos los aspectos tanto económico, político y social, toma importancia para ella el aspecto religioso, en algunos lugares se tuvo necesidad de reproducir aquellas imágenes.

Lo más cercano que tuvimos fueron los primeros talleres de escultura en la ciudad de Guatemala, donde los españoles capacitaron a los artesanos en la realización de imágenes religiosas.

En el salvador, la llegada de las esculturas tuvo que ser muy lenta dadas las circunstancias, ya que Guatemala contaba con la Capitanía General de la región, El Salvador solamente era una provincia, pero igual el desarrollo de la escultura en El Salvador fue lenta, donde luego un minoritario grupo aislado de artesanos por interés propio inician la talla de imágenes religiosas de forma artesanal pero sin llegar a realizar trabajos artísticos.

4.   LA ESCULTURA EN EL SALVADOR SIGLO XX

La escultura en nuestro país a partir del siglo XX se le conoce como “escultura contemporánea” y el desarrollo de esta no ha cambiado, sigue siendo una representación iconográfica, no ha dejado de ser motivada por el fervor religioso (santería); ya de que en Guatemala se representa una escultura del Cristo Negro del autor Kirio Gonzáles Cataño, de ciudadanía portuguesa, en época mucho mas antes de este periodo.

Los pocos artesanos y aprendices de carpintería como de ebanistería, se motivaron por la escultura religiosa ya que era un campo virgen a explotar en El Salvador.

El proceso de la escultura en esta época es lógico de carpintero de corte y clavo a ebanista para llegar a escultor.

La mayoría de escultores de este período son anónimos y los que lo han hecho de generación tras generación en las familias con dicha vocación.

En El Salvador son pocos los escultores que se conocen por lo que solo se mencionaran algunos lugares de donde se cree proceden algunos como son en los departamentos de la paz, Zacatecoluca, Apastepeque, Izalco con el señor Quilizapa.
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Al hablar de la escultura contemporánea no podemos dejar a un lado el aporte técnico de escultores anónimos y reconocidos, que con su legados fundan los cimientos o premisas de la escultura en El salvador,. Estos serán uno de los casos representados de la historia del siglo XIX. Entre ellos se mencionarán: Dolores Cisneros (santero) hacedor de estampas gigantes, muchas de estas reproducciones las encontramos en la iglesia de Zacatecoluca; San Pedro Cuscatlán, San Juan Nonualco, Panchimalco y Uluazapa.                                                                                   Fig. pascasio Gonzalez  “angel”
Se conoce la historia de muchos artistas que salieron al exterior y otros no, como es el caso del maestro Pascasio Gonzáles (1848-1917) quien trabajó en la obra pictórica de la catedral de San Salvador la cual se quemo en 1951, tuvo como ayudante al maestro Marcelino Carballo (1874-1949) quien con su maestro Pascasio se especializan en el arte religioso (santería) las obras que estos antiguos artistas realizaron la mayoría se encuentran o fueron adquiridas [image: image84.jpg]


por la iglesia católica, tales como retratos, imágenes de vírgenes, santos y adornos esculpidos en madera, etcétera.

Zacatecoluca, esta ciudad ha sido muy prolifera en aportar a la escultura de el Salvador, personas interesadas en realizar trabajos de proporciones artísticas tales como: pintura, escultura (santería)
                                                                         fig.” Adoración de la Virgen”
Estos escultores desarrollaron en El Salvador una pedagogía rudimentaria, siendo a la vez autodidactas, adquiriendo conocimientos artísticos, el cual consistía en reproducir y ejecutar imágenes por medio de “cuadricula”.

Marcelino Carballo fue quien enseñó los rudimentos del dibujo a Carlos Alberto Imery (1879-1949); tanto Imery como Danilo Minero, Antonio Pineda Coto, creadores por más de 4 años de la caricatura de Juan Pueblo que publicaban en la tribuna Libre; Napoleón Noches Avendaño, Pablo Catedral,  Ángel Mendoza y José Godofredo Coto, Carlos Amaya y Alfonso Catedral, estos artistas fueron enseñados por el maestro Marcelino Carballo; Imery  como Minero reconocieron que Carballo reconoció  en todo momento estimular sus inquietudes artísticas por lo que siempre le guardaron respeto y admiración. De los que pasaron por el taller de este maestro tuvieron la oportunidad de trabajar en el talle de imaginerías religiosa. Por lo que hacia garantizar el desarrollo de la escultura dejando así la posibilidad de investigar abiertamente nuevas propuestas.

Del señor pascasio Gonsález, se conoce dejo una continuidad monumental de esculturas de carácter artístico, como la conocida minerva, tallada en madera, que estuvo por mucho tiempo a la intemperie por lo cual tuvo que ser restaurada en el museo de antropología David J Guzmán.

A principios del siglo XX encontramos  escultores que salen al exterior a conocer y aprender nuevas y diferentes técnicas de esculturas, entre ellos  Salvador Salazar Arrué (Salarrué) y Mejía Vides.

“El arte es  expresión, lenguaje y comunicación, el arte era un lenguaje, un modelo simbólico que es comprendido por su propia  sociedad  a partir del cual su creador le comunica cierto mensaje”

La historia continental del siglo XX se vio consternada e influenciada por hechos revolucionarios que acaecieron en México, país cercano al nuestro. 

Se ha observado que la cultura salvadoreña es un afluente de alguna manera al referente mexicano. 

Desde el instante precolombino, el pasado colonial y el siglo contemporáneo, todo el sistema político, económico y social, se vio afectado por los instantes de instauración de la revolución democrática burguesa más importante del siglo (1910-1918) así como lo fue la mexicana.

El programa desarrollado por José Vasconcello tenía un objetivo específico cultural, el cual acompañaba a los cambios antes mencionados. El arte comunicaría un lenguaje preciso y autentico, los ideales de la  reciente revolución política. Así nace el muralismo  mexicano, como una propuesta gigantesca y genuina que manifestaba la reivindicación de la raza india y mestiza, las costumbres y la ideología socialista que las habría de amparar. Dentro de este marco la escultura en El Salvador se ve influenciada por el pintor José Mejía Vides, quien además de ser un pintor representativo del costumbrismo, paisajismo, retratismo.  El retratismo autóctono es de un prolífico artista que  incursiona en la escultura al igual puede aludirse la búsqueda de la unidad integral artística. El carácter de las creaciones de Mejía Vides y Salarrué es innovador; el primero como reflejo de senda modernista muralista, en la cual tanto sutilizaron semejanza e imitación de la raza  mestiza.

Han dejado esculturas de piedra como los preceptos dominantes dentro de este nuevo credo artístico.

El segundo crearía un lenguaje simbólico a partir de la interpretación de su cosmovisión de influencia hinduista y esotérica.

El legado cultural de ambos artistas es incalculable, ya que cada uno ha incidido en la conceptualización, así como el de mantener vivos los conceptos autóctonos de nuestros antepasados.

Salarrué, nació el 22 de octubre de 1899 en Sonsonate y murió en San Salvador el 28 de nov de 1975. el legado cultural de Salarrué es muy valioso, se le reconoce mas por su trabajo literario que por la plástica, al indagar en la historia, en aquella casta de artistas, era arduamente completo, [image: image85.jpg]


capacitado en diferentes áreas de manifestaciones artísticas , sin descuidar aquello por  lo cual era máximo representante comprobándolo en la pintura y escultura, hizo de los suyos una fuente de inspiración propia, una de las esculturas de Salarrué es personaje, de dimensiones 23 x 12 x 7 Cms. Técnica, piedra reconstruida, como también trabajo algunas tallas directas. Etc.                                                    Fig. personaje
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Mejía Vides  nació en San Salvador  el 19  de marzo de 1903 inicio sus estudios de arte en la sección nocturna de dibujo y sección de litografía de la escuela nacional de artes graficas de San Salvador. La presencial tridimensionalidad de este artista fuel a escultura de pequeños y medianos formatos. Al valorar el contenido de la obra, el rata de poseer esa incidencia, cimentada identidad plástica y consecuente con sus orígenes mestizos e indígenas

A Mejía Vides,  no se le destaca como escultor, el fue una forma de incursionar en las diferentes manifestaciones plásticas y tener una solvencia personal al incidir en áreas muy poco investigadas .

Aun con la limitada manifestación escultórica, no  

                                                                                            Fig.  “cabeza”
se puede justificar la no existente presencia de escultura artística.                                                                    Así como Salarrué, Mejía Vides y otros que incursionaron y se mantuvieron anónimos esperando el resurgimiento de una expresión que aún esperan el sonar florido y fervor de unos laureles que no han sido levantados con una completa presencia, donde no solo deje una escuela practica sino una iconografía representativa de una época espacios y nombres que consecuentemente sean incursionadores en los tiempos por el devenir  de la historia salvadoreña.

Con cincel de hierro para dejar sedimentado preámbulo que incentive a nuevas y futuras generaciones de aspirantes a conocer este desierto mundo de la escultura en el Salvador.

De esta forma, buscando con lupa a los escultores salvadoreños de nuestro tiempo, se trata de sacar del anonimato a escultores que de alguna u otra forma descubren con cincel y gubias el excitante mundo de la tridimensionalidad en la obra tallada.
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Así se encuentra a Héctor Mena con 84 años de vida, de lo cuales 70 años o más sus manos han esculpido imágenes que se observan en el cementerio general de San Salvador. Su oficio lo aprendió  de su padre Don Héctor y sus dos hermanos (Napoleón y Raúl), estuvieron en contacto con un mundo lúgubre. Su padre Pablo Absalon Mena, era un albañil que construía tumbas y esculturas en mármol, por ese tiempo los hijos seguían a los padres el trabajo, a los 10 y 12 años aprendió a cargar los fierros que su padre usaba.

Su padre se perfecciona en el oficio gracias a las enseñanzas de algunos italianos que participaban en trabajos de remodelación del Palacio Nacional y del Teatro Nacional.
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Don Pablo trasmitió estos conocimiento a sus cuatro hijos pero no se conformó con eso y los envió a la escuela de artes graficas Carlos Alberto Imery (institución ya desaparecida). Don Pablo al ver que su hijo Héctor tenía vocación para la escultura lo envía a la escuela de artes graficas que se encontraba atrás de la Imprenta Nacional, así estudio por cuatro años dibujo lineal, natural y la escultura. Gracias al estudio, el taller de los Mena logró ser reconocido en el ámbito nacional. Don Héctor cosechó frutos a nivel nacional, su trabajo fue reconocido por el ex presidente Ing. José Napoleón Duarte quien en 1986 le encomendó restaurar unas nuevas manos al monumento del Divino Salvador del Mundo, que a raíz del terremoto de 1986 fue sometido y destruido, parte de su obra ha pasado fronteras, muchas de sus imágenes, placas y esculturas han sido exportadas a Guatemala, y Estados Unidos.

Obras sobresalientes de escultura y bustos de Alberto Masferrrer, Manuel José Arce y Monseñor Romero para la UCA
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Otros escultores que nos dejó el siglo XX fue: Don Valentín Estrada. La interrogante en el desarrollo de las artes nacionales desde mediados de la segunda década del siglo XX.

Tanto escritores, poetas músicos, pintores, como escultores compartirán el sentimiento de necesidad de identificar  nuestra cultura  a través de contenidos y formas artísticas propias. La voluntad artística nacional conlleva una cantidad de replanteamientos en los cuales los contenidos de las obras serían fieles comunicantes de los nuestros. Esa climática de cambios en la escultura específicamente nos la podría mostrar Valentín Estrada, por esos intentos de recuperar la identidad nacional.

Su temática parte de una perspectiva histórica etológica y arqueológica. El vio en la historia un componente de la cultura de un pueblo y de una sociedad comprensiva para el estudio y la interpretación expresiva
 

Por ello nos deja una iconografía eminentemente nacional, ya sea por los retratos de personajes de leyenda e históricos de la versión “momentos ocultos de los vencidos” en la época de la conquista española, el auto retrato denominado indio Atlacat y es la primera obra en la historia del siglo que cuenta nuestra propia  experiencia, luego va a dedicarse a la contemporanización de la iconografía precolombina olvidada e ignorada por varios siglos.
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                                                              Fig. Indio Atlacatl

Junto con este legado de escultores, modeladores, se encuentra a Don Napoleón Alberto, nace en Zacatecoluca, el 4 de mayo  de 1915  se niega aceptar ser un escultor, él dice ser un carpintero que hace guitarras.                                  Don Napoleón tiene más de 40 años de realizar escultura con propiedad con más de 85 años de existencia, nos dice que él llegó a la escultura un poco tarde,  porque la descubrió a los 40 años de edad. 

Su temática es denunciar la problemática social. Estudio de manera autodidacta a los maestros del Renacimiento, retomando de ellos el canon de 7 cabezas y media. 

Don Napo, como se le conoce en los recintos universitarios, cumple con las asesorías de la cátedra de escultura, en la escuela de arte de la Universidad de El Salvador.

Además de la escultura incursionó en el canto, tango y otros como el físico culturismo.

        Los inicios de este escultor se remonta a los antiguos talleres de carpintería donde fabricaban muebles, de ahí de mucho tiempo atrás ha tenido la inquietud de experimentar con la escultura, sus obras las ha llevado a exponer al extranjero, él ha experimentado con diversos materiales como es el mármol y la piedra de toda clase, esta vocación ha invadido a su hijo,  la cantidad de obra de este escultor nos remonta muchos años atrás a Don Pascasio González. Don Napoleón ha incursionado en el arte religioso, sus conceptos, disciplina de trabajo de calidad indiscutible como sus conocimientos empíricos correctos de las proporciones que tanto defienden  sólo en la presencia viva de aquellos grandes escultores y constructores precolombinos también contemporáneos.
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Hacer un recorrido histórico es importante, lo es más cuando se encuentran  vertientes que de una u otra forma dejan un legado, que no se refiere solamente a obras concretas, sino que dé soporte subjetivo, que de otra manera se podría llamar escuela o tendencia, de este modo al hacer este recorrido por la escultura lleva irremediablemente a grandes exponentes, etapas importantes para la escultura y demás ramas artísticas; así como su situación a finales de los años 40 cuando surgen además de revistas y centros de formación artística, importantes monumentos escultóricos como el Monumento a la Revolución, realizado por Violeta Bonilla y Claudio Sevallo.
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En los años 60, la llegada al país del español Benjamín Saúl, imprime una nueva etapa, funda y trabaja con un grupo de jóvenes talentos llamado “UQUXRAH” que heredan el Monumento “al mar” como producto de la influencia vanguardista.

                                                                                Fig. “naufrago en la tierra”
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Partiendo de la escultura contemporánea, se puede mencionar que con lo que se está realizando, se necesita investigar e incentivar a una nueva generación que afronte nuevos retos en soluciones técnicas, dar un salto cuantitativo y cualitativo del modelado, pasando por las instalaciones hasta un nuevo surgimiento de la escultura monumental.

        Fig. “monumento al mar”
CAPITULO   III
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Cerdus Canis

3. PROCESOS TRADICIONALES PARA LA ESCULTURA EN MARMOL Y PIEDRA EN EL SALVADOR

En este capítulo se abordan los procesos generales utilizados por los primeros escultores que trabajaban el mármol y  la piedra desde la prehistoria hasta los últimos movimientos del arte a través de la historia, cuadros comparativos de los diferentes periodos y la utilización de herramientas en cada uno de estos, cómo y en qué fueron elaboradas hasta llegar a nuestros días. El escultor ha venido modificando las antiguas herramientas a las necesidades del material e innovando otras, hasta llegar a proveerse de diferentes tipos de herramientas eléctricas que facilitan la elaboración de una escultura.

Así también se presenta el proceso de elaboración de la obra que se utilizará en la parte práctica de la investigación, el cual se ha retomado de los pasos básicos que el escultor Miguel Ángel Buonarroti del renacimiento recomienda, por ser este el proceso que mas se adecua al trabajo que se elaborará. Este se describe pasa a paso, para luego llegar al proceso específico del ensamble, que es uno de los aportes de esta investigación.

Finalmente se presenta una pequeña reseña histórica del proceso de talla en mármol y piedra, explicando como y cuando surge este, así como algunas muestras de ensamblaje.
3.1    HERRAMIENTAS UTILIZADAS EN MARMOL Y PIEDRA.
             Para el desarrollo de la escultura a nivel histórico se pretende hacer un recorrido general por los diferentes períodos que corresponden a la evolución de la misma; iniciando  por el paleolítico y el desarrollo de procesos de elaboración de los primeros prototipos de herramientas; luego se mencionarán las más utilizadas en la Antigüedad, describiendo a la vez, el uso de cada una de ellas. 

       Se enfatizará  sobre las nuevas herramientas que facilitaron la evolución de la escultura en este período y los siguientes, a manera de un seguimiento cronológico, entre estos periodos, se hace énfasis a la Edad Media, Renacimiento, como dos periodos de mayor auge para el trabajo de escultura en mármol  y la piedra.

Finalmente, se describen herramientas y abrasivos utilizados comúnmente en la Edad Moderna.

 Prehistoria.

 La prehistoria se ha dividido en dos períodos: a) Paleolítico y                 b) Neolítico; durante los cuales el hombre ha deseado fervientemente expresarse de una u otra forma. Se dice que desde el momento en el cual transforma la naturaleza, ha pensado en la fabricación de herramientas tales como: hachas, cuchillos, lanzas, etc. Dichas herramientas primitivas fueron creadas con el fin de facilitar las labores al ser humano. Fue así que las primeras herramientas que el hombre utilizó fueron elaboradas de piedra y con piedras. Estas piedras eran muy duras; por lo tanto el proceso de elaboración de dichas herramientas fue muy complejo; ya que tenían que desconchar las piedras, luego desgastarlas con otras rocas que fueran ásperas parar darles las formas deseadas. 

Las primeras piedras que utilizaron para la fabricación de herramientas fueron de muchas variedades, entre ellas estaban: el jade, la obsidiana y la mayoría que pertenecieran a las rocas silicáteas por ser las de mayor dureza
. 
   
El otro procedimiento era el aprovechamiento de la forma natural de las piedras, desbastándolas hasta obtener la forma deseada.

Con las antes mencionadas herramientas iniciaron el trabajo escultórico en este período; en donde la media de los trabajos encontrados en investigaciones arqueológicas demuestra que son de carácter simple, de representaciones zoomorfas y antropomorfas; contando además con unas pocas fitomorfas.

  
En el siguiente período denominado Neolítico se caracteriza porque la piedra era pulimentada con abrasivos; tales como: arena y rocas con textura áspera.

Edad Antigua

La Edad Antigua; durante la cual los utensilios elaborados a partir de desconchar la piedra dejaron de satisfacer al hombre; creándose dos formas nuevas de trabajar la piedra; ambas muy lentas y laboriosas. Se descubrió que podía mejorarse una pieza al ser frotada con arena; dando lugar a un proceso de abrasión. Seguidamente se crearon utensilios elaborados de cobre y bronce; para finalmente concluir con los fabricados de hierro; con cuya ayuda podía tallarse la piedra.

Con la existencia de este tipo de herramientas asistimos al nacimiento de la escultura como tal; ello nos obliga a retroceder en el tiempo por un período de más de 6,000 años hasta los inicios de las civilizaciones egipcia y babilónica.

Primero los griegos heredaron de las civilizaciones orientales, y después de ellos los romanos; los italianos por lo tanto aprovecharon y cultivaron con orgullo estas tradiciones de su pasado histórico. Fue dentro del ámbito de estas culturas mediterráneas donde nació la idea de lo que era  la talla en piedra; y más específicamente en mármol
. 

  Los utensilios utilizados por la mayoría de los escultores en la Antigüedad fueron: el martillo cuadrado o bujarda, que en la actualidad tiene la cabeza de acero y cubiertas las puntas piramidales; la punta que se empleaba como un mazo para desprender lascas de piedras relativamente grandes, varias clases de cinceles; el cincel plano, el de cabeza de toro, el de uña o dentado; además el trépano, representado por dos formas primitivas y usado por los griegos; también se encuentran las limas y escofinas usadas para suavizar la superficie de la obra. También hay que mencionar los abrasivos que sirven para pulimentar y hacer desaparecer las marcas dejadas por las escofinas. 

          Muchas de estas herramientas fueron utilizadas por los egipcios; y se dice que las habían utilizado por más de 3,000 años; luego de este período han sido muy pocas las herramientas creadas. Los griegos utilizaban como abrasivo el esmeril que se encuentra principalmente en la Isla de Naxos y en Asia Menor. En otras zonas se valían para este fin de arena y piedra pómez, que es una especie porosa de lava. Hoy en día podemos encontrar el carburando producido por medios mecánicos.

   
Sin embargo no todas las piedras se utilizan de forma simultánea; a lo largo de la historia es evidente la preferencia por alguna de ellas; pero en general los juegos de herramientas pasaban de una generación a otra; es conocido incluso que los escultores usaban principalmente procedimientos abrasivos y hasta escultores modernos que se han acomodado a métodos tradicionales.

   
En muchos períodos se utilizó intensamente el trépano y no es de extrañar que los resultados varíen considerablemente. No obstante los materiales y las herramientas más importantes han sido siempre y siguen siendo: el puntero, el cincel plano, el cincel dentado y el trépano ya que son ellos los que desarrollan un papel protagónico en la evolución de la escultura.

   
En el período antiguo la utilización del puntero era lo más frecuente por los escultores de esa época; ya que con esta  herramienta trabajaban sus esculturas con mayor facilidad; desbastando la pieza con el martillo de desgaste, quitando las parte más amplias. 

Luego con el puntero despaciosamente picaban el bloque hasta obtener la forma deseada; esta labor era muy extenuante, ya que sólo con esta herramienta podían realizar su obra. La forma de utilizar el puntero era con golpes rectos; con esta herramienta se ejecutaba la mayor parte del trabajo de la Edad Antigua; luego era sometido a abrasivos. El cincel plano de aleación de bronce y cobre eran pobres en hierro, por lo que desafilaban con rapidez, deslizándose fácilmente sobre la piedra; y es hasta cuando se usa hierro y acero es que estas herramientas sustituyen al puntero.

Hacia mediados de siglo V el puntero había dejado de ser la herramienta fundamental de los escultores griegos. Le llegó entonces la hora al cincel plano, al cincel dentado y al trépano; y aunque este último se empleaba ya en los primeros momentos de la escultura griega; hasta mucho tiempo después no se explotaron totalmente sus probabilidades. 

El trépano se utilizaba para hacer orificios de profundidad en el mármol o la piedra, también para socavar un material duro de la forma más audaz y producir a la vez unos estratos realistas y pintorescos. Se convirtió en un importante recurso durante los primeros períodos realistas de la historia del arte y durante mucho tiempo no fue abandonado. Pero no siempre el trépano era una bendición para los artistas; de hecho podía convertirse en lo contrario; siendo muchos los escultores modernos que no se han atrevido a utilizarlo.

   Hoy hablaremos un poco del cincel plano y del cincel dentado. Hasta cierto punto los primeros sustituyeron al puntero ya en la Antigüedad; siendo ampliamente utilizado por los romanos y durante largos períodos de la historia de la escultura. La forma de emplearse esta herramienta era con golpes oblicuos que produce una superficie relativamente lisa; con dicho golpe el trabajo es mucho más rápido que cuando se hacía con el puntero; ya que con un sólo golpe puede quitarse mayor cantidad de mármol que del que se puede desprender utilizando el puntero; y posiblemente su manejo no exige tanta destreza. El cincel plano proporciona al escultor una mejor ejecución a cambio de una disminución de vigor y una mayor calidad en el trabajo.

    El cincel dentado, por su parte es probablemente el más versátil de las herramientas de los escultores; los dientes pueden variar en número y tamaño; pueden ser puntiagudos y rombos; según lo anterior pueden utilizarse como sí fuera un puntero o como sí fuese un cincel plano. Tras el trabajo del puntero inicial, muchos de los escultores trabajaban sus obras con cincel dentado por ser más rápido y seguro, luego con el cincel plano para el modelado más sutil. Los dientes del cincel dentado producen en la piedra como es lógico estrías paralelas que antes de aplicarse los abrasivos pueden aprovecharse con facilidad.

Edad Media.

En la época de la Edad Media el cordón umbilical con la Antigüedad no se cortó; desarrollándose de la misma forma en dicho período. Este período como se le conoce es la Edad del Oscurantismo; en donde existió una gran manifestación de esculturas y los tipos de herramientas no variaron; las  cuales eran: el puntero, el cincel plano , dentado y el trépano; experimentando además la introducción de métodos mecánicos de traslado (el método de puntos). En este período existo muy poca producción de escultura monumental y esto es innegable aunque se observe una buena cantidad de obras escultóricas. Posiblemente lo único rescatable en este período; aunque era utilizado en la Antigüedad; fue la utilización de diseños antes de las exposiciones de las obras. En este período se establecen las diferencias entre lo que es un escultor y un cantero. Siendo el cantero aquel que prepara la obra o bloque para ser utilizado en diferentes formas (ya sea para arquitectura o para trabajos más delicados). El escultor es el que le da forma a la piedra tales como: frisos y ornamentos de arquitectura.

Siguiendo con la descripción de las herramientas y que paulatinamente se van utilizando tenemos: el compás de precisión, el cual se empleaba para dar proporción a las figuras, existiendo de muchas medidas y eran utilizados para hacer reproducciones por medio de puntos.

Las escofinas son una de las herramientas que se utilizaban después que la obra quedaba totalmente modelada con el cincel plano o dentado; sirven para quitar las estrías dejadas. Estas; las hay de muchas formas y tamaños (triangulares, planas, medias cañas, redondas, etc.) También las hay de diferentes tamaños de dientes.

Abrasivos.
  
 A estos se le denomina a los materiales usados para acabados; tales como: arena, piedra pómez, esmeriles, etc. Y todo aquel que sirve para darle una superficie lisa a toda escultura.

Renacimiento.
En el Renacimiento, el desarrollo de la escultura y la implementación de las herramientas tomo un auge. Las herramientas más utilizadas por los grandes escultores son: en el caso de Miguel Ángel, el cincel dentado; y los medios mecánicos de traslado por otros escultores. Uno de los elementos básicos y de mucha relevancia es la obtención de bloques de mármol; este procedimiento era uno de los más delicados; ya que de ellos los escultores se aseguraban de obtener un buen trabajo; pues el mármol tiene diversas composiciones químicas; por lo tanto no todos tienen la idoneidad de ofrecer una buena talla. En el caso de Miguel Ángel, como todos los escultores iba personalmente a las canteras a seleccionar los bloques que ellos consideraban más adecuados para sus proyectos. Cuando Miguel Ángel no iba personalmente enviaba a sus ayudantes con estrictas indicaciones para la obtención de los mejores bloques. El mismo Bernini, en una ocasión para sacar unos encargos tuvo que trabajar en tres bloques diferentes y así valorar cual era el mejor. Para la obtención de los bloques en las canteras los encargados eran hombres dedicados al oficio de cantero que preparaban  los bloques para ser exportados a diferentes talleres.

Durante el Renacimiento se da un enorme fervor por trabajo de la talla; utilizando las herramientas con que se sentían más a gusto; adaptando cada escultor sus herramientas de acuerdo a las necesidades; por lo tanto tienen que permanecer fabricándolas y acondicionándolas para sus fines específicos.

   
Otra herramienta a describir es el martillo dentado; el cual deja una textura parecida a la de martillo de puntos y puntero; pero con la diferencia que deja una gran cantidad de puntos o huellas.

Edad Moderna.

        
En cada período histórico antes descrito de evidencia la evolución de las herramientas; así como las preferencias en cada uno de ellos. Las herramientas que aún permanecen vigentes son: el puntero o punzón, el cincel dentado y plano, el trépano, el martillo de desgaste o martillo dentado; y a este arsenal todavía se puede agregar: el compás, escofinas, abrasivos, etc. Dichas herramientas no están desfasadas de ninguna manera; con estos se intenta expresar que las herramientas utilizadas en la Antigüedad o Edad Media fueron sustituidas irreparablemente; sino que ellas posibilitaron la invención de otras, como por ejemplo: 

a) La pulidora eléctrica, la cual es una herramienta utilizada para desbastar grandes proporciones de material y así obtener una textura lisa y uniforme.

b) Cintas de láser, herramientas utilizadas para la obtención de bloques de mayores dimensiones.

c) Martillo de puntos eléctrico, versión del clásico puntero con la diferencia que ejecuta puntos por tiempo.

d) Rotadores, esta herramienta es la que ha evolucionado la escultura moderna, ya que posee una diversidad de frisos y discos que cortan, pulen, hacen canales, etc.

e) Abrasivos: Los abrasivos del siglo 20 han evolucionado de una manera increíble; por ejemplo: * Papel  lija o carburo de silicio. Las hay desde el número 0 hasta el 1500.

· Ácidos: Clorhídrico (Muriático). Nítrico, estos químicos nos ayudan a acelerar el proceso de lustrocidad o pulido.

· Discos: de cortes, diamantados y de desbaste, de Carburo de Silicio. Estos nos ayudan a dar el acabado final ala pieza,  estos se adaptan a la maquina pulidora.

Otra herramienta no menos importante que todo escultor debe tomar en consideración es la piedra de afilar por la necesidad existente de afilar una gran variedad de herramientas.

      
Las herramientas antes mencionadas no son la totalidad de ellas; pues el escultor va elaborando y reinventando sus propias versiones de herramientas. Por ejemplo de un material del que se a investigado que se obtienen  herramientas de mejor calidad son las de limas antiguas y limatones desgastados o viejos por ser de acero puro y se pueden elaborar de diferentes formas y tamaños; pues es de ellos que se obtienen los cinceles planos, punzón y cinceles dentados.

De otro material del cual se obtienen excelentes herramientas son de las hojas de resortes de vehículos; al igual que de todo material compuesto por acero de alta aleación. La razón de la preferencia del acero es por su gran soporte para golpear y la durabilidad  de dicha herramienta.

Hasta aquí se ha pretendido describir cada una de las herramientas y el período durante el cual estuvieron vigentes en el trabajo escultórico.

PROCEDIMIENTOS UTILIZADOS POR LOS ESCULTORES EN LA HISTORIA
A continuación, se presentan de manera general algunos de los procedimientos utilizados por los escultores en la Historia de esta, para realizar una escultura en mármol o en piedra y que pueden servir de referencia para aquellos tomados por estos investigadores en el desarrollo de la parte práctica; al mismo tiempo ilustran a grandes rasgos en  avance de estos procedimientos técnicos.

Finalmente se presentan unos cuadros comparativos de las principales semejanzas y diferencias de los procesos escultóricos en cuestión.  

ANTIGÜEDAD GRIEGA ARCAICA

1. Elección del bloque.

2. Hacer  apuntes.

3. Desbastado o eliminación de grandes masas de materia con un punzón para conseguir una forma mas o menos regular.

4. Dibujar directamente en los diferentes planos del bloque la figura de frente, de espaldas y de ambos lados sobre el bloque con el sistema de punteado.

5. Quitar capa tras capa de todo el contorno de la figura con un puntero, trabajando todas las caras simultáneamente.

6. Pulimentar las zonas rugosas mediante procedimientos abrasivos

*El sistema de punteado sirvió para pasar  las medidas exactas del modelo al bloque con el auxilio de plomadas.

GRECIA Y ROMA.

1. Elección del bloque. (adecuada).

2. Dibujar diseños, modelar figuras en barro o terracota.  Se utiliza el canon de ocho cabezas.

3. Desbastado o eliminación de grandes proporciones de materia con golpes rápidos y certeros con un puntero

4. Dibujar directamente en los planos del bloque las vistas premeditadas o auxiliares del sistema de punteado.

5. Quitar capa tras capa con un puntero o cincel dentado.

6. Abrir agujeros para detalles de la figura humana como, fosas nasales, interior del oído; las barbas y cabellos con un trepano.

7. Alisado por medio de piedras pómez y esmeril, tarea mecánica confiada a un colaborador del escultor.

8. Acabado por medio de materias de grano fino y abundante agua

EDAD MEDIA.
1. Selección de  bloques de forma romboédrica (único bloque).

2. Dibujos preparatorios en relación a las obras arquitectónicas y poco después con la obra escultórica, ejecutados por un maestro de obra (pergamino).

3. Desbastado. El escultor elimina lo innecesario pero en menos cantidad que en el pasado (escultura griega y romana).

4. Dibujo directamente sobre el bloque basándose en esquemas geométricos sencillos, por ejemplo, cuadrados, rectángulos, etc., para facilitar la representación de los hombres y animales.

5. Se quitan pocos  estratos para poder resaltar detalles como brazos y manos pegados al cuerpo, pliegues y paños de vestiduras con cincel dentado.

RENACIMIENTO 
LEONARDO DA VINCI

Método de caja y varillas:

1. Hacer una figura de barro y dejarla secar.

2. Colocarla en una caja.

3. La caja debe de ser lo suficientemente grande para que un bloque de mármol entre en ella.

4. Se coloca nuevamente la figura de barro en la caja e introducir por unos agujeros hechos  en las paredes de la caja, unas pequeñas varillas de color blanco.

5. Empujar las varillas hasta que toquen la figura.

6. Luego, pintar de negro la parte de las varillas  que quede fuera de la caja  y marcar cada varilla y su agujero con una misma señal para respetar el sitio que les corresponde.

7. Después, sacar la figura de barro de la caja  y colocar el bloque de mármol en esta.

8. Quitar del bloque de mármol toda la materia necesaria para que todas las varillas entren en los agujeros hasta donde marcan las señales.

 El escultor hizo dibujos, estudios del natural y apuntes de la composición (infinidad de perfiles).

Modelo una figura en el barro, cera o terracota que le sirve a el como a su cliente.

Ejecutó la figura en un modelo grande correspondiente en tamaño al que iba a  hacer en piedra y en los elementos esenciales al pequeño modelo preparatorio.  Debió mirar su obra  elevándose  sobre ella o desde abajo inclinándose, para poder apreciar si  todas las perspectivas son las adecuadas.

MIGUEL ANGEL

1. Eligió bloques de mármol.

2. Dibujó su figura en apuntes a pluma, tiza negra y roja.

3. Realizó pequeños modelos en cera o en barro que le sirven al artista para tener la obra bajo su control en todo momento, teniendo una doble función: en primer lugar, le sirve para clarificar o consolidar sus ideas y además de eso, puede utilizarlos para cualquier clase de consulta. Una vez en marcha el trabajo sobre el mármol, el modelo pequeño es cubierto con una capa de cera obscura luego de que el modelo permaneció secándose en el sol.

4. Dibujó su figura  en la cara anterior  del bloque con la maquina de sacar puntos.

5. Desbastaba  partes innecesarias.

6. Quitó capa tras capa, hundiendo poco a poco en la profundidad de la piedra, siempre de la posición frontal.

7. Abría el agujero con el trépano, el taladro para detalles de pelo, fosas nasales, interior de oídos, las barbas, las pupilas circulares, etc.

8. Pulió por medio de abrasivos como la piedra pómez y esmeril.

BARROCO
GIAN LORENZO BERNINI

1. Eligió bloques de mármol

2. Dibujó una especie de boceto, (apuntes) con gran rapidez uno detrás del otro para familiarizarse con los rasgos personales de bustos o estatuas encargadas.

3. Realizó innumerables modelos de barro que le ayudaban a clarificar la idea general que se refería a la expresión visual de concepto tales como grandeza, nobleza, heroísmo y majestuosidad.

4. A veces conservaba un modelo en barro mediante la cocción en un horno, convirtiéndose dicha pieza en una terracota, dándole muchas veces una capa de pintura por razón estética y de protección.

5. Desbastó partes innecesarias  y talla directamente el mármol.

6. Utilizó escenarios policromos y combino figuras de mármol blanco con bustos de color.

7. Aplicó la luz dirigida en contraste a la luz quieta y difusa que emplearon los artistas del renacimiento.

NEOCLASICO            

CANOVA

1.Eligió bloques de mármol.

2. Ejecutó modelos, primero unos  de cera de tamaño pequeño que le ayudaron a clarificar sus ideas, y después de barro, de las mismas dimensiones.

3. El modelo era trasladado por un ayudante capacitado y el maestro intervenía cuando se hallaba bastante avanzada la obra en el bloque de mármol.

4. Pulimentó la superficie con abrasivos.

5. Suavizo la superficie mate natural del mármol dándole el aspecto casi lustroso con una especie de material llamado hollín.

SIGLO    XIX
RODIN

1. Ejecutó  sucesivos apuntes de todas las caras de su obra a cuyo alrededor daba vueltas continuamente con el fin de obtener una serie de vistas conectadas en circulo (cuatro ángulos por lo menos.

2. Modelo con gran ligereza el barro y al poco tiempo ya tenía un boceto. Con sus apuntes y modelos trato de captar la vida en movimiento.

3. Realizó los perfiles que se ven desde un ángulo de tres cuartos.

4. Comparo el barro y el modelo vivo hasta perfeccionar la obra.

5. Trasladó el modelo en barro al mármol, a la piedra  o al vaciado en bronce según su voluntad.

SIGLO XIX  HASTA NUESTROS DIAS
1. Se ejecuta un modelo en barro o en terracota.

2. Dicho modelo se traslada a vaciado en yeso modificando todas las relaciones de luz y sombra.

3. Se traslada al mármol el vaciado en yeso mecánicamente.

4. Se utilizan los métodos del tallado primitivo y arcaico griego.

5. El artista da vueltas y vueltas alrededor de la figura hasta conseguir una superficie pulimentada a base de abrasivos, maquinas pulidoras, etc.

6. Algunos escultores retoman ciertos pasos de Renacimiento, Barroco y Neoclásico pero imponiendo sus conceptos modernistas.

   Desde la antigüedad hasta el siglo XX y nuestros días, la escultura en mármol y piedra ha sido tallada casi de la misma manera como se hacia en su origen y ha variado a través de los siglos por algunos detalles, al momento de seguir sus pasos para su elaboración como por ejemplo, la preparación de dibujos, apuntes y modelos de barro o de cera; la traslación de estos al bloque de mármol; la utilización de la policromía y luz dirigida en el caso de la escultura barroca; y por ultimo, la suavización de la superficie de mármol con el material llamado ‘ hollín’  que sirvió para dar lustrosidad a la obra neoclásica.  En si el escultor y sus ayudantes se han valido generalmente de los siguientes  pasos para ejecutar una obra en mármol y piedra los cuales se especifican a continuación:

Elaboración de la pieza.

1. Elección del bloque.

2. Preparar apuntes, dibujos, según el tema.

3. Realizar  modelos pequeños o grandes en terracota, cera, yeso etc.

4. Trasladar el dibujo o modelo al bloque de mármol de manera directa o a través de la maquina de sacar puntos

5. Desbastar partes innecesarias.

6. Eliminar capa tras capa con un puntero o cincel dentado.

7. Alisar con abrasivos como piedra pómez y esmeril.

8. El acabado se realiza con materia de grano fino.

Pasos opcionales:

Abrir agujeros con trepano, taladro, para detalles minuciosos de la obra.

Utilizar la policromía del mármol, la luz dirigida. El hollín para dar un aspecto lustroso al mármol.

 
En este trabajo de investigación, teniendo en cuenta los procesos de elaboración de piezas escultóricas en mármol y piedra a través de la historia del arte este estudio retomara como cimiento los pasos del renacimiento, principalmente el proceso   que realizaba Miguel Ángel  Bounarotti ,  por ser mas  práctico, a la vez que tiene una secuencia lógica y definida, tanto para un  escultor principiante como para uno  profesional. Pero  es importante mencionar  que a pesar que  el trabajo practico tomara  como  base dicho proceso, no  será rígido ya que en  la actualidad se cuenta con un sin fin de herramientas eléctricas que los facilitan y lo acortan.

 CUADROS COMPARATIVOS DE  LA  ELABORACION DE LA PIEZA.

	                 PERIODOS
	           DIFERENCIAS
	          SEMEJANZAS

	         EDAD MEDIA


	*Selección de bloques romboédricos.

* Los dibujos preparatorios responden mas a una necesidad arquitectónica y son realiza en pergaminos por maestros de obra, no escultores.

*Utilizan esquemas geométricos sencillos de trasladar el dibujo al bloque.

*Resaltan detalles de brazos y manos pegadas al cuerpo.


	-Selección de bloques de manera adecuada.

-Se ejecutan dibujos preparatorios.

-El desbastado se mantiene.

-Se utilizan los mismos abrasivos.

- Hasta cierto punto las obras escultóricas se ejecutan en relación a la  arquitectura

	         RENACIMIENTO
	*Se utilizan dibujos de estudios al natural con Infinidad de vistas.

*Se modelan figuras en barro, cera y terracota para garantizar el proceso de ejecución de la escultura en mármol.

* La parte frontal se profundiza al quitar   capas del bloque para detalles de la figura humana.

*Se abren agujeros con un trepano o taladro.
	


	 PERIODOS
	            DIFERENCIAS
	              SEMEJANZAS

	    ANTIGÜEDAD

GRECIA  ARCAICA
	*Dibujan directamente los planos  en el bloque.
	-Elección adecuada del bloque.

-Dibujos preparatorios.

-Desbastado o eliminación 
de grandes masas.

-Tallado: capa por capa.

-Utilización de  casi los
 mismos abrasivos.

-Se elige un bloque adecuado.

Se ejecutan dibujos preparatorios

Se elaboran modelos de barro cera
 y terracota.

-Se abren agujeros con trepano
 o taladro.



	GRECIA Y ROMA
	* Dibujan con el auxilio de la maquina de sacar puntos por primera vez. Abren agujeros para detalles de la figura humana
	

	   EDAD MEDIA


	*Selección de bloques romboédricos.

*Dibujan directamente sobre el bloque basándose en esquemas geométricos.
	

	  RENACIMIENTO
	*Dibujos de estudio del natural.

*Apuntes de la composición.

*Infinidad de perfiles.

*Abren agujeros para detalles de la figura humana con trepano o taladro mejorando el arte griego.

*Se  dibujan apuntes, bocetos al natural en gran cantidad con respecto a proporciones.

*La maquina de sacar puntos es vital para trasladar el dibujo al bloque.

*Posición frontal. Se profundiza poco a poco en el bloque.
	

	SIGLO XX


	* Se proponen dibujos con tendencias escultóricas, abstractas y figurativas.

* Se dibuja directamente al bloque.

* Se experimenta  con otro tipo  de abrasivos y herramientas como pulidoras y taladros eléctricos.

*Retoman el tallado primitivo y arcaico griego.
	-Se desbastan partes innecesaria

- Se utilizan aproximadamente los 

Mismos abrasivos y herramientas.




	PERIODOS
	DIFERENCIAS
	SEMEJANZAS

	RENACIMIENTO
	*Se dibujan afinidad de bocetos al natural, a pluma, tiza negra y roja sobre el papel.

* Se utiliza la maquina de sacar puntos.
	-Se elige un bloque adecuado.

-Se ejecutan modelos en barro y cera.

-Se utilizan abrasivos y herramientas.

-Se desbastan pares innecesarias.

	NEOCLASICO
	Se utiliza el hollín para darle un aspecto lustroso al mármol.

*Se ejecuta primero un modelo de cera en  tamaño pequeño y luego una pieza de barro del tamaño de la obra final.
	

	BARROCO
	*Se realiza una especie de boceto con gran rapidez.

* Se hornea la pieza o modelo de barro.

*Se utiliza la policromía.

*Se aplica la luz dirigida.
	


3.2   PROCESOS ESPECIFICOS DEL ENSAMBLE.
BREVE RESEÑA SOBRE EL ENSAMBLAJE.
En este apartado se hace una breve reseña histórica del ensamblado; destacando sus más importantes exponentes; así como las tendencias y recursos más utilizados.

 Ultimas Tendencias.

Del Collage al Arte Objetual.
     El lugar que venía ocupando hasta ahora la abstracción es sustituido por el Collage; consecuencia lógica de la concepción cubista de la obra (objeto autónomo y estructurado), y estrechamente vinculado a los ready-made dadaísta; el collage originaba la problemática de las relaciones entre la representación y lo reproducido. El objeto es declarado arte.

Desde los años ´60, la recuperación del objeto ha sido uno de los centros de atención por las experiencias creativas. Se pueden agrupar bajo el nombre genérico de ensamblaje y caracterizar con lo siguiente: la composición se basa en la yuxtaposición de materiales o fragmentos de objetos diferentes, desprovistos de su función utilitaria; la estructura no está configurada siguiendo unas reglas compositivas preestablecidas; la agrupación de objetos se hace de forma casual o aparentemente al azar; preferencia por los objetos  industriales destruidos o a medio destruir.

3.2.1  EL ENSAMBLADO.

           En el arte contemporáneo, en un afán revitalizador trata constantemente de destruir los valores y los conceptos establecidos; para ello un grupo de artistas intentaron a través de la integración de objetos nuevos y usados un nuevo tipo de realismo conocido como ensamblaje.
Este nuevo arte denominado también como neodadaísmo, el cual se desarrolla durante los años ´50, recoge algunas aportaciones del cubismo y del futurismo ( que ya habían dado el Collage en la pintura) y descubre en el movimiento Dadá, bases ideológicas para expresar una inestabilidad espiritual. En este arte se reúnen múltiples expresiones. 

El arte de ensamblado – antiarte o no arte – reúne características y aportaciones de diversos movimientos: del collage, del cubismo y del futurismo; del dadaísmo retoma la ideología para expresar una inestabilidad espiritual, y recoge algunas aportaciones surrealistas y constructivistas.

En el catalogo de la exposición “New Form- New Media I”  de la galería Martha Jackson, publicado en octubre de l960, se da la siguiente noticia sobre este movimiento: “El arte del desperdicio (basura) es arte de la ciudad. A pesar del cosmopolismo de los artistas del siglo XX, ellos se restringieron a usar las fiestas, las galerías o cualquier otra cosa que iban necesitando. Sin embargo,  el futurismo y el dadaísmo usaron la “ciudad” como tema de arte; el término de tópico como tema o experimento en la técnica.” 

      La fuente del arte de la basura está en el desuso. El material tirado de las ciudades, amontonado en cajones, guardarropas, latas de basura, cañerías, etc. Se convierte en materia prima para este tipo de “arte”. El ensamblado utiliza el fotomontaje, sacos agujerados, recortes de revistas y periódicos, muebles rotos, trozos de materiales retorcidos, animales disecados y miles de elementos extraídos de la basura de una sociedad de consumo y así ilustrar un mundo en descomposición.

     A través de este arte o assamblage se comunica el caos, el desorden y la confusión de la época actual.

Ensamblaje es el  montaje o estructura espacial construida a base de materiales y medios tecnológicos diversos reunidos en una obra. La versión tridimensional de collage es una solución plástica contemporánea. Es difícil su diferenciación con otras tendencias semejantes como el: expresionismo abstracto.

En Venezuela Miguel Von Angel crea un universo que se distingue por sus múltiples recurso técnicos: el relieve, la policromía, el collage, la escultura y el ensamblaje; adhiriéndolos o combinándolos .

  El “Pop Art” como tendencia de vanguardia

El “pop art” de elite tiene como  base la aparición de los aspectos mas comunes y cotidianos de la sociedad industrial de consumo.

Si las primeras formulaciones aparecieron en Inglaterra, su consolidación fue un fenómeno típico americano, la prehistoria “pop” americana se extiende hasta 1962 año de su consagración. Tiene lugar también la exposición “art of assemblage” en 1962 aparece en las cubiertas de las revistas time, life, newsweek.

En 1964 se consagra internacionalmente con el primer premio de pintura a R. Roushenberg en la en la vienal de Venecia, se pueden agrupar las tendencia en diferentes fases y países: en el pop americano distinguimos escuela de New York, dividida a su vez en el neodadaismo al pop: Jhons (1930) R. Rauschemberg (1925), Jin Dine (1935) y los artistas del assemblage: C. Oldenberg (1929), G. Segal (1924), G. Brech(1925), Marisol Escobar (1930), 

 Relaciones con otros movimientos, “Pop”, “Dada pop” y  Dadaísmo”
En un principio, era frecuente la opinión de que el “pop” era un simple retorno al dadaísmo. De este modo, todo el se identificaría con un neodadaismo. Esta relación se acentuó con mas insistencia en la critica europea que en la americana. La relación mas directa asoma en la primera fase americana, como se manifestó en la exposición “ the art of assemblage” (1961), donde destacaban obras de Dine, Jhons Kicnholz, Marisol escobar o pinturas “combinadas” de Rauschemberg

El “assemblage”  ensamblados puede incluir ropas, partes de maquinas, fotografías, palabras impresas, etc. Cargadas de gran dosis de significado asociativos. A veces son menos específicos en significados o están restringidos a las mismas instancias, modo de transformación: películas, espejos, luces eléctricas, maderas, etc. Los materiales iconográficos despiertan nostalgias posdadaístas o surrealistas. El “assemblage” rompe con la glorificación de la obra en el espacio. Puede ser colocado en la pared, en el suelo como cualquier otro objeto o grupos de objetos sin lugar de preferencia, ofrece diferentes modalidades en A Kaprow, Dine, Rauschemberg u otros. Le suelen insertar partes u objetos industriales destruidos. El arte del “assemblage”, desde la exposición “the art of assemblage” (1961) se aborda desde la perspectiva mas explicita de la recuperación objetual.

Este esta compuesto de materiales o fragmentos de objetos diferentes, desprovistos de sus determinaciones utilitarias y no configurados, obedeciendo a unas reglas compositivas preestablecidas, sino agrupados de un modo casual o aparentemente al azar. Suele preferir los objetos o fragmentos industriales destruidos o medio destruidos, en los que el origen o la finalidad no saltan a la vista. Así esta compuesto de partes heterogéneas, apropiadas para estimular una significación singular en el artista o en el espectador con independencia de su papel funcional respecto al todo.  Los fragmentos de realidad empleados pueden poseer un significado asociativo elevado como por ejemplo: los vestidos, máscaras, fotografías, palabras impresas o significados menos específicos. 

El ensamblaje supera los limites de la pintura y de la escultura se libera tanto del marco como del pedestal, es un “medio mezclado”
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       fig.     Carnero                             fig. Monograma                                        fig. el picador
3.3   PROCESO DE EJECUCION DE OBRAS DE MARMOL Y PIEDRA Y SUS POSIBLES ENSAMBLES

 
Mediante un procedimiento practico de la ejecución de la escultura en mármol y piedra se da a conocer paso a paso su procedimiento respectivo, el cual facilitara a todo aquel interesado en descubrir y explorar las técnicas para la elaboración de escultura en mármol y piedra.

        Para mencionar dicho proceso se ha tomado como punto de partida la metodología de algunos escultores renacentistas mas destacados en esta área, en especial a Miguel Ángel Bounarroti por ser uno de los escultores que mejor sistematizaron y ejecutaron el proceso de la talla, en la ejecución de sus monumentales obras en mármol.

        Sumando a ellos algunas variantes contemporáneos que harán mas fácil y factibles su ejecución.

A continuación se mencionan los pasos a seguir

 Elección del bloque

Para la es cogitación del bloque de mármol o piedra se deberá tomar en cuenta varios factores que han de proporcionar mayor facilidad al momento de ejecutar la pieza

· El tamaño: es fundamental valorar esta condición, ya que de ello dependerá el factor tiempo, tanto para su traslado como para la talla directa de la pieza.

Así también como de un aprovechamiento máximo de la dimensión del bloque, el cual deberá tener relación con la forma del diseño ha realizar tridimensionalmente.

· Resistencia

Tanto los mármoles y las piedras naturales poseen diferentes estructuras físicas que han sido estudiadas previamente para poder así determinar el material idóneo para realizar escultura, por que tanto los mármoles como las piedras tienden a clasificarse en duras, suaves y quebradizas.

La condición de dichos materiales deberán responder efectivamente al tallarlo, es decir cuando recibe el golpe intencional del escultor con la ayuda del cincel, almádana y demás herramientas especificas

  *   Traslado del bloque

En este caso deberá valorarse  el tamaño y peso del bloque para su trasporte desde una cantera, una pedrera, etc. hasta el taller del escultor (estudio) o lugar donde se realice la obra.

Preparación de diseños
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Los apuntes a lápiz o tinta son indispensables para el desarrollo y ejecución de esta, ya que esto permitirá tener una idea clara y concreta de la obra escultórica que se desea realizar, esta a su vez facilitara la elaboración de maquetas que es una etapa previa para llegar a crear la idea en una forma tridimensional.

· Maquetas
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       La maqueta es al realización la idea creada en su forma tridimensional, la cual es indispensable para la ejecución de la obra real,  ya que por medio de esta se facilita la talla directa en el mármol y piedra por que sirve de referencia por sus diferentes vistas ejecutadas  a escala, las maquetas pueden realizar en materiales como el barro, yeso, plastilína, cera u otro material idóneo

Traslado del diseño al bloque.
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        Se adapta el diseño de cada una de las vistas al bloque de mármol o piedra, tomando de referencia el dibujo a mano alzada cuando (la pieza) el bloque es demasiado  irregular; cuando el bloque es cuadrado y rectangular debido a la intervención de maquinas industriales para cortar mármol o piedra, se aplicara la técnica de la cuadricula para aprovechar al máximo el material
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 Desbastado y encajonado de la pieza.

          En esta parte del proceso se plica el desbastado de las partes irregulares, de las que no corresponden al apunte o diseño a ejecutar es decir se eliminan fragmentos, partículas de mármol o piedra hasta conseguir el encajonado de la pieza en general. Dicha etapa se caracteriza con las siguientes herramientas: la pulidora eléctrica con sus respectivos discos diamantados, de desbaste y corte que son indispensables para el marcado y corte de la obra.

        Como observación, esta herramienta no hace todo el trabajo, para ello es necesario recurrir a los cinceles planos y almádanas para extraer fragmentos grandes que han sido marcados previamente con la pulidora y a su vez introducir esta herramientas en los espacios que no alcanza esta.

 Tallado de la forma especifica de la pieza
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El obtener el encajonado general de la obra, se retoma de nuevo la tarea de dibujar el diseño al bloque, para proseguir quitando capa tras capa con el cincel plano en sus diferentes grosores y así lograr la redondez volumétrica de la obra con la escofina y la pulidora. Para detallar orificios se utiliza el taladro y en sus respectivas brocas, según el tamaño que se desee hacer; se puede recurrir también al dremel de pequeñas brocas y discos para lograr líneas y divisiones en el mármol y la piedra

 Acabado de la pieza
· Pulido o alisado

Esta etapa se realiza, al haber terminado, la construcción y forma volumétrica especifica de la pieza, utilizamos abrasivos disponibles en el Mercado mundial y algunos que a nivel de proceso de investigación se han descubierto y que se detallan a continuación

Pulidora, es de mucha utilidad por que facilita el corte en el mármol, para el desbastado de la pieza además ayuda a afinar volúmenes y dejar cierta uniformidad en la pieza.

· Escofina; las hay grandes y pequeñas, ayudan a obtener texturas y volúmenes uniformes. Dichas herramientas deben de ser de acero puro con hierro, para utilizarse  efectivamente y no se desgaste tan rápido por el tipo de material a trabajar como es el mármol y la piedra, además cierra los poros y las ralladuras dejadas por la pulidora logrando uniformidad en la piedra y el mármol.

·  Lima de acero de dientes finos. Con ella se alisa la piedra y se cierran posibles ralladuras de la escofina.

· Lijas: Se efectúa con diversos tipos de lija de agua que oscilan desde los números 80 que son ásperas hasta el 1500 que son finas. El proceso de lijado se inicia con una lija número 80  de grano grueso para rayar la pieza cerrando la línea dejada por la lima. Luego se continua con  una lija numero 150 que cubre las rayas duras de la lija anterior, tercero con la lija numero 150 y  así con las lijas numero 320 y 400 no se cierran las ralladuras se aplica la lija numero 500 pero en dado caso solo se terminarían de lijar con las numero 1000 y 1500 que a su vez dejan observar la lustrocidad en el mármol especialmente

· Vidriado: Este termino se entenderá como el acabado que se le da a la pieza por medio de ácidos (ácido nítrico, ácido clorhídrico, sulfúricos y otros) después de haberla lijado, logrando un efecto de brillo e impermeabilidad. La adquisición de estos materiales químicos requiere de licencia que se tramita en el ministerio de salud.

El ácido no se aplica puro sino en una dilución en la cual ya no corroa el mármol, dicha dilución es aproximadamente de 1 por 4 partes de agua (al 25%) Posteriormente con un pincel o brocha se aplica la mezcla en la pieza de mármol, dejando reposar unos veinte minutos para luego pulir con lijas de agua número 1000 y 1500 

El ácido limpia las impurezas y si quedan ralladuras se pasa otra vez la lija numero 320

Al final para el acabado de la pieza se le aplica el oxido de zinc frotándolo con una franela para darle el aspecto vidriado

   *   Disco de pulir afelpado: Se utiliza para el pulido de vidriado de automóviles pero en esta ocasión cumple la función de eliminar residuos de ácido, suciedad y para alcanzar un brillo máximo en el mármol.

3.4   Ensamble de mármol y piedra

        Después de definir los pasos para elaborar una pieza de mármol o piedra es necesario describir las etapas que permitan lograr un buen ensamble que se acople a cada una de las piezas talladas para lo cual se mencionan los siguientes puntos:

· Dibujar la parte del ensamble requerido

          Se estudia en la pieza de mármol o piedra el ensamble que se quiere ejecutar, en ciertas ocasiones se coloca un papel vegetal o sketch en la pieza de mármol o piedra se calca y posteriormente se traslada a un pedazo de cartoncillo, el cual se corta con una cuchilla o bisturí. Logrando así un pequeño molde para un posible ensamble

· Trasladar el dibujo de mármol o piedra

Con el pequeño molde se ubica en la superficie plana de un mármol o piedra y se delimita con lápiz, marcador o lápiz blanco según las características del material.

· Devastado de la pieza de mármol o piedra

           Se coloca la pieza entre una prensa fija que la sujete para poder devastarla con la pulidora y de tallar con el cincel y el tallador o dremel

          Una sugerencia es que el devastado varía según las formas que se desean obtener por lo cual se mencionan las formas cóncavas, cuando el ensamble va en el aire las formas convexas cuando el ensamble se introduce en la pieza de mármol o piedra y formas planas cuando el ensamble esta colocado en una superficie lisa o recta.

· Proceso de alisado

          Como se había mencionado anteriormente se aplican los mismos pasos del acabado de la pieza los cuales son: pulido, lijado y ácido, solamente que este ultimo se aplica exclusivamente al mármol.

  Ensamblaje fijo
Al conseguir eficazmente la construcción y la forma volumétrica del ensamble es indispensable colocar en el espacio que se le ha asignado previamente. Por lo cual  se fijara con la pega llamada: resina poliéster y con un hierro incrustado o pin de metal cualquiera de las piezas de metal se colocaran en los ensambles haciendo un orificio en el centro de estos con un taladro y se fijaran con cemento, resina poliéster, etc.
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CAPITULO   IV
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Oritolagus cuniculus

4. PROPUESTA Y PROCESO DE ELABORACIÓN DE ESCULTURA EN PIEDRA Y MÁRMOL EN ENSAMBLE

En este capítulo se presenta el proceso metodológico propuesto por los autores de esta investigación, los materiales utilizados así como los diferentes tipos de rocas, de las cuales se les realizó un estudio microscópico para determinar qué tipo era más idóneo para ejecutar una obra escultórica, ya sea por su condición física de dureza como de suavidad, además, por las diferentes texturas  que existen en nuestro medio.

          Se estudia igualmente las herramientas utilizadas para su ejecución, desde las que se usaron antiguamente como el cincel plano, el martillo, almádana, hasta la utilización de herramientas eléctricas como: pulidora, taladros, lijadoras, esmeril, prensa, etc. que facilitan su elaboración.

           Se presentan fichas de procesos, la cual consta de los siguientes pasos: tema de la técnica, objetivo, materiales, herramientas y equipo, gráfica de materiales como también de equipo, proceso de elaboración con sus respectivos gráficos, así como procedimientos y acabados e imágenes.

          Así también, se abordan los análisis de resultados obtenidos en la práctica y las propuestas de ensamble, para luego pasar al análisis técnico de los materiales; en el cual se describen las propiedades del material, tiempo para talla y pulido, así como características y beneficios, posibles soluciones a problemas y recomendaciones en el proceso de trabajo, cuadros comparativos de procesos realizados, interpretación de datos, la comprobación  de hipótesis. A su vez, las propuestas de ensamble.

4.1  SELECCIÓN DE MATERIALES.  MÁRMOL Y PIEDRA.
Para el presente trabajo investigativo, se realizó una descripción microscópica de rocas naturales de diverso origen para determinar cuáles serían más idóneas para la ejecución de obras escultóricas en talla directa y ensamble.

Recurriendo para ello al área de difracción de Rayos x, Centro de Investigaciones y Aplicaciones Nucleares de la Facultad de Ingeniería  y Arquitectura, donde nos atendió la Lic. Aída Santana de Zamora.

Se llevaron varias muestras, entre las que se pueden mencionar: sílex, roca andesitita, mármol, Escoriacea  todas de origen volcánico, a las cuales se les observó previamente y luego se les realizó la respectiva descripción. Es decir, un estudio físico de los componentes y estructuras moleculares de las mismas; a partir del cual se determinarán las características que favorecerán el trabajo escultórico.

          De éstas se preseleccionaron siete muestras que son las que se presentan a continuación:

1. Toba lítica: roca color pardo claro, poco densa, compacta. Presenta matriz arcillo arenosa que engloba fragmentos líticos coloreados cuyo tamaño varía de 1 a 6 mm; contiene una cantidad moderada de pequeños cristales de cuarzo y feldespato.

2. Lava andesitita Escoriacea: roca pardo rojizo, hipocristalina con densidad media, contiene abundantes micro y criptocristales seudo orientados de feldespatos y ferromagnesianos.

3. Lava basáltica: roca color negro vítrea muy compacta, densa. Presenta planos de diaclasado por enfriamiento bien definidos y fracturas concoideas típicas de los materiales vítreos.

4. Lava andesitita Escoriacea: roca color gris medio, densidad media baja, compacta, muy vacuolar, matriz vítrea con algunos diminutos cristales de magnetita.

5. Mármol: roca color blanco, holocristalina, equigranular, muy compacta, densidad media; formada por cristales de calcita bien formados de tamaño uniforme.

6. Lava andesitita: roca color gris oscuro, hipocristalina, matriz vítrea, muy porosa, densidad baja, con abundantes vesículas pequeñas (0.5 a 1 mm), ampliamente distribuidas, contiene abundantes cristales de feldespasto y ferromagnesianos seudo orientados.

7. Silex: roca color café muy claro (beige), vítrea criptocristalina, densidad media, muy compacta. Está formada por granos muy finos de sílice vítrea, calcedonia y material calcáreo, muy bien segmentados. Se observan pequeñas vetas de cuarzo.

    Finalmente, de éstas se seleccionaron cinco: la toba lítica, el mármol, piedra de río, la lava basáltica y la lava andesitita Escoriacea (escoria) por ser de resistencias medias, por ejemplo es sumamente suave la piedra toba lítica; de dureza media la escoria o la de río y el mármol que es medianamente duro, facilitando de esta manera la talla directa y sus ensambles entre ellas.

         Estas cinco rocas no sólo facilitan el trabajo de la talla, sino que sus características tales como apariencia externa, vetas, colores y tamaños brindan un complemento estético a explotar en la escultura, siendo por ello recomendadas en la presente investigación.

   Al haber determinado la composición y características de las muestras, se continuó con la recolección de las mismas en diferentes zonas del país, tal es el caso de la toba lítica, encontrada en la carretera que conduce a La Libertad, donde se venden bloque de toba pero que no es de buena calidad como la muestra, que se trabajo que fue traída  desde las canteras ubicadas en Guazapa, donde se explotaba antiguamente.

     La piedra de río es la fusión de la  roca basáltica y escoria, traída desde el río El Pintor en Chalatenango.

    La basáltica, tomada de una pedrera originada por los recientes terremotos ocurridos, ubicada en calle a Apaneca.

    La escoria, ubicada en el Cerro de Las Delicias de San Martín, Departamento de San Salvador. Éstas además se pueden encontrar en las faldas de los volcanes, como también en el mar donde han sido transportadas por el agua. En los lagos y ríos del país, éstas se observan redondeadas por el transporte que han tenido por el golpe entre ellas perdiendo así su forma original. Y el mármol traído desde Honduras y otros de Guatemala, específicamente de Jutiapa ubicada al oriente del país.  En El  Salvador se puede encontrar en algunas   zonas de Chalatenango, pero este tipo de mármol no es adecuado para talla directa por su porosidad.

         La selección de los lugares en donde se obtuvo el material correspondió en primer lugar a las recomendaciones de la Dra. de Zamora, Maestro Napoleón Alberto y otras consultas hechas a diferentes personas que abastecen dichos materiales como pedreras y marmolerías. Porejemplo, en la casa Ferracutí, donde importan los bloques de piedra de mármol para comercializarlos en forma de ladrillo para decoraciones de pisos, etc., donde se cortan las piedras en lajas, no comercializándolo en piedra. A no ser que llegue un cliente especial que si pueda pagar la cantidad exorbitante  de este material.

        Luego se llevo una de las piedras de mármol para realizarle los posibles cortes irregulares para formar un bloque que facilitara la talla. El costo aproximado fue de $ 10.00 a $ 15.00 por corte. Al final no se realizo por ser la piedra muy pequeña.

    En la marmolería Moran no  vendían mármol en piedra, igual que en las demás que se consultaron. En las pedreras que se visitó ubicada carretera a Apaneca, se selecciono el tipo de piedra natural más idónea para la talla, así como el tamaño y forma.

Finalmente, obtenidos los materiales  se procedió a la experimentación de la talla. 

4.2  PROCESO METODOLOGICO

    Para la realización del procedimiento práctico para la ejecución  de esculturas en mármol y piedra, se da a conocer paso a paso su proceso, el cual facilitará a todo aquel interesado en descubrir y explorar las técnicas para la elaboración de obras escultóricas en mármol, piedra y sus ensambles.

        Se estudiaron varios procesos metodológicos de diversos escultores en la historia pero se toma como punto la metodología del gran maestro del Renacimiento Miguel Ángel Buonarroti,  conocido por sus grandes obras monumentales en mármol.  

         Se retomó lo básico de su técnica con la que destaca su obra como la utilización de diseños  y maquetas previas a la realización de una obra, el desbastado con cinceles planos, limas y escofinas para lograr poco a poco el encajonado del diseño en la piedra y obtener mejores resultados.

                 Se suman a este proceso algunas variantes  contemporáneas que harán más fácil y efectiva su ejecución, como es la utilización de la máquina pulidora, taladros, prensa para sujetar los ensambles al momento de desbastarlos, uso del esmeril para afinar pieza pequeñas, así como la utilización de abrasivos  como el carburo de silicio (lijas y discos para pulir), óxido de zinc, alúmina para darle a las  piezas de mármol el pulido de espejo, como la utilización de telas, pana o franela, dándole así el acabado final. El descubrimiento de la resina poliéster que proporciona un efecto de impermeabilidad a la obra, además de servir de pegamento para las uniones de los ensambles entre otros aspectos.

            Esta resina es utilizada para reparaciones de cubiertas de lanchas, pero es un aporte dentro de esta investigación el uso de la misma para dar acabados brillantes y creativos.

            Considerando entonces estos aspectos, se describen a continuación los pasos a seguir en el proceso de ejecución de la obra escultórica en mármol y piedra.

4.3       ROCA TOBALÍTICA.

 PASOS PRÁCTICOS (SISTEMATIZACIÓN)

            Para la realización de la escultura, se ha buscado la forma de hacer más prácticos los procesos utilizados con diferentes técnicas y materiales que conlleven a resultados satisfactorios. Le compete al escultor o investigados la búsqueda para brindar nuevas propuestas para alcanzar un medio eficaz en el desarrollo de la escultura, pues la propuesta siguiente es una de las posibles alternativas.

4.3.1  DEFINICIÓN Y COMPOSICIÓN

              Roca Toba Lítica: es una roca color pardo claro, poco densa, compacta, presenta matriz arcillo arenosa que engloba fragmentos líticos varicoloreados, cuyos tamaños varían de 1 a 6 mm; contiene una cantidad moderada de pequeños cristales de cuarzo y feldespatos.

4.3.2 DESCRIPCIÓN DEL MATERIAL

          Esta rica se encuentra en forma de bloques y han sido cortadas por una máquina especial, extraídos de las canteras naturales del país, miden aproximadamente de 30 a 40 cm de largo y ancho por unos 10 a 15 cm de grueso. Es un material de resistencia blanda ( suave), posee algunas zonas de fragilidad, así como cristales incrustados que le dan mayor interés estético a la obra.

4.3.3  CONDICIONES DEL TALLER

Para la realización de la talla directa de la toba lítica es indispensable que el lugar donde se trabaje sea abierto y amplio por la naturaleza de la que está compuesta la piedra, ya que al trabajarla desprende mucho polvillo. Esta obra obligadamente se trabaja por partes ya que el polvo no permite la visibilidad, se forma una nube densa y hay que esperar a que se disipe en el ambiente para continuar, esto por supuesto cuando se utiliza la máquina pulidora.

          Tiene además que existir en el taller iluminación natural y artificial para poder trabajar tanto en el día como por la noche.

Hay que poseer mesas adecuadas para el soporte del tipo de material como es la piedra, así como soportes para fijar las piezas y que no existan problemas a la hora de utilizar las herramientas.

           Guardando a su vez las medidas de seguridad como: la utilización de guantes, mascarillas con filtros, lentes, trapos húmedos, pañoletas y almohadillas o tapones para los oídos tanto para el polvo como por el ruido                                    

           Revisar constantemente los equipos utilizados como la pulidora, sobre todo cuando deba cambiarse discos para desbaste o corte.

           Es importante también la limpieza constante del lugar para evitar accidentes, principalmente por las piedrecillas que vuelan y se esparcen en el lugar.

4.3.4  FICHA DIDACTICA

Esta ficha de trabajo se ha elaborado con el fin de que sirva como guía didáctica -práctica en la cual se ha plasmado claramente las ideas expuestas en esta sistematización.

	Ficha No 1
	Técnica: piedra Toba lítica

	
	Área: Escultura

	Objetivos
	Realizar una obra escultórica creativa, con piedra Tobalítica y sus ensambles en mármol y piedras de río 

	Materiales
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	Toba lítica y mármol

	Herramientas y equipo
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	Cinceles de diferentes grosores planos, martillo, pulidora, esmeril, limas, taladros, mesas, abrasivos: lijas, ácidos y oxido de zinc. Trapos. Mascarillas para ojos y nariz, guantes etc.


4.3.5  DESARROLLO DEL PROCESO

1. Elección del bloque

Seleccionado el bloque adecuado de toba lítica se tomará en cuenta factores que han de proporcionar mayor facilidad al momento de ejecutar la pieza.

El tamaño es fundamental, ya que de ello dependerá el factor tiempo para la talla directa de la piedra, así como del aprovechamiento máximo del bloque, el cual deberá tener relación con la forma del diseño a realizarse tridimensionalmente.

2. Resistencia

Las piedras naturales poseen diferentes estructuras físicas que han sido estudiadas previamente para poder determinar el material idónea para la realización de escultura. Estas se clasifican en duras, suaves y quebradizas, siendo la toba lítica de resistencia suave y a la vez frágil en ciertas áreas, permitiendo el tallado en un tiempo mínimo. Sin embargo, debe saberse trabajar, con sumo cuidado porque tiene zonas muy frágiles que con un mal golpe o fuerza podría provocar una ruptura de la pieza.

3. Elaboración de diseño
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Los apuntes a lápiz o a tinta son indispensables para el desarrollo y ejecución de una obra de arte, ya que ello permitirá tener una idea clara  concreta de lo que se quiere realizar, esto a su vez, facilitará luego la elaboración de maquetas que  es una etapa previa para llegar a la creación de la idea en una forma tridimensional.

4. Maquetas

La maqueta es la realización de la idea en su forma tridimensional, la cual es indispensable para la ejecución de la obra real, ya que por medio de ésta se facilitará la talla directa en la piedra toba lítica porque servirá de referencia con sus cuatro vistas. Esta pueden ser realizadas en diversos materiales como el barro, yeso, plastilína, cera y otro material idónea que se preste para ejecutarla en tamaño pequeño. Lo más recomendable es hacerlas en un material muy parecido al que se trabajará en tamaño real para hacer un ensayo previo antes de realizar la obra final.

5. Traslado del diseño al bloque

Se adapta el diseño a cada una de las vistas del bloque de la toba lítica y se procede a marcar el dibujo a cada vista, a mano alzada, cuando el bloque es irregular, cuadrado o rectangular debido a la utilización de la máquina pulidora. Se aplicará la técnica de la cuadrícula para el aprovechamiento máximo del material.

6. desbastado y encajonado de la pieza

En esta parte del proceso, se comienza desbastando las zonas irregulares del bloque de toba lítica que no correspondan al diseño, es decir, se  eliminan fragmentos de piedra y mármol en el caso de las piezas de ensamble hasta conseguir el encajonamiento de la pieza en general.

Dicha etapa se consigue con la intervención de las siguientes herramientas: pulidora eléctrica con los diferentes discos de desbaste y de corte que es el disco diamantado que se utiliza para cortar el mármol por ser un material de resistencia dura. Estos discos son indispensables para el marcado y corte en la pieza.

A modo de observación, la máquina pulidora no hace todo el trabajo, es indispensable tener siempre los cinceles planos, desde los más gruesos hasta los más finos o delgados. Los gruesos sirven  para quitar fragmentos grandes y los delgados para lograr pequeños detalles o líneas.

Con cinceles y con la utilización de la almádana se extraen los fragmentos que se quieren eliminar, éstos han sido marcados previamente con la pulidora, a modo de cuadrícula, eliminando cuadro por cuadro y alisándola con la pulidora para lograr un mejor encajonado del diseño a la pieza.

7. Talla de la forma específica de la pieza.

Obtenido el encajonado general, se redibuja el diseño en el bloque de toba, para proseguir quitando fragmentos tras fragmentos con las herramientas antes mencionadas y consiguiendo poco a poco la redondez volumétrica de la escultura con las intervenciones de la escofina y la pulidora.

8. Pieza terminada

[image: image106.jpg]


Conseguida la talla final en la toba lítica, o sea, logrado sacar del bloque el diseño, se prosigue a quitar las ralladuras que deja el uso de las herramientas, esto se consigue limando o lijando la obra a medida que se va logrando la figura, para que al finalizar la obra no dificulte tanto esta tarea.

En el caso de la toba lítica, ésta no necesita lijarse demasiado porque es suave y es suficiente con la pulidora y una pasada de lija basta para liberarla de ralladuras.

9. Elaboración de ensambles

Obtenida la pieza escultórica está lista para los ensambles. Dichos ensambles se realizaron en mármol y unas pequeñas piedras de río. Para estos se marcan los diseños en el mármol ya medidos antes para saber dónde hay que cortar y que luego no haya problemas al momento del ensamble.
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Se consigue utilizando la pulidora con el disco diamantado que es para corte. Obtenida la pieza se coloca marcando las partes en que habrá que ir eliminando hasta que coincidan bien las partes. Estas se pulen por separado antes de ser colocados en la obra.

10. Pulido o alisado

Este proceso se logra cuando la pieza está finalmente terminada y ya no haya que hacer intervenciones, se utilizan abrasivos y lijas desde la más áspera hasta las más finas en el caso del mármol específicamente, pues la toba no necesita de alisarse tanto como el mármol.

En los ensambles de mármol deben lijarse cuidadosamente a modo de ir eliminando las ralladuras que irán dejando las lijas. A medida que se va lijando, éste va tomando una forma lustrosa antes de proceder a la aplicación final del vidriado que se consigue a través de la aplicación de ácidos.

11. Ensambles en la obra artística

Pulidos los ensambles y la pieza, se prosigue a unirlos ya sea por medio de orificios logrados con el taladro y broca para piedra o con el rotomartillo que es de mayor resolución.

Para los ensambles que son adaptados o colgantes se les pone un pin que sujete tanto el ensamble como la obra, en este caso es el pico del tucán. Se unen por medio de pines y utilizando un tipo de pegamento llamado resina poliéster para que el ensamble pueda fijarse, en otros casos como las partes de los ojos sólo necesitan el pegamento.

4.3.6      ANÁLISIS DE RESULTADOS

En este capítulo se abordan todos los resultados obtenidos en cada uno de los procesos desarrollados en esta investigación logrando obtener un análisis más técnico de los materiales, igualmente características y beneficios diferentes a los planteados en un inicio, pues el proceso práctico ha arrojado distintos resultados. Todo esto sirve de apoyo para elaborar un cuadro comparativo de materiales que proporciona un parámetro para la comprobación de hipótesis.

4.3.7     ANÁLISIS TÉCNICO DE LOS MATERIALES

TOBALITICA: Material volcánico consolidado (blanda).

PROPIEDADES DEL MATERIAL: 

Roca color pardo claro, poco densa, compacta, presenta matices arcilloarenosos que engloba fragmentos líticos varicoloreados cuyo tamaño varía de 1 a 6 mm, contiene una cantidad  moderada de pequeños cristales de cuarzo y feldespatos.                                     

Tiempo para la talla: el tiempo de duración para la talla directa es aproximado de 30 días divididos en4 horas diarias desde el inicio hasta el final.

Tiempo de pulido: el pulido, por ser la parte final de la obra se realizó en un tiempo aproximado de 15 días, por el tipo de material antes explicado no necesita pulirse demasiado. Este tiempo dividido en 2 a 3 horas diarias.

	CARACTERÍSTICAS
	BENEFICIOS

	-Bloque de aproximadamente

de 10 a 15 cm de ancho por

40cm de largo.


	-Se adecua perfectamente al diseño por que se aprovecha al máximo el bloque.

	-Es un material volcánico

consolidado de resistencia blanda.


	-Por su resistencia se presta favorablemente a la talla directa

	-Roca color pardo

claro, posee incrustaciones de rocas.
	-Garantiza un tiempo de trabajo mínimo.

-Le da a la obra un aspecto estético creativo natural.


4.3.8     POSIBLES SOLUCIONES A PROBLEMAS Y RECOMENDACIONES

EN EL PROCESO DE TRABAJO
En el desarrollo de todo proceso, siempre surgen inconvenientes a los cuales hay que buscarles solución, es por ello que se desarrolla a continuación un cuadro de posibles problemas.

	PROBLEMA
	MOTIVO
	SOLUCIÓN

	Provoca demasiado polvo al trabajar
	Por su conformación natural de suavidad
	Uso adecuado de mascarillas. Usar pañoletas para cubrirse la cabeza del polvo y el uso de paños húmedos.

	Desprendimiento repentino de segmentos y cristales
	Por la vibración del uso de las herramientas
	-Cortar cuidadosamente.

-Eliminar los agujeros con el desbastador

	No se consigue un alisado lustroso
	Por la inconsistencia del material
	Aprovechamiento de la textura natural y su color.

	Ruptura en la pieza a la hora de realizarla
	Al uso del taladro se encontró con un cristal incrustado que causó la ruptura.
	Ensamblar las partes desprendidas y unificar volúmenes.


4.4    MARMOL

4.4.1   DEFINICIÓN Y COMPOSICIÓN

El mármol es una roca metamórfica carbonatada, compuesta esencialmente de calcita y dolomita, se deriva del metamorfismo de contacto o regional de la caliza o la dolomía. En su mayoría, los mármoles posee una dirección cristalográfica de la calcita que es casi paralela, esto se debe a la presión del metamorfismo que ha estado sujeta.. La variedad de mármoles se dividen en puros e impuros los puros  son: los mármoles blancos y los impuros los de color, por contener porcentajes pequeños de otros materiales o minerales que se formaron en el proceso metamórfico por las impurezas de la roca sedimentaria . Estas dan lugar ala variedad de tonalidades en los mármoles entre los que se encuentran   los verdes, rosados, leonados, negros, rojos, etc.

4.4.2  DESCRIPCIÓN DEL MATERIAL

Su tamaño varía entre los 35, 45 Cms. de largo y 30 y 22 Cms. de ancho, sus formas son completamente irregulares, su textura es muy uniforme, pero a veces es gruesa, según la textura original de la caliza. Algunos mármoles son más duros que otros, especialmente los de dolomita. Su color blanco o negro da una total vistosidad a la roca.

4.4.3   CONDICIONES DEL TALLER

Para poder elaborar escultura de mármol y piedra es necesario tener un espacio con las siguientes características:

El taller debe ser amplio para poder desplazarse sin dificultad y así mismo para guardar herramientas, equipo, mesas y rocas.

Debe ser ventilado con  ventanas y  puertas amplias. Así de poseer una buena iluminación tanto natural como artificial, ésta última cuando se trabaja en momentos  de lluvia o de noche. El espacio debe limpiarse constantemente por el desprendimiento del tipo de material;  además en el piso se esparcen muchos fragmentos y polvo de mármol, al utilizar la pulidora que podrían causar  accidentes.

El equipo y las herramientas deben revisarse constantemente, especialmente la fijación del disco en la pulidora y el filo de las herramientas por razones de seguridad. Utilizar siempre la mascarilla, el trapo o pañoleta húmeda, los lentes de plástico, tapones de algodón para los oídos, pañoletas para el pelo y guantes para protegerse de los fragmentos y polvo. 

4.4.4    FICHA DE PROCESO

	FICHA NUMERO: 2
	TECNICA: Mármol, toba lítica y basáltica

	
	AREA: Escultura.

	OBJETIVOS
	Realizar esculturas creativas con sus diferentes ensambles

	MATERIALES
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	Mármol, toba lítica, piedra basáltica

	HERRAMIENTAS Y EQUIPO
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	Cinceles, martillo, limas, escofinas.

Pulidora, esmeril, prensa, taladro con broca para piedra, mesas, abrasivos como: lijas y ácidos, mascarillas, lentes, guantes, pañoletas, tapones de algodón, discos de corte y de desbaste, brochas y trapos.




4.4.5    PROCESO DE REALIZACIÓN DE ESCULTURAS EN MÁRMOL

1. Elección del bloque

Escogida la piedra de mármol la cual debe tener un tamaño accesible de transportar y tallar, aprovechando así el máximo de su dimensión, el cual debe tener relación con la forma del diseño a realizase tridimensionalmente; debe poseer una resistencia que responda efectivamente al tallarlo, verificando a su vez el grado de dureza que tenga dicha piedra, y finalmente el traslado del bloque desde una cantera hacia el taller de escultura dependerá de su tamaño y peso según sea conveniente.

2. Preparar apuntes
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Se ejecutan los apuntes a lápiz o tinta ya  que ellos son necesarios para clarificar     la idea de la obra escultórica y al mismo tiempo es una etapa previa a la elaboración de maquetas.

  3. Elaborar maquetas

En barro, yeso, plastilína, cera, etc., para definir la idea tridimensional retomada de los apuntes y para facilitar la talla en mármol por las diferentes vistas realizadas.
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Traslado del dibujo al bloque

Se adapta el apunte de la primera vista en el bloque de mármol a mano alzada cuando la piedra es irregular y de la cuadrícula cuando el bloque es casi cuadrado o rectangular. Para dicho traslado el escultor se vale del lápiz o del marcador.

5. Desbastado o encajonado
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Se aplica el desbastado en las partes irregulares del bloque de mármol, respetando desde luego las líneas del apunte o diseño previamente realizado, se eliminar fragmentos, partículas de mármol hasta obtener un buen encajonado.
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Para ejecutar esta etapa el escultor utiliza la pulidora eléctrica y sus respectivos discos de diamante y piedra para marcar y cortar, pero como observación, no todo el trabajo lo hace la máquina, ya que es necesario reunir los cinceles planos, almádana o martillo para extraer fragmentos de la cuadrícula previamente marcada con la pulidora y para introducir estas herramientas en espacios reducidos.
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Tallado de la forma específica de la pieza
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Al tener el encajonado general de la pieza, se vuelve a trazar el apunte en el bloque para posteriormente quitar capa tras capa con los cinceles planos y lograr la redondez volumétrica de la obra en mármol con la escofina y la pulidora. En esta etapa también se utiliza un taladro con sus respectivas brocas para piedra, logrando profundizar un agujero o espacio totalmente grande o hueco. Además, un dremel con pequeñas brocas y discos para definir líneas y divisiones, especialmente en el mármol.

7. Acabado de la pieza

Pulido: se aplica al finalizar la etapa de construcción y de la forma volumétrica específica de la pieza, valiéndose de abrasivos  disponibles en las ferreterías, como también de algunos químicos. Los abrasivos a utilizar son los siguientes: 

a. Pulidoras para afinar volúmenes grandes y dejar cierta uniformidad en la pieza de  mármol.

b. Escofinas grandes y pequeñas para obtener texturas y volúmenes uniformes, pero sobre todo para cerrar poros y eliminar ralladuras dejadas por la pulidora. Dichas herramientas deben de ser de aleaciones de hierro puro y acero.

c. Limas de acero puro de dientes finos: alisa posibles ralladuras dejadas por la escofina.

8. Lijado
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Se ejecuta con una variedad de lijas de agua que oscilan entre los números 80 que son gruesas hasta 1500 que son delgadas.

Esta parte del proceso se inicia con la lija gruesa # 80 para rayar la pieza cerrando la  línea dejada por la lima, luego se continua con una lija # 150 que cubre las ralladuras de la lija anterior, tercero, con la lija # 220 cubre las ralladuras de la lija # 150 y si en con las lijas # 320 y 400  no cierran las ralladuras se aplica la lija #500 pero en dado caso sólo se terminan de lijar con las lijas # 1000 y 1500 que deja una lustrocidad en el mármol especialmente.
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Vidriado 

Corresponde a la aplicación de ácidos como pueden ser de batería de autos, y los químicos: nítrico. Sulfúrico o muriático para un mejor acabado.

Cualquiera de los ácidos escogidos se divide en un recipiente con agua a un 75% y un 25% de ácido. Posteriormente, con un pincel o brocha se aplica la mezcla en la pieza de mármol, dejando reposar unos 30 minutos para luego lijar con lijas de agua # 1000 ó 1500. El ácido limpia las impurezas y si quedan ralladuras se pasa otra vez la lija # 320.

 Finalmente, se pule con un disco afelpado para eliminar residuos de ácido, suciedad y a su vez para obtener un brillo máximo en el mármol.

9. Ensambles de piedra.

Dibujar la parte del ensamble requerido: se estudia en la pieza de mármol  el espacio donde se va a ejecutar el ensamble de piedra. En ciertas ocasiones se coloca un papel vegetal o sketch en la parte de la pieza, se coloca y se traslada el dibujo a un pedazo de cartoncillo que luego se cala  con una cuchilla o bisturí logrando de esa forma un pequeño molde para el posible ensamble de piedra.

Otra manera es dibujar el ensamble requerido en una piedra de manera directa o mano alzada, luego se calcula dicho ensamble conecte en el espacio de la pieza de mármol que le corresponde.
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10. Traslado del dibujo a la piedra.

El pequeño molde de cartoncillo se ubica en la superficie más plana de la piedra, delimitando con un lápiz blanco sus contornos.

11. Desbastado del ensamble de piedra.
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Se sujeta la piedra en una prensa fija que se desbasta  gradualmente con la pulidora, los cinceles, la almádana o martillo. Logrando interpretar los volúmenes de dicho ensamble que deberán tener relación con el espacio de la pieza de mármol donde irá montado.

12. Proceso de alisado.

Se aplican los mismos pasos del acabado de la pieza como lo son: pulido, lijado y vidriado, pero en caso de que los ensambles sean de mármol de otro color, pero como en este caso son de piedra, queda enmarcado a las siguientes opciones: afinar el ensamble con la pulidora, dejando color mate la piedra o finalmente aplicar un tipo de impermeabilización con resina poliéster.

13. Ensamble fijo.
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Una vez lograda la construcción volumétrica del ensamble de piedra es indispensable colocar en el espacio asignado previamente la pieza. Para lo cual se abrirá un agujero con el taladro, donde más adelante se colocará un pin de hierro incrustado tanto en el espacio de la pieza de mármol como en el ensamble, luego se coloca un pin o hierro incrustado en el ensamble de piedra, se pega con resina poliéster, dejando secar unos 15 minutos y finalmente se aplica la misma resina en el espacio donde irá el ensamble, uniendo las partes ya mencionadas.

4.4.6   ANÁLISIS TÉCNICO DE LOS MATERIALES

Mármol:  Roca color blanco, holocristalina, equigranular, muy compacta, densidad media; formada por cristales de calcita bien formados de tamaño uniforme.

Propiedades del material: Es una roca que mide aproximadamente 65 x 35 cm. De resistencia dura y de color blanco.

Tiempo para talla: 45 días

Tiempo para pulido 30 días

	CARACTERÍSTICAS
	BENEFICIOS

	El tamaño del bloque  grande.

La forma  irregular que posee la roca
	-Da espacio a la  creatividad

-Favorece el desbastado / encajonado

-Ofrece excelentes texturas y vetas

	Su color varía entre blancos y negros

Su dureza varía según el tipo de mármol
	-Da elegancia a la obra especialmente al pulirla y permite los contrastes.

-Favorece a la talla directa en un tiempo adecuado.


4.4.7   POSIBLES SOLUCIONES A PROBLEMAS  Y RECOMENDACIONES EN EL PROCESO DE TRABAJO 

	PROBLEMA
	MOTIVO
	SOLUCIÓN

	Ruptura de una pieza de la pulidora (buching)
	Al cortar o pulir mármol
	Cambiar la pieza por otra de acero o de bronce

	Filtración de polvillo de mármol o piedra en la mascara
	Al cortar o pulir mármol o piedra
	Usar una pañoleta húmeda sobre la mascarilla

	Ruido de la pulidora
	Al cortar o pulir el mármol o la piedra
	Usar algodones

	Ruptura de una zona de pieza elaborada
	Al golpear con el cincel plano y almádana
	Pegar la parte desprendida, tratar de colocar un ensamble o darle un volumen acorde a las otras

	Cómo lograr el hundimiento de la parte superior
	La pulidora por el del disco no puede hacer un corte grande y limpio de una sola vez
	Marcar con la pulidora una cuadrícula y luego desbastarla uno a uno de cuadros


4.5 ROCA ESCORIA
4.5.1 Definición y composición:     Andesitita  Escoriacea. Roca color gris 
medio, densidad media-baja, compacta  muy  vacuolar, matriz vítrea, con 
algunos diminutos cristales de magnetita.
Descripción del material: Es una roca de resistencia media, este tipo de piedra se encuentra en cualquier lugar del país ya sea en ríos, lagos, mar, etc. Las hay de diferentes tamaños y texturas dependiendo del grado de enfriamiento y solidificación  que haya alcanzado.

Condiciones del taller: El taller debe contar con un ordenamiento que permita asegurar  en todo las medidas de prevención para evitar accidentes.

FICHA DE PROCESO

	FICHA NUMERO: 3
	TÉCNICA: ESCORIA Y MARMOL

	
	AREA: ESCULTURA

	OBJETIVOS
	Realización escultórica creativa con posibles ensambles

	MATERIALES
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	Piedra escoria y ensambles con mármol.

	HERRAMIENTAS Y EQUIPO
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	Cinceles de diferentes medidas, almádanas, escofina, limatones, mesa, pulidora eléctrica, abrasivos, taladros con brocas para piedra, mascarillas, trapos, brochas, prensa.


4.5.2 PROCESO DE REALIZACIÓN DE LA PIEZA

1. Obtención del material.

El material es trasladado del lugar de origen valorando las características físicas que facilite el desarrollo del trabajo escultórico, correspondiendo al formato del diseño.

Las rocas y mármoles se pueden probar por su resistencia o densidad golpeándolos  levemente con un cincel, si la piedra se agrieta con el golpe esto indica que esta no es adecuada para la talla si en cambio resiste al golpe determina la calidad y dureza de la piedra.

2. Traslado del diseño al material.
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Primero se ubica el diseño a la piedra tratando de aprovechar las formas y dimensiones naturales de esta, luego se procede a dibujar  en los diferentes ángulos de la piedra, con un plumón permanente o una barra de cera de color claro o en contraste con el color de la piedra para mayor visibilidad.

3. Encajonado y estructurado
Este proceso se efectúa con la pulidora eliminando las partes que sobran del diseño quedando delimitado el contorno. A este procedimiento se le añade en la estructuración final, la utilización del cincel plano en las partes que la maquina no puede entrar o zonas muy frágiles.

4. Definición del diseño.

Tomando encuenta que la piedra escoria posee excelentes texturas y disponibilidad para el trabajo tiene que hacerse con muchas medidas de precaución debido a los posibles desprendimientos de partes del material, por lo tanto esta etapa se realiza con un cincel plano medio y una almádana de poco peso definiendo con golpes leves; las formas planteadas ya  con la pulidora permiten dar poco a poco la redondez de las formas, dejando ver los diferentes planos en la pieza.

5. Ensambles.

Estos se realizan con mármol que es el que va en la parte de la cabeza sobre la estructura realizada en piedra escoria. Esta es ensamblada por medio de una varilla de hierro que levanta levemente la cabeza del cuerpo.

Los ensambles los hay de diferentes procedimientos se mencionaran los dos mas utilizados.

a- Por súper posición: este  es el que se ubica la parte del material a ensamblar sobre, alapar, pegados o unidos a la pieza principal, sus formas por lo general son planas.

b- Cóncavos y convexos: esta forma de hacer ensambles es por introducción o acoplamiento de formas cóncavas y convexas.

6. ALISADOS
El alisado en la piedra escoria se realiza con una escofina que sea de aleación de hierro y acero. Con esta herramienta se da homogeneidad ala forma al igual que textura uniforme, tomando en cuenta la textura de la roca que tiene muchas cavidades, esta característica no es obstáculo para dejar ver la uniformidad de la pieza; de esta fase depende el inicio del pulido.

       7. PULIDO

Este proceso se lleva acabo  después de alisar la pieza, primero con lima de acero  se elimina la finísima textura que deja la escofina, luego con una lija de agua #80 desaparecen las líneas dejadas por la lima, luego con una # 1OO, 15O ,220, 320, 400, 500, 1000, 1500 cada una de estas lijas se utilizan una después de la otra.

En la piedra escoria  solo se  utiliza la lima fina por ser mas suave y la lija la desgastaría, en el mármol si se utilizan todas las lijas al igual que los ensambles.

8. VIDRIADO DE LAS PIEZAS DE MÁRMOL

      Al tener pulida la pieza, se prosigue con el vidriado este se logra con la  aplicación del ácido muriático teniendo encuenta  las medidas de seguridad.  Se mezcla el ácido  un 25% con agua a un 75% con un pincel o brocha se aplica la mezcla sobre la pieza o se sumerge a un leve tiempo 5 mn. Aproximado, al sumergir el mármol en la mezcla del ácido  hace una reacción tipo efervescente que es cuando esta limpiando las impurezas del mármol, si se deja por mas tiempo el ácido carcome la superficie del mármol dejándolo como si fuera coco rayado, luego se lija con la # 1000 o 1500 y finalmente se aplica oxido de zinc frotándolo con la tela pana o franela para dejar el vidriado llamado de espejo

4.5.3   ANÁLISIS TÉCNICO DE LOS MATERIALES

PROPIEDADES DEL MATERIAL

Tiempo para la talla: Es de aproximadamente de 30 días dividiéndose en sesiones de 4 horas diarias.

Tiempo de pulido: Este se efectúa en una semana y media.

	CARACTERÍSTICAS
	BENEFICIOS

	Posee resistencia al golpe.
	Ayuda a trabajar detalles en la obra.

	Alto contenido de textura natural.
	Favorece a la estética de la presentación de la obra.

	Es poco compacta.
	Facilita el transporte por su poco Peso.


4.5.4  POSIBLES SOLUCIONES A PROBLEMAS Y RECOMENDACIONES EN EL PROCESO DE TRABAJO

	PROBLEMA
	MOTIVO
	SOLUCION

	
	
	

	Ubicación del material
	Desconocimiento especifico del  lugar de procedencia
	Investigar con personas conocedoras en la materia

	Desprendimiento repentino del material durante

el proceso de talla.
	Desconocimiento del material en el comportamiento  y resistencia a los golpes.
	Ubicación de  elementos que contribuyen al mantenimiento de las formas originales del diseño en los ensambles.

	Tiempo de realización

para la obra no es adecuado

para la elaboración de una

pieza escultórica.
	Por contar con el tiempo preestablecido donde los

márgenes de disposición son

Cortos.
	Implementación de

equipo sofisticado para mayor facilidad Y rapidez en su ejecución.

	Alta formación textural

de la piedra.
	Por su condición natural de formación física.
	Aprovechamiento de su textura o detalle que permita integración en la  obra


4.6   PROCESO PIEDRA DE RIO O BASALTICA

4.6.1   Definición y composición: Lava basáltica, roca  color negro vítrea muy compacta densa; presenta planos de diaclasados por enfriamiento, bien definidos y fracturas concoideas típicas de los materiales vítreos.

Descripción del material:  la piedra de río o lava basáltica es una roca de resistencia media y bien compacta idónea para la talla directa; este tipo de piedras se encuentran en cualquiera de los diversos ríos que atraviesan el país, ya que esta región  ha tenido mucha actividad volcánica y por medio del transporte por causas naturales se a facilitado el traslado a los diferentes lugares donde se encuentran, las hay de  diferentes tamaños, las muestras que se presentan varían de 40cm. a 60 cts. con formas irregulares

Condiciones del taller: hay que tomar encuenta todas las medidas de seguridad tales como el buen funcionamiento del equipo y herramientas, la utilización de caretas, guantes, sistema eléctrico en buen estado y sobre todo orden general.

Además se tiene que contar con suficiente espacio con ventilación apropiada espacio donde ubicar los trabajos terminados y los que están en proceso. 
FICHA DE PROCESO
	FICHA # 4
	TÉCNICA : BASALTICA (de río )

	
	AREA : ESCULTURA

	OBJETIVO
	Realizar obras escultóricas utilizando la piedra de río con ensambles en mármol

	MATERIALES
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	PIEDRA DE RIO (basáltica)

	HERRAMIENTAS Y EQUIPO
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	Cincel de diferentes medidas, almádana, escofina, limatones, mesas, pulidora eléctrica, abrasivos, taladro con brocas para piedra, mascarillas, trapos, brochas, prensa.


4.6.2   DESARROLLO DEL PROCESO
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Realización de diseños.

Este paso es determinante para el buen desarrollo en la obra escultórica, obtenido el diseño se prosigue a lo siguiente.

2. Recolección del material.

Antes de realizar este paso, se investigo sobre la formación y composición de las rocas, obtenida la información que fue de mucho valor para la es cogitación de las muestras; esta  roca fue traída  del río  telpeyate, ubicado en la jurisdicción de Agua Caliente en Chalatenango.

3. Traslado del diseño ala piedra.
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Para la realización de este paso existen diferentes formas dependiendo el tamaño de la piedra, por ejemplo si la piedra es de dimensiones mayor de los dos metros, se puede hacer con puntos que corresponde a limites de desbaste y profundidad para guardar proporciones deseadas; así como el método de la cuadricula, que es cuadricular  la piedra de acuerdo con la cuadricula del diseño cuando las dimensiones de las rocas son pequeñas.

El método que se utilizo en la muestra fue el del pasado directo para el aprovechamiento de las formas y tamaños naturales.

4. Encajonado y estructurado.
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Esto se efectúa con la maquina pulidora con el disco diamantado que sirve para cortes. Generalmente los cortes dejados por la maquina son geométricos y planos, estos se realizan al contorno del diseño, así de este modo se estructura la forma general de la pieza.

5. Definición y construcción total de la pieza.

Definidas las formas se prosigue a ejecutar y acentuar los volúmenes a las diferentes vistas esto se realiza con la ayuda de los diferentes cinceles planos y almádana o martillo. Definiendo con estas herramientas y penetrando en lugares donde la pulidora no entra, logrando cavidades e incisiones, para determinar la construcción de la pieza escultórica.

6. Alisados

Este paso se logra con la escofina acerada, esta herramienta se utiliza para dar un carácter homogéneo de los bordes y obtener una regularidad de la textura natural de la piedra de rió. Posterior se acentúa la superficie de la pieza de las marcas dejada por la escofina con una lima plana acerada también se puede hacer con limas triangulares, media caña y redondas.

7. Pulidos en la piedra de río.

Hay que aclarar que la piedra de río o basáltica por su conformación natural de enfriamiento posee muchos orificios o cavidades grandes y pequeños que dificulta el pulido completo por mucho abrasivo que se utilice, como al contrario en otro tipo de piedra. Lográndose solo parcialmente, es lo que se obtiene después de utilizar una lija media; puede ser  #220 y por ultimo usar  una # 400 (de agua )

8. Ensambles.

Los ensambles que se realizaron en esta obra escultórica fueron los superficiales o sea sobre puestos o planos.

a- Preparación de la superficie de la piedra donde irán los ensambles, se marcaran las zonas  donde se desbastara a forma de planos para que al momento del ensamble haya una integración entre ambas piedras.

b- Pegados y sujetados. Antes de pegar los ensambles, se sujetan con pines o sea pequeñas varillas de hierro cuando la parte que se va a ensamblar es muy grande o pesada, se abren pequeños orificios con un taladro tanto en el ensamble como en la pieza y se prosigue a pegarlos con la resina poliéster para darle mayor firmeza. También se pueden utilizar otro tipo de pegamentos como el cemento blanco, gris, pegamentos epoxicos etc. Después de pegados se tiene que retirar todo exceso de pegamento que queda sobre los bordes.

4.6.3   PROPIEDADES DEL MATERIAL

Tiempo para talla: El tiempo se divide en sesiones de 4 horas diarias, 5 días ala semana, por 4 semanas y media. Haciendo 35 a 40 días para realizar la pieza de acuerdo al tamaño de la piedra. 

Tiempo de pulido: Para este paso como ya se a explicado antes la piedra no queda completamente lisa por su textura natural así es que solo se necesitan al menos 5 días divididos en tres horas diarias.

	CARACTERÍSTICAS
	BENEFICIOS

	Formas redondeadas y caprichosas de las rocas.
	–Aprovechamiento máximo

de sus formas.

	Resistencia media con respecto al golpe.
	– Facilita la talla.

	Textura  tenues.
	– Se consigue mayor creatividad artística en la presentación de la obra


.

4.6.4 POSIBLES SOLUCIONES A PROBLEMAS Y RECOMENDACIONES EN EL PROCESO  DE TRABAJO
	PROBLEMA
	MOTIVO
	SOLUCION

	Desprendimiento de

segmentos.
	Al golpear bruscamente.
	Hacerlo con sumo cuidado

	Algunas zonas resultan con grietas.
	Por algunas betas de hierro depositadas en las piedras causan el debilitamiento y con un golpe se agrietan.
	Aprovechamiento para

realizar ensambles.

	Irregularidades de las

rocas.
	A consecuencia del transporte natural que a tenido a través del tiempo.
	Utilización de sus formas naturales.


4.7 MUESTRAS DE ENSAMBLES

4.7.1    Toba litica
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Titulo: Bubo bubo            Titulo:Rampatus sulfuratus     Titulo: Chelonia midas

Autor: Carlos Aguilar        Autor: Emerita segura             autor: Salvador Ventura

marmol
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Titulo: Cebus capucinus           Titulo: Felix catus          Titulo:Dhelphinus delphis

Autor: Emerita segura            Autor: Carlos Aguilar         Autor: Salvador Ventura

escoria
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Titulo:Oritolagus cuniculos           Titulo:Hyla anoteca           Titulo:Cerdus cannis

Autor: Emerita segura                Autor: Carlos Aguilar     Autor: Salvador Ventura

piedra de Rio
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Titulo: Bous taurus              Titulo: Iguana iguana            Titulo: Crotalus durissus

Autor: Emerita segura         Autor: Carlos Aguilar            Autor: Salvador Ventura

  4.8     CUADRO COMPARATIVO DE PROCESOS

Tomando Como base la información anterior, otras características se presentan como referencia en un cuadro comparativo para apoyar la información obtenida en esta investigación.

	PROCESO
	TOBALITICA
	MÁRMOL
	BASÁLTICA
	DE RÍO

	Características
	Resistencia: suave (blanda)
	Resistencia dura


	Resistencia media
	Resistencia media

	Proceso de talla
	Aproximadamente

30 días
	Aproximadamente

45 días
	Aproximadamente

35 días
	Aproximadamente

35 días

	Ensambles
	Fijos y adaptados
	Planos, cóncavos. Fijos y adaptados
	Fijos, planos, cóncavos y convexos
	Fijos, planos, cóncavos y convexos

	Problemas o dificultades
	Desprendimiento repentino de cristales o segmentos del material
	Adaptación de pieza adicional para conseguir el diseño.

-Ruptura de pieza ya terminada.
	Por su dureza media y el tiempo tuvo que eliminarse partes del diseño original.
	Si no se tiene la delicadeza se quiebran las partes donde se trabajan.

	Beneficios
	-Se consigue una obra escultórica creativa.

-Se realiza en un mínimo de tiempo por su resistencia suave.
	Por lo bello del material se logra una obra creativa.

-Ofrece excelente sensación de texturas y vetas que favorecen a la creatividad de la obra.
	-Es adecuado para la talla directa, además por su textura.

-La textura da la sensación de frescura.
	.Las formas naturales de las piedras favorecen en gran medida al diseño.


4.9   INTERPRETACIÓN DE DATOS

Después de haber finalizado con los procesos realizados en el trabajo de campo y haber recolectado toda la información anterior, se realizó un estudio completo para analizar e interpretar datos que se presentaron en los cuadros anteriores y que servirán como soporte para presentar la comprobación de hipótesis.

4.10    COMPROBACIÓN DE HIPÓTESIS

En el desarrollo de esta investigación surgieron interrogantes acerca de los resultados que se darían en esta investigación, se planteaban enunciados, hipótesis y variables que daban resultados satisfactorios o no así el enunciado propuesto era el siguiente:

“En qué contribuirá el estudio de procesos para la realización de escultura en mármol y piedra y sus posibles soluciones de ensamblaje al estudio y experimentación escultórica”.

Este enunciado se cumplió en un 95%, pues a través de la práctica se comprobó que la sistematización de un proceso de ensamblaje entre piedra y mármol como una alternativa para una resolución más creativa en escultura.

Nos permitió resolver las variables independientes y dependientes, como es la resolución de ensamblaje creativo entre escultura en mármol y piedra, a través de la sistematización de un proceso de ensamblaje de los mismos, Aspectos observables y  comprobables en los cuadros  fichas anteriores.
CAPITULO  V
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Bubo bubo

5.     CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1    CONCLUSIONES
En El Salvador no existen escultores que hayan explorado la talla directa en mármol y piedra continuamente y los pocos que si lo han hecho, desconocen de cierta manera, de la composición física y química de los materiales así como de un proceso metodológico efectivo que incentive ala práctica de dicha técnica escultórica.

· Para la elaboración de escultura en mármol y piedra se realizo un proceso metodológico efectivo, retomando de alguna manera algunos de los pasos básicos de escultores renacentistas, en especial de Miguel  Ángel, por ser este uno de los más prácticos y lógicos de todos los movimientos artístico en la historia del arte, específicamente en el área escultórica.

· La investigación documental para la realización de escultura en mármol y piedra, en base al método escogido el cual facilito en gran medida el éxito alcanzado en la experimentación que junto a algunas variables contemporáneas ha resultado completamente funcional.

· En la experimentación para llevar acabo la investigación, se realizo una escogitación de rocas y mármoles estudiándose varios tipos de ellas entre las que se mencionan: la tobalítica, escoria, silex, lava basáltica entre otras; comprobándose que cinco de ellas eran adecuadas para la talla directa, a partir de un análisis físico y químico que se llevo acabo, mencionándose específicamente la piedra tobalítica, basáltica, Escoriacea y mármol.

· La prueba física de las piedras es de mucha importancia para la facilitación del proceso práctico  de la escultura en mármol y piedra, porque es ahí donde se comprueba la resistencia al golpe, dureza, compactación entre otros elementos de interés para el escultor.

· Los ensambles realizan una integración armoniosa en las piezas ya sean de mármol o piedra y aun entre si mismos al ofrecer una riqueza estética reflejada en vetas, texturas, volúmenes y colores así como por sus contrastes entre los materiales o por la creatividad en sus ensambles.

· Se investigaron ensambles con diferentes resoluciones creativas entre ellos están los convexos, cóncavos y planos o superpuestos, se logro satisfactoriamente gracias a la maleabilidad y variedad de combinaciones entre los materiales dándose resultados favorables a la presentación de la obra.

· De todas las herramientas utilizadas en la talla directa del mármol y la piedra se encuentran las tradicionales como los cinceles de diferente grosor, martillos, almádanas, limas etc.  además de las maquinas eléctricas como la pulidora, taladro, esmeril, dremel etc. la mas funcional y efectiva en lo que a desbastado y encajonado de la pieza se refiere es la pulidora, pues no solo brinda rapidez y efectividad, sino que permite avanzar en un mínimo de tiempo en el proceso inicial, pues posteriormente el trabajo es manual.

· Para que en el acabado  de un pulido y vidriado excelente en la pieza de mármol, se aplicaron los abrasivos siguientes: primero la pulidora con el disco de pulir, luego la lima así como sucesivamente los diferentes números de lijas (carburo de cilicio) así como el ácido clorhídrico (muriático) y finalmente oxido de zinc frotándose con un paño afranelado, todo esto se realiza de manera ordenada y paciente de manera que garantice que un proceso aunque engorroso sea de resultados efectivos y eficaces.

· El vidriado se obtiene ala mezcla de un 25% de ácido y un 75% de agua, aplicando con un pincel o brocha a la pieza de mármol, observándose una efervescencia que es cuando limpia las impurezas y ralladuras de las lijas, este aspecto aporta al proceso un avance significativo.

· El aporte fundamental de la ficha técnica es la sistematización de los procesos técnicos en cada material utilizado en la fase experimental como lo fueron los diferentes tipos de rocas volcánicas y metamórficas como el mármol, documentan todo el proceso, problemas, soluciones, herramientas y equipo etc.

· En el país existen muchos lugares donde se pueden encontrar piedras de origen volcánico como la basáltica, escoria en ríos, mares, volcanes, cerros y carreteras, la tobalítica solo hay un lugar donde todavía se explota, una cantera situada en calle a la libertad. No así sitios para encontrar mármoles adecuados para la talla directa, por que los que existen resultan porosos por la forma en que se extrae con dinamita se pueden encontrar en Metapán y en algunas zonas de Chalatenango fronterizas con Honduras; dichos mármoles no son adecuados por las razones ya mencionadas anteriormente a demás por su fragilidad debido a que nuestros suelos son demasiados jóvenes y esta roca necesita mucho mas tiempo para su conformación física y química.

· Se solucionaron problemas de ruptura de ensambles y piezas de mármol y piedra, la cual se realizo con la resina poliéster para adherir dichas partes o simplemente optar a una idea creativa como en los ensambles planos seccionados (ver ficha).

· La experiencia con respecto a lo económico es bastante interesante, debido a que en El Salvador no hay comercialización del material en bloque, por lo tanto se tuvo que disponer de un comerciante que imponía sus propios precios sin  conocer una tabla estandarizada del valor real del mármol volviéndose en una seria dificultad para el escultor.

· El tiempo de trabajo de las piezas es relativamente corto, debido a las circunstancias, estas se superan con sesiones mas largas de trabajo lo que permite que dentro de un proceso de aprendizaje o didáctico de tiempo limitado pueda cubrirse.

· El esfuerzo físico para la talla directa en mármol y piedra es bastante agotador y pesado a laves por lo cual requiere tener una buena alimentación, un buen descanso físico y mental, delicada concentración cada ves que se esculpe y sobre todo perseverancia y disciplina.

El desplazamiento de las rocas al taller se realizo gracias a la disposición de un vehículo personal y sobre todo por haber cuantificado concretamente los lugares en que estas se encontraban.

5.2 RECOMENDACIONES

El proceso metodológico utilizado para la escultura en mármol y piedra debe facilitar al escultor o personas interesadas en explorar dicha área, así como en un futuro incentivar a las nuevas generaciones a proliferar y destacar el área escultórica con nuevas e interesantes resoluciones creativas.

Se deberían realizar foros y talleres de escultura en mármol y piedra para todas aquellas personas interesadas en estudiar formal e informal dicha rama del arte.

Se recomendaría que en posteriores investigaciones relacionadas en la talla directa se siga realizando ya sea como trabajo de grado o investigación de cátedra pues con ello se podría profundizar en los procesos técnicos que dentro de la formación académica no logran cubrirse.

Sería interesante que las próximas investigaciones de ensambles en piedra y mármol abarquen otros materiales como el metal la madera, cerámica, plástico entre otros, para lograr contrastes estéticos que den mayor creatividad artística a la obra.

Es necesario que existiesen mas distribuidores de mármol ya que los existentes son muy limitados, costosos o de difícil adquisición dificultando así

La obtención del mármol para el escultor.

Debe utilizarse la pulidora para el desbaste y encajonado de la pieza, estando conciente que la maquina no hace toda la ejecución escultórica por lo cual siempre se recurrirá a las herramientas tradicionales para lograr detalles y cortes donde la máquina no logra entrar. Este recurso y otros tecnológicos pueden usarse de manera creativa en escultura.

Al considerar el proceso de pulimentación de la pieza se recomienda no sumergir la pieza de mármol o ensamble dentro de un recipiente en la solución de ácido por mucho tiempo ya que de lo contrario  se corroe el mármol dejándolo granulado y con el riesgo de deformar la pieza.

Aplicar todos los abrasivos correspondientes de forma ordenada para lograr el pulido deseado de lo contrario el acabado quedara rayado y con poco brillo.

Para evitar el agotamiento excesivo es recomendable tomar descansos de 10 a 15 minutos por lo menos cada una o dos horas. 
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ANEXO  1

GLOSARIO:

ABRASIVO: Material duro que se utiliza para desgastar, rectificar, labrar o pulir por medio de la abrasión. Pulimenta y hace desaparecer las marcas dejadas por la escofina. Los griegos utilizaron como abrasivo, el esmeril. Todo género de abrasivos se define con el frotar  insistentemente la superficie del mármol hasta dejarla brillante.

ASIMETRÍA: Es un equilibrio que puede conseguirse variando elementos y posiciones de manera que se equilibren  los pesos.  Posee un grado de complejidad, porque requiere el ajuste de muchas fuerzas que lo hace interesante y rico en su variedad creativa.

ARMONIA: Consiste en la compatibilidad de varios elementos de una obra escultórica referente al uso de tamaños relacionados, de formas relacionadas y combinaciones lógicas de las piezas para un ensamblaje.

BARRO COCIDO: Sirve para clasificar el proyecto escultórico general y para

Guiar  al escultor cuando ejecuta la talla directa en mármol.

BULTO: Volumen o tamaño de cualquier material escultórico que ocupa un espacio, donde la forma se percibe confusamente.

BUJARDA: Martillo de escultor (o de cantería, con las dos bocas de dientes

Piramidales, usado para alisar, después del desbastado, piedras duras sin levantar esquirlas. La superficie queda graneada, sin posterior pulimento.

CANTERA: Sitio de donde se saca y se labra piedra, mármol u otro material análogo para obras variadas en arquitectura y escultura.

CANTERIA: Arte de  labrar las piedras para construcciones y obras escultóricas. Obra hecha de piedra labrada.

CINCEL: Herramienta con boca acerada y recta de doble bisel, que sirve para labrar a golpe de martillo, las piedras y los metales. Existen para la talla en mármol, los cinceles planos y dentados.

CINCEL PLANO: Herramienta acerada que sustituye al puntero en la antigüedad de la escultura, siendo ampliamente utilizado por los escultores romanos. Sirve para lograr surcos paralelos y ligeramente desiguales como también cierta clase de pliegues.

CINCEL DENTADO: Herramienta acerada que varía en su numeración y tamaño con las características puntiagudas similar a cinceles planos de diversos filos. Produce en la superficie del mármol  surcos o estrías paralelas previos a la aplicación de abrasivos y permite un desbastado próximo a la forma definitiva.

DIMENSION: Cada una de las magnitudes necesarias para la evaluación de las figuras planas y de los sólidos en su longitud, anchura, altura y profundidad.

ENSAMBLAJE: Término reconocido como Assemblaje, que proviene del collage, técnica pictórica creada por Picasso y Braques en 1912, que consiste en pegar papeles y objetos tridimensionales con papel y trazos de otros materiales a los que denomina construcciones o escultoras constructivistas. El término assemblage en sí, es acuñado por el pintor francés Jean Dubuffet en 1950 y lo utiliza para referirse a las construcciones hechas con materiales naturales, manufacturados o desechos. Se popularizó ampliamente a través de la exposición THE ART OF ASSEMBLAGE en Nueva York en 1961.

EQUILIBRIO: Elemento primordial del orden para un buen diseño escultórico que significa la igualdad de interés por un eje y se asocia a menudo con la equiparación de las fuerzas de gravitación. Existen dos clases de equilibrio el simétrico y el asimétrico.

ESCOFINA: instrumento de acero con las características de tener dientes gruesos y triangulares para desbastar o suavizar la superficie de una obra escultórica en mármol, piedra y madera.

ESCULTURA: Arte de representar figuras y objetos en tres dimensiones, alto, ancho y profundidad. Interpretada por varias técnicas, la talla directa en piedra,

Mármol, madera; la fundición de metales como el bronce; el modelado en barro,

Ventonita , para su posterior vaciado en piedra reconstruída y el ensamblaje de materiales como desechos, metales, plásticos, vidrios, etc. Ha sido cultivada por el ser humano desde la prehistoria. En Grecia clásica la figura humana se convierte en el motivo central por la representación antropomórfica de los dioses. En el Renacimiento predominan los criterios clásicos y humanistas. En la actualidad las escuelas abstractas cultivan el esquematismo mediante el empleo de nuevos materiales.

ESMERIL: Roca que contiene cristales de corindén de gran dureza cuyo polvo es utilizado como abrasivo.

FAUNA: Conjunto de especies animales que desarrollan su hábitat en una región o un medio geográfico tropical frío, húmedo, etc.

FORMA: Signo por medio del cual se expresa el contenido de una obra de arte. El hombre identifica la forma como el punto, la línea, el plano, el volumen, la textura, el color. Por sus características semejantes y diversas se dividen en formas geométricas, redondas, angulosas, rectas, compactas  o dispersas. El arte de las formas consiste, por tanto, en transformar la materia o el espacio para expresar ideas, sentimientos o simplemente suscitar en el espectador un placer estético.

LIMA: Herramienta de acero templado que se utiliza para desgastar y alisar obras escultóricas hecha de madera, mármol y piedra.

LINEA: Elemento visual fundamental en la expresión plástica que forma los límites de las zonas de una superficie, hace las veces de silueta de un cuerpo sólido visto de perfil y es capaz de cercar y definir formas. La línea puede ser recta, curva, irregular, quebrada, etc.

MAQUETA: Reproducción a escala reducida de una construcción, máquina obra arquitectónica y escultórica, en barro, cartón, plastilina, cera, etc. Que sirve de primer bosquejo para la ejecución en gran tamaño de dichas obras y cosas según la necesidad funcional o decorativa.

MAQUNA PARA SACAR PUNTOS: Técnica mecánica para el traslado de un proyecto escultórico en modelo de barro al bulto de mármol. Los griegos lo aplicaron por primera vez como método de puntos y que consistía en establecer con la mayor  precisión posible una serie de puntos paralelos en el modelo y bloque de mármol. Esta técnica se conoce también como caja de varillas ortogonales, a las que se sujetan puntas o agujas.

MÁRMOL: Del griego mármaros,<<roca cristalina>>; la raíz es marmárein <<brillar>> .  Denominación aplicada en general a cualquier caliza dura que pueda cortarse en planchas finas y pulirse para adecuar a obras decorativas; y en sentido más estricto, a calizas metafórmicas cuya estructura ha sido recristalizada por presión o calor. Es por antonomasia el material de la escultura desde la antigüedad clásica. Aunque los hay de diversas especies y colores, siendo más apreciado el mármol blanco griego de las canteras del Monte Pentélico en el Atica. Otro mármol blanco puro es el de carrara, extraído en Massa, Carrara y Piedra Santa en Toscana (Italia), desde el S.III A.C. es la más famosa de todas las rocas utilizadas por los escultores. Roca metamórfica que resulta de la trasnsformación de una caliza, dura, con frecuencia veteada de colores variados, susceptible de recibir un hermoso pulimento y muy complicada en la escultura y la arquitectura.

MARMOLERÍA: Obra de mármol y taller de marmolista.

MARMOLISTA: Artífice que trabaja en mármoles. Persona que trabaja en otras piedras y especialmente el que se dedica a la inscripción de lápidas funerarias.

ORDEN: Es la clara relación, fácilmente discernible entre los elementos que conforman una pieza escultórica. Tal relación debe reflejarse con el equilibrio de las partes, la proporción entre los elementos piedra y mármol. 

PESO: Aspecto fundamental de la obra escultórica, ligada a la del tamaño. Fuerza resultante de la acción de la gravedad sobre un cuerpo. 

PIEDRA: Materia mineral dura y sólida, que se emplea en construcción.

PLANO: Recorrido de una línea en movimiento con las características de longitud y anchura pero no grosor. Además de tener posesión y dirección delimita los extremos de un volumen.

PROPORCION: Aspecto fundamental en la pieza escultórica que corresponde al afán de establecer medidas aritméticas y representaciones gráficas de carácter geométrico, tomando como apoyadura principal el cuerpo humano, sobre todo el masculino y conseguir así un método que auxilie a la representación. Los griegos lo aplicaron como canon antropocéntrico, siendo en el renacimiento su gran auge con la aplicación de tratados de las proporciones y se establecieron  las diversas tipologías. Se apoyaron en la teoría y la estatuaria clásica.

PULIMENTO: Operación de acabado a que se someten las obras escultóricas, en especial la superficie a fín de eliminar sus irregularidades y asperezas.

PUNTERO: Instrumento acerado que se emplea con un mazo para desprender lascas de piedras relativamente grandes, produciendo surcos (largos y profundos; como a su vez muescas).

PUNTO: Elemento visual de la expresión plástica, primordial como forma, indica posición, no tiene largo ni ancho, no ocupa una zona del espacio. Es el principio y el fin de una línea y es donde dos líneas se intersectan. Sirve de guía cuando se utiliza la máquina para sacar puntos, al trasladar el modelo de barro al mármol un proyecto escultórico.

ROCA: Material constitutivo de la corteza terrestre, formada por un agregado de minerales y que presenta una homogeneidad de composición, de estructura y de modo de formación. Se divide, según su origen, en tres grupos: rocas sedimentarias o exógenas, rocas eruptivas o magmáticas y rocas metamórficas.

ROCA CALIZA: Roca sedimentaria constituída principalmente por carbonato cálcico. Varía en dureza desde la piedra franca, de fácil talla, hasta oolitas de grano fino, algunas de las cuales resisten a la intemperie y pueden tallarse con precisión. Algunas cálizas pueden ser llamadas incorrectamente mármoles.

ROCA ERUPTIVA: Roca que procede de la cristalización de un magma, en profundidad (pratónicas) o en superficie (volcánicas).

ROCA METAMORFICA: Roca que resultan de la transformación mediante metamorfismo de rocas pre existentes en el interior de la tierra.

SIMETRÍA: Es un equilibrio axial en las que a cada unidad situada a un lado de la línea central corresponde exactamente en el otro extremo de una obra escultórica.

TALADRO: Herramienta giratoria eléctrica utilizada para agujerear orificios profundos sobre madera, mármol, etc. Valiéndose de la diversidad de brocas anchas y largas que se insertan en el mandril de la herramienta de manera enroscada.

TALLA: Procedimiento para realizar figuras en materiales duros tales como piedra, mármol o madera, mediante la labra directa con cincel u otra herramienta similar. Se considera la técnica escultórica por antonomasia utilizándose también como sinónimo de escultura.

TAMAÑO: Aspecto fundamental de la pieza escultórica, es función de la distancia que la separa del espectador. El tamaño pequeño conviene a la obra destinada a una ambientación de vida privada ya que, en cuanto objeto asible, permite una profunda relación afectiva, pero cuando su tamaño aumenta debe dirigirse a la comunidad, lo que era diminuto y delicado llega a ser colosal y su apreciación reclama una distancia adecuada.

TEXTURA: Parte integral de la superficie de una escultura que puede variar en amplios límites para ofrecer  diversos e interesantes efectos ásperos, granulados, rugosos, etc. Que atraen tanto al sentido del tacto como al de la vista.

TREPANO: Instrumento de metal utilizado para el trabajo de calado en piedra y mármol, especialmente para lograr orificios de gran profundidad. Primordial recurso instrumental durante el arte helenístico y romano para socavar materiales duros de manera más rápida, logrando efectos realistas. Auxiliar de la técnica de la máquina de sacar puntos para establecer en el bloque de mármol los puntos correctos y a la profundidad adecuada.

VOLUMEN: Es un espacio ocupado, pero lo que perciben los ojos es un envolvimiento de dicho espacio, es decir la forma, y a través de esta superficie-forma se produce la sensación de espacio ocupado.

ZOOMORFO, A: Dar forma de animal a una obra escultórica, cerámica con sus rasgos característicos.
ANEXO   II

BOCETERIA
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