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INTRODUCCION.

En las  siguientes líneas, me propongo mostrar, un enfoque general de la investigación sobre los Procesos de Conservación  Preventiva de Imaginería Colonial en Madera, así como de los beneficios de la Ley Especial de Protección al Patrimonio Cultural de El Salvador, poco conocido y aplicado en nuestro país; con el objeto de asegurar  la adecuada protección de los bienes culturales muebles e inmuebles.

 Se muestra el desarrollo de la investigación en cuatro capítulos, toda la información necesaria.

 En el capitulo uno se observan, los antecedentes históricos del  trabajo del arte y su evolución, desde la prehistoria, hasta la época del Renacimiento en el siglo XV donde se inició la conquista de América. Se hace un paréntesis para comparar los iconos del antiguo continente, y los iconos del las culturas del nuevo continente Americano, antes de su conquista por los primeros, así de cómo se desarrollaron tales culturas importantes en mesoamerica. Se menciona además  los conceptos que vertió la religión católica, en la evangelización de los nativos, y como se aprendió a usar el arte como elemento pedagógico. 

En el  capitulo dos, se menciona como el patrimonio cultural llegó a El Salvador y como se detallan cada uno de los iconos religiosos, en la evolución desde el Periodo Colonial hasta nuestros días; una breve reseña de cómo se conformó, la vicaria de Santa Lucia, del Arzobispado de San Salvador, de sus Parroquias, así como de los elementos básicos de cada ciudad en especifico (geografía, población y ciertos antecedentes). 

El capitulo tres es básicamente la medula de la investigación, los procesos básicos y específicos de la conservación preventiva, de los pasos a seguir, de lineamientos sencillos pero imprescindibles para el adecuado mantenimiento del Patrimonio Cultural, Artístico y Religioso que puede aplicarse a todas las parroquias de El Salvador a largo plazo, con todas las ventajas que ello ofrece.

Y el capitulo cuatro es un vistazo a la Ley Especial de Protección al Patrimonio Cultural, de El Salvador, su campo de aplicación, sus ventajas, sus goces y beneficios, que la mayoría de la población desconoce, y especialmente nosotros los profesionales de las Artes Plásticas también desconocemos, siendo este de vital importancia en la formación académica, se menciona además,  el Reglamento de Aplicación de la ley, resumido, puesto que solo se tocan los aspectos que sustentan la investigación; como parte final del capitulo, se mencionan los pasos a seguir, los pro y contras de la misma, así como de los aranceles y los cuidados que conlleva la aplicación de la ley.

Como Aplicación Practica y de función social, se anexan las fichas técnicas del registro del patrimonio cultural de cinco parroquias que conforman la vicaria de Santa Lucia, las que suman ciento cincuenta y cuatro imágenes, de madera la mayoría, debidamente registradas, codificadas y  que gozan ya de los beneficios de la Ley. Así como la adecuada aplicación de los conocimientos aprendidos en el proceso, en forma sistemática y documentada, generando una pequeña intervención en dos esculturas propiedad de la Parroquia San Martín Obispo, de la cuidad de San Martín, San Salvador, las que forman parte de la colección y patrimonio del la vicaria como conjunto.

                                                          CAPITULO       I
                                                                     MARCO HISTORICO. 

CAPITULO I.   MARCO HISTORICO 
1.1. EL ARTE DESDE LA PREHISTORIA HASTA LA FUNDACIÓN DE LA IGLESIA CRISTIANA.
La prehistoria es la etapa mas larga de la humanidad, cerca de un millón y medio de años le costo al hombre llevar a cabo el proceso evolutivo anatómico que le otorgó su estado actual. El hombre pudo fabricar objetos, pintar, grabar, y realizar toscas, pero significativas esculturas. Puede decirse que la evolución del hombre se materializó, tanto en la transformación de sus útiles como en las manifestaciones artísticas. Por ello, progresivamente y a medida que la inteligencia se fue desarrollando, las manos fueron logrando también mayor precisión en la ejecución de los actos.

1.1.1. El Arte del  Paleolítico.

A través del arte el hombre manifiesta la necesidad de comunicarse con el mundo que le rodea. El deseo de dar forma a la emoción y al pensamiento queda establecido desde que el ser humano aparece en la tierra. Para este es una urgencia imperiosa expresar lo que permanece en su mundo interior: proyectar visualmente lo que imagina.

“el arte parietal, de las cavernas ofrece una particularidad excepcional: sus obras permanecen allí donde su autor las ha realizado en condiciones de conservación a menudo buenas y a veces “milagrosas”. Las figuras grabadas, esculpidas o pintadas han querido significar algo, incluso cuando parecen haber sido realizadas sin orden aparente.”

La magia simpática que le permite al cazador cobrar la pieza que pinta y que así en cierto modo “adquiere” previamente, es parte de las ciencias totémicas de interpretaciones de ritos de fertilidad, también existe la teoría el simbolismo de los animales figurados que representan el principio femenino o masculino, según la especie que se trate, lo que no puede dudarse es que el arte parietal bebió tener alguna relación con la espiritualidad de los hombres de ese tiempo. 
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Fig. 1: Bisonte, de la era del  paleolítico, se cree que estos dibujos ya contenían estilizaciones, y  registraban el estilo de vida de la era prehistórica. Fuente: www.cnca.gob.mx/pinceles/pre2.htm
Las obras pintadas en la cuevas con ritos de caza y de animales en combate con los hombres, son considerados como pinturas santuarias, aunque no hay una explicación de por que o para que  se pintaron esta autenticas obras maestras, en la que se aprecia una cuidadosa observación del modelo hasta en los mas mínimos detalles.

Las técnicas  usadas son en primer lugar, la pintura. Usando colores naturales, extraídos de tierras y arcillas y aglutinantes como la sangre o la grasa animal, llegaron a conseguir una policromía bastante amplia, a pesar de no usar los colores azul y verdes; en segundo lugar esta el grabado, igualmente abundante también se incluyen los hechos con los dedos en barro o en arcilla húmeda, las incisiones mas o menos profundos se efectuaban con diversos tipos de buriles artesanales de piedra o hechos de huesos.

La abstracción de las imágenes nace en el mismo momento en que el arte nace; se crean los signos o las formas abstractas: líneas cortas verticales u oblicuas, rectángulos con cuadriculas, óvalos abiertos o cerrados, etc.

La figura humana, es el más escaso dentro de este arte. Las figuras masculinas se han señalado con  rasgos faciales, y como las femeninas aparecen desnudas. Las Venus paleolíticas ya sea grabadas o esculpidas, tienen muy desarrollados los pechos y el área glútea mientras en comparación, la cabeza, brazos y también piernas resultan delgadísimos, las “Venus” son ejemplos de ello.

1.1.2 El  Arte del Neolítico.

Con la sedentarización y el urbanismo incipiente se desarrollan nuevas técnicas como la producción de la cerámica y el tejido. Ambas tendrían una importancia decisiva para el ulterior desarrollo del arte.

El hombre fue adoptando paulatinamente los recientes logros técnicos; no hubo pues una ruptura drástica con las formas de vida paleolíticas, ni con sus últimas  manifestaciones artísticas.

Hacia el final del estadio magdaleniense se intensifica la necesidad de  captar la apariencia cambiante de las cosas a través de la representación del movimiento en las figuras y de la simplificación extrema de los brazos, esta continuidad se desarrolla en culturas asentadas en la zona oriental de la península ibérica y desde el norte de África; este arte peninsular-mesolítico- se extiende desde el norte Lleida, hasta el sur, Almería y se fusiona posteriormente con la cultura neolítica.

Este arte no se ejecuta en el interior de cuevas, sino en covachas de poca profundidad, casi al aire libre, en lugares de difícil acceso, se usa para pintar solo  un color, que puede ser rojo, negro, pocas veces el blanco, y siempre a base de tintas planas que nunca dan relieve mediante gradación tonal. En la mayoría de los casos se trata de una escena de caza, de recolección  o de animales pastando; sin embargo la figura humana aparece también, y se diferencian, los hombres desnudos con pantalón semi corto o con faldellín, suelen llevar adornos en la cabeza, posibles penachos de plumas, entre otros y las mujeres casi siempre de torso desnudo, portan faldas largas, hasta los tobillos y en las manos, posibles  palos cavadores o cestos simbolizando la fertilidad. 
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Fig. 2: Del neolítico, se representa la imagen de un caballo en posición de galope. Fuente: www.cnca.gob.mx/pinceles/pre2.htm
La escultura, esta relacionada, con manifestaciones funerarias, y tienen un carácter simbólico; resaltan  otras esculturas femeninas que representan el parto, así como zoomorfas, estelas antropomorfas y una rica y variada producción cerámica, mostrando pues, la concepción  del temor a lo desconocido o una mínima concepción de los fenómenos de la naturaleza inexplicables, es decir, la concepción de Dios. 

1.1.3 El Arte Egipcio.

En Egipto, toda la tierra y la vida de los súbditos pertenecían al faraón o rey, que tenia la consideración de la divinidad, miles de años después se forma esta importante civilización politeísta y bañada a orillas del río Nilo, con una longitud de  unos 900 kilómetros.

El culto a los dioses y las ideas  sobre la vida de ultratumba impregnan todas las manifestaciones de la vida y la cultura  egipcia. Desde el faraón hasta el esclavo, la vida religiosa, con la idea de de supervivencia eterna, tuvo una importancia extraordinaria en Egipto. La religión se  redujo a ciencias fetichistas, otorgándoles poderes sobrenaturales  a ciertos animales, plantas y fuerzas de la naturaleza. (Horus, el halcón; Hathor, la vaca; Apis, el buey; Ibis, el gato; representándolos con cuerpo humano y la cabeza del animal.). Hubo sin embargo la deidad más importante que se llamó Ra, el dios sol, creador del universo. 
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Fig. 3: Horus, el halcón; representando con cuerpo humano y la cabeza del animal.). Hubo sin embargo la deidad más importante que se llamó Ra, el dios sol, creador del universo. Fuente: www.cnca.gob.mx/pinceles/pre2.htm
Además del componente religioso, también se destaco la escritura, llamada jeroglífica, ideográfica, como sistema pictográfico, iconográfico a la larga pues se representaba en la figura estilizada lo que era el objeto o lo que podía ser. Conocieron las matemáticas, la geometría, y tenían nociones de física. Sin esto no hubieran construido las  pirámides, o los templos majestuosos de su civilización.

Los principales monumentos arquitectónicos, egipcios son las tumbas o sepulcros los que se dividían en tres tipos, las mastabas (como la del rey Menes), la pirámide (siendo las mas importante la de kheops, khefren y Mikerinos) y el Hipogéo (las mas importantes de Assuan y Beni-Hassan); los templos que poseen un sentido simbólico.
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Fig. 4: La pirámide de kefren, en último plano, coronada por la esfinge, gran escultura, de cuerpo de león y cabeza humana. Fuente: www.cnca.gob.mx/pinceles/pre2.htm
La estatuaria, es un elemento de supervivencia. La figura garantiza la inmortalidad del difunto, se fundamenta la ley de la frontalidad y el predominio de las formas cúbicas y geométricas, en el paso al mas allá se debía alimentar, vestir y calzar al alma, tal como en vida.

Las esculturas se hicieron en diversos materiales desde la caliza, la madera y piedras duras y preciosas, como el granito, basalto, diorita, obsidiana, pórfido, e incluso marfil y oro; se tallo en todos los tamaños, desde lo diminuto hasta lo colosal, como la esfinge de Gizeh, y los colosos de Memnón, de Tebas de 15 mts. de altura. Existió también las estatuas dobles y las triadas como la de Mikerinos, las que testifican la importancia de la mujer en la sociedad egipcia. 
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Fig. 5: Los colosos de memnón, de Tebas de 15 mts. De altura. Existió también las estatuas dobles y las triadas como la de mikerinos, las que testifican la importancia de la mujer en la sociedad egipcia. Fuente:  www.cnca.gob.mx/pinceles/pre2.htm
El relieve y la pintura también figuraron en el arte egipcio, pero como elementos decorativos, como escritura amplificada, y frecuentemente se acompañaban de inscripciones como complemento de los jeroglíficos, y del uso del papiro, inicio de la recolección de datos históricos escritos.

1.1.4 El Arte  Mesopotámico, Asirio y Persa.
Mesopotamia, Es una región limosa, baja y arenosa, de aluvión situada entre los ríos Tigris,  Eufrates y el Golfo Pérsico, en ella tuvieron asiento la civilización Caldea(Sumer-Acad), asirios y babilónicos, creándose una enorme civilización agrícola favorecida por esta situación entre ríos, en un terreno muy fértil.
Los reyes y las personas importantes poseían un pequeño cilindro con un sello o emblema en relieve, al correrlo sobre una tabilla daban la autenticidad del escrito. Con ello realizaron las primeras impresiones y por ende las primeros documentos de la historia.

Sumerios y babilónicos, cultivaron las ciencias, principalmente la aritmética y la astronomía, con fines utilitarios, como calcular pesos y medidas y determinar la influencia de los astros sobre el destino de los individuos. Descubrieron  los signos del zodiaco en relación a las doce constelaciones de los planetas, transmitiendo sus conocimientos a los egipcios y posteriormente a los griegos.

El arte como en Egipto esta vinculado a la religión y al culto religioso desde sus orígenes, como lo demuestra la abundancia de templos y de torres sagradas o de ziggurats(o torre de pisos la de Ur es la mas conocida, puesto que se construyó como describe la Biblia la torre de Babel), santuario de los sabios sacerdotes y observatorio astronómico a la vez; por lo que el estilo de este arte no se modifico y se mantuvo fija por varios siglos.

En arquitectura, se descubre el  uso del arco y de la bóveda, trascendental en este ámbito, puesto que por la geografía, carecían de madera y de la piedra para construir, su único material, el barro con lo que se elaboraban pequeños adobes, al que llamaron ladrillo el que ofreció mayor resistencia en elementos verticales. De aquí el uso de esta técnica se  llevo desde Roma hasta la edad media.
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Fig. 6: En arquitectura, se descubre el  uso del arco y de la bóveda, trascendental en este ámbito, puesto que por la geografía, carecían de madera y de la piedra para construir, su único material, el barro con lo que se elaboraban pequeños adobes, al que llamaron ladrillo el que ofreció mayor resistencia en elementos verticales.

Fuente: www.cayomecenas.com/mecenas2154html
En escultura, la moda de la geometría barba rizada para contrarrestar la calvicie se puso de manifiesto, así como, la gran cabeza en proporción al cuerpo, los grandes globos oculares expresivos, realizados con pintura de incrustaciones de conchas y lapislázuli, así como la quietud y el recogimiento son sus características comunes y típicas.

En el relieve, existió el carácter simbólico, la carencia de perspectiva y la obsesión por cubrir todo el espacio.

Asiria, El gran tema de la arquitectura asiria era el palacio, a veces tan grande como una cuidad, y en  el que los asirios sintetizaron el palacio real y templo, constituyendo casi siempre una verdadera fortaleza-palacio-templo-ciudad.
Los más notables son  el de Assurnasirpal II, en Nim-rud, el de Senaquerib, en Ninive y el de Sargon II, en  Khorsabad, llamado Dur-Sarrukin, el más grande y conservado de todos. En el relieve, la parte baja de los muros de los palacios asirios, se recubría con placas de piedra no constructiva, a modo de simples zócalos, los bajorrelieves de los zócalos de los palacios constituyen verdaderas obras del arte universal. Las escenas de guerra y sobre todo las de caza, se tratan de un alarde de virtuosismo y de técnica naturalista sorprendentes, como características principales se destacan la fortaleza y la belicosidad de las figuras, acusadas por la brutal energía anatómica de las musculaturas y el dinámico naturalismo de los animales.

La escultura se baso en altorrelieve, el mas famoso y representativo del asirio, se sintetiza  en los toros antropocéfalos: todos los poderes de la naturaleza y de lo inexplicable; las patas de toro, el dominio de la tierra; las alas de águila, el del cielo; la cabeza humana significa la participación de la inteligencia del hombre y lo cuernos, la protección divina, se trata en síntesis, estos poderes simbólicos se asocian con los profetas de la Biblia como Isaías, y Ezequiel, y que los cristianos identificaran con los cuatro evangelistas.   
Persia, Irán forma una vasta meseta que se extiende desde el mar caspio hasta el golfo pérsico y desde el valle del Tigris hasta el Indo. Es en gran parte un desierto alternativamente glacial y abrasador, pero en las montañas que lo circundan, llueve y tienen fértiles valles. El imperio de Ciro el grande es el más colosal de la antigüedad hasta la llegada de Alejandro Magno, conquistador de Persia, casi contemporáneo con Grecia, en contraste con Grecia, donde casi todo se hizo por iniciativa privada.
El dominio persa no fue  tan cruel como el asirio. La gente conoció  más largas épocas de paz y no estuvo tan sometida a las crueldades de la guerra y de las devastaciones.

La Persia  es heredera de la tradición artística caldeo-asiria, unida a la egipcia logra una verdadera síntesis de las mismas y sabiendo dotarlas de un carácter peculiar, genuino, que atendió, además, a la elegancia y armonía de las formas, posiblemente a consecuencia de la influencia del mundo griego.

Su arquitectura es áulica y triunfal destinada a glorificar la monarquía y provocar el asombro de los vasallos por su magnificencia. Otro aspecto interesante es la de las edificaciones funerarias, similares a los hipogeos egipcios, excavados en la roca de los desfiladeros próximos a los recintos palaciegos, con excepción de la tumba de Ciro en la ciudad de Pasarga.
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Fig.7: Otro aspecto interesante es la de las edificaciones funerarias, similares a los hipogeos egipcios, excavados en la roca de los desfiladeros próximos a los recintos palaciegos, con excepción de la tumba de Ciro en la ciudad de Pasarga. Fuente: www.cayomecenas.com/mecenas2154html
La escultura tomó también temas de guerra y cacerías se pasa así a las ceremonias cortesanas y sobre todo a las festividades conmemorativas, donde se ensalza la figura del emperador. El culto al fuego es característico, por lo que no hay imágenes divinas.

En el relieve, destaca la ciudad de Persépolis, el rey aparece en numerosas escenas siempre en tamaño superior a sus súbditos y con una barba muy larga, en otras ocasiones, esta orando o castigando a los malvados.

1.1.5 El Arte de Grecia.

Por arte griego entendemos geográficamente las costas de Asia menor,  del mar negro, de Sicilia, de Italia meridional, y de otros lugares del mediterráneo.

Las grandes divisiones del arte griego fueron:

· Periodo de formación (1000-650 a.c.)

· Periodo arcaico y severo (650-450 a.c.)

· Periodo clásico (450—326 a.c.)

· Periodo helenístico (325-30 a.c.)

En Grecia, la escultura y la pintura son consideradas, después de la poesía y la música, como medios para la educación general del hombre.

” La enseñanza de la pintura servia para juzgar no solo la obras de arte sino la belleza en general” 

La arquitectura griega, en general, es una construcción adintelada, por eso el papel de los soportes verticales, pilares y columnas es de gran importancia. 
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Fig. 8: Grecia, acrópolis, el Partenón. Fuente: www.wikipedia.org/wiki/escultura.
Los órdenes arquitectónicos determinan las reglas, las formas, la escala y la decoración de todo el edificio. Estos son: el dórico, jónico y corintio.

La arquitectura griega se desarrolla fundamentalmente en torno a los santuarios, los principales son: Olimpia, Atenas, Eleusis, Delos, Epídauro, Mileto, Efeso y Selinonte (Sicilia). La escultura, de los  vasos cerámicos de estilo geométrico pertenece al dominio de las artes menores, su centro es Atenas, donde proceden numerosas terracotas, bronces y marfiles. En el periodo arcaico, existió la ley de la  frontalidad y sobre todo la figura varonil, la figura mas conocida y repetida es la del kuros. (Donde la simetría del cuerpo debe ser exacta.).
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Fig. 9: El laooconte, escultura del orden clásico griego. Fuente: www.elestrecho.com/arte-sur/paleo.htm
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Fig. 10: La dama elche, primeras representaciones de la escultura Pre-Helénica.

Fuente: www.elestrecho.com/arte-sur/paleo.htm.
En el clásico, se conoce la etapa mas importante del arte griego, su originalidad consiste en poner como medida de la realidad al hombre: “El hombre es la medida de todas las cosas”.
 Las artes florecieron con la creación de un canon de proporciones, surgiendo los artistas más conocidos:

· Mirón, que estudió el movimiento, como en sus obras: el Discóbolo,  y el grupo de Atenea y Marsias.

· Policleto, considerado como el creador del canon o proporción óptima entre las diversas partes del cuerpo, trabajo en bronce, sus obras: el lancero o Doriforá  y las fiestas Panateneas, entre otras.

· Fidias, es el más conocido de la escultura ática en el siglo V, sus creaciones más famosas son: la estatua de Zeus en Olimpia, las esculturas de Atenea, Parthenos, Prómachos y Lemnia, destinadas a la Acrópolis. 
La pintura mural se ha perdido, pero se sabe que fue alta la estima en los griegos tuvieron a sus pintores. Solo se puede formar una idea de ella a través de  la cerámica y la escultura que algo que debieron  reflejar de la pintura mural. (Por pinturas etruscas y en diversos mosaicos.)

1.1.6. El Arte de Roma.
Los romanos, en su gran civilización se llamaron en un principio etruscos, y fueron fuertemente influenciados por el mundo oriental y griego, sin por ello estar desprovistos de originalidad, en su estilo.

Dentro de la arquitectura  se destaca el  concepto de templo, por su gran importancia, y entre ellos  figura el de Júpiter Capitolino, en Roma y el de Veyes. La planta era  de proporciones cuadradas, se levantaba sobre un podio de piedra, cuya parte anterior se encontraba la entrada a la que se accedía a través de una escalinata. La superficie del pronaos o pórtico era muy espaciosa y sus columnas, de orden toscano, estaba dividida en tres partes consagradas a la triada capitolina: Júpiter, Juno y Minerva. Finalmente la cubierta era de dos aguas coronado por estatuas de barro cocido.

La escultura, recibió como se dijo la doble influencia de los griegos y de los orientales, pero dada la religiosidad de los etruscos y su preocupación por la vida de ultratumba, sus obras escultóricas serán de carácter religioso y funerario.

Resaltan las figuras de los dioses como Apolo, que decoraba en unión de otras estatuas el templo erigido a el, los materiales empleados fueron principalmente  mármol y bronce y destacan el retrato y el relieve histórico; el busto fue variado, puesto que en un principio solo comprendió hasta el cuello, pero con el tiempo se represento de medio cuerpo. 
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Fig. 11: La escultura, recibió como se dijo la doble influencia de los griegos y de los orientales, pero dada la religiosidad de los etruscos y su preocupación por la vida de ultratumba, sus obras escultóricas serán de carácter religioso y funerario.

Fuente: www.elestrecho.com/arte-sur/paleo.htm.
Entre las obras de bronce destaca la loba capitolina ejecutada en los últimos años del siglo VI a.c.  En una actitud amenazante que también se repite en la obra la quimera de Arrezo. La pintura refleja la influencia de la cerámica griega, de carácter funerario y  cumplía una doble finalidad, ya que aparte de su misión decorativa, tenía el objetivo de perpetuar en la tumba la vida cotidiana a través de  escenas  de danzas, banquetes, juegos  etc.

En arquitectura, se empleo principalmente el ladrillo, el hormigón, que dio consistencia a las construcciones y el mármol, lo que amplió considerablemente las posibilidades  y como consecuencia, cubrieron grandes espacios con las bóvedas y cúpulas que descansan sobre  gruesos muros rematados con cimbras o armaduras de madera que luego de retirarlas se revestían de placas de mármol lisas o esculpidas; se encuentran entre ellas, construcciones religiosas, de tipo civil, funeraria, de espectáculos, de obras públicas y monumentos conmemorativos.

[image: image13.jpg]



Fig. 12: En arquitectura, se empleo principalmente el ladrillo, el hormigón, que dio consistencia a las construcciones; se encuentran entre ellas, construcciones religiosas, de tipo civil, funeraria, de espectáculos, de obras publicas y monumentos conmemorativos.

Fuente: www.elestrecho.com/arte-sur/paleo.htm.
1.2.   EL CRISTIANISMO Y LOS ICONOS DE LA FE.
Un icono, es una imágen, cuadro o representación; es un signo o símbolo que sustituye al objeto mediante su significación, representación o por analogía, como en la semiótica; por extensión, el término ícono también es utilizado en la cultura popular, con el sentido general de símbolo, un nombre, cara, cuadro e inclusive una persona que es reconocida por tener una significación, representar o encarnar ciertas cualidades.
El cristianismo una vez introducido y aceptado por la sociedad romana, creo sus propias formulas plásticas, sus elementos definidores, que con no ser ejemplos, cambiaron los conceptos de belleza e incluso de desnudez de las obras clásicas griegas y  romanas, por un concepto mas sublime de la redención de cristo, de su pasión y de la conversión del pecador al cristianismo. En la Ortodoxia Oriental y en otras tradiciones de pintura cristiana, un ícono es generalmente una imagen montada en un panel plano en el cual aparece pintado un ser santo o un objeto consagrado como Jesucristo, María, los santos, los ángeles o la cruz cristiana. Los íconos también pueden estar hechos de metal, esculpidos en piedra, bordados, hechos en papel, mosaico, repujado, etc.

A través de la historia, las religiones han hecho un continuo uso de las imágenes, ya sea bidimensionales o tridimensionales; algunas, como el Hinduismo poseen una iconografía abundante, mientras que otras, como el Islam, limitan severamente el uso de representaciones visuales. La función y el grado en que las imágenes son utilizadas o permitidas, y si son utilizadas con propósitos ornamentales, instructivos, de inspiración, o bien si se les da el trato de objetos sagrados de veneración o devoción, todo depende de los estatutos, mandamientos y consideraciones de la religión. La tradición de la pintura de íconos se desarrolló con gran fuerza en el Imperio Bizantino, principalmente en la ciudad de Constantinopla.
 Después de la caída de Constantinopla ante los Turcos en 1453, la tradición pasó a regiones influenciadas previamente por la religión, tales como Rusia, Georgia, y Creta.

En Rusia los íconos generalmente fueron pintados sobre madera, ya fuese en pequeñas tablas o en grandes paneles. Los íconos son considerados como si fuesen el Evangelio en Pintura. A algunos íconos se les atribuyen cualidades milagrosas, como haberse movido, hablado, llorado o sangrado, y existen numerosos reportes sobre íconos que exudan un aceite fragante con propiedades curativas. Muchos de los íconos milagrosos no han sido pintados o elaborados, sino que han aparecido en algún objeto natural, paredes, muebles y otros.
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Fig. 13: En la tradición popular, a algunos íconos se les atribuyen cualidades milagrosas, como haberse movido, hablado, llorado o sangrado, y existen numerosos reportes sobre íconos que exudan un aceite fragante con propiedades curativas. Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki%C3%8Dcono
Hay incluso, ciertos datos que justifican el culto a las imágenes, en  el ambiente cristiano, como la historia de San Lucas evangelista, a quien se le atribuyen muchos cuadros o imágenes de la virgen, tanto en oriente como en occidente. El rostro de cristo como icono, se ha tratado de representar con cierta uniformidad en sus rasgos, tal como aparece en la sabana santa de Turín. Las primeras manifestaciones iconográficas en el arte de occidente se aprecian en las catacumbas, con cierto parecido o imitación de algunas formas paganas. Orfeo se convierte en el buen pastor, además de que se pintaron escenas evangélicas e imágenes simbólicas como el pez, el áncora, la cruz, la paloma, el pavo real, signo de la inmortalidad, lenguas de fuego, etc.

De estas paredes, se paso a los bajorrelieves y sarcófagos, donde van apareciendo las principales escenas evangélicas tradicionales: la adoración de los santos reyes, la resurrección de Lázaro, la ascensión, la santa cena, entre otros, que poco a poco se fueron normando a modo de Canon. La iglesia tomo una actitud abierta de defensa y de estimulo en lo que respecta al arte de las imágenes al servicio de la fe Católica, se propagó la devoción de los santos, sobre todo los estilistas, puesto que estas imágenes no se usaban en las iglesias sino en objetos de uso diario, como vasijas, monedas de oro y plomo o en sellos de correspondencia.

Después de una guerra política entre la Iglesia y Roma, por el culto a las imágenes, Constantino en el año 787, se unió a la discusión del Concilio de Nicea el cual clarifica la  doctrina, justifica la iconografía y la  veneración de las imágenes apelándose al hecho de la reencarnación(doctrina gnóstica con la que se confundía la fe del cristiano con el concepto de la resurrección.),
 al servicio religioso de los fieles que necesitan contemplar los misterios, al sentido de la veneración de las imágenes con una referencia directa a las personas que representan dichas imágenes de tal manera que su contemplación lleve a la imitación de los modelos. Así pues, los artistas católicos, ya podían trabajar con mayor libertad, siempre y cuando se establecieran los elementos de rigor que diferenciaban a cada santo con la creación vigente, y su representación al paso de los años:

· La virgen María, debía llevar a un bebé en brazos, estar encinta o en actitud de contemplación a un agente externo (como un ángel o al niño en el pesebre).

· Si se trataba de la virgen dolorosa, debía tener las manos unidas y mostrar llanto excesivo en el rostro.

· Santa lucia, se le adornaba con que en una mano, mostrara un plato con dos ojos.

· San miguel Arcángel, se representaba como un general, con una espada y una balanza de justicia, parado sobre una serpiente.

· San Rafael Arcángel, debía llevar un enorme pez, y un recipiente de agua.

· San Gabriel Arcángel, lleva una trompeta, símbolo de la anunciación.

· San José, herramientas del trabajo de carpintería.

· Santa Apolonia, un diente o muela en una mano y una palma en la otra.

· San Sebastián, atado a un tronco y con muchas flechas incrustadas en el cuerpo.

· San Pedro, con unas grandes llaves.

· San jerónimo, con un enorme león.

· San Lorenzo, con un libro en una mano y con una lira en la otra.

· Santa Verónica, con un paño donde está impreso el rostro de Jesús.

· San Francisco de Asís, con su tradicional habito, y con un lobo a la par, o bien con los estigmas que padeció como regalo divino. Entre otros.

Con el descubrimiento de América, su conquista y colonización, se traen de Europa tradiciones y la religión que con el tiempo se fusiona con las características propias de las culturas mesoamericanas, se imponen las imágenes de santos a las imágenes de los dioses a los cuales los nativos adoraban, y que, los misioneros Europeos los consideraron demonios; con una belleza diferente al que los conquistadores estaban acostumbrados a ver.

1.3. LOS MOVIMIENTOS ARTÍSTICO/RELIGIOSOS HASTA EL RENACIMIENTO. 
1.3.1.  El Arte del Cristianismo.

La presencia del cristianismo y de los pueblos Germánicos en la historia Romana otorga un carácter peculiar a todas las manifestaciones artísticas de la baja Roma y también en los siguientes siglos. Por otra parte, existe en la actualidad la preocupación por valorar por si este momento. Evidentemente se trata de una etapa de crisis que se ha definido como una época incierta. En ella se forjaron todos los elementos que iba a  continuar la Romanidad.

El cristianismo, transformo la etapa final del mundo antiguo, el abandono de las formulas clásicas y helenísticas, con su elegancia formal, su corrección anatómica y su naturalismo espontáneo, no se debió a la presencia de los germanos y de la nueva religión floreciente, sino a la ética misma de ella. Una vez introducida la nueva religión en roma, se crearon nuevas formulas plásticas, sus elementos definidores, que conforman una importante iconografía, son como es lógico, de carácter religioso; se conoce bien tal iconografía que se impuso desde fines del siglo II y III hasta su oficialidad, sobre todo a partir del siglo V.

Los préstamos de la iconografía Romana son obvios, efectivamente el paso ideológico y plástico del triunfo imperial de las representaciones de la majestad de Dios es claro y evidente, en especial desde el triunfo de la ortodoxia católica con Teodosio, a fines del siglo IV, la oficialidad del cristianismo como religión estatal.

La escultura didáctica, narrativa propia del relieve histórico romano, con ejemplos puntuales como el Ara Pacis de Augusto o los relieves triunfales de los arcos triunfales como el de Tito tiene sus paralelos con los cristianos, sobre todo en los talleres de Roma. Se representan los meritos de la pasión y al cristo triunfante junto a los apóstoles, como bellos sarcófagos milaneses o en los mosaicos de la iglesia de Santa Prudencia de Roma, la herencia clásica  en el mundo cristiano es múltiple y muy rica.

1.3.2.  El Desarrollo del Arte Cristiano.

Bizancio antigua polis griega fundada por los jonios en el siglo VII a.c. en un enclave geográfico, cambia su nombre por el de Constantinopla en el año 330. Con ello, el promotor de este cambio, el emperador Constantino el Grande, intentaba potenciar una segunda capital del imperio romano, ésta cristiana, en evidente contraposición con la Roma pagana.  Los historiadores consideran con algunas discrepancias que Bizancio o el imperio bizantino equivalen precisamente al extenso periodo de  historia independiente, desde su desaparición, hasta  la  conquista realizada por los turcos en 1453.

La iglesia bizantina ortodoxa comenzó a separarse de la occidental en la declaración de no obediencia a roma, proclamada por el patriarca Focio en el año 867, a la que siguió la ruptura entre las iglesias de occidente y oriente producida con ocasión del gran cisma en el año 1054. Por otra parte, hubo discusiones en torno a la doble naturaleza de cristo y la conveniencia o no de las imágenes y de su culto, hecho que provocó la llamada crisis iconoclasta, que durante todo el siglo VIII y la primera mitad  del IX mantuvo divididas las fuerzas sociales entre los iconoclastas e iconodulos, llegando a poner en peligro la supervivencia misma del imperio.

Los historiadores han visto en este conflicto no solo una cuestión teológica, acerca de la legitimidad de su culto, en la que tienen evidente importancia los ascendentes aniónicos de origen oriental sirio de la dinastía Isáurica, sino también un enfrentamiento entre el poder imperial iconoclasta y el poder creciente de los monasterios cristianos y de su área de influencia, defensores a su vez de las imágenes.

1.3.3. El Arte Bizantino.

Este arte tiene especial acepción, puesto que lo bizantino, merece reconocimiento de geografía, cronología y estilo artístico.

Bizantino, es toda la producción arquitectónica, plástica, pictórica y de artes santuarias y decorativas que el emperador Bizancio, promovió y desarrolló en un territorio diverso tras la caída de Roma hasta su desaparición en el año 1453; se trata pues de mil años de historia que alumbraron obras de excepcional valía, tanto en si mismas como por la influencia que tuvieron en muy diferentes ámbitos contemporáneos, alto o bajo medioevales, cristianos e islámicos. 
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Fig. 14: El Arte Bizantino, ocupó dentro de sus obras una gran cantidad de pinturas en el concepto de mosaicos. Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki%C3%8Dcono
Tuvo este movimiento cuatro etapas de desarrollo, donde en fusión de tradiciones, se concluyeron tras la crisis iconoclasta, con la que se reconoce la conveniencia de las imágenes y se considera al arte como elemento esencial para la expresión y la enseñanza de las ideas religiosas y la manifestación del poder de Dios y de su representante en la tierra, el Papa.

1.3.4. El Arte Románico.

Fue la primera corriente artística que proporciono una cierta cohesión a Europa en el terreno de las artes plásticas. A diferencia de otras tendencias anteriores, como el Arte Carolingio, el Otónico o el Visigodo, el Románico se extendió por la mayor parte del continente, creando una sólida unidad cultural y espiritual.

Ninguna de las Artes anteriores pudieron crear unos parámetros artísticos uniformes validos para toda la  cristiandad occidental, entre otras cosas por que fueron artes imperiales cuya producción iba muy ligada a la directa promoción áulica, que difícilmente podía ser extensible mas allá de ciertas elites, por su coste elevado y su concepción ambiciosa.

El Románico, en cambio, va  a ser un arte fundamentalmente monacal y feudal, estas características lo dotaran de un afán expansivo, internacional y paternalista que le permitirá alcanzar una difusión mas generalizada; y cuando a partir del siglo XII, con el predominio de las catedrales sobre los monasterios, de la monarquía sobre el feudalismo y de la vida urbana sobre la rural, cambie de signo de tendencia, el Románico desembocara en el Gótico.

En todo caso, através de unos y otros impulsos, la iglesia se erige en institución rectora de la sociedad, poder que le permite irradiar su anhelo de unidad de espíritu y de culto hacia la civilización europea, con la pretensión de hacer del arte un medio de evangelización.

La imaginería  sagrada alcanzó todo su esplendor, a diferencia de la tallada en piedra, la imaginaria tallada en madera es abundante en la península ibérica, pese a ser de tipo popular son bellas en simplicidad y de elegancia sorprendente. 
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Fig. 15: En el Románico, La imaginería  sagrada alcanzó todo su esplendor, a diferencia de la tallada en piedra, la imaginaria tallada en madera es abundante en la península ibérica, pese a ser de tipo popular son bellas en simplicidad y de elegancia sorprendente. (La entrada triunfal de Jesús en Jerusalén.).

 Fuente: www.recursos.cnice.mec.es/restauracion/
Destacan las imágenes de cristo en la cruz, del cristo en majestad, coronado de espinas o con la corona o áurea de la realeza, aparece con el torso desnudo y con paño ceñido a la cintura que le cubre hasta las rodillas, ya no cubierto cuerpo entero. Prevalece el tamaño jerárquico de las imágenes, como de la virgen que fueron de gran veneración popular, por lo que reproducen el arquetipo de María (sinónimo del trono de la sabiduría y concisa expresión de salvación de los hombres) entronizada, cuyo regazo sirve a su vez de trono para el niño.

La pintura también tomo un gran desarrollo, se acomodaba por lo general en los exteriores de los palacios o iglesias y en los interiores, las esculturas prevalecían.

Se abandono la técnica del mosaico parietal, por los frescos, aunque se empezó el uso de pigmentos oleosos y la introducción de la vidriera, para la iluminación de los enormes edificios, técnica que se completo en el Gótico. 
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Fig. 16: La virgen del perpetuo socorro. Fresco del Románico.
Fuente: www.recursos.cnice.mec.es/restauracion/
El estilo Románico es esencialmente simbólico y contrapuesto, por lo tanto, al naturalismo clásico: a la ordenación sintáctica y a la valoración plástica de la forma sobre el espacio, características de lo clásico, el medioevo opone una representación icónica, esquemática y abstracta del mundo, en consonancia con las verdades eternas de las que considera depositario por la revelación apocalíptica que debe reflejar.
1.3.5. El  Arte Gótico.

El Gótico, nace en Francia, a mediados del siglo XII y llega a llamarse “Opus Farancigenum”. Europa estaba evolucionando claramente hacia una vida renovada, prospera y  añorada desde la caída del imperio. Por la fuerza de los acontecimientos, se paso de la atomización feudal, a la monarquía unificadora; de la sociedad agraria móvil y pobre a la sociedad urbana y sedentaria y rica, de la nobleza rural a la burguesía precapitalista, de la economía agrícola feudal a la economía mercantil.

Los obispos habían logrado salvar el naufragio general del imperio romano, con una organización administrativa que les hizo poderosos en su sede y que alcanzaba fluidamente a sus parroquias: La Diócesis. Así pues todo el poder venia de forma vertical iniciando obviamente desde Dios, hasta el último ser humano. Haciendo a la iglesia el sistema modelito para la sociedad emergente.

Arquitectónicamente,
 se consigue con la cubierta en ojiva, mayor altura y mayor anchura y con el aligeramiento de los muros no acaban sosteniendo las bóvedas, sino enmarcándolas. 
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Fig. 17: El Gótico, representación de los arcos ojivales de las catedrales de la época, muestra de la verticalidad divina de Dios, al clero, y a los hombres comunes.

Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki%C3%8Dcono
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Fig. 18: Notre Dame. En el Gótico, Arquitectónicamente, se consigue con la cubierta en ojiva, mayor altura y mayor anchura y con el aligeramiento de los muros no acaban sosteniendo las bóvedas, sino enmarcándolas. Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki%C3%8Dcono
Se perfecciona la vidriería que dio singularidad artística y riqueza, pero sobre todo luz y ligereza a los muros que dejan de ser carga para ser únicamente de cerramiento; así nace la urbanización piramidal, con la catedral en el centro y los edificios jerarquizados por alturas a su alrededor. La escultura gótica, se mueve a un mayor naturalismo y estilización de las figuras que poco a poco van a tender a separarse de las columnas y a  adquirir vida propia; la escultura siempre estuvo muy ligada a la  arquitectura: columnas, tímpanos y arquivoltas. Solo cuando la escultura gótica se hace  funeraria acabara alcanzando una autonomía ejemplar, la pintura, que históricamente es arte parietal, acabara convirtiéndose en un arte móvil y de caballete, incorporando primero el paisaje y llegando brillantemente al retrato.

Los santos y demás figuras de grandes dimensiones, que el románico encajaba en el armazón arquitectónico, continuo desempeñando su función simbólica (en tanto fundamento de la iglesia) asociadas a las jambas de las portadas, pero tendieron a destacarse de los finos pilares asumiendo un nuevo protagonismo. El mayor reto del Gótico fue el alejamiento de la abstracción románica y la consecución de un mayor realismo.

 Los escultores góticos aprendieron lentamente que las estatuas podían ser no solamente símbolos sagrados, solemnes evocaciones de una verdad moral, sino también representaciones de seres vivos imbuidas a la vez, de una belleza intransferible y de dignidad característica.
1.3.6. El  Arte del Renacimiento.

Se denomina Renacimiento al período de la historia europea, caracterizada por un renovado interés por el pasado grecorromano clásico y especialmente por su arte. Con el Renacimiento, el hombre centra toda su actividad, en el hombre como tal, es decir después del aletargamiento medieval el hombre piensa ahora con una libertad de espíritu, que le conducirá a la libertad de pensamiento, el culto a la vida y el amor a la naturaleza son otros aspectos importantes, además el Renacimiento estableció como fuentes de inspiración el equilibrio y la serenidad. Pero lo más característico de esta época es la separación entre lo cívico y lo religioso.

Hasta llegar el siglo XVI las diferentes civilizaciones artísticas de Occidente se habían sucedido sin sobresalto. En siglo XV, Gótico y Renacimiento habían vivido uno al lado del otro, en buena forma. Pero, a partir de del siglo XVI, el arte occidental se dividirá en fuerzas contradictorias que esconden ideologías diferentes.

Dos figuras vienen a encarnar las ideologías opuestas: Erasmo y Lutero, el humanista y el profeta, el conciliador y el revolucionario. Erasmo sueña con hacer entrar el Panteón en el Paraíso. No viendo sino lo que las cosas tienen de común, lo intenta todo por salvar la unidad espiritual de Europa. Lutero el hombre sediento de Dios, resucita del viejo fondo de la Edad Media la imagen del hombre débil, el hombre gimiente bajo el destino pecador que le impone un Dios terrible.

Italia se encontraba dividida por estas dos fuerzas. Sobre una base intelectual en Roma y sensible en Venecia, Rafael y Tiziano definen las leyes del clasicismo, que subordina el conjunto de la obra al equilibrio de todas sus partes entre sí, lo que hace que se atenúen los rasgos y la expresión, nace de esta ruptura de equilibrio una desesperación que atormenta los cuerpos y ensombrece los rostros. Tales exigencias de la expresión, sabrá mantenerlas Miguel Ángel dentro de los limites de la belleza, y ahí radica su milagro. 
Sin embargo el prestigio del Arte Clásico de Grecia y  Roma impuso el Renacimiento, y Europa se hallaba en un dilema, que era esquivar los temibles modelos de Miguel Ángel, Rafael o Leonardo ya que se esta imponiendo el italianismo, es decir con el manierismo se estaba desplazando al gótico flamígero. 
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Fig. 19: El Renacimiento, escultura en mármol, Moisés, de Miguel Ángel.

Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki%C3%8Dcono
El Renacimiento, desde luego no fue una simple exhumación de las artes antiguas. El interés por el arte grecorromano fue una consecuencia. En principio, se aspiro a una renovación en todas las parcelas de la cultura humana, filosofía, ética, moral, ciencia, etc. encaminada a la hechura de un hombre que fuera comprendido y resumen de todas las perfecciones físicas e intelectuales. El hombre integral, el genio múltiple, en el que se concilian todas las ramas del saber en una actitud fecunda, fue la gran creación del Renacimiento que cristalizo en figuras que mantienen viva la admiración a través de los tiempos, como un Leonardo da Vinci, un Miguel Ángel, un Rafael.
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Fig. 20: La Piedad, también obra de Miguel Ángel, en una de las capillas del vaticano en Roma.

Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki%C3%8Dcono
En el Quattrocento, Durante el siglo XV, la Florencia de los Médicis vivió un momento culminante de la pintura. Fra-Angélico represento los primeros esbozos del Renacimiento, de su maestro Fray Lorenzo de Mónaco asimilo el brillante colorido. 
Toda la temática es religiosa y lo más notable de las obras, frescos y retablos, se encuentran en el convento de San Marcos, en Florencia. Masaccio represento mucho en la conquista de valores táctiles. Gran parte de sus obras se han perdido, pero aun se pueden admirar los frescos que realizo en la Iglesia del Carmen de Florencia.

En el Siglo XV, El Cinquecento, Con Escuela Florentina, los artistas Gentile da Fabriano, Paolo Ucello y Andrea del Castaño aportaron nuevos conocimientos y técnicas, y se plantean problemas de representación visual, como el de la perspectiva, que fue una preocupación dominante entre los pintores de la época. Sin embargo, el arranque de toda la pintura moderna es la obra de Masaccio, pintor que en su fugaz existencia dejo ver las posibilidades de su talento en unos frescos que pinto en la capilla Brancarrio de la Iglesia del Carmen, en Florencia.

 Muchas son las cualidades que hacen de esta pintura un hito: El estudio directo de la naturaleza, la fuerza de la pincelada, el impresionismo de efectos, la ilusión de luz, la expresión humana de los gesto. Por primera vez en la pintura el aire envuelve a los cuerpos y se siente una atmósfera real. Masaccio observa la degradación de los colores por la distancia y se nota la influencia que la calidad de la tela tiene en la estructura de los pliegues. Interesado en hacer una pintura sólida, Masaccio rechaza los colores brillantes y emplea blancos y negros para modelar los cuerpos.
 De Masaccio parte la línea realista que, accidentalmente seguirá la pintura italiana al alejarse del idealismo. Los últimos grandes artistas del siglo se resienten en la sensualidad del ambiente y buscan inspiración en los temas mitológicos paganos que caracterizan el Renacimiento.
En la Escuela de Perusa se da la elegancia un poco dura de Florencia, aparece Piero de la Francesa, su principal representante, se intereso mucho por los problemas del claroscuro y perspectiva; en particular le apasionaron los luminosos, pero no tanto por el efecto de la luz sobre las cosas, como por la naturaleza de las mismas.
 La Escuela Veneciana, como tal que empezó tardíamente sobrevive a las de Florencia y Roma, agotadas en el siglo XVI.  

En la Escuela de Pádua, El nombre de Andrés Mantegna sirve por si solo para dar prestigio a esta escuela. Interesado en las cuestiones de la representación visual del objeto, Mantenga presenta con frecuencia en sus cuadros una dificultad perspectiva, que resuelve con elegancia. 

Sus impecables escenarios arquitectónicos, tomados de la antigüedad, ofrecen puntos de fuga muy a ras del suelo, huidas de línea hacia el centro del cuadro en prodigiosa ilusión de profundidad. Los escorzos de sus figuras son, por el mismo motivo, violentos y de complicada resolución dibujística, como el extraordinario Cristo Muerto.

 

1.4.    IMÁGENES RELIGIOSAS Y CULTURAS DE MESOAMÉRICA. 
1.4.1. Las Civilizaciones, Olmeca, Mixteca y Zapoteca.

En el área intermedia la región que comprende el istmo centroamericano, el occidente de Venezuela y las zonas serranas y costeras de Colombia y el Ecuador, destacan las culturas, del periodo formativo temprano entre los años 3200 y 2300 a.c.

Mesoamerica, la región que comprende a excepción del árido norte, el actual México, Belice, Guatemala, El Salvador, Honduras y Nicaragua, el comienzo del periodo formativo se sitúa  hacia el 2500 a.c. poniéndose de manifiesto acentuadas diferencias regionales sobre todo a partir del formativo medio(1200 a.c.), este  es fuertemente marcado por la que se le considera la primera gran civilización del área, la olmeca, sin cuya existencia seria difícil la comprensión de la posterior evolución cultural y  artística.

Los olmecas, 
 desarrollaron la escultura monumental, el trabajo en jade, la arquitectura civil y ceremonial, el calendario los monumentos fechados y las estelas. 
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Fig. 21: Ubicación geográfica de las culturas mesoamericanas, olmecas, mixtecas mayas y pipiles y las que se derivan de ellas, no se toma en cuenta a los aztecas, aunque también forman parte de  la región. Fuente: www.centrocrea.org/contenido_var.asp
La escultura  olmeca es de carácter colosal, hay enormes cabezas de basalto, altares con figuras en relieve y dibujos grabados, de bulto redondo que representan personajes antropomorfos o fantásticos; todas las obras poseen gran fuerza expresiva, maestría plástica, sobrio tratamiento y composición con tendencia frontal. La producción cerámica, de sorprendente variedad formal, redestacan las figurillas, modeladas a mano de arcilla blanca, en cuyos rasgos faciales se muestra la típica cara del niño jaguar  o baby–face, el estilo felináceo, es propio de los olmecas, por la forma de representar sus bocas. 
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Fig. 22: Los Olmecas, la típica cara del niño jaguar  o baby–face, el estilo felináceo, es propio de los ellos, por la forma de representar sus bocas. Fuente: www.centrocrea.org/contenido_var.asp
Mas adelante esta cultura de desarrollo, se expandió a Teotihuacan donde se muestran preciosas esculturas del dios Quetzalcóatl,  de la escultura inacabada dios Tlaloc y de la Chalchiuhtlicue, versión femenina del dios de la lluvia.

En Oaxaca, coexistieron dos regiones culturales con definidos estilos artísticos: La zapoteca, entorno al valle de Oaxaca, donde se localiza la ciudad de monte Albán  y la Mixteca, región montañosa de pequeños valles y elevados picos, cuyos habitantes conquistaron la gran cuidad hacia el año 1200. A.C.

Monte Albán alcanzó su apogeo entre los años 200 y 1200, de nuestra era, cuando tras las etapas de  influencia olmeca y teotihuacana, se convirtió en uno de los centros de mayor importancia cultural y política de Mesoamérica. Los campesinos que mantenían la ciudad Vivian en cabañas situadas sobre terrazas, la elite residía en el núcleo urbano, cuyos edificios principales se sitúan alrededor de una gran plaza. Sus construcciones son peculiarmente  de tablero, talud en forma de “u” y obviamente piramidales.

Los monarcas de monte Alban, ordenaron la construcción de impresionantes tumbas que se concentran sobre todo, debajo de los palacios y de los templos, las cámaras semi-subterráneas, con escalera de acceso y antecámara, están formadas por grandes lozas de piedra y las paredes muestran pinturas al fresco, con temas religiosos y referentes al calendario.
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Fig. 23: Los monarcas de Monte Alban, ordenaron la construcción de impresionantes tumbas que se concentran sobre todo, debajo de los palacios y de los templos, las cámaras semi-subterráneas, con escalera de acceso y antecámara, están formadas por grandes lozas de piedra y las paredes muestran pinturas al fresco, con temas religiosos y referentes al calendario. Fuente: www.centrocrea.org/contenido_var.asp
 De los mixtecas, en el inicio del post-clásico y tras la decadencia de monte Alban, florecieron en Oaxaca otras ciudades como Yagul y Mitla, conocidas por su arquitectura, son mosaicos monumentales, de carácter geométrico que producen juegos de luces y sombras muy peculiares.

1.4.2.   La Civilización Maya.
Se da esta denominación al conjunto de tribus de rasgos comunes que se asentaron principalmente en la provincia de Yucatán y en las tierras bajas de México y Guatemala.

El área ocupada por los mayas se extiende por aproximadamente 324,000 kilómetros cuadrados comprendiendo las actuales regiones de Yucatán, Quintana Roo, Campeche, Tabasco y Chiapas en México, además de las mencionadas zonas de Guatemala, Belice,

Honduras y El Salvador.

La civilización maya se extendió por toda la península mexicana del Yucatán y zonas de lo que hoy es Guatemala, Honduras, El Salvador y Belice. En todas estas regiones se han descubierto ruinas de ciudades mayas, que son una muestra de la habilidad y altura artística de sus arquitectos. La civilización maya desapareció hacia el 900 d.C. por causas aún desconocidas. Uno de los primeros métodos de cultivo fue el de “roza y quema”; las tierras eran desmontadas, quemadas y luego se sembraba en ellas el maíz, fríjol, la calabaza, el chile, la mandioca y el camote. Pero cualquiera que fuera el cultivo los suelos se agotaban pronto y había que dejarlos en barbecho, mientras se utilizaban otras tierras.

En el año 2,500 a.C. se comenzó a desarrollar un proceso de diferenciación manifestada en la aparición de lenguas locales, influidas por el contacto con otras culturas de la región. Surgen a raíz de estos contactos centros urbanos que florecen en el primer milenio de la era cristiana, específicamente entre los años 300 a 900 d.C., que corresponde al período Clásico, considerado el de mayor esplendor, en donde surgen las ciudades de Piedras Negras, Copan, Palenque y Tikal.
Caracterizados por una arquitectura monumental y un alto desarrollo científico y artístico. 
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Fig. 24: Los mayas, detalle de una pintura  religiosa maya, cabe destacar el magnifico uso del color rojo, y las brutales escenas de guerra que figuraban en sus  gráficos. Fuente: www.centrocrea.org/contenido_var.asp
Mucho antes de la llegada de los españoles, los mayas erigieron nuevos centros urbanos monumentales en el siglo XI: Tulum, Uxmal, Chichen Itza y Mayapán. Especialmente estos dos últimos centros ejercieron una gran hegemonía política y militar hasta el siglo XV. En el período Posclásico los mayas recibieron una fuerte influencia de los toltecas, que habían sido expulsados del valle de México por los aztecas. Cuando los conquistadores españoles hacen su aparición en Mesoamérica nuevos conflictos internos entre los pueblos amenazaban con un nuevo proceso de disolución social. En el año 1200 a.C. los olmecas, antecesores de los mayas, tenían una jefatura teocrática.

La agricultura fue la base de la economía maya, destacándose el maíz como su cultivo principal; además se producía algodón, frijoles, yuca, camote y cacao.
Trabajaron con bastante perfección las técnicas de hilados, el tinte y los tejidos. Habían domesticado algunos animales como el pavo, pero carecieron de animales de tiro y vehículos con ruedas. En esta cultura las herramientas de metal no se conocían y la materia prima usada para la fabricación de herramientas fue la piedra. El uso de los metales aparece en el post-clásico tardío, aproximadamente en los años 900 d.C. siendo los metales conocidos utilizados especialmente para la fabricación de adornos para las clases altas. Sin embargo se percibe el desarrollo de técnicas con algún refinamiento para trabajar la piedra utilizada en herramientas, construcciones y esculturas.

La obsidiana y el pedernal se empleaban para elaborar cuchillos, raspadores y puntas de proyectiles. La piedra de pedernal fue significativamente utilizada en las tierras bajas mayas del sur, estos es el Petén y Belice, en donde hay importantes yacimientos de este material, pero especialmente en Belice. Las ollas y demás instrumentos para cocinar se hacían con arcilla, existente en cada región. Cabe mencionar que la elaborada tecnología de herramientas de piedras se hacía sin el uso de metales, y que igualmente los talleres de cerámica producían todo tipo de vasijas sin el uso del torno.

Muchas de las vasijas elaboradas por estos pueblos tienen una calidad reconocida. La cerámica estaba destinada para uso doméstico, pero había piezas elaboradas para los grupos de elite y para la exportación. Las más finas piezas, decoradas delicadamente y con deslumbrante pulimento, generalmente eran transportadas por los "mecapaleros" a lugares distantes, como artículos de comercio.
En la escritura, Desarrollaron un método de notación jeroglífica y registraron su mitología, historia y rituales en inscripciones grabadas y pintadas. Los registros también se hacían en códigos de papel de ámate, que es la corteza de un árbol, o de pieles de animales. Estos códices eran almanaques de predicción para la agricultura, la meteorología, las enfermedades, la caza y la astronomía. Solamente existen tres muestras de estos Códices: El Dresdensis o de Dresde, el Perezianus en París, y el Tro-Cortesiano o Matritense. 
Los mayas no definieron una separación entre los mundos natural y sobrenatural, y no cabe duda que su sistema de creencias que explicaba el carácter y el orden del mundo fue un factor importante de su civilización. Lo sobrenatural guiaba todos los aspectos de la vida, incluyendo las actividades cotidianas de las personas tales como la adquisición de los alimentos, las transacciones económicas, los hechos políticos y la vida de familia y de aldea. Por tal razón la elite llegó a dirigir todas las actividades comunales: la aplicación de los tributos, la edificación de templos y palacios, el comercio, las guerras y la realización de complejos ritos para agradecer o aplacar a los dioses, como estaba previsto por el orden cosmológico.

En la cosmología maya impera el misterio del ritmo expresándose en ciclos y períodos; en el cosmos el ritmo es su símbolo natural. En efecto el ciclo diario y anual del sol fue para estos pueblos una prueba de la armonía y complejidad del mundo, y el sol es una de sus expresiones más obvias pues marca con nitidez la regularidad del tiempo, el que procede según su arbitrio. La periodicidad del sol era cuadriforme: sol de mediodía, el sol nocturno y dos ocasos; el solsticio de verano, el de invierno y dos equinoccios; y en esa estructura cuaternaria se desarrollaban todas las manifestaciones de la vida. Cuatro son las edades en la vida del ser: infancia, juventud, madurez y vejez; cuatro los puntos límites del horizonte. 

El calendario comprendía un complejo sistema para medir el tiempo; el año comenzaba cuando el sol cruzaba el cenit el 16 de julio, con una duración de 365 días.
Sus observaciones de astros y planetas los llevó a construir calendarios solares y lunares con una precisión asombrosa; a tal grado midieron el tiempo que la Tierra tarda en dar su vuelta al sol con apenas un milésimo de punto de diferencia en relación con los cálculos de la ciencia actual.

Utilizaban dos calendarios: el solar o civil, llamado Haab de 365 días, que no necesita correcciones en el término de 364 años. Este se dividía en 18 períodos de 20 días cada uno y un período de 5 días suplementarios. El otro calendario, llamado Tzolkin era de carácter ritual, mágico-sagrado, que estaba formado por 20 días solares con sus nombres propios o glifos, que según los estudiosos representan los diez dedos de las manos y los diez dedos de los pies.

1.4.3.   Los Pipiles.
Se denominan así aquellos grupos de lengua nahuat cuyos antepasados se trasladaron de

México a Centroamérica en una serie de migraciones sucesivas realizadas entre los siglos X al XII d.C. Según William Fowler las primeras migraciones pipiles se ubican entre el 900 al 1200 d.C. en el Postclásico temprano, como resultado de los problemas que los toltecas experimentaban en México en esas fechas.

La llegada de los pipiles a Centroamérica es bastante confusa. Se estima que el primer desplazamiento territorial de estos grupos de habla nahuat se realiza entre los años 500 a

650 D.C, durante la época de auge de la cultura teotihuacana. Un segundo desplazamiento se produce alrededor del año 800 D.C, asentándose en varios lugares de Guatemala, Honduras y El Salvador. La sociedad pipil se encontraba dividida en tres estratos: nobles, plebeyos y esclavos. La pertenencia a cada clase era hereditaria, por la vía de la descendencia familiar; sin embargo era posible la movilidad ascendente por medio de la guerra: las hazañas guerreras de un plebeyo eran premiadas y podían darle acceso a la categoría de noble. El nombre de pipil, del nahuat "pipiltin", provenía del plural "pilli", que significa noble.

La actividad política suele involucrar aspectos tales como el control social y las sanciones, las leyes y las costumbres, el poder y la autoridad, la legitimidad de posiciones, rangos, cargos y formas de gobierno. La compleja organización sociopolítica maya y la formación de una nobleza gobernante tienen una relación de dependencia con la necesidad de un adecuado manejo del comercio, de la producción agrícola, la mano de obra, el aumento de la población, las guerras y la especialización religiosa de sus sacerdotes.
La vida política estaba dirigida por la alta clase civil y por los sacerdotes, que eran los depositarios de los conocimientos meteorológicos y los de la agricultura, los dos pilares de la organización social. A ellos se les atribuye los conocimientos sobre el calendario, la escritura jeroglífica y la dirección de las grandes obras. Algunos investigadores se atreven a afirmar que se trataba de teocracias, pero es algo que no es posible afirmar tajantemente. Se cree que la unidad básica de esta sociedad fue la "familia extendida", es decir padres, hijos, las esposas e hijos de estos. A esta unidad podían también pertenecer otros parientes y personas no vinculadas al grupo familiar. 
Los aspectos religiosos de la sociedad pipil guardan mucha semejanza con los aztecas, dados los vínculos y proximidad de sus culturas. El segundo lugar en el sacerdocio se llamaba "tehu amatlini" o "tehuamatlini" que era el mayor hechicero y letrado, y el que declaraba los agüeros y hacía los pronósticos Además de estos cuatro sacerdotes llamados "tenpixqui", vestidos de diferentes colores y ropas hasta empies; un mayordomo que tenía el cuidado de guardar las joyas y preseas de sus sacrificios, "y el que abría y sacaba los corazones a los sacrificados". Los principales dioses de adoración de los pipiles fueron Quetzalcoatl e Itzqueye; esta última era una diosa madre que tenía su origen en la costa del Golfo. También eran importantes otros dioses como Tlaloc, el dios de las lluvias, y Xipé Totec. Xilomen era la diosa del maíz y Tozi, la diosa del maíz maduro.
Estos pueblos concebían la realidad en términos sobrenaturales y mitológicos. Se explicaban el orden de la naturaleza y la sociedad por medio de una doctrina religiosa, compleja pero bien estructurada, cuya mística envolvía todos los aspectos de la vida.
1.5    EL DESCUBRIMIENTO, CONQUISTA Y COLONIZACION.   

1.5.1.  La conquista y el marco conceptual de España.
Los objetivos mercantiles dominaron la conquista de América: obtener oro y hacerse ricos era la consigna de todos los participantes: los conquistadores, el estado español y los empresarios que financiaban los viajes.

Pasado el período idílico de la novedad del descubrimiento, que dura muy poco, la actitud de los españoles se endureció hasta llegar a conformar una relación diferente: el conquistador y los conquistados. Las características que impresionaron inicialmente a los españoles son parte de una realidad humana: llama la atención la tez olivácea de la piel, la sensualidad desenfrenada con un toque de sodomía, la poligamia, el culto a objetos extraños, la embriaguez provocada por el tabaco, los sacerdotes adivinos (medio estafadores y medio curanderos), los alimentos exóticos como el maíz y las patatas dulces, así como la ausencia de caballos, toros y carneros.

Es importante definir en que consistían las Capitulaciones. Fueron contratos bilaterales entre la Corona y sus representantes con el jefe de la expedición, en donde se establecían los derechos y obligaciones de ambas partes.  Uno de los hechos que más preocupaba a los reyes españoles era el de la legitimidad de la guerra contra los indios. Las primeras dudas son motivadas por un sermón dado por el dominico Fray Antonio de Montesinos en la isla de La Española, el domingo antes de la navidad de 1511. En esta oportunidad Fray Montesinos protestaba por todos los abusos que los españoles cometían contra los indios y puso en duda la justicia de la guerra.

El encuentro de los españoles con los indios y sus costumbres significó un choque cultural que, sobrepuestas las impresiones del asombro y la novedad, dio lugar posteriormente a un severo enjuiciamiento moral y religioso dentro de los cánones de la sociedad feudal, representada por los conquistadores. Esta actitud se va a mantener durante los años subsiguientes hasta la conformación de la sociedad colonial, y a pesar del mestizaje y la aculturación de los indios al orden social de los españoles, fueron siempre una clase inferior al servicio, primero de los conquistadores y después de los colonizadores.

El carácter de la sociedad feudal representada por los españoles era diametralmente opuesta a la visión cultural, los hábitos de vida y la religión de los indios; en este sentido no podían haber concesiones y se intentó, muchas veces sin resultado, calcar a sangre y fuego las características de la sociedad medieval. La llegada de los españoles significó una profunda alteración de las formas de vida de los indios, que vieron derrumbarse sus viejas costumbres pero especialmente su Código de valores; Los conquistadores no tuvieron ningún interés en los hombres y las tierras conquistadas; su afán único era encontrar oro y piedras preciosas, para regresar a España a disfrutar de las riquezas despojadas. 

1.5.2.   La conquista y la colonización de Cuscatlán.
El Memorial de Sololá, es uno de los documentos que mayores luces puede aportar para conocer los pormenores de la llegada de los españoles a tierras guatemaltecas y salvadoreñas.
 El día 1 Hunahpu, correspondiente al 12 de abril de 1524, llegan a la ciudad de Yximché, siendo recibidos por los jefes Belehé Qat y Cahí Ymox. El Memorial narra que durante 1526 a 1528 los nativos se refugiaron en los montes en abierta guerra contra los españoles, y quince meses después de haber llegado los castellanos a Chij Xot se introdujo el tributo a favor de Pedro de Alvarado. Es en Tzololá, el día 6 Tzíi, correspondiente al 12 de enero de 1528, en donde se empezó a pagar el tributo. Durante 1527 los indios se encontraban en guerra con los españoles, y por esta razón estos no habían podido asentarse en un lugar fijo. 
La conquista de Cuscatlán. Fue así, una vez entronizados los españoles en territorio guatemalteco, siguiendo su política de expansión territorial, don Pedro de Alvarado se dirige hacia la rica comarca de Cuscatlán, Cuyas riquezas eran ponderadas por los pueblos indígenas. La carrera de conquistas de territorios, fundación de villas y ciudades, era uno de los objetivos principales de los conquistadores. En 1524 Pedro de Alvarado, lugarteniente y hombre de confianza de Hernán Cortés, ingresa a Cuscatlán por Acahual o Acajutla y derrota al ejército indígena en dos batallas: Acahual y Tacuzcalco; en donde hacen muchos estragos y matan muchos indios. Estas batallas son determinantes para desmoralizar a los bravos ejércitos indígenas e infundirles pavor.
El ejército invasor llega a Miaguaclan o Azacualpa que había sido abandonada por sus residentes. De este lugar se dirige a Atehuan o ateos, en donde son visitados por los embajadores de los Señores de Cuscatlán ofreciéndoles vasallaje.

En resumen el resultado de la expedición de Alvarado a Cuscatlán fue un fracaso por las razones siguientes:

 a) no sometió al pueblo pipil, a pesar de la derrota de sus ejércitos;

 b) los Señores de Cuscatlán escaparon de sus manos y no hizo prisionero a ningún cacique importante, y 

c) no pudo fundar ninguna población pues las condiciones bélicas no lo permitieron.

1.5.3.  La conformación social después de la conquista.
El proceso de conquista dio como resultado la destrucción de la sociedad tribal y la sustitución por una nueva forma de agrupamiento social.  En este caso el conflicto social inicial se produce por el choque entre dos culturas diametralmente opuestas, en donde al final se impone los puntos de vista de los vencedores. En el caso de la conquista de los territorios de Centroamérica los vencedores se agrupan en tres focos generadores de decisiones:

a) los conquistadores, transformado después por el proceso en vecinos o particulares agrupados en un Ayuntamiento o Cabildo.

b) los representantes de la Iglesia.

c) la Corona y sus funcionarios o representantes.
La Corona y la Iglesia eran dos poderes interdependientes, resultado de las relaciones entre ambas instituciones en Europa, especialmente la vinculación religiosa de los reyes españoles con el Papado. Para el siglo XVI ambas sociedades: indios y españoles son esencialmente diferentes, con escasa integración y con muchos conflictos de toda índole: religiosos, culturales, formas de vida, etc.

1.5.4.   Enfrentamiento entre dos culturas: Indios y Españoles

El sistema ecológico era uno solo para ambos grupos; estaba compartido en la medida que dependía del mismo marco geográfico y sus recursos. Los españoles, aunque dominantes, en este aspecto se encontraban en una situación de inferioridad, porque se enfrentaban a un medio natural desconocido y totalmente diferente.  La base del sistema de explotación fue la encomienda, la que durante la primera mitad del siglo XVI estuvo sujeta a un permanente cuestionamiento en lo que respecta a su ética y sus formas. 

Las diferencias culturales entre ambas sociedades eran de una dimensión abismal, y totalmente incompatibles. La supresión violenta de formas de vida y de prácticas culturales y religiosas obligó a la población indígena a someterse sin entender el sentido de las reformas de las que eran objeto. 
 En La organización territorial, Son varios los factores que cabe considerar en la organización territorial de las provincias centroamericanas durante el período de conquista; en primer lugar el fortalecimiento de la monarquía española en los nuevos territorios exigía evitar la formación de grupos de poder entre los conquistadores que dieran lugar a que se convirtieran en rivales de la autoridad de la corona.

Era entonces necesario un modelo político centralizado, con una autoridad indiscutible depositada en los reyes, en donde todos los funcionarios sin excepción mantienen una dependencia del poder central. El modelo político en el Nuevo Mundo comprendía las tres aspiraciones y se manejó dentro de una estructura vertical de autoridad y delegación de la misma, siendo su cúspide el Rey. Para comprender los agrupamientos humanos durante la época de la conquista es necesario identificar sus principales características, que las diferenciaron entre ellas, especialmente dada la importancia que se dio a establecer separaciones marcadas entre los asentamientos urbanos de españoles con los de los nativos. Los aspectos que caracterizaron a los pueblos de indios fueron el cabildo indígena, las tierras comunales, las cajas de comunidad y la cofradía  residencial. Los frailes abusaron también de los indios, esto se hizo evidente después de las tasaciones ordenadas por Alonso López de Cerrato; los regidores de Santiago presentaron ante el Consejo de Indias un escrito que en una de sus partes expresa lo siguiente: Si los españoles no tienen ahora esclavos, los frailes si los tienen y les sirven mejor de lo que antes servían a sus amos. En respuesta a este estado de cosas los indios empezaron a fugarse a las montañas, fenómeno que fue más pronunciado en los pueblos de encomienda que en los realengos; sin embargo la institución del poblado permaneció para convertirse en una de las bases del sistema colonial que se avecinaba.
1.5.5. Ciudades y Villas de Españoles de más permanente duración.

Numero Nombre de la villa, Provincia, Año fundación:

1  Santiago Guatemala 1524

2  Granada Nicaragua 1524

3  León Nicaragua 1524

4  Huehuetlán Chiapas 1524

5  San Salvador San Salvador 1525

6  Trujillo Honduras 1525

7  Puerto Caballos a Honduras 1525

8  Ciudad Real Chiapas 1528

9  San Miguel de la Frontera San Salvador 1530

10  Realejo Nicaragua 1533

11  Gracias a Dios Honduras 1536

12  San Pedro Sula Honduras 1536

13  Comayagua Honduras 1537

14  San Jorge de Olancho b/ Honduras 1539

15  Xerez de la Choluteca Honduras 1540

16  Sonsonate San Salvador 1552

17  Cartago Costa Rica 1564

18  Esparza Costa Rica 1574

19  Tegucigalpa Honduras 1579 

1.5.6.   La Organización de las Indias.
Después del descubrimiento el primer problema a resolver por la corona fue el de la administración y gobierno de los territorios descubiertos.
 Era necesario integrar a la Indias a los reinos castellanos, a pesar de las significativas diferencias entre ellos y la enorme distancia que los separaba. Se da nacimiento así a una estructura que piramidalmente va a administrar los nuevos reinos: el Consejo de Indias y la Casa de Contrataciones de Sevilla en España, y en las Indias una variada gama de funcionarios entre los que sobresalen los Virreyes, Gobernadores, Presidentes de Audiencias, y Alcaldes. La Casa de Contrataciones se crea en Sevilla el 20 de enero de 1503 para hacerse cargo de los asuntos económicos de las Indias; estaba dirigida por tres funcionarios de alta importancia: un Contador, un Factor y un Tesorero. Era la máxima autoridad en el comercio entre España y el Nuevo Mundo, y así mismo se encargaba del despacho y recepción de las flotas.
 
El Consejo de Indias, a partir de 1524 se convierte en la sede central del gobierno del Nuevo Mundo, bajo la denominación del Real y Supremo Consejo de Indias, siendo su primer presidente Fray García de Loaysa, confesor del rey y general de la orden de los dominicos. El Consejo tenía funciones meramente consultivas, los acuerdos adoptados sobre cualquier asunto eran elevados al rey quien tomaba la decisión final; las atribuciones del Consejo tenían una amplia cobertura: gobierno, justicia, guerra y hacienda.

Las Gobernaciones, Estaban dirigidas por los gobernadores reales, quienes gozaban de la calidad de emitir disposiciones legislativas, pero con la posterior aprobación de la corona. Tenían además facultades legislativas, aunque estas disposiciones tenían que ser avaladas posteriormente por el rey.  En Las Audiencias, Se necesitaba un instrumento legal y de control político de las Indias, en tal sentido se crearon las Audiencias; siendo la primera la Audiencia de Santo Domingo, creada el 6 de octubre de 1511. Pero es hasta 1528 que, mediante unas ordenanzas, se crean en forma definitiva todo el sistema de funcionamiento y jurisdicción de las Audiencias indianas. 
Los Virreyes, son la institución cumbre del gobierno de las Indias, creada en el pleno auge de la formación colonial; es el representante personal del rey, quien asume el poder por delegación de autoridad por y en nombre del monarca.  Por los  llamados cabildos, cada vez que los conquistadores fundaban una ciudad o villa, de inmediato procedían a la elección de su alcalde y respectivo cabildo para llenar de la formalidad necesaria el hecho.
En este proceso de construcción de la colonia se crearon un conjunto de leyes para ser aplicados específicamente en los territorios descubiertos. Es verídico que tales normas fueron frecuentemente incumplidas e ignoradas, especialmente por los responsables de hacerlas cumplir, pero tal situación no le resta mérito a la labor de hacer justicia y llevar equidad a los pobladores de los territorios conquistados.

1.6. EL PAPEL DE LA IGLESIA EN LA COLONIZACION Y EL ARTE                

           DURANTE LA COLONIA.
Sin discusión la Iglesia Católica juega un importante y definitorio papel en la conquista y colonización de América. La evangelización y la cristianización de los indios fue su objetivo primordial, pero su participación en el proceso colonizador es de tan relevante importancia como el político y militar. 
Los Papas concedieron a los reyes de España por diversas Bulas,
 el patronato de la Iglesia en América y la responsabilidad de la conversión de los "infieles". Era lógico suponer que al recaer sobre la corona española el sostenimiento y organización de las actividades evangelizadoras, obtuvieran innumerables prerrogativas en el gobierno eclesiástico; entre ellas la de presentar candidatos para ejercer cargos de carácter eclesiástico, lo que compensaba la obligación de financiar los gastos del clero, la de facilitar la labor de cristianización, además de construir los templos, hospitales y centros de beneficencia. El papel de la Iglesia comprendía muy amplios derechos y obligaciones, entre ellas se encontraba el envío de misioneros, nombramiento de eclesiásticos (obispos, curas, doctrineros y párrocos), el cobro de los diezmos, participación en las fundaciones y límites de las diócesis, concesión de permisos para la fundación de conventos, parroquias, hospitales y cofradías, normas de comportamiento de clérigos y religiosos, vigilancia de los curas y doctrineros de indios, defensa de las buenas costumbres y administración de los sacramentos.

Alejandro VI, Papa de 1492 a 1503, es el cardenal Rodrigo de Borja, de origen español, padre de los famosos y siniestros personajes de Cesar y Lucrecia Borgia. Sustituyó a Inocencio VIII, a la muerte de este. Es acusado históricamente de muchos crímenes, simonías, liviandades y traiciones. 
La organización de la Iglesia se hacía en dos categorías: la episcopal o del clero secular y la religiosa o del clero regular. Formaban parte de la iglesia episcopal los arzobispos y obispos designados en virtud del patronato real. Las diócesis eran las unidades eclesiásticas seculares de mayor territorio; en 1511 por medio de una bula papal se creó las diócesis de Santo Domingo y de Puerto Rico, ambas dependientes de la arquidiócesis de Sevilla en España. En 1546 se establecieron las primeras tres arquidiócesis en América, ellas fueron las de Santo Domingo, México y Lima, a la que se agregan Santa Fe de Bogotá en 1564, Manila en 1595, La Plata en 1609, Guatemala en 1743 y Caracas y Santiago de Cuba en 1803.
Las diócesis centroamericanas se fundaron pocos años después de la conquista: en 1531 se crearon las de Nicaragua y Honduras; el 15 de diciembre de 1534 la de Guatemala, por bula de Paulo III, y la de Chiapas en 1538. El obispado de Guatemala, después de sufrir varias modificaciones, comprendía al final los territorios de la actual República de Guatemala, excepto el territorio del Petén, y de la república de El Salvador.
La diócesis de Guatemala, sin ser una de las más florecientes el Nuevo Mundo, se encontraba en mejor situación que las pobres y marginadas diócesis de Chiapas, Honduras y Nicaragua. Con la conquista fueron inicialmente cuatro órdenes religiosas las que se volcaron a la cristianización de las nuevas tierras: Dominicos, Franciscanos, Mercedarios y Agustinos.

 Se establecen configurando cada orden su propia red de conventos, monasterios y colegios, con sus propias doctrinas y misiones, cada una de ellas bajo la jurisdicción de un Vicario general para las Indias, que residía en España.

1.6.1 La Evangelización en el Reino de Guatemala.
La tarea de evangelizar en el reino de Guatemala, que incluyó a la provincia de San Salvador, fue inicialmente muy desordenada y llena de improvisaciones hasta el año de 1540 aproximadamente. Las labores fueron esporádicas, con escasos medios humanos y materiales, carente de método. Se seguía un procedimiento sistemático para el nombramiento de los obispos que era el siguiente: de una propuesta de tres personas hechas por el Consejo de Indias al rey, este designaba uno de ellos y le solicitaba al Papa su nombramiento. Este le concedía el desempeño de sus funciones, por regla general en carácter vitalicio. Estos años los religiosos acompañaban las empresas de conquista, sirviendo a los españoles en las parroquias recién fundadas, y realizando eventuales tareas de evangelización entre los indios.

En este proceso evangelizador además de los misioneros antes descritos participaron algunos religiosos itinerantes que se dedicaban a realizar bautismos masivos, y también clérigos seculares que trataron de cristianizar a los indios que se encontraban próximos a los poblados de españoles. La labor de cristianizar más importante se concentra en Chiapas y Guatemala; tardíamente en la provincia de San Salvador, que se consolida hacia 1555. En este período aparecen dos figuras misioneras de altos quilates: Fray Toribio de Benavente o Motolinea, gran evangelizador de México, y Fray Bartolomé de Las Casas, con mucha justicia llamado "el defensor de los indios".
El mayor numero de expediciones tuvo como destino las provincias de Guatemala y Nicaragua en razón de ser las mas pobladas; los religiosos tardaron muchos años mas en llegar a la provincia de San Salvador y Sonsonate, lugares donde el clero se asentó desde el principio en cantidades suficientes para dar marcha a la tarea de evangelizar, con más buenas intenciones que en forma eficiente. El oriente de Guatemala, San Salvador y Sonsonate son evangelizados por el clero secular, pero a estas dos últimas regiones llegan los dominicos en 1550 y los franciscanos en 1570.

Los franciscanos. El asiento definitivo de la Orden de San Francisco en la diócesis de Guatemala se lleva a cabo en 1565, después de erigirse la provincia del Santísimo Nombre de Jesús del Reino de Guatemala. Para 1570 había ya entre 30 a 40 religiosos y para 1575, es decir cinco años después. Habían fundado 6 conventos con aproximadamente 60 religiosos. En esta fecha se fundó el convento de la ciudad de San Salvador y en 1574 los de las villas de Sonsonate y San Miguel.

Los dominicos. Para 1574 habían 16 religiosos de esta orden en Guatemala; y en la segunda mitad del siglo XVI tenían en la provincia 12 conventos con 82 religiosos, de los cuales 20 estaban ya retirados por su avanzada edad. El convento de Santo Domingo de Guatemala pronto se convirtió en la casa madre provincial, contando con un avanzado noviciado y un estudio general en donde se conferían grados en Artes y Teología. Los mercedarios. Este grupo de religiosos llega a las Indias pero no con el propósito de evangelizar y fundar conventos, sino para recoger limosnas y legados para la redención de cautivos. Pero luego aparecen establecidos en algunos lugares fundando conventos y cristianizando a los indios. En 1537 habían fundado dos, uno en Guatemala y el otro en Chiapas. En 1575 la orden poseía 13 conventos, de los cuales 7 estaban en Guatemala. Es hasta los años de 1625 a 1630 que se fundan conventos en Sonsonate, San Miguel y San Salvador. El clero secular, como grupo religioso le estaba encomendado la labor del cuidado y protección de los cristianos en las parroquias, la dirección de las diócesis, la conformación de cabildos eclesiásticos, así como recibir los beneficios de sus gestiones. Estaban regidos por las leyes canónicas y las emanadas de la corona en virtud del Patronato real. Inicialmente llegaron a América clérigos poco formados y de dudoso comportamiento moral, lo que desató una serie de denuncias y protestas. Uno de los aspectos controversiales en las Indias era la opción al sacerdocio por parte de mestizos e indios. Durante los siglos XVI y XVII se prohibieron la admisión de indígenas, tanto por motivos de raza como por algunas consideraciones sociales y religiosas. También se ponían dificultades a los mestizos, aunque con el tiempo fueron aceptados siempre que fueran "capaces y dignos". Una bula papal en 1576 permitió que los hijos ilegítimos pudieran ser admitidos en las filas del clero.

1.6.2. Los problemas entre los curas seculares y los regulares.

Uno de los primeros problemas que se presentaron fue el de la "jurisdicción" de los obispos sobre los doctrineros. El Concilio de Trento, de 1545 a 1563, reafirmó taxativamente la jurisdicción episcopal en todo lo relacionado con la vida parroquial. Los religiosos opusieron una gran resistencia, apoyándose en privilegios concedidos y bulas papales que les permitía actuar en sus respectivas doctrinas sin intervención del obispo. Otro punto de fricción fue la asignación de las doctrinas a los religiosos, porque de acuerdo con el Derecho Canónico la administración de parroquias era función del clero secular, pero los religiosos que se habían esmerado en la creación y organización de parroquias de indios se opusieron con todas sus fuerzas a entregarlas al clero secular.

La crisis entre ambos grupos se mantuvo por varios años, y durante la administración del obispo Bernardino de Villalpando, de 1564 a 1570, este convocó a un sínodo para decretar que las doctrinas fueran entregadas al clero secular y se prohibió a los religiosos la administración de los santos sacramentos. 

El régimen económico de explotación; En el objetivo principal del descubrimiento y la conquista de América fue el económico; la intención de Cristóbal Colon de abrir una ruta hacia las Indias y hacia las islas de la especiería fracasó, pero fue compensada con creces por la apertura de un nuevo espacio económico y territorial que prometía nuevas fuentes de riqueza. Se da como resultado de un proceso de conquista, la consecuente dominación de los naturales y la inserción de esta nueva organización en las estructuras económicas dominantes en Europa y en esa época. 
Colón era producto de una sociedad altamente dependiente del trabajo de los esclavos, no es de extrañar entonces que en una carta dirigida a los reyes católicos en 1496, les informaba que en el Cabo Verde un esclavo se vendía en 8,000 maravedíes por cabeza. De modo que, aunque no haya sido registrado fehacientemente, no sería de extrañar que se hubiera hecho acompañar de más de algún esclavo en sus primeros viajes.

El cuestionamiento doctrinario, del jurista que ejerce una incuestionable influencia sobre el tema fue el fraile Matías de Paz, O. P., uno de los dos miembros de la Junta de Burgos en 1512; pero que a partir de 1513 es profesor de Sagrada Escritura en la Universidad de Salamanca. Este personaje escribe durante el verano de 1512 un Tratado llamado "De Dominio regué Hispaniae súper indos" que será una base importante para las regulaciones posteriores sobre el régimen de trabajo indígena. Distingue varios sentidos para el término castellano de "siervo":
 a) En primer lugar "es aquel sujeto bajo el dominio o jurisdicción de otro, pero no está obligado a prestarle ningún servicio especial.

 b) En segundo sentido se entiende que debe prestarle algún servicio pero se deja a su propia decisión: "livre e sui juris". Esta categoría es conocida con el nombre de vasallos.

 c) en un tercer sentido, estricto y propio, "se dice de alguien que es siervo cuando nace e sui juris" Establecidas estas distinciones el padre Paz se torna sutil y analiza esta cuestión de hecho, no de derecho, en que se encuentran los indios y afirma: "que los indios están en su patria como si fueren esclavos perpetuos, independientemente que en el año se les conceda algún tiempo para trabajar para ellos".

Años mas tarde en 1549 se produce una modificación en la formula de la encomienda, debido a los debates y argumentos que se esgrimían en la corte real española. Se dieron así tres modificaciones importantes:

 a) La catequización de los indios se configura como un deber jurídico.

 b) Se estipula el uso de los tributos en forma moderada. 

 c) Se determina como un derecho de los indios a disponer de cierto tiempo para cuidar sus propias tierras.
Hay una evolución del sistema de servicios personales hacia la "mita", entendida esta como un alquiler voluntario de la fuerza de trabajo de los indios. Se comienza a definir sin ninguna duda "que los indios eran los verdaderos señores de sus tierras", que sus posesiones no les podían ser arrebatadas ni siquiera por el argumento de derecho divino y que parecía claro que los indios tenían todos los derechos inherentes a la propiedad, como dar, vender, hipotecar y vivir lícitamente de sus bienes; podían comerciar y tener alguna forma de propiedad privada. 
 La situación jurídica quedó definida, a partir de ese instante, de la siguiente forma:

a) Los indios son libres y vasallos de la corona.

b) Deben pagar sus tributos al rey como todos los vasallos libres de Castilla.

c) Esos tributos no podían ser superiores a los que pagaban a sus antiguos caciques.

d) Los tributos no podían ser conmutados por la prestación de servicios personales.
e) Si los indios querían podían trabajar en las encomiendas, pero el encomendero estaba en la obligación de pagarles una remuneración.

f) El Rey cedía a los encomenderos una parte del tributo como contraprestación de los deberes de la corona de enseñarlos y catequizarlos.
                                                             CAPITULO II. 

            LA IMAGINERIA ESTATUARIA EN EL SALVADOR.
CAPITULO II.  LA IMAGINERIA ESTATUARIA EN EL SALVADOR.

2.1. ORIGENES DE LA IMAGINERIA EN EL SALVADOR.

Según los archivos guardados en la Arquidiócesis de la Capitanía de la Republica de Guatemala, que datan de 1775, se encontraban registradas, 121 parroquias que se extendían desde el territorio norte de Guatemala, El Salvador y Honduras, de las cuales  34, eran las principales  de el área de El Salvador; estas eran conocidas por su orden así:

Ahuechapán, San Andrés Apaneca, San Juan Nahuizalco, La Santísima Trinidad de Sonzonate, Caluco, De los Dolores de Nuestra Señora de Ysalco, de la Asunción, de Nuestra Señora de Ysalco, San Silvestre Gueymoco, San Antonio Atheos, Mexicanos, de San Salvador, de San Jacinto, de Santo Thomas Texaquangos, San Juan Olocuilta, San Pedro Mazabaut(sic), Zacatecoluca, Ozulutan, Erguayquin, San Miguel, Yayantique, San Francisco Gotera, de San Juan Hocícala, de la Puebla de Titiguapa, de la villa de San Vicente, Chalchuapa , de Suchiltot, Chalatenengo, de Santo Tomas Texutla, Tonacatepeque, de Opico, Texistepeque, Santa Anna Grande, y de San Juan Coxutepeque.

De este último lugar correspondía,  la villa de San Martín Populapán, que ahora es el municipio de San Martín de el Departamento de San Salvador, del cual se hablará mas adelante, (y de donde son originarias las imágenes a intervenir).

Ahora bien, una de las principales formas de asociación propias del mestizaje generado durante la colonia, tanto ideológica, como religiosamente hablando, se llamó cofradía, que según el derecho eclesiástico de 1792, es una reunión de  fieles que, con aprobación del ordinario, se erige en las iglesias con el fin de  auxiliar al clero en su sostenimiento y contribuir a la suntuosidad del culto.

Dentro de los objetivos básicos de la cofradía o hermandad, estaban:

· La reunión de sus miembros bajo un mismo sentimiento de piedad para rezar a Dios y pedir por el bien moral y material de los vivos y el bienestar eterno de los muertos.

· Fomentar el culto religioso, honrando a los santos  patronos y participando en las solemnidades y ceremonias señaladas.

· El establecimiento de instituciones de beneficencia publica a socorrer a los compañeros o cofrades menesterosos, ancianos, enfermos o lisiados.

La cofradía, hispanoamericana, ha sido una copia casi al carbón de la Española, pero el mestizaje de ambas culturas, la española y la indio pipil, hizo una institución unida en la región centroamericana, y sobre todo en El Salvador, según los textos de Fray Bernandino de Sahún, en los que cabe mencionar una fácil etimología derivada de las diosas pipiles, Cihuacóatl,  diosa madre o mujer serpiente, confundida con el concepto católico de la “Eva”, que fue engañada por la culebra en el edén, fue canonizada por elección popular aunque no fue reconocida por la iglesia, por lo que fuera de los templos, se le rezaba por la salud de los niños, y por la salud de las mujeres, se les pedía que por ciertos períodos no salieran de sus casas, así cuando enfermaban se decía, que un demonio había entrado en ellas y que la diosa lo había enviado como castigo.

 Luego representaban tal imagen (entre otras), con la cara blanquecina, como si estuviese teñida con color muy blanco, como el tizatl, lo mismo los brazos y las piernas,  con orejeras de oro, cabellos con grandes tocados, labrados con diversos colores, talladas en madera.  A estos dioses mestizos se les rendía amplio culto, sacrificios, en casi todo el país.

”Los indios de estos pueblos como decíamos, muy devotos, muy dados a el culto de la iglesia y veneración de las santos, que en esmerados resplandece y resalta en ellos la eficacia y cariño  con que abrazaron y admitieron la fe de Jesucristo…no será fácil  cambiar sus acepciones básicas a menos que se evangelice como dios lo manda y por la intercesión de la inmaculada siempre virgen María”.
 

La transculturación, hacia referencia, al trabajo que los nativos realizaban, eran habilísimos, de grandes trazas, sutiles y curiosos, oficiales de plumas, pintores, encaladores, plateros, escultores, herreros, carpinteros, albañiles, prácticos y elegantes en el habla española; hiladores, muy aficionados a ser devotos y a ofrecer a su dios e incesarle en sus templos, valientes guerreros, animosos. De muchas ardides y que hacían grandes preseas.

Este reino de nueva España se extendía desde Guatemala, hasta la provincia de Utlatán (Honduras), sus dioses eran representados con ciertos animales, por mencionar: al búho lo llamaban tecolotl, la lechuza tenía la misma aversión, así como al perro. Al coyote, al caballo, a la serpiente y a muchos otros animales.

Débanle también adoración, y atribuían deidad a la yerba que llamaban piziet, que es el tabaco, con el que tenían la superstición tomándola en humo, y embriagándose con ella la advocación al demonio para saber las cosas del futuro, y consultarle al ruego y pretensión de los otros que se les encomendaban; siendo esto de entender que  este oficio de agoreros era anexo a los sacerdotes de sus endemoniados y aborrecibles ídolos.

La cofradía, fue implantada en América de la colonia, con una múltiple intención religiosa, política y económica: estas congregaciones, según el verdadero espíritu de su primitiva invención, es excelente y útil, tanto en razón moral en cuanto a línea política. Reunir al pueblo  por turnos al pie de los altares, suministrarle ideas y vínculos de dependencia bajo el aspecto mas agradable y sagrado, divertirlo y complacerlo en el seno mismo de la piedad, hacerle gastar en cosas honestas y de gusto, como buenas imágenes o pinturas de santos, enseñarle a tener fondos públicos, a aumentarlos, a socorrerse con sus productos, son las bases mas claras con los que se puede manejar desde el imperio, su nueva dominación.

A los cuzcatlecos les costaba mucho trabajo comprender la naturaleza de Dios y de las cosas divinas, cuando ellos sobrepasaban las cosas divinas, el sentido y la razón, sin embargo imitaban la manera de hacer de los Españoles y observaban todo lo que los eclesiásticos les enseñaban, gustaban de las ceremonias, pero eran poco inclinados a la verdadera sustancia de la religión Española, así pues, las imágenes de la religión tuvo que adaptársele elementos propios de los nativos:

 A San Antonio, se le  agregó un puerco, y otras bestias salvajes, a San Jerónimo, con un León, a San Juan con un Águila, a San Marcos con un Toro, en la creencia que tales animales eran los espíritus de los santos al que algún día ellos aspirarían a ser; de manera que aunque la opinión que ellos tuvieran era falsa, no dejaba por ello a afirmarles en la religión Católica, por la creencia que tenían tal conexión con lo que ellos realmente creían.

Esta es una de las tantas razones por lo que ellos tenían y hasta hoy tienen, tanta veneración por aquellos santos; por que según las pocas proporciones que tienen, hacían todo lo que podían por comprar un cuadro o una imagen tallada y hacerlo poner en la iglesia a fin de que sea reverenciado por todos.

Hasta hoy la esencia de la transculturación de los nativos y los españoles se aprecia con la expresión mas fiel de tales fechas, así que la semana santa se desarrolla con la mayor pompa posible desde el inicio de la cuaresma, y de todas las procesiones, del reparto del agua bendita y la bendición de imágenes que adornaran las casas de los fieles.

Las cofradías desaparecieron, luego se adoptó por la compañía del sacerdote en una parroquia a la figura de un sacristán, y de uno o varios monaguillos que le sirven al altar del Señor. Y se destinó el equipamiento de cada parroquia con imágenes estatuarias y pinturas de santos similares o parecidas con iconografía básica (de la que se habló en un capitulo anterior) llamadas pedagógicas, puesto que enseñan uno o varios pasajes de la vida del santo en cuestión o del patrono de la ciudad o parroquia.

Así pues el territorio de El Salvador, es considerado un país monolinguista, mestizo e integrado, cuya religión predominante en la Católica, donde la población actual lo constituyen personas en edad promedio de 20 años, afectando considerablemente la población campesina, y la nueva transculturación americana propia de la consecuencia de la migración a los Estados Unidos de América por razón del conflicto armado, vivido en la época de 1980 a 1992. 

2.2. HISTORIA DE LA CONFORMACIÓN ECLESIÁSTICA DE LA VICARIA SANTA LUCIA, DE SUS PARROQUIAS Y DE SU  PATRIMONIO CULTURAL.
2.2.1.  Conformación de la Vicaria Santa Lucia.

La actual Vicaria Santa Lucia, es una de las mas importantes de la zona centro-oriental del País y de la Arquidiócesis de San Salvador, en cuanto a población, extensión territorial y  por la forma de trabajo pastoral, de participación y de  sensibilización que desarrolla en cada una de sus áreas de trabajo en las pastorales, social, familiar, juvenil, de enfermos, agrícola, y otros, con unidad de criterios y con el desarrollo de planes pastorales de evangelización integral. Por ello se escogió esta porción geográfica para llevar a cabo la investigación, para apuntarle a un mejor desarrollo Artístico/ Religioso además de turístico y de plan inicial en conservación preventiva del patrimonio que cada parroquia en especial posee.(el cual es variado y rico en corrientes del Arte y de Expresión religiosa como tal).

Según datos de los sacerdotes y de la Arquidiócesis de San Salvador, la Vicaria de Santa Lucia fue conformada como una orden del vaticano generada por el concilio vaticano segundo
, por el excelentísimo secretario general del concilio en la congregación general 123 del día 16 de noviembre de 1964,  sin embargo en sus inicios, la vicaría como tal fue definitiva con seis parroquias anexas del Departamento de Cuscatlan, bajo la obediencia de un administrador único, fundada por consenso de que en el mencionado departamento, la vicaria fuera única y de una sola jurisdicción, con la parroquias: Suchitoto, Cojutepeque, San Pedro, San Bartolomé Perulapía, Santa Cruz Michapa y San José Guayabal.

Sin embargo un Decreto Legislativo de tipo Político en 1859, se obligó a la cuidad de San Martín, Pululapán, a vender 10 caballerías de tierra a la ciudad de El Guayabal, las que se ocuparon  con fines agrícolas, por lo que la ciudad de jurisdicción política del departamento de San Salvador paso a tener mayor importancia, tanto comercial, política y religiosamente hablando.

Sin embargo, y como la Iglesia Católica obedece a un orden jerárquico, y de nuevo a la conformación de los curatos, de las parroquias y de los territorios de trabajo pastoral, El Salvador dejo de ser  manejada por las ordenes del Obispo de Guatemala, por lo que la nueva estructura de orden se conformo con  5 Diócesis (la de Sonsonate,  la de Santa Ana, de Chalatenango, de Zacatecoluca, de San Vicente,  Santiago de Maria y de San Miguel ), y la Arquidiócesis, que debia regir las diócesis en forma  complementaria y de obediencia, siendo el primer Arzobispo de San Salvador, Monseñor Luís Chávez y González. 

El departamento de Cuscatlán dividido así por territorios geográfico- políticos se desmembró por parroquias de importancia de población y de religiosidad, en otra estructura propiamente eclesial, donde no se toma en cuenta territorios políticos, sino de afinidad de comunidad, propiamente dicho, de donde un grupo de parroquias, con cierto número de feligreses, se unifican, para formar una comunidad mayor la que en este caso se llama Vicaria.

No fue hasta que el tercer Arzobispo de San Salvador, Monseñor Arturo Rivera Y Damas, decretó, una nueva organización de las vicarias, reconformándolas y  llamándolas: Vicarias Foráneas,  la vicaria de Santa Lucia, cobró mayor importancia para el área oriental de San Salvador y  nor-occidente de Cuscatlán. Quedando conformada por siete parroquias, que son:

· Santa Lucia, Suchitoto, Departamento de Cuscatlán.

· El Calvario, Suchitoto, Departamento de Cuscatlán.

· San José, San José Guayabal, Departamento de Cuscatlán.

· San Bartolomé, San Bartolomé Perulapía, Departamento de Cuscatlán.

· San Pedro Apóstol, San  Pedro Perulapán.

· San José El espino, cantón El Espino jurisdicción de San Pedro Perulapán Departamento de Cuscatlán.

· San Martín Obispo, San Martín, Departamento de San Salvador.

Dentro de los elementos de conformación de la vicaria, se elige un sacerdote, el cual por un periodo de tres años lleva el titulo de “Vicario General”, ratificado por el Obispo.

El actual vicario General de la Vicaria Foránea de Santa Lucia, es el Padre, Andrés Alvarenga, párroco de la iglesia San Martín Obispo.

Cabe mencionar que las parroquias de El Calvario de Suchitoto, y  de San José El Espino, no fueron tomadas en cuenta para este trabajo de investigación por sugerencia del concilio de los sacerdotes que conforman la vicaria, puesto que la parroquia de El Calvario de Suchitoto, no tiene párroco asignado, y las instalaciones no son utilizadas, al igual que la parroquia de San José El Espino, que además de no tener párroco, las instalaciones aun están en construcción, y es administrada por los sacerdotes párrocos de san Pedro Perulapán, por tener cercanía geográfica con la misma. 
2.2.2. Parroquia Santa Lucia, Suchitoto, Cuscatlán.
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Fig. 25: Fachada de la Parroquia Santa Lucia, Suchitoto, Cuscatlán. 

             Fuente: Frederick Ludwig Orellana, Diciembre de 2006.
La Ciudad.

Suchitoto es llamada en náhuatl “como pájaro flor”, es municipio del departamento de Cuscatlán, su población actual es de 26,000 habitantes, 20.000 en el área rural y 6,000 en la urbana, su extensión territorial es de  329 km2 (casi la mitad de todo el departamento de Cuscatlán), la cuidad fue fundada en 1528 se estableció en el actual valle de la Bermuda llamada hoy la cuidad vieja, donde se funda la segunda villa de San Salvador, en 1834 recibe el titulo de villa en 1858 el titulo de ciudad

Las actividades económicas que desarrolla el municipio son principalmente el agro, el turismo y la ganadería.

En 1972, ocurre la formación del actual lago Suchitlán, perdiéndose casi un 40% de la tierra fértil del municipio.

De 1979 a 1980 la cuidad se abandona por razones del conflicto armado.

En 1994 la alcaldía retoma la reconstrucción y el reordenamiento  total  de la cuidad.

Suchitoto es el único municipio en el país que posee su propia bandera y su propio himno.

La Parroquia.
Se construyó el templo parroquial en 1853, se dedico a la  virgen Santa Lucia, sus fiestas patronales son del 6 al 13 de diciembre.

Dentro de las costumbres autóctonas de la ciudad están, “las ofrendas” es decir la celebración de cada día de las fiestas a cada barrio; se acostumbra además comer el gallo en “chicha” la sopa de gallina y  el pescado frito u horneado.

La parroquia  tiene como patrimonio las siguientes especificaciones:

· 22 Esculturas en madera.

· 2 Esculturas en yeso

· 2 Esculturas en otros materiales.

· 4 Pinturas murales.

· 8 Pinturas de retablo.

· Otros.

Ver detalles de la conformación de su patrimonio cultural registrado, en imaginería estatuaria en madera en los Anexos.

2.2.3. Parroquia San Pedro apóstol, San  Pedro Perulapán, Cuscatlán. 
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Fig. 26: Fachada de la Parroquia San Pedro Apóstol, San Pedro Perulapan, Cuscatlán.

           Fuente: Frederick Ludwig Orellana, Diciembre de 2006.

La ciudad.

La ciudad de San Pedro Perulapán, Departamento de Cuscatlan, fue fundada el 15 de enero de 1543, y cuenta con una población aproximada entre 45,000 a 50,000 habitantes con una densidad de 600 habitantes por KM2, perteneciendo en su mayoría al sector rural,

Los limites geográficos del municipio son al norte, con el municipio de Suchitoto, al sur con el municipio de Cojutepeque y el lago de Ilopango, al poniente con el municipio de San Martín, al oriente, con el los municipios de Tenancingo y Santa Cruz Michapa. Su extensión territorial es de 90.40 km2 y lo conforman 17 cantones:

Buena vista, Buenos Aires, El Carmen, El Espino,  El Limón, El Paraíso, El Rodeo,  Huiziltepeque, Istahua, La Cruz, La Esperanza, La Loma, Miraflores, San Agustín, San Francisco, Tecomatepe y Tecoluco. Su elevación sobre el nivel del mar es en promedio de 640 mts. Esta ubicado a 21 kms  al oriente de la ciudad de San Salvador, de los tres pueblos llamados “pululapan”,(San Martín y Perulapía), san pedro es el mas importante de todos, no solo por su situación estratégica, inexpugnable en la antigüedad, sino también por su densidad demográfica, sobre todo en la época colonial y post colonial.

La parroquia.
Es una de las más antiguas de la vicaria,  el campanario de la misma no se sitúa en la edificación del templo sino en un pequeño cerro contiguo a la alcaldía, y es uno de los testigos mas grandes de la batallas libertadoras de la republica federal centroamericana, por Morazán y su ejercito en años anteriores, el templo original sufrió daños graves por los terremotos del año 2001, por lo que el templo fue demolido y se reconstruyó reforzando las estructuras laterales, posteriores y las estructuras de la fachada del templo, por lo que trataron de mantenerlo como era originalmente, los trabajos de reconstrucción  se terminaron a finales de diciembre de 2006, donde se colocaron mosaicos pictóricos en partes claves de la fachada, del atrio y en la plaza frente al templo se colocó una imagen de fibra de vidrio de su santidad el papa Juan Pablo II a mediados del mes de enero de 2007.

Las fiestas patronales se celebran en  octubre en honor a san Pedro Apostol.

La parroquia  tiene como patrimonio las siguientes especificaciones: 

· 30 Esculturas en madera.

· 2 Esculturas en yeso

· 6 Esculturas en otros materiales.

· 8 Pinturas murales.

· 2 Pinturas de retablo.

· Otros.

Ver detalles de la conformación de su patrimonio cultural registrado, en imaginería estatuaria en madera en los Anexos.

2.2.4. Parroquia  de San Bartolomé Apóstol, San Bartolomé Perulapía, Cuscatlán.
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Fig. 27: Fachada de la Parroquia San Bartolomé Apóstol, San Bartolomé Perulapía, Cuscatlán. 
             Fuente: Frederick Ludwig Orellana, Diciembre de 2006.

La ciudad.

Este municipio pertenece al departamento de Cuscatlán, sus límites geográficos son: al norte, con Oratorio de Concepción, al sur con  San Martín departamento de san Salvador, al oriente con San Pedro Perulapán, al poniente con  el cantón Animas de  San Martín.

El municipio de san Bartolomé Perulapía posee una extensión territorial de 12.30 km2 y una población aproximada de  10,660 habitantes, esta ubicado a 21 Km. de la cuidad de San Salvador,  solo posee 2 cantones de los que se desglosan 5 caseríos, y  4 comunidades, además de 3 barrios y 2 colonias, que conforman la estructura social urbana  del municipio.

La parroquia.

Es de construcción mixta y de grandes estructuras de hierro,  esta decorada con vitrales no decorativos pero si de colores por lo que dentro del templo se invita a un pequeño clima de recogimiento y oración, las fiestas patronales de la ciudad se celebran en  agosto en honor a San Bartolomé Apóstol, y la romería al Señor de Esquipulas “el Cristo Negro” se desarrolla en enero, concordando con las celebraciones del santuario de Esquipulas de Guatemala.

La parroquia  tiene como patrimonio las siguientes especificaciones: 

· 20 Esculturas en madera.

· 2 Esculturas en yeso

· 4 Esculturas en otros materiales.

· 2 Pinturas murales.

· 4 Pinturas de retablo.

· Otros.
Ver detalles de la conformación de su Patrimonio Cultural Registrado, en imaginería estatuaria en madera en los Anexos.
2.2.5. Parroquia San José, de San José Guayabal, Cuscatlán.
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Fig. 28: Fachada de la Parroquia San José, San José Guayabal, Cuscatlán
              Fuente: Frederick Ludwig Orellana, Diciembre de 2006.
La ciudad.
El Municipio de San José Guayabal, tiene una extensión territorial de 42.47 kms2 a 580 metros sobre el nivel del mar. El área urbana cuenta con 42.15 kms2 y el área rural con 0.59 kms.2 de extensión. Para su administración, el municipio se divide en 9 cantones, 33 caseríos, 5 barrios, 2 lotificaciones y una comunidad.

El actual Municipio de San José Guayabal, pertenece al Distrito de Suchitoto en el Departamento de Cuscatlán. Está limitada al Norte por el Municipio de Suchitoto; al Este, por el Municipio de Tenancingo; al Sur, por el Municipio de Oratorio de Concepción; y al Oeste, por los Municipios de Tonacatepeque y Guazapa, del Departamento de San Salvador. Ortiz de la Peña, el fundador de San José Guayabal, era abogado de los Reales Consejos, del gremio y claustro de la Universidad de Salamanca; en diciembre de 1777, había sido designado oidor de la Real Audiencia de Guatemala y el 29 de mayo de 1786 había tomado posesión del cargo de Primer Corregidor Intendente de la Intendencia de San Salvador, su gestión administrativa se señaló como progresista.

El nuevo pueblo, que se incorporó en el partido de San Salvador, progresó rápidamente, y en 1807, según apunta el Corregidor Intendente don Antonio Gutiérrez y Ulloa, contaba con una población de 1,150 habitantes, étnicamente repartidos así: 15 españoles, 120 indígenas y 1,415 ladinos. El año 1815 se inauguró solamente la Iglesia de la localidad, añeja a la parroquia de Tonacatepeque, siendo su primer cura coadjutor el presbítero don José Tiburcio de Aráosla. El 7 de diciembre del 2006, a solicitud del Concejo Municipal obtuvo por decreto legislativo el titulo de Ciudad.

La parroquia.
Entre sus costumbres y tradiciones están sus fiestas patronales en honor a “San José”, que se celebran del 15 al 20 de diciembre, las cuales desde diciembre de 1895, por iniciativa del padre Alejandro García, párroco, se celebran en esas fechas; así como también las tradicionales “Romerías” o “Peregrinaciones”, festividad religiosa en honor al “Cristo Negro” que se celebran del 15 de enero al 2 de febrero, que son conocidas por los habitantes del lugar y sus alrededores como la feria de “Jesús del Rescate”, imagen venerada dentro tempo parroquial.(registrada como el Cristo muerto del altar mayor). Las primeras romerías las celebraban en el templo de San Agustín en el Barrio del mismo nombre, hoy solo quedan vestigios de sus ruinas. 

La parroquia  tiene como patrimonio las siguientes especificaciones: 

· 28 Esculturas en madera.

· 2 Esculturas en yeso

· 6 Esculturas en otros materiales.

· 4 Pinturas murales.

· 6 Pinturas de retablo.

· Otros.

Ver detalles de la conformación de su Patrimonio Cultural Registrado, en imaginería estatuaria en madera en los Anexos.
2.2.6. Parroquia San Martín Obispo, San Martín, San Salvador.
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Fig. 29: Nueva Fachada de la Parroquia San Martín Obispo, San Martín, San Salvador.
              Fuente: Frederick Ludwig Orellana, Diciembre de 2006.
El municipio.

La cuidad de San Martín, originalmente se llamó “Ciudad de los Caballeros  de San Martín Populapán”, es uno de los siete municipios de que conforman el distrito de Tonacatepeque, del departamento se San Salvador, su área comprende 53.56 km2, que en su mayor parte corresponde  a la cadena montañosa intermedia del país, la cabecera  municipal esta situada a 720 m. de altitud y a 18 Km. Al este de San Salvador.

El 12 de junio de 1824 este municipio, se incluyó en el distrito y departamento de San Salvador, hasta que el 9 de marzo de 1836 ingresó al Distrito Federal de Centro América, al destruirse esta, el 5 de febrero de1859 y a solicitud del Gobierno Central, el municipio de San Martín se reorganizó hasta el 17 de Marzo de 1892, donde se incorporó al distrito de tonacatepeque. 

El municipio obtuvo el titulo de villa el 3 de abril de 1894, confiriéndosele el de cuidad el 26 de octubre de 1946. A 1975 la edad extraoficial de San Martín podría ser de 485 años o bien si se desconoce la fundación realizada por Martín Estete de 452 años. (Tomando en cuenta el año de 2007 en vigencia.).
Hasta el presente el territorio municipal de San Martín se subdivide en dos áreas, la urbana y la rural, esta última dividida en 8 cantones:

El Rosario, El Sauce, La Flor, La Palma, Las Ánimas, Las Delicias, San José Primero y San José Segundo.

La parroquia.
Celebra sus fiestas  patronales en honor a San Martín Obispo de Tours, (o San Martín Caballero) del 1 al 11 de Noviembre. La población es en su mayoría de religión católica, aunque existen diferentes denominaciones  de tipo evangélico que  también conviven en la ciudad.

La parroquia  tiene como patrimonio las siguientes especificaciones: 

· 20 Esculturas en madera.

· 2 Esculturas en yeso

· 4 Esculturas en otros materiales.

· 4 Pinturas murales.

· 2 Pinturas de retablo.

· Otros.

Ver detalles de la conformación de su Patrimonio Cultural Registrado, en imaginería estatuaria en madera en los Anexos.
2.3.  ORIGEN DE LAS IMÁGENES ESTATUARIAS, EN MADERA DE LA PARROQUIA DE SAN MARTÍN OBISPO, DEL MUNICIPIO DE SAN MARTÍN.
Según registros, de la Alcaldía municipal, de la Parroquia misma y de varios historiadores, residentes en la cuidad, el  primer templo Católico se construyó en el centro de la ciudad, y a un costado de la actual ubicación del mismo, esta se edificó de bajareque, y fue destruida por un terremoto del cual no hay un registro exacto. (Pero se calcula que fue en 1800).

Los feligreses desde ese tiempo, viajaban a los quehaceres religiosos a la ciudad de San Pedro Perulapán, ello incluía a la población de San Bartolomé Perulapía que ahora pertenece al departamento de Cuscatlán. 

Aproximadamente 10 años mas tarde se inicia la construcción del nuevo templo parroquial, de corte colonial, de fachada  muy simple y de dos aguas, cuya planta Arquitectónica constaba de tres naves, una central  y dos laterales con paredes de abobe reforzadas con cuartones y columnatas de madera. 

Las columnas, vigas, cielo falso y coronamiento del  techo eran de madera de cedro y el techo fue calzado con tejas de barro, los accesorios, como los camarines de colocación de imágenes, el confesionario, el púlpito y el altar mayor ,conocido como frontispicio también fueron hechos de madera.

Fue un templo bastante bien equipado y moderno según los contemporáneos de ese momento.
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Fig. 30: Las columnas, vigas, cielo falso y coronamiento del  techo de la parroquia de San Martín Obispo, eran de madera de cedro y el techo fue calzado con tejas de barro, los accesorios, como los camarines de colocación de imágenes, el confesionario, el púlpito y el altar mayor ,conocido como frontispicio fueron hechos de madera.(año 1970, aproximadamente). Fuente y Foto cortesía: Sr. Jorge Alberto Orellana. 
Una de las imágenes mas representativas de la fe católica es “el Cristo Nazareno”, Imagen que fue regalada al templo por la señora Benita Romero, cerca del año 1920, esta imagen es de procedencia de los talleres mas reconocidos de la ciudad de Guatemala, al igual que la imagen de la Virgen de los Dolores o Dolorosa.
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Fig. 31: Una de las imágenes mas representativas de la fe católica es “el Cristo Nazareno”, Imagen que fue regalada al templo por la señora Benita Romero, cerca del año 1920, esta imagen es de procedencia de los talleres más reconocidos de la ciudad de Guatemala. Procesión de Viernes Santo abril de 1938.
 Fuente y Foto cortesía: Sr. Jorge Alberto Orellana, Historiador de la ciudad de San Martín. 

En los tiempos del Ilustre sacerdote y literato salvadoreño, Don Miguel Román Peña, el primer sacerdote que llegó como párroco a la ciudad, fue que el templo se coronó con la mayoría de elementos artísticos que hasta hoy se mantienen, a su fallecimiento se reconocen históricamente  la sucesión de sacerdotes en la parroquia recién instituida, así:

· Padre Adalberto Guirola, 1949 a 1950.

· Padre Antonio Pocasangre, 1950 a 1960.

· Padre Vicente Vega y Aguilar, 1960 a 1970. este, ordenó la construcción de la nueva fachada del templo, con otro estilo y con ladrillo de barro reforzado con cemento, además de que ordeno la pintura mural de dos pasajes de la vida de San Martín, en los costados laterales del altar mayor, y fueron realizados por el señor, Jorge Alberto Orellana Navarro. Artista e Historiador local.

· Padre Manuel Solórzano, 1970 a 1975.

· Padre Rutilio Sánchez, 1975 a 1980.

· Padre Roberto Crespín, 1980 a 1983.

· Padre Jesús Quijano, 1983 a 1985.

· Padre Andrés Alvarenga, 1987 a la actualidad.

La primera imagen del patrono de la ciudad, fue traída de Francia, por la autoridad del señor Martín Estete, fundador de la ciudad en 1530.

Los sucesores españoles acordaron que el patrono de la cuidad fuera San Martín obispo de Tours, por lo que trajeron la primera imagen del santo  cuyas medidas oscilan en los 70 cms, de alto, esto se hizo para conmemorar el fallecimiento del santo en la fecha estipulada por la Santa Sede, el día 11 de noviembre.

Dos años mas tarde se encargo una segunda imagen igual a la patronal y se creó la costumbre cofrádica llamada “la demanda”, la que consistía en que un grupo de campesinos que se componían de un cargador tipo tlameme, el que cargaba un cajón de madera donde se ponía la imagen; un tamborilero, un pitero y un niño, que se la pasaba tocando una campanilla, además de una mujer que portaba un canasto con candiles metálicos de aceite, los que pasaban generalmente en las noches para pedir posada al santo y recolectar los fondos para la celebración Patronal.
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Fig. 32: Pobladores de la ciudad de San Martín en preparativos de la demanda de la cofradía, previo a la celebración de las fiestas patronales en honor a San Martín Obispo.Que se celebran en el mes de noviembre, del 1º. Al 11 del mismo mes.
 Fuente y Foto cortesía: Sr. Jorge Alberto Orellana, Historiador de la ciudad de San Martín.
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Fig. 32 A: Fachada  del antiguo templo y convento de la parroquia de San Martín.1980, aproximadamente.

Fuente y foto cortesía del Departamento de Arte y Cultura de la Alcaldía de San Martín.
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Fig. 33: Imagen  central del Patrono, San Martín Obispo de Tours, adquirida por el  sacerdote, Miguel Román Peña, la cual mide 2.00 Mts. de altura y la que corona el altar mayor.

Fuente y Foto cortesía: Sr. Jorge Alberto Orellana, Historiador de la ciudad de San Martín.
La imagen  central del patrono, fue adquirida por el  sacerdote, Miguel Román Peña, la cual mide 2.00 Mts. de altura y la que corona el altar mayor.
Fue traída de Francia en una de sus visitas pastorales. Fue elaborada en madera, no es sólida, además es  ligera y de otro corte artístico, que difiere un poco al  estilo colonial de los talleres de Guatemala,  de cuerpo completo, aunque se le observan bastantes detalles de la ropa como una patina de tela, mezclada con blanco de España (una especie de yeso bastante fino), y luego coloreada con óleos y decoración de corte post renacentista.

Entre otras cosas, el Capitán Manuel Mena Ramírez, poseía una de las imágenes mas representativas de la semana santa: Maria Magdalena, este militar era dueño de las ¾ partes de la cuidad de San Martín. En sus tiempos, en su casa poseía una capilla dedicada la devoción de la Santa, cuyo pelo artificial le llegaba a la altura de los glúteos, era una de las imágenes mas bellas de la región, todos los años esta familia que se componía del militar, y de sus tres hijas (puesto que él era viudo), prestaba a la iglesia la imagen para la procesión del viernes santo y del santo entierro. 

A la muerte del militar las tres hermanas donaron la imagen oficialmente a la parroquia, a cargo del sacerdote en turno en 1935.

 Además este sacerdote encargó la manufactura de 4 Ángeles accesorios  tallados en madera, que debían complementar  la decoración del altar mayor para la celebración de las fiestas patronales, así instituida.

 Estos Ángeles pertenecen a un estilo renacentista, pues poseen ojos de vidrio, de cabello no muy detallado, sin alas de madera para poder vestirlos, de cuerpo completo y de 80 Cms. de altura aproximadamente, entre sus características esta la bota romana, propia de la concepción renacentista de la iglesia,  de que ellos son soldados de Dios, son articulados a la mitad del brazo en una actitud de contemplación. Se estima que estos son procedentes de España, aunque otras fuentes aseguran que fueron donados de una familia pudiente de la zona oriente de México, por lo que no se descarta similitudes de estilo artístico colonial con las escuelas Renacentistas.  De estos Ángeles, solamente se conservan dos, que son el motivo de la investigación  y de la intervención práctica del equipo, estas imágenes fueron escogidas en conjunto por el investigador y el sacerdote párroco, puesto que las mismas estaban en total abandono, sub-utilizadas, completamente dañadas y sin un registro adecuado de cuando llegaron a la parroquia y bajo  que condiciones, por lo que era necesario al menos, rescatar los antecedentes históricos de las mismas. Si no podían restaurarse por los medios legales, técnicos y económicos adecuados por el investigador.
Con los años estas imágenes se han venido deteriorando, considerablemente, cada una de las mencionadas, aunque algunas ya fueron intervenidas por personas en varias oportunidades y que ahora pertenecen en mantenimiento y cuido a la Hermandad de Cargadores del Jesús Nazareno, de la Cuidad, que se preocupa por el cuido que cada imagen requiera y que organiza los bastante fervor las celebraciones de la Semana Santa en el mencionado municipio, y bajo la obediencia del sacerdote en turno. 
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CAPITULO III.  EL PROCESO DE LA CONSERVACIÓN PREVENTIVA  DE 

                              IMÁGENES  ESTATUARIAS EN MADERA.
3.1. LOS CONCEPTOS BÁSICOS.

Introducción.

Tradicionalmente los conservadores han sido formados con la idea de conservar cada obra de arte como un objeto único, teniendo como meta su restauración y estabilización, protegiéndola como un tesoro artístico e instalándola en un ambiente controlado, apropiado y que  detenga o  retrase el proceso de deterioro natural. Además de las  obras de arte, los objetos antiguos y algunas piezas arqueológicas de espacial importancia son protegidos de esta forma.

Aun en los casos en que hay un laboratorio o departamento de conservación en la institución, muy poca atención se ha dado  a las colecciones de historia natural o a las grandes colecciones arqueológicas o históricas que se usan en investigación, este tratamiento es generalmente llevado a cabo por los investigadores, o mas comúnmente por sus asistentes, por voluntarios o por estudiantes.

En los últimos 10 años ha habido un gran progreso en el campo de la conservación  de objetos, especialmente en el cuidado preventivo de grandes colecciones, en varios factores:

1. El primer factor es el incremento en el uso de estos objetos por parte de los investigadores al ponerse de moda durante esta última década el estudio de la cultura material. Las colecciones antiguas han comenzado a ser reanalizadas y reinterpretadas utilizando nuevas técnicas analíticas como la prueba del ADN (acido desoxiriribonucleico, base química de la biología molecular).

2. Ha habido un incremento en el valor comercial de colecciones históricas, etnográficas, arqueológicas y de historia natural.

3. Los cambios culturales y globales actuales hacen que las colecciones históricas sean aun más valiosas y hacen  mas critica la necesidad de que las colecciones perduren.

4. La concomitante responsabilidad fiduciaria y legal de las instituciones estatales o privadas, ya que las colecciones bajo su custodia son mantenidas con dineros aportados por los contribuyentes o con donaciones de un público que tiene derecho a reclamar.

Para desarrollar un programa realista de  conservación se necesita más atención preventiva y menos restauración, tanto como investigación para aumentar nuestros conocimientos y lograr una identificación y retraso de los mecanismos de deterioro. Por consiguiente un programa de conservación  debe tener tres elementos clave:

1. Atención preventiva. Que opta por disminuir el grado de deterioro del objeto por medio del control ambiental. (que con la investigación se ha producido materiales y diseños apropiados de armarios y estanterías para almacenar los millares de objetos de las colecciones.).

2. Tratamientos apropiados. Es decir un estudio global del estado de conservación y necesidades de preservación de las colecciones y el patrimonio o los fondos de una o varias instituciones, que velen por los mismos.

3. Investigación. Esto ayuda a definir los objetivos de preservación de una colección, facilita el desarrollo de un plan a largo plazo y contribuye a que se puedan adoptar e implementar nuevas pautas para mejorar el estado de las colecciones de objetos, materiales o especimenes.

Por otro lado, el aspecto de concientización sobre temas de conservación preventiva no es una novedad para los conservadores, por lo que se ha querido establecer un dialogo con los demás profesionales que incluya  la protección de las colecciones y al mismo tiempo el tema de la viabilidad de estas para estudios futuros.

La educación  y la formación son las claves de la conservación preventiva. Los conservadores comienzan a educar y educarse a si mismos con respecto a los objetivos o metas para los cuales se formo cada colección y las necesidades de preservación de cada objeto, para poder atender cada colección de forma adecuada.

 En resumen, la conservación preventiva incluye, no solo el control ambiental, sino también el sistema optimo de exhibir y almacenar los objetos que constituyen  una colección, el desarrollo de directrices, guías y procedimientos para proteger las colecciones en deposito o durante su uso, la concientización sobre el tema de conservación, educación y formación de todo el personal de la institución y el desarrollo de proyectos cooperativos, todas las actividades de conservación preventiva deben ser llevadas a cabo en forma coordinada con las demás actividades de la institución y con la participación de todo el personal de dicha institución.

3.2. LOS PASOS, MATERIAL Y EQUIPO DE LA  CONSERVACIÓN.
3.2.1.   Definición.

La conservación preventiva son el conjunto de acciones destinadas para detener, detectar, evitar y retardar la aparición de deterioros de los bienes culturales, se logra mediante todos los medios posibles externos a los objetos que garantizan su correcto mantenimiento y que van desde la seguridad de estos contra robo, incendio, hasta el control de las condiciones ambientales adecuadas, entre estas:

· Iluminación.

· Clima.

· Desastres naturales (inundaciones, terremotos, y otros.)

· Contaminación.

· Insectos y plagas.

· Otros.

Segunda definición.
Son todos los procesos que se llevan acabo en un bien cultural a fin de detener los procesos de deterioro.

Objetivo de la Conservación Preventiva.

Establecer las normas elementales que deben seguirse para el adecuado mantenimiento sea este: exhibición, almacenamiento, y el manejo de colecciones, se debe tener en cuenta un conocimiento detallado de las colecciones, del entorno del inmueble y del medio ambiente en que se encuentra el bien cultural, es importante  señalar también que en su inicio se requiere el esfuerzo, constancia y  a veces cambios de algunos hábitos y conductas, tres elementos son claves para la conservación preventiva de bienes culturales:

3.2.2.  Almacenamiento.
Tiene que ver con las bodegas o cuartos donde las imágenes y los bienes culturales deben guardarse, se basa en el control del medio ambiente del lugar donde se guardan:

· La iluminación, de preferencia tiene que ser luz fría y blanca para que su micro ambiente se estabilice, no debe usarse focos amarillos ni reflectores con luz directa, puesto que daña las imágenes.

· Aseo, este será de tipo superficial, debe usarse guantes, mascarillas, brochas secas y paños de algodón secos (no debe usarse bajo ninguna circunstancia paños húmedos, perfumes, aceites, tomate, o algún otro agente como alcohol,  acetona, solvente mineral o agua.).

· Los bienes deberán mantenerse en corta flujos, nichos, estantes o vallas en forma separada  y clasificado por material (madera, yeso, resina, barro, metal, u otros), aunque todos estos materiales tienden a limpiarse de la misma forma.

· Es  importante el uso de gabacha o ropa adecuada para evitar el polvo, gorra y lentes de plástico a la hora de limpiar los bienes.

· No debe tocarse el bien con las manos sudadas o desnudas, puesto que la grasa natural del cuerpo se impregna en la capa superficial del bien cultural.

· La estantería de preferencia debe ser metálica o de madera (esta ultima debe ser cerrada tipo closet), las piezas deben colocarse sobre el estante (tipo Déxion) separadas cada una  a una distancia de 10 centímetros mínimo y de material compatible

· Es necesario que sobre la base metálica se coloque un materia neutro no acido como durapax o laminas de fieltro y encima de esta película colocar el bien además de voltear el material cada 3 meses.

· Si el mueble es de madera debe curarse con comejenol y mantenerlo cerrado para que se genere un micro clima controlado y se proteja mejor el bien, la madera tiende a llamar insectos de varias clases, como araña, termita, comejen, cucaracha, zancudo, ratas, murciélago, gusanos, otros; por lo que los bienes pueden ser manchados, orinados, y comidos, para este caso lo mejor es la fumigación cada 4 meses.
· No se recomienda el uso de spray tipo comercial de fácil compra en tiendas puesto que tales químicos causan manchas, humedecen las piezas y hacen reaccionar los propios químicos de la pieza, acelerando el deterioro.
· Lo mejor en este caso es bañar el bien con esencia de clavo y ventilarlo por ocho horas, cada tres meses. O bien colocar dependiendo del tamaño del mueble colocar 1 o 2 pastillas para curar maíz dos veces al año.
· Para el caso del metal las fumigaciones deben ser con la misma periodicidad y colocar también, sobre cada bien, una bolsa de tela recubierta de plástico.
· Jamás dejar vestida la imagen si está es de bastidor, es mejor dejarla tal y como el escultor la dejo: Desnuda sobre su base (los trajes acaloran el bien y lo llenan de insectos).
3.2.3.  Embalaje y Transporte

Lo ideal es no transportarlas; en caso de tener que hacerlo, lo recomendable es transportarlas en cajas de madera o cartón doble y rellenas de viruta de durapax o con poli-estireno burbujeado, y separadas las piezas.
· No debe haber roses entre las piezas.
· No debe usarse trapos de limpieza, ni tela.
· La imagen debe cubrirse con tela tipo toalla y envolverse bien.
· Los trajes, vestidos, fustanes, accesorios y otros atributos deben ser llevados por aparte; y luego del arribo de la imagen vestirla como se debe.
· Usar los sujetadores que los bienes poseen en la base, también es recomendable evitar perforar las mismas, para colocar: pitas, alambres, lazos etc. eso puede rozar la superficie y dañar mucho la capa pictórica del bien.
3.2.4.   Exhibición.
Dentro de todas las medidas de conservación preventiva esta es la más importante, puesto que de aquí se genera la vista general y/o parcial del bien cultural o de las colecciones que el propietario tenga. 
Para el caso de los templos las imágenes permanecen la mayoría del tiempo en exhibición, por lo cual cada imagen responde a un microclima determinado con sus características particulares de clima y ubicación. 

Por lo general las imágenes deben tener una ubicación especial en el templo, de donde son parte de las colecciones, veamos por partes:
· Camarín: usualmente son lugares construidos de madera y/o metal, con puertas y ventanas de vidrio, ya sea colocados o empotrados en la pared como complemento decorativo de los atributos de la imagen del santo a venerar. Deben estos camarines tener al menos una altura de   1.50  metros, para que no queden al alcance de las personas y evitar el contacto de las manos con el bien. Además deben tener ciertas perforaciones o ranuras entre los vidrios para que el bien cultural pueda respirar, y circule aire en el mismo, que tales agujeros sean lo bastante pequeños para que no se llenen de polvo.
· Los trajes de las imágenes de bastidor deben de cambiárseles totalmente cada cuatro meses, lavarlos desinfectarlos, plancharlos y usarlos regularmente. Es como la ropa que las personas usamos a diario. No debe usarse excesos de trajes; para las imágenes pedagógicas (que no usan vestidos) deben de limpiarse dentro del camarín son una brocha seca (solo para la remoción del polvo).
· Las imágenes deben de separarse del vidrio del camarín por lo menos 10 ó 15 centímetros (si el espacio y el tamaño de la imagen lo permite).
· La iluminación no debe ser directa; además de controlarse por horarios establecidos y por horas determinadas bien por la mañana y al final de la tarde (no iluminar entre las 10:00 h y 4:00 h del día) puesto que el calor del medio día y el de las luces aceleran el deterioro del bien.
· La iluminación con velas, es uno de los agentes que más dañan el bien: le generan exceso de calor y el hollín generado por la quema de las ceras y de espelmas (parafina), manchan la imagen y la oscurecen; esto es gradual y difícil de remover aun por los mejores restauradores. Por lo que debe evitarse la colocación de velas frente a los camarines.
· La madera del camarín también debe curarse con comejenol al menos una vez al año.  La imagen debe colocarse sobre una base neutra entre la madera del camarín y la base de la misma.
· Debe colocarse también una pastilla para la cura de maíz dentro de la imagen (dentro del vestido) si es de bastidor, y si es pedagógica, pues en la parte posterior dos veces al año.
· Los camarines deben estar sellados y con cerraduras adecuadas y deben limpiarse por dentro y por fuera cuatro veces al año.
· Se debe verificar el nivel de humedad que posea el camarín; si hay filtraciones de agua, goteras o si esta a la par de una ventana que permanezca abierta pues la humedad es otro agente de deterioro.
· De preferencia los camarines deben se removibles es decir que puedan quitarse de su lugar en algún momento para darle su mantenimiento adecuado: limpieza, curación, fumigación y cambio de piezas dañadas.
3.2.5.  Ornamentales, Nichos y Grutas.
Los nichos son elementos clásicos en la decoración de imágenes pedagógicas; algunos son de madera y se colocan en lugares estratégicos, como en  columnas; capillas auxiliares, Altar mayor o dentro de perforaciones que se hacen en las paredes laterales o principales de los templos (está tiene por lo general una sola visión: la frontal).
Algunos otros son de piedras, ladrillos, o van revestidos de cerámica, azulejos y otros agentes, colocados en igual forma o a la intemperie, en forma de gruta (por lo que las imágenes son de otros materiales de mayor duración: bronce, mármol, acero o piedra).
Las imágenes de nicho tienen una mayor ventaja en cuanto a conservación preventiva puesto que el microclima en las que se exponen es mejor: Reciben mayor ventilación, menor calor y son de permanente exhibición; sin embargo se llenan de polvo, hollín y humo del exterior con mayor facilidad por lo que deben de limpiarse cada dos meses al igual que las imágenes de camarín debe de evitarse el uso de candelas encendidas y la iluminación del bien debe ser indirecta, blanca y relativamente separada.
Deben tener también una altura mínima de uno ochenta metros para que no se dañen, no las toquen y que no se caigan por lo que deben estar muy bien aseguradas a su base.

3.2.6.   Procesionales.
Aquí nos encontramos con un problema bastante grande por lo que estás imágenes son las que mayor daño sufren: las procesionales usualmente están en almacenamiento y en ciertos momentos se remueven de su microclima y se destinan a colocación en andas, urnas, carrozas, carretas o en otros medios de transporte, por lo que estas imágenes tienden a sufrir los mayores daños: Roturas, Abrasiones, Quebraduras de dedos, Exceso de Calor, Exceso de Iluminación, Craqueladuras (Grietas), Golpes, Perforaciones (Por colocación de vestidos, pelucas, atributos, resplandores, trajes etc.
Usualmente las personas que manipulan las imágenes de bastidor, son las que se  visten y en muchas ocasiones  usan: Clavos, Tornillos, Grapas, Cinta Adhesiva, Lazos, pitas, hilo de pescar, Chinches, Pernos, Pines, Argollas, y muchos otros más.
Esto daña considerablemente los bienes, que por lo general son los más importantes dentro de la “Religiosidad popular” devocional y de patrimonio, siendo por ejemplo:
· Los Patronos de la ciudad.
· Los Nazarenos.
· Los Cristos yacentes o muertos.
· Las imágenes tipo: La Dolorosa, Verónica, Magdalena, San Juan Apóstol y Ángeles Accesorios entre otros que por lo general son de bastidor.
Deben de colocarse con sumo cuidado en sus andas, con pernos o sujetadores de seguridad y debe evitarse perforarlas y volver a perforar, tanto la imagen como el anda adonde se transporte.
Es bien sabido que todas las imágenes cumplen una doble función: la del Arte y la de la Fe, por que  aquí se debe tener especial cuidado en el vestido de la misma como en su colocación.

Ya en el movimiento procesional deberá evitarse a toda costa que el bien se moje por acción de la lluvia y que los recorridos no sean tan largos para que los rayos UV provocados por el sol dañen el bien. Debe evitarse golpearlas con ramas, alambres eléctricos o algún otro agente similar.
Luego de la procesión, el bien debe retirarse del transporte, guardarse en un lugar con sombra y 24 horas después desvestirlo y volverlo a almacenar en las condiciones ya expuestas.

Daños más usuales en los Bienes Culturales.
· Deyecciones (de Insectos).
· Abrasión (mal uso: golpes, rayones, rajaduras).
· Envejecimiento natural (Oxidación del Barniz).
· Rasguños (clavos, grapas, chinches, tornillos y otros).
· Mutilaciones.
· Craqueladuras (reventaduras o rajaduras).
· Fisuras.
· Descoloramiento.
· Manchas.
· Intervenciones previas (mal realizadas y con pinturas de agua, de aceite o pintura automotriz).
· Oscurecimiento del bien.
· Contaminación (por humedad, humo, y flash de cámara fotográfica).
· Roturas leves, moderadas y graves en los gonces (articulaciones).

· Polilla (carcoma).

Los problemas mas grandes que tienen las imágenes se dan por lo general en las iglesias en los siguientes tiempos:
Fiestas patronales, Semana santa, Navidad, Otros (procesiones varias).

3.2.7.   Estado de Conservación de los Bienes. (Clasificación).

Los restauradores, museógrafos, y profesionales del arte difieren un poco en como determinar el estado actual del bien cultural, sin embargo los parámetros para definirlos tienden a ser los siguientes:

· Excelente.

Cuando la pieza no necesita ningún  tipo de intervención, solo conservación preventiva.

· Bueno.

Cuando la pieza no necesita más que limpieza profesional y no tiene problemas graves de deterioro es decir que necesita una mínima intervención.

· Regular.

La pieza, además de conservación preventiva ya necesita una restauración adecuada.

· Malo.

La pieza, esta en condiciones graves, su estado de conservación es critico y necesita intervención completa.

· Muy malas condiciones.

El bien cultural existe pero quizás, la intervención por restauración sea solo para mejorarle ciertas condiciones y tal debe hacerse para una exhibición especial y documentarla como especie de reliquia valiosa para el propietario, o bien que la restauración sea completa, intensa y sumamente delicada, con referencia compleja para llevarle a un mejor estado de conservación.

3.2.8.   AGENTES DE DETERIORO Y COMO TRATARLOS.
3.2.8.1.  Deyecciones (suciedad en general).

Usualmente son varios los insectos, plagas y los animales que los causan; algunos se determinan por el olor o por la presencia física de los mismos, que obviamente generan un daño: Comején, Alacrán, Polilla, Araña, Palomas, Cucarachas, Ratas,  ratones, Perros, Gatos, Murciélagos, Cantiles, Pollos, gallinas, patos, Chompipes (pavos de crianza).

Daños:

· Humedecen y pudren la madera del bien.

· Desprenden el yeso.

· Oxidan el metal con mayor facilidad.

· Perforan lentamente el bien transformándolo en una especie de galleta: frágil.

· Mal olor.

· Destruyen la policromía (pintura) del bien.

· Desgastan el material de base de preparación.
Tratamiento:

· Mejorar el almacenaje.
· Montar las piezas en bases neutras.
· Fumigar cada 4 meses para erradicar las ratas, los murciélagos y otros bichos.
· Asilar a los gatos, perros y otras mascotas.
· No colocar las piezas juntas, ni dejarlas vestidas por mucho tiempo (en el caso de las imágenes de bastidor.).
· Colocarles pastillas para curar maíz cada 4 cuatro meses.
· Bañar los estantes de almacenamiento, nichos, camarines y altares de madera, con esencia de clavo cada 6 meses.
· Retirar las deyecciones con una espátula de madera y limpiar la huella dejada con un hisopo cubierto con alcohol de 90º (solo en tal área).
· Curar las bases de las imágenes con comejenol 1 vez al año.
· Mantener bien ventilado y con iluminación natural tenue(o artificial en igual condición).

3.2.8.2. Humedad.

Esto también es importante saberlo: el bien cultural, se deteriora mucho por la acción prolongada de la humedad directa o indirectamente, sean goteras, chorros, filtraciones y otros.

Daños:
· Desprendimientos de la capa pictórica y de preparación del bien cultural.
· Hongos.
· Oxidación.
· Craqueladuras.
· Madera hinchada.
· La goma blanca con que estén pegadas algunas piezas del bien, se debilita, se hace liquida de nuevo y además de perder su calidad de pegado, puede derramarse y generar mayor daño.
· Polilla.
· Mayor proliferación de insectos, como babosas, gusanos, y otros.
Tratamiento:
· Evitar tocar la imagen de la parte humedecida.

· No tratar de quitar el hongo con brocha con algún disolvente.

· Quitarle la ropa.

· No poner el bien a secar directamente al sol, cambiar la pieza de ambiente poco a poco.

· Al secarse completamente el bien la pieza debe limpiarse con un paño suave, no abrasivo, y con mucha suavidad.

· Curar las goteras del techo donde este el bien, así como sustituir el cielo falso posteriormente.

· Verificar el tipo de filtración existente en el lugar donde este la pieza,(si la filtración es perenne o solo por el invierno).

· Curar las grietas del lugar  y después agregar un impermeabilizante o aislante de humedad físico (como azulejo o ladrillo cerámico).

3.2.8.3. Iluminación.

Otro agente de deterioro es este: la iluminación, es uno de los más complejos, delicados y dañinos, esto incluye el calor, y ciertas condiciones externas como el uso de flash en cámaras convencionales o digitales para la obtención de fotografías.

La iluminación solar es el máximo  agente de deterioro, por lo que el bien debe tener un adecuado equilibrio entre la humedad y el sol para una adecuada conservación preventiva.

Daños:
· Craquelamientos (grietas  leves, profundas y fisuras).

· Decoloramiento.

· Resequedad del bien cultural.

· Comprime la madera.

· Abrasión que depende de los cambios drásticos de temperatura y luz.

· Oscurecimiento de la pintura del bien cultural.

· Desprendimientos de la capa pictórica.

· El rayo ultravioleta (UV), de las cámaras fotográficas daña considerablemente la pintura superficial de la pieza.

· Manchas.
Tratamiento.
· Evitar el flash de las cámaras a la hora de tomar fotos en las imágenes, por lo que se debe controlar la iluminación del ambiente donde se encuentre el bien cultural.
· Retirar las piezas de las ventanas que les de luz solar en forma directa.
· Para limpiar, evitar paños húmedos en las piezas que estén calientes.
· Retirar las velas que en forma directa iluminen el bien,
· cambiarle la ropa de la imagen en forma periódica.
· Controlar la iluminación artificial de preferencia, cambiar los focos amarillos y reflectores por luz blanca, focos ahorradores y colocarlos en forma indirecta.
· Evitar el exceso o la exposición prolongada de la imagen  a la luz solar directa sobre todo en procesiones que puedan hacerse en estas horas (para este caso, se debe esperar que las piezas tomen un enfriamiento natural a la sombra, que no sea repentino para desvestirlas, cambiarles la ropa, re-exhibirlas y luego almacenarlas en un lugar con ambiente controlado).
3.2.8.4.   Robo.

Lo mas recomendable en el caso de los saqueos, y robo de imágenes de los templos, es que estas, deberían estar debidamente registradas y codificadas, mediante los procesos adecuados del Registro del Patrimonio Cultural, además de inventariados internamente por la Parroquia o Templo de donde se realizó el robo, por que así, al tener la ficha técnica del bien puede procederse a la denuncia, tanto en el Registro del Patrimonio(en la antigua casa Presidencial Barrio San Jacinto), en CONCULTURA, en la Policía Nacional Civil y en la Fiscalía General de la Republica.

Para proceder a la recuperación del bien con los procesos que  La Ley Especial de Protección al Patrimonio Cultural de El Salvador, establece.

3.3. INTERVENCIÓN Y APLICACIÓN DE LOS CONCEPTOS INVESTIGADOS.
3.3.1.  Conceptualización.

La intervención esta definida al restablecimiento de la unidad formal del objeto, o sea su forma o  color original, con la finalidad de  facilitar su lectura o interpretación, esta puede ser de varios tipos:

· Mimética: donde no se diferencien el original de lo restaurado.

· Diferenciado: mediante técnicas de  reintegración que “disimulen” la falta o laguna.

· Estructural: cuando los fragmentos no se sostienen por si solos y es necesario completar el objeto para devolverle la unidad estructural.

3.3.2.   Pautas de Actuación.
· Sobre una obra solo se actuara lo mínimo necesario para su conservación y restauración, no incurriendo en  tratamientos innecesarios o actuaciones que pongan en peligro la integridad de estos.

· Antes de cualquier tratamiento se hace necesario una serie de estudios previos destinados a encaminar el proceso.

· Realizar un informe donde se contemple todo el tratamiento y registro fotográfico de la obra con vistas a futuras intervenciones o estudios históricos.

· Toda  intervención debe ser reversible: o sea que todos los materiales y actuaciones sobre la obra se puedan retirar en un futuro. Todo material usado debe garantizar su reversibilidad. 

Con base a estos criterios aplicados en los temas expuestos del capitulo 3 y del capitulo 4 (sobre La Ley Especial de Protección al Patrimonio Cultural de El Salvador.) se procederá a la intervención practica de dos piezas estatuarias en madera, propiedad de la parroquia de San Martín Obispo, del municipio de San Martín, San Salvador.

De antemano es sabido que para hacer una intervención de la mayor calidad, deben tenerse recursos adecuados de materiales y equipo, así como de una gran experiencia en tal  rama de las artes, por lo que, con los criterios de la ética del profesional en la rama de la restauración y de las artes plásticas como tal, la intervención de las piezas será mínima y solo se hará uso de los procesos de conservación preventiva, y no de restauración como tal, puesto que la primera es la base que debe generarse con mayor importancia que la segunda, no es lo mismo prever una enfermedad como los cálculos renales, a sufrir una cirugía, de extirpación de los cálculos y pasar por un tiempo de recuperación, que tiende a ser largo y en algunos casos dolorosa; lo mismo sucede con la restauración de las piezas antiguas, en cierto sentido.
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Figura 34: Escultura en madera de tipo accesoria, ángel 4 con registro  no. EC15-26.
Imagen seleccionada a intervenir junto con su gemela, cuyas medidas de altura son de 80 cm. Cuyo estado de conservación es malo. Con el pie derecho mutilado, sin base de soporte y con desprendimientos de la capa pictórica y de preparación.
[image: image37.jpg]



Figura 35: Escultura en madera de tipo accesoria, ángel 5 con registro  no. EC15-25.
Imagen seleccionada a intervenir junto con su gemela, cuyas medidas de altura son de 80 cm. En estado de conservación malo. Con los  pies completos calzados con botas romanas, sin base de soporte y con desprendimientos de la capa pictórica y de preparación. Hay una intervención previa, puesto que el brazo izquierdo tiene pegado un palo rollizo de escoba comercial para tratarle la articulación del mismo y la articulación del hombro derecho carece de los pines de sujeción solo se sostiene con un alambre amarrado.

3.3.3.   Proceso de Intervención (Aplicación Práctica).

Luego de fotografiar cada una de las piezas en forma general, con  vistas de frente  de posterior, y de detalles de los daños de las mismas, se hace necesario la búsqueda de los materiales y el equipo necesario para la intervención que en este caso, solo se hará para reintegrar las piezas de las esculturas, limpieza y colocación de las mismas en una base neutral, para su exhibición temporal, para que puedan verse los daños que la pieza tiene con mayor claridad y aplicarla como ejemplo para evitar mas daños a futuro de las mismas y de las piezas de la colección particular de cada Parroquia.   

Herramientas:

· Espátula

· Pinceles de cerda

· Pinceles de pelo de camello o de marta.

· Escofina.

· Gurbias para tallista.

· Formones.

· Cizadores.

· Cuchillas

· Lápiz.

· Formones de diversos tamaños.

· Espátulas de varios tamaños.

· Brochas entre1” Y 2”

· Martillo

· Desarmadores planos 

· Taladro eléctrico.

· serrucho

· Otros.

Materiales:

· Un trozo de madera de cedro seco.

· Goma blanca(que por los recursos con los que se tienen debe usarse)

· Thinner.

· Alcohol de 90º

· Algodón.

· Limpiador base aceite removible en nafta.( recomendado para madera y pintura, de ferreterías especializadas).

· Nafta (disolvente similar al aguarrás).

· Lija para madera.

· Masilla selladora.

· Masilla de carpintero.

· Tela tipo franela.

· Tela de algodón peinado.

· Tirro.

· Solvente mineral.

Equipo:

· Gabacha completa.

· Mascarilla.

· Guantes.

· Un lugar de trabajo bastante ventilado e iluminado.

· Una buena cafetera.

· Cámara fotográfica digital de 3.2 mega píxeles mínimo.

· Un cuaderno para anotaciones.

· Lápiz y Borrador.

· Franela o fieltro.

· Bolsas plásticas grandes y de color negro.

[image: image38.jpg]



Figura 36: las herramientas y equipo adecuado y necesario para la intervención a nivel de conservación preventiva y de limpieza.
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Figura 37: se inicia la intervención con una limpieza general en toda la escultura con una brocha seca, con el objetivo de retirar todo el polvo, telaraña y suciedad superficial que rodea la misma, esta se realiza por partes pequeñas en cada pieza, y sobre una superficie de tela de tipo absorbente, como franela o alguna otra tela especial.
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Figura 38 y 38 A: Como se detalló con anterioridad, los daños de las piezas son significativos, el brazo derecho de la figura 38 solo esta sostenido por un alambre, sin un pin de sujeción, y en la figura 38 A, se aprecia claramente, los daños que en la cabeza la pieza tiene: clavos, tornillos y serios desprendimientos de la capa de preparación, como de agregados de intervenciones previas: cabello tallado y pintado.

[image: image42.jpg]



Figura 39: El otro ángel sufre de un problema particular: el pie derecho esta mutilado, y separado del conjunto que le representa: por lo que en el proceso se da la necesidad de reponer los faltantes para que la misma pueda sostenerse sola y en forma natural.
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Figura 40: Detalle de los daños de una de las dos piezas: como puede verse, para la colocación de accesorios como alas de cartón, madera, metal pintado , ropa o algunas otras cosas, las personas encargadas, colocaban, chinches, clavos, tornillos, grapas alambres y muchos otros agentes que dejaron serios daños en la capa posterior y superficial de las imágenes.
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Figura 41 y 42: La pieza EC15-26, es la primera en tratar: Como ya tenía una base para articulación, colocada en el brazo de forma rolliza previa a esta intervención, se busca la forma de hacer que esta pegue en la otra parte del brazo devastándola con una escofina, luego fabricando la ciza donde el pin hace la función de sujeción y por ultimo amoldándola para que encaje en la otra pieza que simula el antebrazo.
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Figura 43: La colocación de un pin de madera sólida se hace necesaria para la sujeción del  miembro, por lo que con una gurbia, se modela la cavidad para luego colocarla en su lugar.
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Figura 44: Los pines de sujeción deben ser de madera, la que se desbasta para que pueda ser colocada en las perforaciones que la escultura ya tiene. El pin se deja mayor que la pieza original para ajustarlo posteriormente, cortándolo a la medida de la pieza, para que no se salga y se tenga una mejor connotación estética.
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Figura 45: Después de colocarla se toma la medida para hacer los cortes y verificar el movimiento que el brazo pueda tener, tanto en el brazo como en el hombro, donde con anterioridad tenía un alambre colocado.
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Figura 46: Lo mismo se hace con las articulaciones de los hombros, para verificar el grosor del pin, de los agujeros y la movilidad como tal.  Ninguna de las piezas de madera en los empalmes de las articulaciones se debe colocar algún lubricante como cera, manteca, aceite o algún otro agente, la madera sola debe probarse que tenga movimiento, sin forzarla.
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Figura 47: Luego de colocados se dejan en forma provisional para luego cortarlos a la medida de la pieza, cada uno de los pines que se adicionan en la escultura.
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Figura 48: Las esculturas no poseen base, pero tiene agujeros donde se debe colocar a una base de madera. Se perfila con una gurbia  para hacerlos mas grandes para sujetarlo en la misma, procurando no dañar mas la pieza.
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Figura 49: La escultura EC15-25 tiene un problema mayor: Le faltan dos piezas de madera en la parte del tobillo, por lo que será necesario fabricar la pieza para que la escultura pueda sostenerse sola.
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Figura 50: Con una pieza de madera de cedro seco y siguiendo las líneas de la madera, se tallan las piezas  para luego colocarlas en la escultura.
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Figura 51: Poco a poco, se van tallando para lograr la forma básica del faltante.
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Figura 52: Las piezas faltantes son dos: Una que va en la parte interior del pie y la otra en la parte exterior formando las piezas anatómicas de los “ojos” del pie respectivamente (tobillo).
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Figura 53: El pie izquierdo de la misma pieza esta flojo por la acción del tiempo. Así que debe de sellar y pegar, se coloca el pegamento: goma blanca para madera, puesto que en el mercado no se puede conseguir con facilidad, gomas como la de pescado, conejo o el paraloid-37, pegamentos de mejor calidad y adhesión, en las ranuras de la misma.
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Figura 54: El pie derecho y las piezas talladas, se le coloca pegamento de igual forma para luego sujetarlas y dejarlas reposar por lo menos 24 horas.
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Figura 55: Así pues también en la estructura de la pierna de la imagen, se coloca goma en forma independiente, para luego pegarlo todo en conjunto, y dejarlo reposar, hasta que la goma seque en su totalidad.
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Figura 56: Las dos piezas sujetas con el pie, se colocan en forma horizontal, se fijan con tirro, una prensa de carpintería, o algún otro implemento para fijarlo hasta que la goma se seque por completo y continuar el proceso de buscarle la forma al tobillo con desbaste o lijado y con masilla de aserrín de madera.
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Figura 57: Al secarse la  goma, es necesario desbastar las piezas para darle la forma respectiva del tobillo, debe hacerse con sumo cuidado de no dañar el pie original, mas de lo que ya esta, para luego enmasillar y pasar a la limpieza total de la pieza.
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Figura 58 y 59: Se hace una masilla con el aserrín de madera, este aserrín debe estar curado, previamente con comejenol en un periodo previo de 60 horas, y usarlo cuando esté totalmente seco. Y goma para rellenar los huecos que han quedado en las dos caras de la pieza. Se debe dejar secar en periodo mínimo de 24 horas.
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Figura 60 y 61: Al igual que con la pieza anterior, se deben hacer los pines de madera, en ciertas ferreterías o almacenes de artículos para artistas ya se encuentran estos elementos hechos,  que se usaran, dándole la forma y la medida adecuada, ajustarlos y colocarlos en las agujeros de la talla, además de remover, clavos, grapas, chinches, tornillos y otros agentes metálicos que la pieza tenga.
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Figura 62: Ahora, se procede a la limpieza con materiales orgánicos, con el objetivo de  remover todos los agentes de deterioro externos que las piezas puedan tener: deyecciones, manchas, pintura externa y otros, se debe tener mucho cuidado en la selección del limpiador, para que la intervención  no le cause mayores daños a la pieza.  En el mercado existe una gran cantidad de limpiadores, químicos  y a base da agua y de aceite, que lejos de ayudar al proceso pueden dañar mas la pieza, lo mejor es preparar un jabón neutro, pero la materia prima del mismo no se encuentra disponible en El Salvador. Se usó en este caso un limpiador, base aceite mineral de color rojo, soluble en nafta, de la casa Reckitt Benckiser de México.
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Figura 63 y 64: Se coloca el limpiador con base de aceite soluble en nafta  con un hisopo, que se hace con algodón limpio, barrido y colocado en la parte contraria de la brocha de pelo de un pincel largo, para tener un mejor control del mismo, levemente humedecido y con el  limpiar poco a poco y en áreas pequeñas de la escultura.
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Figura 65: El aceite y el agua, pueden hinchar la madera generando un mayor daño a la pieza, por lo que al terminar la colocación del limpiador, se debe pasar un paño, o un pedazo de algodón completamente seco para sacar el exceso del limpiador, Lugo aplicarle una capa de limpieza con nafta solvente liquido, mas fino que el aguarrás, en la misma forma, se debe hacer con mucho cuidado y en áreas pequeñas, y Luego secarlo bien.
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Figura 66 y 66A: Con anterioridad se dijo que la limpieza debe hacerse por áreas pequeñas, y sobre todo detenerse en las áreas mas complicadas, como en la talla del cabello, el rostro, la nariz y otros, para luego tratar de remover otros agentes que por la acción del tiempo, están muy bien pegados a la pintura original del bien cultural.
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Figura 67 y 68: En las bases nuevas hechas de madera, ya curadas con comejenol y selladas con un barniz orgánico, se colocan los pines de madera para poder sujetar la pieza y que se sostenga ella sola en forma natural, como puede verse, las bases han sido tratadas con una técnica de añejamiento, para que se integre a la escultura en forma natural, bajo el mismo concepto.
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Figura 69: En las bases se calcula la colocación de la pieza con los pines ya construidos, se ensaya la colocaron de los mismos, para los ajustes requeridos, con medidas, tamaños, grosores de los pines y la aplicación de los elementos del peso propio de la imagen para que la exhibición de la misma este, en la forma apropiada. 
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Figura 70 y 70A: Cada pieza es única en su género como Obra de Arte, e icono de fe, ya ordenadas, limpias e integradas, se ponen en las bases de tipo neutro, para su posterior exhibición. La pieza EC15-26,  tiene una intervención vista, que se deja así, intencionalmente, para una mejor observación del público, y del profesional del arte como del propietario, con miras a evitas mayores daños, y de evaluación de un posterior proceso de restauración.
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Figura 71 y 71A: Después de la limpieza se puede observar todos los daños que las piezas tienen con mayor claridad y para observación de los restauradores, se puede dar un buen diagnostico de cómo proceder a la restauración del bien cultural, y aplicar la técnica básica más apropiada para una buena intervención.
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Figura 72: dentro de los daños que se pueden observar después de la limpieza, se ven varias capas de pintura colocadas sobre la pintura original del bien, así como faltantes de la talla de los dedos, en esta escultura, faltan casi todos los dedos a nivel medio y el pulgar, en su totalidad.
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Figura 73 y 74: Las piezas EC15-25 Y  EC15-26 ya fueron intervenidas anteriormente, y no se sabe con certeza quien o quienes lo realizaron, por lo que el cabello tallado de una de las piezas se removió con mucha facilidad, al estar tanto tiempo con este accesorio, estos, ya pertenecen a la estructura misma del bien,  a criterio del interventor, el cabello no se pegará a la cabeza de la escultura, para que puedan ser apreciadas las características propias del bien en la forma que se presenta.
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Figura 75: Casi al final, se debe colocar el código de registro del inventario de los bienes culturales muebles, ya realizado en una parte no muy visible y con letras pequeñas, esto es una de las partes mas importantes de la conservación preventiva para el caso de un robo y de la Legalidad del  inventario de las colecciones particulares, en este caso, de la Parroquia de San Martín, de donde pertenecen ambas piezas.
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Figuras 76, 77 y 78: Para facilitar el movimiento natural de los bienes, los pines de madera de cada una de las articulaciones se cortan a la medida del bien cultural (el Brazo y el hombro), para luego colocarle una pequeña capa de pintura, óleo en este caso de color azul, para mimetizarlo con el color original que la escultura ya tiene en su base de preparación vista.
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Figura 79: Al final de la intervención se debe colocar la ficha técnica de la pieza con las observaciones pertinentes y registrar el proceso paso a paso como se ha hecho en este informe, en forma teórica y fotográfica, a modo de documentación. Abajo, la copia de la ficha técnica, con mayores detalles en los anexos.
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Figura 80 y 81: Comparación de la pieza EC15-25, antes y después de la intervención.
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Figura 82 y 83: Comparación de la pieza EC15-26, antes y después de la intervención.
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Figura 84: Las imágenes pueden ser vestidas con trajes simples paras una exhibición  breve o para guardarse en la forma que ya se detalló en este capitulo, o en el manual de conservación preventiva, anexo a este documento.

La intervención de los procesos de conservación preventiva de imaginería colonial en madera ya esta completa y documentada, según todos los conceptos técnicas y procesos, previamente investigados.

3.4. ETICA DEL PROFESIONAL DEL RESTAURADOR Y DEL CONSERVADOR EN ARTES.

Introducción:

En este apartado se ven todas las pautas necesarias para los adecuados procesos de Conservación Preventiva y de la Restauración de los Bienes Culturales aplicable a todas las personas que de una u otra forma se ven inmiscuidos en el Área de las Artes Plásticas, y de los que tengan a cargo el mantenimiento del tal patrimonio: como pueden llevar a cabo cada técnica y cada acción en un marco de importancia capital: El cuido y conservación del Patrimonio Cultural en el Salvador.
3.4.1.  Generalidades.

La restauración del patrimonio cultural es una labor que deben realizar las personas que poseen estudios profesionales, en tal área especifica. Se requiere de un alto sentido de responsabilidad con el bien cultural en particular y con la sociedad en general.

Este código de ética es aplicable a todo restaurador por el hecho de serlo, sin importar la índole de su actividad o su especialidad que desarrolle tanto en el ejercicio independiente o cuando actué como funcionario o empleado de instituciones públicas o privadas. El restaurador que tenga otra profesión respetara este código independientemente de las señaladas por la otra.

· Respeto por la integridad de los bienes culturales.

· Responsabilidad y obligaciones personales del restaurador.
El restaurador tiene obligaciones y responsabilidades por los trabajos llevados a cabo por él bajo su dirección no solo con los bienes culturales que le han sido confiados, sino también con el propietario de estos, con sus colegas, con la sociedad y posteridad.

· El restaurador realizará aquellas investigaciones y tratamientos que se encuentren dentro de los límites de su competencia y capacidad profesional y de los recursos técnicos e infraestructura disponible para su realización.

· En cada obra que intente conservar, no obstante la opinión personal sobre el valor o calidad de la obra, el restaurador deberá ajustarse a las normas establecidas para los tratamientos a pesar de que circunstancias puedan limitar su extensión.

La aplicaciones técnicas especiales o novedosas que puedan ejecutarse durante el tratamiento de grandes lotes de bienes  culturales, no exime al restaurador de la responsabilidad de mantener el respeto por la integridad de los objetos, procederá con cautela y prudencia durante la ejecución de estos procedimientos. El restaurador debe guiarse por sus conocimientos y aplicar así mismo su criterio sobre principio de reversibilidad. Seleccionará materiales para sus procesos que en el futuro no afecten análisis o investigaciones, con el fin de asegurar la integridad física del objeto. 
Cualquier cambio por parte del restaurador en los procesos efectuados en el tratamiento del bien cultural deberá informarlo al custodio o propietario y dejará constancia  de ello en su informe final.

El restaurador tiene la responsabilidad de mantenerse actualizado en su área y capacitarse para  desarrollar con eficiencia su trabajo. 

El restaurador debe conocer la reglamentación concerniente a su actividad profesional, así como las normas relativas a su salubridad, seguridad, manejo correcto del patrimonio  en culto, material paleontológico y arqueológico procedente de excavación, recursos bióticos en peligro de afectación y bienes patrimoniales procedentes de saqueos o robos.

3.5.2. Responsabilidad hacia la sociedad.

· Libertad de Criterio.

Al expresar cualquier juicio profesional, el restaurador aceptará que es su criterio libre e imparcial.

· Calidad profesional en los trabajos.

En la prestación de cualquier servicio se espera profesionalismo del restaurador, por lo que siempre tendrá presentes las disposiciones normativas que sean aplicables al trabajo específico que esté desempeñado.

· Salvaguarda de los intereses públicos.

En la preservación de los intereses públicos, así como para los de su profesión, los restauradores deberán observar normas y leyes aceptadas, sostener la dignidad y honor de la profesión y aceptar sus disciplinas. Es derecho y responsabilidad del restaurador opinar y dar consejos cuando son solicitados por aquellos que buscan auxilio en las prácticas negligentes o no éticas.

· Peritajes y avalúos.

El hacer un peritaje o autentificación no es una actividad conveniente para el restaurador a menos que esté avalado por una institución reconocida.

Así, dada la estrecha relación con la obra y el conocimiento de las técnicas de manufactura y condición física de las obras, frecuentemente le solicitan su opinión sobre el valor monetario de un objeto. Esta actividad puede implicar conflictos de intereses incompatibles con la profesión. El avalúo no se recomienda a menos que el individuo pertenezca a una sociedad profesional reconocida de valuadores.

· Compra-venta de patrimonio cultural.

El realizar actos de compra-venta o actuar como agente pagado o comisionado en la compra-venta de bienes culturales, siendo empleado de una institución cultural, son actividades que consideran incompatibles con el trabajo profesional del restaurador.

· Publicidad u otro tipo de oferta de servicios profesionales.

a) El restaurador limitara sus anuncios y comunicaciones comerciales a aquellos que den una descripción exacta, veraz y confiable de la preparación académica, la experiencia y de los servicios anunciados.

b) Es aceptable que el restaurador haga una distribución prudente de copias de artículos o comunicaciones que colegas le hayan solicitado.

c) El enviar datos por correo, sin que le hayan sido solicitados, se puede interpretar como un intento no ético para captar clientes, o como un medio ilícito de atraer hacia sí la atención como autor.

3.4.3.  Del restaurador en los Sectores Públicos y Privados.

El restaurador que desempeñe un cargo en los sectores privado o público no debe participar en la planeación o ejecución de actos que puedan interpretarse como deshonestos o que originen fomenten la corrupción en la administración de los negocios o de la cosa pública.

3.4.4.  Del restaurador en la Docencia

· La cátedra.

El restaurador que imparte cátedra orientará a sus alumnos para que en su futuro ejercicio profesional actúen con estricto apego a las normas de ética profesional.

· Actualizado en las áreas de su servicio.

Es obligación del restaurador profesor mantenerse actualizado en las áreas de su ejercicio, a fin de transmitir al alumno los conocimientos más avanzados de la materia en la teoría y práctica profesionales.

· Dignidad y respeto.

El restaurador profesor dará a sus alumnos un trato digno y respetuoso, instándoles siempre a su constante superación.

· De sus relaciones con los alumnos.

En sus relaciones con los alumnos deberá abstenerse de hacer comentarios que perjudiquen la reputación o prestigio de los alumnos, catedráticos, otros restauradores, o a la profesión en general.

· Consejos y conocimientos profesionales.

Aconsejará a sus alumnos para que sus conocimientos generales sean puestos al servicio del país.

· De sus relaciones administrativas.

En sus relaciones con la administración o autoridades de la institución, deberá ser 

Respetuoso de la disciplina establecida; sin embargo, mantendrá una posición de independencia intelectual y un espíritu crítico en cuanto a la problemática que plantea el desarrollo de la ciencia o técnica objeto de estudio. 

3.4.5.   Del restaurador en la investigación.

· Importancia de la investigación científica

El restaurador que se dedique a la investigación científica estará conciente de la importancia de llevarla a cabo para el desarrollo de la profesión. Buscará que las investigaciones sean innovadoras y cumplan con las necesidades de desarrollo de la profesión y del país.

· Investigaciones interdisciplinarias.

Fomentará que las investigaciones sean interdisciplinarias y aplicará el resultado de éstas para resolver problemas actuales.

· Investigación Científica.

El restaurador deberá observar sin excepciones los procedimientos, normatividad y protocolos científicos y de investigación generalmente aceptados.

3.4.6.   Del Restaurador y el Medio Ambiente

El restaurador deberá cumplir con las normas creadas por La Secretaría del Medio Ambiente, Recursos Naturales y Pesca.

El restaurador deberá conocer los múltiples aspectos que conducen a una modificación del equilibrio biológico natural (ecología).

En esta profesión, la contaminación es consecuencia de los desechos de la gran cantidad de productos químicos consumidos.

Algunas medidas en que el restaurador puede contribuir para sanear de manera objetiva el medio ambiente son:

a) Utilizar de manera racional los recursos renovables y no renovables para no abatir las reservas existentes.

b) Deberá disponer adecuadamente de los desechos tóxicos asesorándose con especialistas en la materia.

c) Será conveniente proscribir aquellas sustancias o materiales cuyo empleo esté prohibido en otros países, ya que se han analizado y comprobado sus efectos de toxicidad.

d) Es importante, tanto para el restaurador como para el medio ambiente, llevar a cabo pruebas para suplir materiales altamente tóxicos.

e) Deberá conocer y aplicar las normas creadas por La Secretaría del Medio Ambiente, Recursos Naturales y Pesca.

f) Deberá promover la reforestación en zonas arqueológicas afectadas por excavaciones a fin de racionalizarla.

3.5. LINEAMIENTOS PRÁCTICOS PARA EL EJERCICIO PROFESIONAL.

Durante el ejercicio de su labor el restaurador deberá apegarse a los siguientes lineamientos complementarios en la procuración de una práctica ética de la profesión.

3.5.1.   Seguridad del personal.

Todos los restauradores deberán seguir los códigos de las regulaciones gubernamentales de salud y seguridad:

Radiación. Las instalaciones de rayos X y el uso de fuentes radiactivas deberán apegarse a sus respectivas medidas de seguridad que éstas indiquen.

Vapores Tóxicos. Las instalaciones de laboratorio deberán contar con ventilación adecuada y un sistema de extracción con filtros para no contaminar el medio ambiente en donde se empleen materiales tóxicos. Siempre se deberá disponer de mascarillas de protección adecuadas.

Equipo mecánico. La herramienta eléctrica deberá estar provista de luz y espacio operativo suficientes. Su uso deberá estar restringido a personas calificadas  y autorizadas. Se deberá exigir limpieza en el área. Si estos aparatos producen polvo u otro tipo desecho se tendrán extractores adecuados con filtros y los operarios deberán emplear mascarillas respiratorias apropiadas.

Líquidos corrosivos. Los requerimientos de seguridad de un laboratorio respecto a la cantidad de almacenamiento, contenedores de reactivos y solventes deberán ser observados estrictamente. El acceso a éstos deberá ser solo por personal debidamente autorizado. Se deberá regular el desecho de químicos y materiales tóxicos.

Las salidas de emergencia en las áreas de trabajo deberán ser suficientes, bien ubicadas y con una buena señalización.

 Las instalaciones eléctricas deberán ser seguras y adecuadas. El sistema de extinción de fuego deberá estar vigente y bien distribuido. Se deberá contar con equipo de primeros auxilios al alcance del trabajador.

3.5.2.   Seguridad del Patrimonio Cultural y Situaciones de Emergencia.
La seguridad del patrimonio cultural en las instalaciones es de primera importancia.

Se deberá proteger de los peligros ambientales: niveles de humedad relativa, temperatura, luz y polución atmosférica (incluyendo los vapores de solventes).

Las áreas de trabajo y almacenamiento deberán ser adecuadamente construidas y susceptibles de un sistema de seguridad rutinario. Sólo personal autorizado podrá tener acceso.

Proteger de daño accidental. 

a) Las áreas de trabajo y bodegas deberán ser adecuadas para el manejo y almacenamiento de los objetos.
b) Los objetos deberán ser manejados sólo por personas capacitadas para ello.
c) El transporte y embalaje de los objetos deberá ser realizado y aprobado por personal capacitado para ello.
Proteger de incendio. Las áreas de bodegas y trabajo deberán contar con alarmas, detectores de humo, extintores adecuados y colocados en lugares accesibles.

a) Adiestrar al personal y realizar simulacros para actuar en caso siniestro.

b) Capacitación en primeros auxilios.

En caso de  una situación de emergencia, el restaurador deberá adoptar las medidas razonables que permitan, de acuerdo con las circunstancias, poner a salvo el patrimonio cultural. 

                                                            CAPITULO IV. 

          LOS PROCESOS DEL REGISTRO DEL PATRIMONIO 
                                                                                      CULTURAL.

CAPITULO IV.
LOS PROCESOS DEL REGISTRO DEL PATRIMONIO CULTURAL.

4.1.
LA LEY ESPECIAL DE PROTECCIÓN AL PATRIMONIO CULTURAL DE EL SALVADOR. 
------------------------------------------------------------------------------------------------------

CAPITULO I

CAMPO DE APLICACIÓN. 

Finalidad.
Art.1-
La presente ley tiene por finalidad regular el rescate, investigación, conservación, protección, promoción, fomento, desarrollo, difusión y valorización del Patrimonio o Tesoro Cultural Salvadoreño, a través del Ministerio de Educación o de la Secretaría de Estado que tenga a su cargo la administración del Patrimonio Cultural del país, quien en el transcurso de la presente ley se denominará el Ministerio.

Para los efectos de la presente ley, Patrimonio Cultural y Tesoro Cultural son equivalentes. 

Concepto de Bienes Culturales.
Art.2-
Para los fines de esta ley, se consideran Bienes Culturales los que hayan sido expresamente reconocidos como tales por el Ministerio, ya sean de naturaleza antropológica, paleontológica, prehistórica, histórica, etnográfica, religiosa, artística, técnica, científica, filosófica, bibliográfica y documental.

Definición de Bienes que conforman el Patrimonio Cultural.
 Art.3-
Para los efectos de esta ley los bienes que conforman el Patrimonio Cultural de El Salvador son los siguientes:

 
a)
Las colecciones y ejemplares de zoología, botánica, mineralogía, 

                       Anatomía y los objetos de interés paleontológico;

 
b)
Los bienes relacionados con la historia, con inclusión de la historia de 

                        La ciencia y de las técnicas, la historia militar y la historia social, así 

                        Como la vida de los dirigentes, pensadores, sabios y artistas                       

                        Nacionales relacionados con acontecimientos culturales de                       

                        Importancia nacional;

 
c)
El producto de las excavaciones tanto autorizadas o no o de los 

                        Descubrimientos arqueológicos;

 
d)
Los elementos precedentes de la desmembración de monumentos 

                       Artísticos o históricos y de lugares de interés arqueológico;

 
e)
Antigüedades debidamente comprobadas, tales como inscripciones, 

                        Monedas, sellos, grabados u otros objetos;

 
f)
El material etnológico.

 
g)
Los bienes de interés artístico tales como:

 
 
1-
Cuadros, pinturas y dibujos hechos enteramente a mano sobre 

                                    Cualquier soporte y en cualquier material con exclusión de los 

                                    Dibujos industriales;

 
 
2-
Producciones originales en arte estatuario y de escultura en 

                                    Cualquier material;

 
 
3-
Grabados, estampas y litografías originales;

 
 
4-
Conjuntos y montajes artísticos originales en cualquier 

                                    Material.

 
h)
Manuscritos incunables, libros, documentos y publicaciones antiguas 

                       De interés especial histórico, artístico, científico, literario, sueltos o en 

                       Colecciones;

 
j)
Archivos, incluidos los fonográficos, fotográficos y cinematográficos;

 
k)
Objetos de mobiliario e instrumentos de música antiguos;

 
l)
La imaginería, retablos, parafernalia y utilería religiosa de valor 

                        Histórico;

 
m)
Las colecciones nacionales filatélicas y numismáticas de valor 

                        Histórico;

 
n)
Los manuscritos incunables, fondo antiguo, ediciones, libros, 

                       Documentos, monografías, publicaciones periodísticas tales como 

                       Revistas, boletines, periódicos nacionales y otros semejantes, mapas, 

                         Planos, folletos, fotografías y audiovisuales, fonoteca, discoteca y 

                         Microfilme, grabaciones electrónicas y magnetofónicas relacionadas 

                         Con acontecimientos de tipo cultural;

 
ñ)
  Los archivos oficiales y eclesiásticos.

Se consideran además, como bienes culturales todos aquellos monumentos de carácter arquitectónico, escultórico, urbano, jardines históricos, plazas, conjuntos históricos, vernáculos y etnográficos, centros históricos, sitios históricos y zonas arqueológicas, De igual manera se consideran bienes culturales:

 
 
 1-
La lengua nahuat y las demás autóctonas, así como las  

                                    Tradiciones y costumbres;

 
 
 2-
Las técnicas y el producto artesanal tradicional;

 
 
 3-
Las manifestaciones plásticas, musicales, de danza, teatrales y 

                                   Literarias contemporáneas y cualquier otro bien cultural que a 

                                   Criterio del Ministerio puedan formar parte del Tesoro Cultural 

                                   Salvadoreño.

 Art. 4- Los Bienes Culturales, Muebles e Inmuebles de propiedad pública, son inalienables e imprescriptibles.

 Art. 5- Corresponde al Ministerio identificar, normar, conservar, cautelar, investigar y difundir el Patrimonio Cultural Salvadoreño.

 Art. 6- El Estado, las Municipalidades así como las personas naturales o jurídicas, están obligadas a velar pro el cumplimiento de las disposiciones de la presente Ley.

 Art. 7-
Los municipios, para los fines de conservación de los Bienes Culturales de su circunscripción, se atenderán a las normas y técnicas que dicte el Ministerio.

 Art. 8-
Cuando se esté causando daño o estén expuestos a peligro inminente cualquiera de los bienes a que se refiere esta Ley, o que, a criterio del Ministerio puedan formar parte del Tesoro Cultural Salvadoreño, éste adoptará las medidas de protección que estime necesarias, mediante providencias que se notificarán al propietario o poseedor de dichos Bienes y a las instituciones mencionadas en el Art. 26 de la presente Ley.

 Los Planes de desarrollo urbanos y rurales, los de obras públicas en general y los de construcciones o restauraciones privadas que de un modo u otro se relacionen con un Bien Cultural Inmueble serán sometidos por la entidad responsable de la obra a la autorización del Ministerio a través de sus respectivas dependencias.

CAPITULO II.

DE LA PROPIEDAD, POSESIÓN Y TENENCIA DE LOS BIENES CULTURALES. 

Los Bienes Culturales pueden ser de propiedad Pública y Privada.

Art. 9-
Son de Propiedad Pública, todos aquellos Bienes que se encuentran en poder de las dependencias gubernamentales, instituciones autónomas o municipales

 Son de Propiedad Privada, los que corresponden a personas naturales o jurídicas de derecho privado.

Los Bienes que pertenezcan a Organismos Internacionales y a Organizaciones o Entidades Diplomáticas acreditadas en nuestro país estarán sometidos a las disposiciones de la presente Ley o las establecidas en los Tratados o Convenciones de que se trate. Tales concesiones no tendrán más privilegios que los concedidos en la Constitución para los nacionales. Los Bienes Muebles sólo podrán salir del país con la autorización de la Asamblea Legislativa. En cualquiera de los casos anteriores la propiedad puede ser originaria o derivada.

Reconocimiento de Derechos y Exigencias de Acreditación.
Art. 10- Se reconoce el derecho a la propiedad y posesión de Bienes Culturales, con el objeto de protegerlos y conservarlos. El Ministerio reconocerá este derecho, siempre y cuando se cumpla con los requisitos de reconocimiento, identificación, registro y acreditación de los mismos, conforme a esta Ley, a petición de parte o de oficio.

Obligación de Informar.
Art. 11-El propietario o poseedor de un posible Bien Cultural, tiene la obligación de notificar su existencia al Ministerio para su reconocimiento, identificación y certificación, para legalizar su inscripción dentro de un plazo no mayor de un año contado desde la vigencia de esta ley o desde que tuviese conocimiento de ello.

 Dicha inscripción deberá legalizarse en el Registro de Bienes Culturales del Ministerio.

Transferencias.
Art. 12-La transferencia de la propiedad o posesión de los Bienes Culturales, deberá hacerse llenando los requisitos y formalidades exigidos en esta Ley. Son ilícitas y nulas las transferencias que se hagan en contravención a ella.

Investigaciones.
Art. 13-Para realizar investigaciones y excavaciones de interés arqueológico o histórico, en terrenos públicos o privados, es necesario contar previamente con la autorización correspondiente, mediante acuerdo emitido por la dependencia respectiva de conformidad al Reglamento pertinente.

Incorporación por Ministerio de Ley.
Art. 14-  Quedan incorporados al tesoro Cultural Salvadoreño, los Bienes Culturales que se encuentren en propiedad o posesión del Estado, el municipio o de los particulares.

 La entidad respectiva queda obligada a la conservación y salvaguarda del Bien de que se trate y a facilitar la exhibición y comunicación del mismo, lo cual quedará regulado por un Reglamento.

 En lo que se refiere a los Bienes Culturales que se encuentran en propiedad, posesión o tenencia de Organismos Internacionales y de Instituciones o Entidades Diplomáticas, se sujetarán a lo que dispongan los Tratados y Convenios Internacionales.

CAPITULO III

DEL REGISTRO DE BIENES CULTURALES MUEBLES E INMUEBLES.
Del Registro y su Objeto.
Art. 15-El Registro de Bienes Culturales Muebles e Inmuebles, que en lo sucesivo se denominará el Registro, funcionará como dependencia del Ministerio.

 El Objeto del Registro es identificar, catalogar, valorar, acreditar, proteger y controlar los Bienes Culturales.

Inscripción Originaria.
Art. 16-Los propietarios y poseedores de los Bienes Culturales para inscribirlos por primera vez en el Registro y que sean acreditados, deberán someterlos al proceso de reconocimiento e identificación establecidos en esta Ley , en un plazo que no exceda a un año, contado a partir de la vigencia de la misma.

Los Bienes Culturales que están en propiedad o posesión del Gobierno de la República, las municipalidades e Instituciones Oficiales Autónomas serán reconocidos e identificados de oficio por el Ministerio e inscritos en el Registro para los fines consiguientes.

Forma de Inscripción.
Art. 17-Los asientos del Registro serán debidamente autorizados por el Ministerio y estarán en poder del mismo.

Títulos.
Art. 18-Realizada la inscripción de un Bien Cultural en el Registro, se extenderá al propietario o poseedor del mismo, certificación literal del asiento, la cual servirá para legitimar su naturaleza de Bien Cultural, con los derechos y obligaciones del titular.

Acreditación Cultural Inmobiliaria.
Art. 19-Si se tratare de un Bien Cultural Inmueble, la resolución que lo reconoce e identifica, se inscribirá en el Registro establecido por esta Ley, y al margen del asiento de inscripción en el Registro de la Propiedad Raíz e Hipotecas respectivo se marginará la calidad de Bien Cultural.

Efectos de la Inscripción del Inmueble.
Art. 20-La marginación de un Bien Cultural Inmueble en el Registro de la Propiedad Raíz e Hipotecas, invalidará las transferencias y enajenaciones de ese Bien, salvo que se hayan llenado los requisitos y solemnidades establecidas en esta Ley.

CAPITULO IV

DE LA CIRCULACIÓN DE LOS BIENES CULTURALES.
Regulación de la Circulación.
  Art. 21-  Se considera legal la circulación de los Bienes Culturales de propietarios o poseedores que hayan cumplido con los requisitos de reconocimiento, acreditación e inscripción en el Registro, sin prejuicio a lo establecido en la Constitución de la República, Leyes y Reglamentos afines, La circulación de Bienes Culturales se regulará por vía Reglamentaria.

Art. 22-Se prohíbe la exportación de los Bienes Culturales sin previa autorización de la Asamblea Legislativa.

Las autoridades aduanales o delegados del Ministerio no permitirán la salida del territorio nacional a ningún Bien Cultural sin que se les presente la autorización a que se refiere el Inciso anterior, y deberán decomisarlos en el acto y remitirlos bajo custodia al Ministerio.

Art. 23
- El Ministerio gestionará la autorización establecida en el Artículo anterior, para la salida temporal del país de Bienes Culturales Muebles, en los casos siguientes:

 
a)
Para participar en eventos culturales

 
b)
Para su análisis en instituciones científicas extranjeras, siempre que 

                        Tales estudios no puedan ser efectuados en el territorio nacional y por 

                        El tiempo que se estime conveniente y que se garantice su 

                        Conservación

 La autorización para la salida temporal se sujetará a las condiciones siguientes:

 
a)
Autorización de la Asamblea Legislativa;

 
b)
Elaboración del Convenio previo;

 
c)
Que al concluir el evento o estudio, regresen al país los Bienes 

                        Culturales cuya salida se hubiere autorizado, y

 
d)
Que de los resultados de las investigaciones se informe 

                        Detalladamente al Ministerio en idioma castellano e incluyendo los 

                        Procedimientos utilizados en los análisis correspondientes.

 El Decreto mediante el cual se autorice la salida temporal de un Bien Cultural Mueble, deberá contener la fecha de salida del territorio nacional del Bien de que se trate; la fecha en que deberá regresar y la obligación del Ministerio de informar a la Asamblea Legislativa, el estado en que el Bien regresó.

Art. 24-Se permitirá el funcionamiento de establecimientos comerciales de antigüedades, sujetos a las disposiciones que establece esta Ley y el Reglamento respectivo.

Indicios Culturales.
Art. 25-Los propietarios, poseedores o tenedores de Bienes Culturales Inmuebles que encuentren en ellos indicios culturales, deberán notificarlo al Ministerio para que proceda a su reconocimiento, identificación, inscripción y acreditación.

 En caso de no cumplir con esta obligación el propietario o poseedor, se procederá de oficio sin prejuicio del régimen de sanciones de esta Ley.

Restricciones sobre Bienes Culturales Muebles e Inmuebles.
Art. 26- Si se declara por la autoridad competente que un Inmueble es área, zona o sitio cultural arqueológico, histórico o artístico se determinará su extensión, linderos y colindancias, se inscribirá en el Registro de Bienes Culturales y se marginará en el de la Propiedad Raíz e Hipoteca respectivo, para los efectos previstos en el Artículo 21 de esta Ley. Se notificará esta declaración a la Asamblea Legislativa, Fiscalía General de la República, Ministerio de Agricultura y Ganadería, Ministerio de obras Públicas, Ministerio de Planificación y Coordinación del Desarrollo Económico y Social, Ministerio de Defensa y Seguridad Pública, Policía Nacional Civil, Secretaría Nacional del Medio Ambiente, Gobernación Política Departamental, Alcaldía Municipal respectiva, así como a su propietario o poseedor.

El propietario o poseedor de terrenos declarados Bienes Culturales no podrán oponerse a su reconocimiento, investigación y rescate.

Como consecuencia de esta declaratoria, los propietarios o poseedores de Bienes Culturales, están especialmente obligados a no realizar en los mismos, trabajos que puedan afectarlos o dañarlos previa autorización del Ministerio.

Estudio e Investigaciones en Inmuebles.
Art. 27-Las investigaciones, estudios e intervenciones de Bienes Culturales podrán ser realizados directamente por el Ministerio o por medio de entidades nacionales o extranjeras debidamente autorizadas por éste. En estos casos, el Ministerio determinará las condiciones bajo las cuales confiere esa autorización de conformidad al Artículo 11 de esta Ley y a lo que disponga el Reglamento respectivo.

Adquisición Estatal de Bienes Culturales.
Art. 28-Inscrito el Bien Cultural Mueble, así como el área, zona o sitio cultural en el Registro respectivo, el Estado establecerá a través del Ministerio los criterios para adquirir su propiedad por negociación directa o mediante expropiación de conformidad a lo prescrito en la Constitución de la República, previa indemnización.

Podrá asimismo, celebrar convenios con el propietario, poseedor o tenedor, para la preservación, conservación, restauración y mantenimiento de los Bienes Culturales de que se trate.

El Estado podrá realizar contratos de arrendamiento, comodato o fideicomiso de un Bien Cultural Público en propiedad del Estado, a fin de garantizar el goce de los servicios del Bien a la mayoría de la población a criterio del Ministerio y para fines estrictamente culturales.

Reglas Especiales sobre Inscripción de Inmuebles Culturales.
Art. 29-Sin prejuicio de los derechos de terceros, las inscripciones de los Inmuebles en virtud de las cuales hayan sido declarados Bienes Culturales y que pase a ser propiedad del Estado, deberán considerarse las áreas y descripciones proporcionadas por los técnicos del Ministerio aun cuando no coincidan con las expresadas en los antecedentes inscritos; este requisito también será exigible en la escritura o instrumento de adquisición respectivo.

Medidas de Protección.
Art. 30-Cuando un Bien Cultural esté en peligro inminente de sufrir un daño o de ser destruido, el Ministerio adoptará las medidas de protección que estime necesarias.

Las medidas de protección acordadas por el Ministerio se notificarán por escrito al propietario o poseedor del Bien Cultural y a las autoridades correspondientes en la forma establecida en el Artículo 46 de la presente Ley. A su prudente arbitrio, el Ministerio publicará tales medidas en uno o varios periódicos de circulación nacional y en cualquier otro medio de comunicación social, en la forma y número de veces que estime conveniente.

El propietario o poseedor que no acate las medidas de protección emitidas por resolución del Ministerio incurrirá en la multa establecida en el Título V, Capítulo III, Artículo 260 del Código Penal como infracciones cometidas contra Patrimonios Especiales.

Medidas Permanentes de Protección.

Art. 31-Si de las medidas de protección se establece que éstas deben tener carácter indefinido, el Órgano Ejecutivo en el ramo correspondiente, emitirá un acuerdo en virtud del cual se declarará Bien Cultural el Mueble o Inmueble de que se trate con el objeto de que deba ser incluido en forma permanente en el Inventario de Bienes Culturales.

Procedencia de la Expropiación.

Art. 32-Procederá la expropiación de un Bien Cultural Mueble o Inmueble, cuando el propietario o tenedor no cumpla con las medidas de conservación; cuando haya sido declarado Monumento Nacional y no se cumpla con tales medidas o por causa de utilidad pública previamente calificada por el juez competente, mediante el procedimiento establecido en el Derecho común.

CAPITULO V

DEL GOCE DE LOS BIENES CULTURALES.

Del goce.
Art. 33-Todos los Bienes Culturales están destinados al goce de los habitantes de la República de El Salvador, de acuerdo a las leyes y reglamentos respectivos.

Exposición de Bienes Culturales.
Art. 34-Por medio de un Reglamento se regulará el establecimiento, organización y funcionamiento de los lugares o locales, públicos o privados, en donde se ejercerá individual o colectivamente el derecho del goce de los Bienes Culturales.

Objeto de la Divulgación.
Art. 35-La divulgación y promoción de los Bienes Culturales tiene por objeto informar, educar, crear, estimular y desarrollar el aprecio de su valor.

Reproducción de Bienes Culturales.
Art. 36-El Ministerio deberá reproducir los Bienes Culturales o podrá autorizar cuando lo considere conveniente la réplica, calco o reproducción de los mismos, a fin de mantener la autenticidad y conformidad con los originales, con el objeto de evitar que se alteren las características e identidad del Bien Cultural.

La réplica, calco o reproducción autorizada de un Bien Cultural, deberá tener grabada o impresa claramente una frase que lo identifique como tal.

Los ejemplares así como las representaciones auténticas, se identificarán por ediciones y por números debidamente supervisados y registrados por el Ministerio.

La falta de autorización o de su supervisión da lugar al decomiso de la edición de la réplica o calco y a la orden de suspender la representación.

Facultades Públicas de Reproducción.
Art. 37-El Órgano Ejecutivo por medio del Ministerio correspondiente, podrá ordenar la reimpresión, representación y reproducción de Bienes Culturales literarios, arqueológicos, históricos, geográficos, lingüísticos, folclóricos o de obras de arte en general, con fines puramente divulgativos que sean de propiedad pública y previo entendimiento con sus propietarios o poseedores, cuando sean de propiedad privada.

Medios y Formas de Reproducción y Comunicación Pública.
Art. 38-Los Bienes Culturales propiedad del Estado podrán reproducirse, exhibirse y comunicarse por todos los medios de que disponga el Estado, tales como: la Televisión Cultural Educativa, la Dirección de Publicaciones e Impresos, la Radio Nacional de El Salvador, la Imprenta Nacional, Bibliotecas, Museos, Archivos, Centros de Documentación, Centros de Información, Casas de la Cultura, Parques Botánicos y Zoológicos, Parques y Plazas Históricas, Ruinas, Sitios, Monumentos, Salas de Exposición, Estampillas de Correos, Ferias Nacionales e Internacionales y otros.

En lo que se refiere a Bienes Culturales de propiedad privada, su divulgación se hará por cualquiera de los medios indicados, previo entendimiento con sus propietarios o poseedores con las medidas adecuadas de seguridad y preservación del Bien.

Art. 39-La supervisión de Bienes Culturales de propiedad privada será regulada por medio de un Reglamento especial.

CAPITULO VI

DE LA CONSERVACIÓN Y SALVAGUARDA DE LOS BIENES CULTURALES.

Presunción de Valor Cultural.
Art. 40-A la vigencia de esta Ley se presumirá de valor cultural, todos los Bienes señalados en el Artículo 2, tanto los de propiedad pública o privada, la que se extinguirá al realizarse el reconocimiento indicado en el Artículo 10, ambos de la presente Ley.

Alcances de la Afectación Cultural.
Art. 41-Los Bienes Culturales Muebles e Inmuebles quedan sujetos a la conservación y salvaguarda que la presente Ley establece para los mismos.

 El área, zona, sitio cultural o histórico comprende las superficies adyacentes o anexas que forman un solo cuerpo y todos los inmuebles que puedan considerarse cuerpo consustanciales con los edificios, y en general, todos los objetos que están unidos de una manera fija o estable.

Desde el momento que se inicie el procedimiento para reconocer un Bien Cultural Inmueble, se suspenderán las licencias concedidas para que en él se realicen lotificaciones, parcelaciones, edificaciones o demoliciones. No se concederán nuevas licencias. Asimismo, se suspenderá toda la obra iniciada y no podrá continuarse sino con la autorización del Ministerio y bajo la supervisión de delegados de éste. Tal autorización podrá revocarse en cualquier momento en que el Ministerio lo considere necesario para la conservación del Bien Inmueble Cultural.

Protección de Bienes Culturales Monumentales.
Art. 42
-Un Bien Inmueble Monumental, declarado cultural no podrá ser modificado o alterado sustancialmente por obras interiores o exteriores, salvo autorización previa del Ministerio, mediante el conocimiento del proyecto que no afecte el valor cultural o la identidad del mismo.

Asimismo, queda prohibido colocar en tales Bienes, toda clase de avisos, rótulos, señales, símbolos, publicidad comercial o de cualquier otra clase, cables, antenas o cualquier otro objeto o cuerpo que perturbe la contemplación del Bien Cultural en sus alrededores.

Si un Bien Cultural Monumental se destruyere o dañare por caso fortuito o fuerza mayor, se deberá proceder a su restauración o reconstrucción, de acuerdo a su estructura arquitectónica original, bajo la supervisión del Ministerio.

Protección de Bienes Culturales Muebles.
Art. 43-Los Bienes Muebles con valor cultural que están en propiedad de instituciones eclesiásticas, oficiales o personas naturales o jurídicas podrán ser restaurados o reubicados cuando lo soliciten las entidades mencionadas bajo la supervisión del Ministerio y cuando éste lo califique de interés cultural.

CAPITULO VII

PROHIBICIONES, AUTORIZACIONES Y SANCIONES.

Obligación de Conservación.
Art. 44- Siendo el idioma oficial de El Salvador el castellano, y sin prejuicio de la justificación debida a la lengua nahuat y demás lenguas autóctonas, es obligación del Estado velar por la conservación y enseñanza de aquél. Para tal fin se sujetará a lo establecido en las Leyes y Reglamentos respectivos.

Queda terminantemente prohibido cambiar los nombres de lugares autóctonos con los cuales son conocidos los Bienes Culturales, las poblaciones, lugares históricos, áreas, zonas o sitios culturales de El Salvador, parajes turísticos, calles, avenidas o carreteras, monumentos, plazas, jardines, ríos, lagos, volcanes, cerros o cualquier otro lugar o espacio geográfico del territorio nacional. Igual protección es extensiva a nombres históricos y culturales.

La prohibición anterior se extiende a los Bienes Culturales Muebles con nombres autóctonos. Será nulo todo cambio de nombre autóctono.

Los nombres históricos en idioma castellano, si no hubiere nombre autóctono preexistente gozarán de igual protección.

Prohibición de Exportación.
Art. 45-Queda prohibida la exportación de Bienes Culturales salvo las excepciones legales.

Sanciones Pecuniarias y prohibiciones Especiales.
Art. 46-La violación de las medidas de protección de Bienes Culturales, establecidas en esta Ley, hará incurrir al infractor, en una multa desde el equivalente de dos salarios mínimos hasta el equivalente a un millón de salarios mínimos, según la gravedad de la infracción y la capacidad económica del infractor, sin prejuicio de que el Bien pase a ser propiedad del Estado por decomiso o expropiación según el caso del Bien Cultural de que se trate, no obstante la acción penal correspondiente.

Quedan terminantemente prohibidas las acciones tales como pintar, ensuciar, rayar, alterar y todas aquellas que vayan en detrimento de la integridad física y dignidad de los Monumentos Nacionales y Sitios Arqueológicos e Históricos. La violación a esta Regla así como cualquier daño ocasionado al Patrimonio Cultural hará incurrir al infractor en una multa similar a su imposición y cuantía a la regulada en el Inciso anterior, sin prejuicio de la responsabilidad penal del infractor.

Nulidades.
Art. 47-Cualquier acto que se realice con relación a un Bien Cultural, sin cumplir con las prevenciones de esta Ley, será nulo y dará lugar al decomiso del Bien, si fuere Mueble, y a la expropiación si fuere Inmueble. Los Bienes decomisados o expropiados ingresarán al Patrimonio Cultural Salvadoreño, previa indemnización a sus propietarios de conformidad al valúo que el Ministerio realice a dicho Bien.

Durante la tramitación de la expropiación del Bien y hasta que se haya pagado la indemnización correspondiente, el Ministerio tomará las providencias necesarias para salvaguardar el Bien de que se trate.

Responsabilidad Penal.
Art. 48-Toda sanción que se imponga en virtud de esta Ley, es sin prejuicio de la responsabilidad penal en que pueda incurrir el infractor.

Regulación de Importación.
Art. 49
-La importación de Bienes Culturales, sólo podrá realizarse con el correspondiente certificado de exportación del país de origen.

La violación de lo antes dispuesto hará que el Bien importado se decomise por las autoridades de aduana, quienes lo remitirán al Ministerio, el que procederá de inmediato a dar cumplimiento a lo establecido en la CONVENCIÓN SOBRE LAS MEDIDAS QUE DEBEN TOMARSE PARA PROHIBIR E IMPEDIR LA IMPORTACIÓN Y TRANSFERENCIA DE PROPIEDAD ILÍCITA DE BIENES CULTURALES, suscrita en la XVI Reunión de la Conferencia General de la UNESCO, celebrada en París, el 14 de Noviembre de 1970, y ratificada por El Salvador mediante Decreto Legislativo Número 412, publicado en el Diario Oficial Número 236 del 20 de Diciembre de 1977, así como lo suscrito en la CONVENCIÓN SOBRE DEFENSA DEL PATRIMONIO ARQUEOLÓGICO HISTÓRICO ARTÍSTICO DE LAS NACIONES AMERICANAS, conocido como Convención General de San Salvador de la Organización de Estados Americanos, aprobada el 16 de Julio de 1976, ratificada por El Salvador mediante Decreto Número 217 de la Junta Revolucionaria de Gobierno, publicado en el Diario Oficial Número 90, Tomo 267 de fecha 15 de Mayo de 1980.

Responsabilidad Penal del Importador.
Art. 50-El importador ilegal de Bienes Culturales, incurrirá en responsabilidad penal, deducida por los tribunales competentes.

Reconocimiento de los Bienes Culturales.
Art. 51-Los Bienes Culturales se reconocerán por medio de Decreto Legislativo, Decreto Ejecutivo o Resolución interna del Ministerio, según sea el caso. El Órgano Legislativo reconocerá por Decreto la calidad de Monumento Nacional; la de área, zona, sitio, lugar, conjunto cultural o histórico. El Bien Cultural será reconocido en la forma prescrita en esta Ley y sus Reglamentos.

Asociación Cultural.
Art. 52- Podrán constituirse a nivel municipal, departamental, zonal o nacional, Asociaciones Culturales que tengan por finalidad contribuir a la protección, salvaguarda, enriquecimiento y comunicación del Patrimonio o de los Bienes Culturales Salvadoreños; hacer conciencia de la función social de la cultura; la capacitación cultural de sus miembros, el fomento de la cultura nacional en todos sus aspectos; proyectar al exterior la cultura salvadoreña, promover las actividades culturales de los salvadoreños; colaborar con el Ministerio y realizar las demás actividades propias o fines, con la cultura salvadoreña.

Dichas Asociaciones tendrán derecho a personalidad jurídica que se las concederá el Ministerio del Interior y se regularán por la reglamentación respectiva.Corresponde al Ministerio por medio de la Dirección correspondiente llevar el registro de las Asociaciones Culturales.

CAPITULO VIII

DISPOSICIONES FINALES.
Incentivos Fiscales.
Art. 53- Quedan exentos del Impuesto sobre el Patrimonio los Bienes incluidos en el Tesoro Cultural Salvadoreño; los gastos efectuados por el propietario o poseedor en la conservación, restauración o salvaguarda de dichos Bienes que lleven el visto bueno del Ministerio; asimismo, serán deducibles de la Renta Bruta, para los efectos señalados en las Leyes de Impuesto sobre la Renta y el patrimonio.Las obligaciones fiscales podrán solventarse parcial o totalmente con Bienes Culturales, previo valúo, con el objeto de acrecentar el Tesoro Cultural Salvadoreño.

Aplicación Supletoria.
Art. 54- Lo no previsto en la presente Ley, se resolverá de acuerdo a lo dispuesto en los Tratados Internacionales vigentes, celebrados por El Salvador con otros Estados, o con Organismos Internacionales que hayan sido ratificados en la forma prescrita por la Constitución.

En caso de conflicto entre esta Ley y un Convenio, Tratado o de cualquier otro instrumento internacional vigente en El Salvador, prevalecerá el Tratado, Convención o instrumento internacional respectivo siempre que haya sido ratificado.

Potestad Reglamentaria.
Art. 55
- El Presidente de la República, en un plazo de noventa días contados a partir de la vigencia de esta Ley deberá emitir los Reglamentos que en la misma se establecen, a fin de hacer viable su aplicación.

Derogatorias.
Art. 56- Derógase el Decreto Legislativo de fecha 14 de marzo de 1903, publicado en el Diario Oficial del 21 del mismo mes y Año, relativa a prohibir la extracción de antigüedades y objetos arqueológicos del país; el Decreto Legislativo número 107 de fecha 25 de septiembre de 1935, publicado en el Diario Oficial número 219, Tomo 119, del 4 de octubre del mismo año; el Decreto Legislativo número 137 de fecha 13 de octubre de 1936, publicado en el Diario Oficial número 27, Tomo 121 del 20 del mismo mes y año; el Decreto Legislativo número 816 de fecha 12 de noviembre de 1987, publicado en el Diario Oficial número 214, Tomo 297 del 20 del mismo mes y año, que contiene la Ley Transitoria para Salvaguardar los Bienes que Forman Parte del Patrimonio Cultural Salvadoreño; y, así como cualquier otra disposición que se anteponga a la presente Ley.

Art. 57- La presente Ley por su carácter especial prevalecerá sobre cualquier otra que la contraríe.

Art. 58-El Presente Decreto entrará en vigencia ocho días después de su publicación en el Diario Oficial.

DADO EN EL SALON AZUL DEL PALACIO LEGISLATIVO: San Salvador, a los veinte y dos días del mes de abril de mil novecientos noventa y tres.

Luís Roberto Angulo Samayoa, Presidente.

Ciro cruz zepeda peña, Vicepresidente.

Rubén Ignacio Zamora Rivas, Vicepresidente.

Mercedes Gloria Salguero Gross, Vicepresidente.

Raúl Manuel Somoza Alfaro, Secretario.

Silvia Guadalupe Barrientos Escobar, Secretario.

Jose Rafael Machuca Zelaya, Secretario.

Rene Mario Figueroa Figueroa, Secretario.

Reynaldo Quintanilla Prado, Secretario.

CASA PRESIDENCIAL: San Salvador, a tres días del mes de mayo de mil novecientos noventa y tres.

4.2. SISTEMATIZACIÓN DEL REGISTRO Y OTROS.
Aclaratoria:

En este capitulo solo se tomarán en cuenta los artículos mas importantes, en el desarrollo de la investigación, para no extender los datos a otras dimensiones que no tienen que ver  con los objetivos de la misma, en el estudio de la ley solo se tomara en cuenta los datos que la complementan y su aplicación en este reglamento.

4.2.1. REGLAMENTO  RESUMIDO DE LA LEY ESPECIAL DE PROTECCIÓN AL PATRIMONIO CULTURAL.
CAPITULO I.
Organismos de Aplicación.
Art.1-
El presente Reglamento tiene por objeto facilitar y asegurar la aplicación de la Ley Especial de Protección al Patrimonio Cultural de El salvador, en adelante denominada "La Ley Especial". 

Para los efectos indicados, el Ministerio de Educación, que el adelante se denominará "El Ministerio", dictará todos los acuerdos, disposiciones y resoluciones que fueran necesarios para el cumplimento de la Ley Especial y el presente Reglamento

Art.2-
Corresponde al Ministerio, identificar, normar, conservar, cautelar, investigar y difundir el Patrimonio Cultural Salvadoreño, así como las demás atribuciones y facultades señaladas en la Ley Especial y en la presente reglamentación a través de sus organismos correspondientes: 

 
a)
A la Dirección de Parques Educativos y Ambiente, en el caso de los 

                        Bienes enumerados en el literal a) del art. 3 de la Ley Especial.

 
b)
A la Dirección Nacional de Artes, en el caso de los bienes enumerados 

                        En el literal g) y k) del art. 3 de la Ley Especial.

 
c)
A la Dirección de Bibliotecas y Archivo en el caso de los bienes 

                        Enumerados en los literales h), i) n) y ñ).

 
d)
A la Dirección de Televisión Cultural Educativa, en el caso de los 

                        Bienes enumerados en el literal j).

La Dirección Nacional de Patrimonio Cultural conocerá cualquier aspecto no asignado en los literales anteriores.

CAPITULO II  

Reconocimiento y declaración de los bienes culturales. 

Art.3-
El reconocimiento y declaración de un Bien Cultural de propiedad pública o privada se efectuará de acuerdo al procedimiento establecido en este Reglamento y será diligenciado por el Ministerio a través de las Direcciones establecida en el Art. 2; la resolución inicial del mismo determinará la aplicación provisional de las medidas de protección, conservación y salvaguarda, restricciones, prohibiciones, sanciones y demás normas a que están sujetos los Bienes Culturales de acuerdo con la Ley Especial.En todo caso dichas medidas deberán ser aplicadas por la autoridad municipal correspondiente y por la Policía Nacional Civil, quienes ejercerán funciones de conservación y salvaguarda en forma permanente.

Art. 4- 
El procedimiento podrá iniciarse de oficio por el Ministerio o a solicitud de cualquier persona. En este último caso el Ministerio decidirá si procede o no la continuación del trámite.

Art. 5- 
Si el Ministerio resuelve la procedencia del trámite, se notificará al propietario, poseedor o tenedor del Bien o Bienes, se hará la respectiva publicación en el Diario oficial y se dará informe de ello al Registro de Bienes Culturales Muebles e Inmuebles de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural.

Tratándose de Inmuebles, además, deberá notificarse al Centro Nacional de Registro, a los efectos que se inscriba la anotación preventiva y se haga la marginación correspondiente. La marginación de la anotación preventiva no se cancelará sino mediante orden y oficio librado por la misma Dirección.

Art. 6- 
El trámite de declaración deberá resolverse en un plazo de 45 días, los cuales podrán ser prorrogados previa justificación notificada al propietario. Durante dicho plazo el Ministerio podrá disponer lo necesario para una mejor identificación, reconocimiento y calificación del Bien o Bienes afectados en base al examen de los mismos y a los informes y dictámenes que resultaren convenientes en cada caso.

Art. 7- 
Completado el procedimiento, el Ministerio resolverá sobre la procedencia o improcedencia de lo requerido; el Decreto o Resolución que otorga la calificación de un Bien Cultural se incluirá en el inventario y registro respectivo a fin de cumplir con la finalidad establecida en el Art. 1 de la Ley Especial, se notificará al propietario o poseedor respectivo y a todas las instancias que se mencionen en el Art. 26 de la Ley Especial y se publicará en el Diario Oficial y en los periódicos de mayor circulación nacional.

CAPITULO III

Concepto de bienes culturales.
Art.8-
Para los efectos de lo dispuesto en el Art. 3 de la Ley Especial, se consideran como Bienes Culturales los pertenecientes a las épocas Precolombinas, Colonial, independencista y PostIndependencista, así como los de la época contemporánea que merezcan reconocimiento de su valor cultural. 

Art. 9-
Para el caso de los Bienes mencionados en el literal a), así como los enunciados en los literales de la e) a la ñ) del Artículo 3 de la Ley Especial, además de su especial importancia para la arqueología, la prehistoria, la historia, la literatura, el arte, la ciencia y para la cultura en general se tendrá en cuenta la rareza o el hecho de encontrarse en vías de extinción. 

Art. 10- 
Para lo Bienes Inmuebles que conforman el Patrimonio Cultural de El 

                        Salvador, se consideran las siguientes categorías:

 
1)
Monumentos: Bienes Inmuebles que constituyen la realización de 

                        Obras de arquitectura o ingeniería, que ofrezcan el testimonio de una 

                        Civilización, de una fase significativa de su evolución o de un suceso 

                        Histórico y que tengan a la vez interés artístico, científico o social. 

 
2)
Monumento de carácter escultórico: estructura o figura erigida en 

                        Memoria de un hecho histórico, personaje o con el propósito estético, 

                        El cual tiene interés artístico, social o urbano. 

 
3)
Jardines Históricos: Espacios delimitados, producto de una 

                       Composición arquitectónica y vegetal, ordenada por el hombre a través 

                       De elementos naturales y auxiliado con estructuras de fábrica y que 

                       Desde el punto de vista histórico, estético o urbano, tienen interés 

                       Público. 

 
4)
Plazas: Espacios públicos donde se desarrollan actividades 

                       Comerciales, sociales, culturales o cívicas, que además cuenten con 

                       Valor histórico, arquitectónico o etnográfico. 

 
5)
Conjuntos Históricos: Todo grupo de construcciones y de espacios, 

                        Inclusive los lugares arqueológicos y paleontológicos, que constituyan 

                        Un asentamiento humano tanto en medio urbano como en medio rural 

                        Y cuya cohesión y valor son reconocidos desde el punto de vista 

                        Arqueológico, arquitectónico, histórico, estético o socio cultural.

 
6)
Centros Históricos: Núcleos individuales de inmuebles donde se ha 

                       Originado el crecimiento de la población urbana que sean claramente 

                       Delimitados y reúnan las siguientes características: que formen una 

                       Unidad de asentamiento, representativa de la evolución de una 

                       Comunidad por ser testimonio de su cultura o por constituir un valor                          

                       De uso y disfrute de la colectividad. 

 
7)
Sitios Históricos: Lugares o parajes naturales relacionados a 

                        Acontecimientos o recuerdos del pasado, a tradiciones populares, 

                        Creaciones culturales o de la naturaleza y a obra del hombre, que 

                        Posean valor histórico, etnológico, paleontológico o antropológico. 

 
8)
Zonas Arqueológicas: Áreas, parajes o lugares donde existe o se 

                       Presume la existencia de bienes culturales muebles o inmuebles, 

                       Susceptibles de ser estudiados con metodología arqueológica, hayan 

                       Sido o no extraídos y tanto si se encuentran en la superficie, en el 

                       Subsuelo, bajo las aguas territoriales de la República o contenidas en 

                       Una reserva natural.

CAPITULO VI

Medidas de protección.
Art.23-
Cuando se esté causando daño o esté en peligro inminente de sufrirlo o de ser destruido cualquiera de los Bienes Culturales a que se refiere la Ley Especial o que a criterio del Ministerio puedan formar parte del Tesoro Cultural Salvadoreño, éste adoptará las medidas de protección que estime necesarias mediante providencias que se notificarán al propietario o poseedor de dichos bienes; y a las autoridades e instituciones mencionadas en el artículo 26 de la Ley Especial.

El Ministerio podrá publicar tales medidas en uno o varios periódicos de circulación nacional y en cualquier otro medio de comunicación social, en la forma y número de veces que estime conveniente; dichas medidas podrán tener carácter transitorio o permanente según sea el caso. 

Art.24- La autorización a la cual se refiere el artículo 8 inciso 2 de la Ley especial, deberá ser gestionada previamente por los responsables de la obra ante la Dirección nacional de Patrimonio Cultural. El Ministerio de Obras Públicas y la Alcaldía Municipal correspondiente a la relativa circunscripción, no aprobarán ningún proyecto que de un modo u otro se relaciones con un Bien Cultural, sin contar con la autorización antes mencionada. Para tal efecto, el Ministerio constantemente mantendrá informado al Ministerio de Obras Públicas y Municipalidades, de los Bienes Culturales inventariados y registrados como tales para su debida protección 

Art.25- La aprobación de los proyectos a los cuales se refiere el artículo 8 de la Ley Especial serán nulos cuando carezcan de la autorización previa a que se refieren los artículos que anteceden, sin perjuicio de las responsabilidades correspondientes a los funcionarios y particulares involucrados en la gestión respectiva.

Las obras no autorizadas serán suspendidas de inmediato por la autoridad pública de la circunscripción correspondiente, a solicitud del Ministerio. 

Art.26-  El propietario o poseedor que no acate las medidas de protección emitidas por el Ministerio por intermedio de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural, incurrirá en la multa establecida en el artículo 46 de la Ley Especial, sin perjuicio de la responsabilidad penal correspondiente. 

Art.27- Cuando las medidas de protección hubieran sido dispuestas respecto a un Bien Cultural mueble o inmueble que a criterio del Ministerio pueda formar parte del Tesoro Cultural Salvadoreño y se estableciere que las mismas deben tener carácter indefinido, el Órgano Ejecutivo en el ramo de Educación emitirá un acuerdo en virtud del cual será declarado Bien Cultural.

CAPITULO VII

Propiedad, posesión, tenencia y transferencia de bienes culturales.
Art.28- Son propiedad pública todos aquellos bienes culturales que se encuentren en propiedad o posesión del Estado, dependencias gubernamentales, instituciones oficiales autónomas, así como de las municipalidades. La entidad respectiva queda obligada a la conservación y salvaguarda de los mismos, Dichos bienes culturales quedan incorporados al Tesoro Cultural Salvadoreño por ministerio de Ley.

Art.29- Los funcionarios públicos a quienes corresponda decidir acerca del destino o afectación de inmuebles de propiedad pública que tengan un antigüedad de más de treinta años, no podrán autorizar modificación alguna interna o externa de dichos inmuebles, ni su demolición o cambio de uso o destino sin la aprobación previa del Ministerio por intermedio de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural, la cual se expedirá dentro de los treinta días de la recepción de la solicitud y todos los documentos correspondientes respecto de la conveniencia o no de las obras que se intentan, teniendo en cuenta el valor histórico, artístico, urbanístico, arqueológico o arquitectónico de los inmuebles catalogados de valor cultural.

Art.30- Para los efectos de lo dispuesto en los artículos 3 y 14 de la Ley Especial, serán de aplicabilidad las disposiciones tanto de la Ley Especial como las Convenciones, Convenios, Tratados o cualquier otro Instrumento Internacional que haya sido ratificado por el Gobierno de la República.

Art.31- El derecho a la propiedad y posesión de bienes culturales se reconoce con el objeto de protegerlos y conservarlos. El Ministerio lo reconocerá siempre y cuando se cumpla por los respectivos propietarios o poseedores con los requisitos de reconocimiento, identificación, acreditación y registro de los mismos, conforme a los términos y condiciones previstos en la Ley Especial y en presente Reglamento. 

Dichos requisitos podrán ser cumplidos a petición de parte, o en su defecto, de oficio por el Ministerio.

Art.32- El propietario o poseedor de un posible bien, sea éste mueble o inmueble, deberá cumplir con la obligación establecida en el artículo 11 de la Ley Especial en los términos y condiciones fijados por dicha norma, mediante la respectiva notificación del Ministerio. 

La misma obligación es extendida a los propietarios de establecimientos comerciales a los que se refiere el artículo 24 de la Ley Especial, respecto a los posibles bienes culturales de los que sean propietarios, poseedores o tenedores. 

Art.35- La enajenación o transferencia de la propiedad o posesión de un Bien Cultural deberá hacerse previa comunicación por escrito al Ministerio por su propietario o poseedor, tanto en el caso de transmisiones a título oneroso como gratuito. Igual obligación le corresponde a los responsables de la organización de subastas públicas en las que se incluyan bienes de tal naturaleza.

Las transferencias o enajenaciones deberán anotarse en el Registro de Bienes Culturales Muebles e Inmuebles. Estas serán nulas o ilícitas cuando se hagan en contradicción a lo dispuesto a la Ley Especial y en este Reglamento. 

CAPITULO VIII

Registro de bienes culturales muebles e inmuebles.
Art.37- El Registro de Bienes Culturales Muebles e Inmuebles funcionará como dependencia del Ministerio, el cual por resolución interna establecerá las normas de su organización y funcionamiento, así como las de anotación e inscripción de los actos vinculados a los mismos, de conformidad con lo dispuesto en la Ley Especial y Convenciones, Convenios, Tratados y otros Instrumentos Internacionales ratificados por el Gobierno de la República.

Art.38- La inscripción de un bien cultural en el Registro dará lugar a las siguientes anotaciones respecto al mismo: 

 
a)
Su identificación mediante una codificación.

 
b)
Su individualización en base a los datos extraídos del expediente de 

                       Declaración, de la ficha de inventario elaborada por el Ministerio y de 

                       Todo otro antecedente conveniente para ello. 

 
c) 
La fecha y número del acto formal de la declaración como Bien 

                       Cultural.

 
d)
El régimen de exposición y goce público a que estuviera sometido. 

 
e)
La transferencia del dominio por acto entre vivos o por causa de 

                        Muerte, a título gratuito u oneroso, debiendo a tal fin los propietarios 

                        O poseedores efectuar la correspondiente comunicación al Registro. 

 
f) 
Las medidas de protección dispuestas a su respecto por el Ministerio 

                       Así como toda autorización expedida por él, con referencia a la 

                       Realización en el Bien de trabajos de restauración, reconstrucción, 

                       Conservación y otro aspecto que de acuerdo a la Ley Especial y al 

                       Presente Reglamento requiera. 

 
g)
Las comunicaciones de los propietarios o poseedores a que se refiere 

                        El artículo 11 de la Ley Especial. 

 
h)
Las autorizaciones dispuestas por el Ministerio con lo establecido por 

                        Los artículos 13 y 27 de este Reglamento.

 
i) 
Los actos formales relacionados con la salida temporal del país 

                        Conforme con el artículo 234 de la Ley Especial. 

 
j)
Los actos vinculados a contratos o convenios suscritos de 

                        Conformidad al artículo 28 de la Ley Especial, cuando correspondiera 

                        En el caso de bienes culturales de propiedad pública. 

k) Toda otra anotación que se disponga con carácter general o particular 

            Por el Ministerio.

Art.39- En el registro se formarán libros especiales de inscripción, con asientos debidamente autorizados por el Ministerio. En un libro especial se inscribirán los bienes que hayan sido declarados Monumentos Nacionales por Decreto Legislativo y por separado los bienes culturales a que se refieren los artículos 9 inciso 3 y 14 de la Ley Especial. 

Art.40-  Los bienes culturales que estén en propiedad o posesión del Gobierno de la República, las Municipalidades e Instituciones Oficiales Autónomas serán reconocidos e identificados de oficio por el Ministerio a través de la Dirección General de Patrimonio Cultural e inscritos en el registro para los fines consiguientes. A tal efecto los organismos citados prestarán al Ministerio toda la colaboración y apoyo necesarios para el cumplimiento de su cometido. 

Art.41- A pedido del propietario o poseedor de un Bien Cultural cuya inscripción haya quedado formalizada, el Registro le extenderá certificación literal del asiento respectivo, la cual servirá para legitimar su categoría de Bien Cultural, en forma imprescriptible.

Art.42- En el caso de Bienes Culturales Muebles, se requerirá del consentimiento escrito del propietario del Bien Cultural para consultar los datos del mismo contenido en el registro, No así el Ministerio que tendrá acceso permanente. 

Art.43- En el caso de extravío, robo o hurto de bienes culturales, el propietario, poseedor o tenedor está obligado a notificarlo de inmediato al Ministerio. 

CAPITULO IX

Salida temporal de bienes culturales muebles.
Art.44- Para los efectos de aplicación del artículo 23 de la Ley Especial, la solicitud de permiso de salida temporal del país de Bienes Culturales Muebles será presentada al Ministerio por medio de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural y contendrá la siguiente información y requisitos: 

 
a)
Acreditación de la propiedad o posesión de los respectivos Bienes 

                       Culturales o por parte del solicitante, firma y datos personales del 

                        Mismo.

 
b)
Identificación de los Bienes Culturales y comprobante de su 

                        Inscripción en el registro. 

 
c) 
Autorización del solicitante, el propietario o poseedor en su caso, para 

                       Que los bienes culturales puedan ser examinados y localizados en el 

                       Lugar en que se encuentran. 

 
d)
Determinación de la finalidad específica que tendrá la salida temporal 

                        Solicitada, conforme a los casos previstos en el citado artículo y 

                        Duración tentativa de la misma en el exterior. 

 
e)
Todo otro dato que a criterio de la Dirección Nacional de Patrimonio 

                       Cultural sea necesario, en cada caso particular, para la mejor 

                       Tramitación del pedido. 

f) Las medidas de protección dispuestas a su respecto por el Ministerio 

            Así como toda autorización expedida por él, con referencia a la  

            Realización en el Bien de trabajos de restauración, reconstrucción, 

            Conservación y otro aspecto que de acuerdo a la Ley Especial y al 

            Presente Reglamento requiera. 

La solicitud de salida de un Bien Cultural deberá ser firmada por el representante debidamente acreditado de la institución o gobierno extranjero interesado.

Art.46- El Ministerio propondrá los requisitos de salida y demás condiciones y garantías que considere convenientes y oportunas para asegurar la trayectoria al país de ida y regreso de los Bienes Culturales, así como las personas especializadas o funcionarios de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural que acompañarán el traslado de aquellos al exterior, corriendo los gastos de transporte y estadía fuera del país por cuenta de la institución o gobierno interesado en la salida temporal solicitada 

Art.49- El Ministerio dispondrá asimismo las medidas necesarias para el control y verificación de los Bienes Culturales y su debida inspección, antes y en el momento de su embalaje para su salida temporal, cuidando que el mismo sea el más apropiado y conveniente con el objeto de conservarlo y mantenerlo adecuadamente durante todo el proceso de traslado.

Los respectivos embalajes deberán ser sellados y firmados en presencia de funcionarios debidamente acreditados de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural, utilizando dispositivos que impidan toda alteración. 

CAPITULO X

Exportación e importación de bienes culturales.
Art.53- Las autoridades aduaneras, delegados del Ministerio y de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural, no permitirán la salida del territorio nacional de ningún Bien Cultural sin que se les presente la autorización de exportación debidamente certificada; dichos Bienes deberán ser decomisados en el acto y remitirlos bajo custodia a la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural.

Los particulares que tuvieren conocimiento sobre la salida de un Bien Cultural deberán informarlo de inmediato al Ministerio para que éste ejerza las acciones legales correspondientes. 

Art.54- Las autoridades de la Dirección General de Aduanas requerirán en los puertos de embarque y salida a toda persona que salga del país la presentación de una declaración jurada de que en su equipaje no lleva Bienes Culturales pertenecientes al patrimonio Cultural de El Salvador. 

La misma se hará en formularios que al efecto suministrará la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural y su veracidad podrá ser controlada por las autoridades aduaneras, mediante la inspección del respectivo equipaje. 

Art.56- Las autoridades Aduaneras encargadas de controlar y verificar el contenido de las exportaciones que se realicen por cualquier vía o transporte, precederán a suspender el trámite respectivo cuando tuvieren conocimiento o existiera una presunción cierta de que se trata de una exportación de Bienes Culturales no autorizada por la Asamblea Legislativa. 

Al efecto, procederán a retener los Bienes respectivos y a consultar a la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural inmediatamente de producido el hecho. Comprobando el intento de exportación ilícita y concluido el procedimiento aduanero, se dispondrá el decomiso de los Bienes, los que pasarán al citado organismo sin perjuicio de la aplicación de las demás sanciones penales dispuestas por la Legislación Vigente. 

Art.59-  El Ministerio, cuando tuviere conocimiento de que un Bien Cultural ha sido exportado ilícitamente, hará por medio del Ministerio de Relaciones Exteriores las gestiones necesarias para obtener la devolución y restitución de los Bienes Culturales exportados ilícitamente, en base a lo prescrito sobre el particular en las Convenciones, Tratados u otros Instrumentos Internacionales ratificados por el Gobierno de la República en relación con el Patrimonio Cultural de El Salvador.

Art.60- Los Bienes Culturales declarados como tales conforme a la legislación de países extranjeros que hayan ratificado las Convenciones mencionadas en el artículo 49 de la Ley Especial, que fueran introducidos ilícitamente en el territorio nacional, serán devueltos al país de origen previo cumplimiento de las siguientes condiciones: 

 
a)
Solicitud de devolución firmada por el gobierno extranjero interesado, 

                        Tramitada por medio del Ministerio de Relaciones Exteriores. 

 
b)
Informe técnico sobre la calidad e identificación de los Bienes. 

                       Decomisados cuya devolución se requiere, expedido por la Dirección 

 
c)
Verificación de acuerdo de reciprocidad de tratamiento para casos 

                        Análogos con El Salvador. 

d) Todo otro requisito previsto al efecto por las Convenciones 

Internacionales. 

CAPITULO XIV

Medidas de conservación y salvaguarda, restricciones. 

Art.74- Los Bienes Culturales objeto de protección por la Ley Especial deberán ser conservados y resguardados por su propietarios o poseedores. Cuando los mismos no dieren cumplimiento a dicha obligación el ministerio podrá ordenar la expropiación de acuerdo a lo establecido en el artículo 32 de la Ley Especial. 

Art.75- De acuerdo con el artículo 6 de la Ley Especial toda persona al tener conocimiento de que un Bien Cultural está en peligro de sufrir destrucción, deterioro o daño deberá notificarlo al Ministerio a través de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural y la Municipalidad respectiva dentro de las 24 horas siguientes. La Dirección, previa notificación de la demanda a través de la municipalidad correspondiente, procederá a disponer las medidas de protección y salvaguarda pertinentes. 

Art.77- Las personas naturales o jurídicas, de derecho público o privado, la Policía Nacional Civil, la Policía Municipal, las autoridades aduaneras y las Gobernaciones Departamentales, están obligadas a prestar su colaboración y apoyo, a solicitud del Ministerio, para la defensa, protección y conservación de los Bienes Culturales a que se refiere la Ley especial.

Art.78- Para la protección y conservación de los Bienes Culturales que integran el patrimonio Cultural de origen Eclesiástico, el Ministerio a través de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural asesorará a las Comisiones Diocesanas u otras con el objeto de facilitar el cumplimiento de las normas establecidas por la Ley Especial y la presente reglamentación.

CAPITULO XIX
Incentivos fiscales.
Art.109- Los gastos efectuados durante cada año fiscal por el propietario o poseedor de Bienes Culturales para su conservación, restauración o salvaguarda, que lleven el visto bueno del Ministerio por medio de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural, serán deducibles para los efectos señalados en la Ley de Impuestos sobre la Renta.

Art.110-Para gozar del beneficio fiscal mencionado en el artículo anterior y conforme lo dispone el artículo 53 de la Ley Especial, los respectivos Bienes Culturales deberán: 

 
a)
Tener un satisfactorio mantenimiento y estado de conservación por 

                       Parte del propietario, poseedor o tenedor correspondiente, constatado 

                       Mediante un informe periódico expedido por la Dirección Nacional de 

                       Patrimonio Cultural. 

 
b)
Haber sido inscrito previamente y de acuerdo a lo establecido por la 

                        Ley Especial, en el Registro

c) Haber cumplido los propietarios, poseedores o tenedores respectivos 

            Con los demás deberes y obligaciones previstas por la citada Ley 

Art.111-A los incentivos y beneficios fiscales dispuestos en el artículo 53 de la Ley Especial podrán acogerse tanto personas naturales o jurídicas, con o sin fines de lucro, que sean propietarias o poseedoras, mediante título debidamente acreditado, de Bienes Culturales protegidos por la citada Ley 

DADO  EN CASA PRESIDENCIAL: San Salvador a los veinte y ocho días del mes de marzo de mil novecientos noventa y seis.

ARMANDO CALDERON  SOL,

Presidente de la Republica.

CECILIA GALLARDO DE CANO,

Ministra de Educación.

PUBLIQUESE EN EL DIARIO OFICIAL,

FEDERICO GUILLERMO AVILA QUEHL,

Secretario Particular.

Publicado en el Diario Oficial No. 68, Tomo 331, de fecha 15 de abril de 1996.

4.3. DE LA INTERVENCIÓN, EXHIBICIÓN, ARANCELES Y CUIDOS ADICIONALES DE LOS BIENES PROTEGIDOS.
Los pasos básicos y sugerencias sistemáticas para el registro  de los bienes culturales son los que a continuación se mencionan:

4.3.1.   Comunicación con el Interesado.

Debe existir una buena comunicación entre el interesado y el asesor, unidos se debe determinar los  propósitos de la evaluación, debido a la cantidad de tiempo destinado a la recolección de la información el asesor debe prepararse para la visita con las herramientas básicas necesarias de antemano, se debe tener al menos una breve idea de que clase de patrimonio es el que se llevara a observar para el registro.

4.3.2.   La visita y el registro, sus pasos:
Se debe recolectar información previa a la visita al menos con tres días de anticipación, sobre todo para la colocación de los datos que se deben tomar en cuenta para llenar la ficha técnica de los bienes muebles e inmuebles a registrar, (esta es entregada en la  Coordinación del  Registro, Inventario y Catalogación  de Bienes Culturales, ubicada en la ex Casa Presidencial  en la colonia San Jacinto de San Salvador.) la que incluye un formato de registro completo el que debe ser firmado por el asesor y por el interesado, la ficha técnica debe llevar los datos siguientes:

· En nombre del bien cultural.

· La clase o categoría del mismo.

· Ubicación cronológica (edad, periodo, época, año o fase del mismo.).

· Procedencia (si se conoce).

· Características especiales (técnica, material, color, forma, estilo o tipo, uso del bien).

· Estado de conservación(excelente, bueno, regular o malo)

· Las dimensiones con medidas en centímetros o en metros. (alto, ancho, diámetro, grosor, largo, peso en libras preferentemente).

· La descripción de bien con todas sus características básicas.

· El régimen de propiedad.

· Nombre del propietario o propietarios.

· Forma de adquisición.

· Fecha de adquisición.

· Observaciones de cómo y donde  se encuentra el bien.

· Nombre y firma del asesor.

· Fecha del inventario.

· Nombre completo de la persona que realizo la ficha técnica, y si pertenece a alguna institución en especifico.

· Al menos dos de cuatro fotografías de bien (en todo caso, de frente perfil, de lado posterior y algún detalle de la pieza.).

· Una descripción sencilla de cada una de las fotos.

Luego de la entrega de la ficha técnica del inventario del bien, se debe llenar el formato de registro el cual contiene  3 copias, la primera de color blanco, que se deja en el registro de inventario, la segunda de color celeste, que pertenece al interesado, y una tercera de color amarillo que queda como copia del registro la que se devolverá con los datos del registro que la coordinación asigne en un código en especifico.

Los datos de la declaratoria de bienes culturales contienen los siguientes datos:

· Nombre del propietario.

· Dirección del mismo.

· Teléfono.

· No. De DUI.

· Nit.

· Profesión

· Lugar de trabajo.

· Dirección de trabajo.

· Teléfono de trabajo.

· Cantidad de bienes.

· Topología o descripción general de los bienes declarados (tomada de la ficha Técnica completa.).

· Tipo de material (cerámica, metal, piedra, madera, papel, tejidos, vidrio, otros.).

· Clasificación del bien (arqueológico, numismático, histórico, etnográfico, paleontológico, filatelia, otros.).

· Al final debe ser firmada por el declarante, la cual será firmada, sellada y recibida por un  funcionario del registro e inventario en el mismo lugar.

Los delegados del registro de inventario tienen a partir de la fecha de entrega de los formatos, 15 días para entregar en retorno el código de asignación del bien para que luego pueda colocársele al bien en una área poco visible y con letras pequeñas pero que no puedan borrarse, con el propósito de que ya este registrado.

El asesor entonces tiene la obligación de colocar es código, en un plazo máximo de 8 días con el que la pieza ya goza de los beneficios de la ley especial como se detalló en los artículos 15, 17, 20. Y el capitulo 8 del reglamento.

De la circulación de los bienes que contemplan los artículos  21, 22,  23 y 24. Y el capitulo 10 del reglamento.

De las medidas permanentes de protección  en los artículos, 30 y 31. Capítulos 6  y 14 del reglamento.

Y de la exhibición que contempla el reglamento, en una forma más detallada y que queda a discreción de los propietarios de los bienes.

4.3.3.  De los Pagos y Aranceles del Registro.

Los propietarios y poseedores de los Bienes Culturales para inscribirlos por primera vez en el Registro y que sean acreditados, deberán someterlos al proceso de reconocimiento e identificación establecidos en la Ley, en un plazo que no exceda a un año, contado a partir de la vigencia de la misma.

 Los Bienes Culturales que están en propiedad o posesión del Gobierno de la República, las municipalidades e Instituciones Oficiales Autónomas serán reconocidos e identificados de oficio por el Ministerio de Educación, que de ahora en adelante se llamara ministerio, e inscritos en el Registro para los fines consiguientes; los asientos del Registro serán debidamente autorizados por el Ministerio y estarán en poder del mismo.

Realizada la inscripción de un Bien Cultural en el Registro, se extenderá al propietario o poseedor del mismo, certificación literal del asiento, la cual servirá para legitimar su naturaleza de Bien Cultural, con los derechos y obligaciones del titular,

Si el Ministerio resuelve la procedencia del trámite, se notificará al propietario, poseedor o tenedor del Bien o Bienes, se hará la respectiva publicación en el Diario oficial y se dará informe de ello al Registro de Bienes Culturales Muebles e Inmuebles de la Dirección Nacional de Patrimonio Cultural.

Tratándose de Inmuebles, además, deberá notificarse al Centro Nacional de Registro, a los efectos que se inscriba la anotación preventiva y se haga la marginación correspondiente. La marginación de la anotación preventiva no se cancelará sino mediante orden y oficio librado por la misma Dirección.

El trámite de declaración deberá resolverse en un plazo de 45 días, los cuales podrán ser prorrogados previa justificación notificada al propietario. Durante dicho plazo el Ministerio podrá disponer lo necesario para una mejor identificación, reconocimiento y calificación del Bien o Bienes afectados en base al examen de los mismos y a los informes y dictámenes que resultaren convenientes en cada caso. 

Completado el procedimiento, el Ministerio resolverá sobre la procedencia o improcedencia de lo requerido; el Decreto o Resolución que otorga la calificación de un Bien Cultural se incluirá en el inventario y registro respectivo a fin de cumplir con la finalidad establecida en el Art. 1 de la Ley Especial, se notificará al propietario o poseedor respectivo y a todas las instancias que se mencionen en el Art. 26 de la Ley Especial y se publicará en el Diario Oficial y en los periódicos de mayor circulación nacional.

Ningún  tramite establecido posee un valor económico grabado: por los formatos de fichas técnicas, por los formatos de declaratoria de bienes culturales, ni por la asignación de los códigos de registro, por lo tanto  no hay aranceles que pagar por el registro de los bienes mueble e inmuebles por el interesado, ni por  el asesor que gestiona los registros culturales en cualquiera de sus acepciones ya especificadas.

Los trámites por lo tanto son gratuitos, puesto que es una obligación de estado  regular el rescate, investigación, conservación, protección, promoción, fomento, desarrollo, difusión y valorización del Patrimonio o Tesoro Cultural Salvadoreño, a través del Ministerio de Educación o de la Secretaría de Estado que tenga a su cargo la administración del Patrimonio Cultural del país.

                                                      CONCLUSIONES.

Del capitulo I.

· La prehistoria es la etapa mas larga de la humanidad, cerca de un millón y medio de años le costo al hombre llevar a cabo el proceso evolutivo anatómico que le otorgó su estado actual. El hombre pudo fabricar objetos, pintar, grabar, y realizar toscas, pero significativas esculturas. 

· El relieve y la pintura también figuraron en el arte egipcio, pero como elementos decorativos, como escritura amplificada, y frecuentemente se acompañaban de inscripciones como complemento de los jeroglíficos, y del uso del papiro, inicio de la recolección de datos históricos escritos.

· Persia  es heredera de la tradición artística caldeo-asiria, unida a la egipcia logra una verdadera síntesis de las mismas y sabiendo dotarlas de un carácter peculiar, genuino, que atendió, además, a la elegancia y armonía de las formas, posiblemente a consecuencia de la influencia del mundo griego.

· Grecia y Roma son considerados en el área de las Artes, como multifacéticos y de corte clásico por excelencia.

· El término ícono es utilizado en la cultura popular, con el sentido general de símbolo, un nombre, cara, cuadro e inclusive una persona que es reconocida por tener una significación, representar o encarnar ciertas cualidades.
· El cristianismo, transformó la etapa final del mundo antiguo, el abandono de las formulas clásicas y helenísticas, con su elegancia formal, su corrección anatómica y su naturalismo espontáneo, no se debió a la presencia de los Germanos y de la nueva religión floreciente, sino a la ética misma de ella.

· En el Gótico, se perfecciona la vidriería que dio singularidad artística y riqueza, pero sobre todo luz y ligereza a los muros,  así nace la urbanización piramidal, con la catedral en el centro y los edificios jerarquizados por alturas a su alrededor. La escultura gótica, se mueve a un mayor naturalismo y estilización de las figuras que poco a poco van a tender a separarse de las columnas y a  adquirir vida propia.
· En la época del Renacimiento, etapa de apertura a las ciencias las Artes y a los descubrimientos, se dio inicio El descubrimiento, conquista y colonización del nuevo mundo: América.
· Las civilizaciones más importantes del recién descubierto nuevo mundo, son entre otras, los Pipiles, los Olmecas, Mixtecas, Aztecas y Mayas.
· El encuentro de los españoles con los indios y sus costumbres significó un choque cultural que, sobrepuestas las impresiones del asombro y la novedad, dio lugar posteriormente a un severo enjuiciamiento moral y religioso dentro de los cánones de la sociedad feudal, representada por los conquistadores.
· A los nativos  les costaba mucho trabajo comprender la naturaleza de Dios y de las cosas divinas, por el sentido y la razón, sin embargo imitaban la manera de hacer de los Españoles y observaban todo lo que los eclesiásticos les enseñaban, gustaban de las ceremonias, pero eran poco inclinados a la verdadera sustancia de la religión Española, así pues, las imágenes de la religión tuvo que adaptársele elementos propios de los nativos, para su evangelización apropiada.

Del capitulo II.

· La actual Vicaria Santa Lucia, es una de las mas importantes de la zona y de la Arquidiócesis de San Salvador, por la forma de trabajo pastoral, de participación y de  sensibilización que desarrolla en cada una de sus áreas de trabajo en las pastorales, social, familiar, juvenil, de enfermos, agrícola, y otros, con unidad de criterios y con el desarrollo de planes pastorales de evangelización integral.

· Dentro de los elementos de conformación de la vicaria, se elige un sacerdote, el cual por un periodo de tres años lleva el titulo de “Vicario General”, ratificado por el Obispo. El actual vicario General de la Vicaria Foránea de Santa Lucia, es el Padre, Andrés Alvarenga, párroco de la iglesia San Martín Obispo.

· La mayoría  de las piezas que conforman cada una de las colecciones de las parroquias de la vicaria de Santa lucia, han llegado a ellas por donaciones, compras y pedidos especiales a talleres de Guatemala, México y de Europa y en varios periodos históricos.

· Una se las imágenes de mayor valor histórico en la parroquia de San José Guayabal, es la imagen del patrono San José.

· La imagen de mayor valor histórico y de estilo Bizantino, de la parroquia de San Bartolomé Perulapía, es la del patrono San Bartolomé, que no esta en exhibición, y que esta en un muy mal estado de conservación.

· La colección de imágenes de la parroquia de Santa Lucia, en Suchitoto, es una de las mejores conservadas y es la única que posee un inventario interno.

· La Parroquia  San Pedro Apóstol, de San Pedro Perulapán, tiene una colección de esculturas antiguas y la gran mayoría esta, en malas condiciones de conservación.

Del capitulo III.

· Las parroquias de la vicaria de Santa Lucia, poseen esculturas de tipo, post-colonial y del siglo pasado. Aunque son muy pocas las que en realidad pertenecen al periodo colonial del objeto de estudio, aunque se encontraron imágenes de estilo bizantino y de la colonia.

· Los costos de mantenimiento de imaginería colonial, no son considerados prioridad para los  responsables del cuido de las mismas.

· Existe un amplio desconocimiento de técnicas y procesos adecuados en el mantenimiento del patrimonio artístico/cultural.

· El trabajo de instauración y/o restauración de imaginería estatuaria, no esta considerado como una viable alternativa, de mantenimiento en las actuales corrientes doctrinales de la iglesia católica, las que son en la mayoría de los casos, los dueños de tal patrimonio.

· Las parroquias de la vicaria de Santa Lucia, no poseen registro de su patrimonio cultural en imaginería  en madera y otros materiales.
· Según los registros de verificación teóricos y fotográficos de cada una de las parroquias, la gran mayoría de las imágenes de madera permanecen en malas condiciones de conservación. 

· Las parroquias de la vicaria de Santa Lucia, desconocen la teoría de conservación preventiva, y las personas encargadas del cuido de las colecciones, no le dan la  importancia adecuada artísticamente hablando a estos bienes culturales.

· Los criterios que se usaron para determinar el valor histórico  de cada pieza, fueron entre otros, los registros que cada parroquia podía tener; la calidad de las tallas de las piezas y los rasgos iconográficos de cada escultura, así como del estado de conservación de las mismas en cada parroquia, de su antigüedad y de su importancia tanto turística como poblacional.

Del capitulo IV.

· En la oficina Coordinadora de  Registro, Inventario y Catalogación  de Bienes Culturales, solo se lleva un inventario de 19 de Parroquias, en el entendido que San Martín  es la numero 15,  Suchitoto  16, San Pedro Perulapán  17, San José Guayabal 18 y san Bartolomé Perulapía el numero 19. Por lo que las demás parroquias (si hubiera una por municipio, sumarian 232), No están debidamente registradas.
· En el caso de la parroquia Santa Lucia, varias imágenes tienen un código inscrito en la parte posterior de las mismas, cabe mencionar, que tal código, es de inventario interno, el Código de registro valido para la aplicación de los beneficios de la Ley es el que va colocado en cada ficha técnica ya registrado. 

· Los Sacerdotes de las parroquias de la vicaria, aun no ponen en acción los términos que una carta pastoral, generada por el vaticano, menciona la importancia del registro, inventario y catalogación de los bienes culturales muebles e inmuebles que poseen como patrimonio cultural.

· Ninguna Parroquia tiene una copia de la de la  Ley  Especial de  Protección al Patrimonio  Cultural  de  El Salvador, y por lo tanto desconocen sus beneficios, al igual que la comunidad Universitaria, Académica, y la gran mayoría de la población, no hay una buena difusión de la mencionada ley por parte de las autoridades competentes.

· Los sacerdotes son los principales responsables del cuido y mantenimiento del patrimonio cultural en sus parroquias por lo que deben, además de nombrar, capacitar personal para aplicar los términos de la conservación preventiva acá mencionados, y no limitarse a los criterios de los sacristanes o de personas que desconocen el trato de la imaginería estatuaria. 
                                       RECOMENDACIONES.
Por los aspectos conclusivos de la investigación y como un aporte especial a la comunidad Universitaria, Religiosa y a la sociedad en general, con base a los criterios ya expuestos, me permito hacer las siguientes recomendaciones prácticas que pueden implementarse a corto o a largo plazo:

· La implementación de una materia ya sea en el área del tronco común, o de especialidad, sobre Escultura Sacra, La Iconografía Religiosa y el Estudio de la  Ley  Especial de  Protección al Patrimonio  Cultural  de  El Salvador, en el plan curricular de la carrera Licenciatura en artes plásticas, de la Escuela de Artes de la Universidad de El Salvador.
· La implementación en términos generales de una materia ya sea en el área del tronco común, o de especialidad, sobre conservación preventiva, de imaginería en madera, como parte del área de escultura, en el plan curricular de la Carrera. Licenciatura en artes plásticas, de la Escuela de Artes de la Universidad de El Salvador.

· Aplicar el estudio y campo de acción de la Ética del Profesional en el área de las Artes y del Restaurador, necesario para su aplicación e inserción en el campo laboral y profesional.

· Instar a las demás parroquias de la Arquidiócesis de San Salvador, como de las demás Diócesis a registrar sus colecciones de imaginería en madera y de otros materiales para evitar robos, saqueos y otros percances, relacionados al cuido del patrimonio cultural. Además de instar a cada uno de los Sacerdotes Párrocos de esta vicaria, dar a conocer a los encargados del cuido de sus colecciones los términos de la Ley y del Manual de Conservación Preventiva.

· Aplicar paulatinamente todos los términos explicados en el manual de conservación preventiva, a corto plazo, en cada parroquia de la Vicaria de Santa Lucia, y  a largo plazo en las vicarias Parroquiales de todo El Salvador.

· Generar en las parroquias la necesidad del conocimiento de la  Ley  Especial de  Protección al Patrimonio  Cultural  de  El Salvador y de la Carta Pastoral del Vaticano sobre el registro, inventario y  catalogación de sus colecciones.

· Construir o adecuar espacios dentro de cada parroquia, para mantener las imágenes estatuarias, en la forma descrita, para que puedan conservarse por mayor tiempo.

· Se deben conocer la terminología técnica para la aplicación descriptiva de las fichas técnicas y de catalogación del registro de las colecciones.

· A partir de aquí, cada ficha técnica con código de registro entregado a cada sacerdote párroco, deberá a la mayor brevedad posible, colocar los dígitos del registro en cada una de las imágenes de su colección.

· Este proyecto como tal no debe quedarse como una presentación de el Patrimonio cultural estatuario a nivel de Registro y de conservación de estas cinco parroquias; en ellas, existen además: pinturas, retablos, ornamentos propios de las órdenes religiosas, camarines y muchos otros accesorios que también representan un patrimonio cultural y de fe para la comunidad Católica, Turística y en General de El Salvador como de la comunidad Internacional. La idea es en términos generales que se continúe, en capacitación, presentación, y aplicación a nivel Nacional en cada parroquia de la Arquidiócesis de San Salvador y también de las demás Diócesis del El Salvador, a mediano plazo y que el gobierno, mediante CONCULTURA, y sus dependencias como el Registro y Catalogación de los Bienes Culturales, como del Taller de Restauración del MUNA, así como de la Iglesia Católica de El Salvador como entidad, pudieran gestionar los fondos apropiados para restaurar las colecciones de estas parroquias a largo plazo.

Universidad de el salvador

Facultad  de ciencias y humanidades

Escuela de artes
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INTRODUCCION.

En las  siguientes líneas, me propongo mostrar, un enfoque general de la investigación sobre los Procesos de Conservación  Preventiva de imaginería colonial en madera, así como de los beneficios de la ley especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador, poco conocido y aplicado en nuestro país; con el objeto de asegurar  la adecuada protección de los bienes,  se muestra en trece capítulos  en especifico,  toda la información necesaria ,el contenido de la investigación, como la definición del proyecto en particular, el tema, el problema, los objetivos a seguir, los limites, alcances  con los pro y contra del trabajo, la metodología en particular así como del método hipotético-dialéctico con el que se procederá el trabajo y como se llevaran a cabo los procedimientos, desde los inventarios, el registro patrimonial y el beneficio a la comunidad eclesial y común de la vicaria de Santa Lucia como de los involucrados en la investigación( la comunidad estudiantil y docente de la Universidad de El Salvador, CONCULTURA, el Estado y la Iglesia Católica en particular.)
También se tomará en cuenta los aspectos finales y conclusivos del trabajo y del uso de todos los recursos posibles, tanto bibliográficos, de Internet y de tipo humano, incluyendo un cronograma detallado de las actividades en tiempo y espacio que se desarrollaran y evaluaran; para concluir satisfactoriamente la investigación teórica/practica, en los tiempos estipulados satisfactoriamente.
I.   TEMA.

PROCESOS DE CONSERVACIÓN PREVENTIVA DE IMAGINERÍA COLONIAL EN  MADERA Y DE LA LEY ESPECIAL  DE PROTECCIÓN AL PATRIMONIO CULTURAL DE EL SALVADOR, EN LAS PARROQUIAS DE LA VICARÍA SANTA LUCÍA, DE LA ARQUIDIÓCESIS DE SAN SALVADOR 
II.   ANTECEDENTES.
En El Salvador, la mayoría de la población profesa la religión Católica, la que mantiene vínculos históricos  que llegaron desde España  por la conquista y la colonización de las razas nativas y del mestizaje cultural que se desarrollo posteriormente, adoptándose como propia la religión Católica con todos sus elementos característicos (liturgia, ornamentos, cánones, reglas, imágenes, íconos, ritos, templos, etc.).En la etapa de la conquista desde 1492 en adelante.
Una enorme riqueza patrimonial,  se extendió de provincia en  provincia, en nuestro territorio, construyendo iglesias y equipándolas con todos los elementos necesarios para mantener la fe en vigencia. Ya  en la colonización desde los años de 1500 hasta 1800, aproximadamente.

Por mencionar pues, cuadros, retablos, pinturas, murales e imágenes pedagógicas(es decir que enseñen ciertas actitudes a imitar para alcanzar un grado de fe o de santificación.) por medio de iconos gráficos.

Este  estudio comienza aquí, en  los procesos de  conservación preventiva de  imaginería  estatuaria en madera, que data desde esos días, la colonia. Además de tomar en consideración los aspectos mas relevantes del registro del patrimonio cultural que ahora toma un gran  auge en El Salvador, de sus  beneficios y de cómo se puede integrar una parte de la población en estudio, específicamente 5 Parroquias que pertenecen a una jurisdicción de la Arquidiócesis de San Salvador, la Vicaría Santa Lucía.
Partiendo de lo anterior se ha  llegado a la necesidad de elaborar un manual/guía  práctico de consulta, sobre los procesos y técnicas de conservación preventiva de Esculturas estatuarias en madera, que servirá tanto a estudiantes, como también a personas interesadas en esta área, (como un aporte del equipo de  la investigación.).

Además de esbozos claves de la ley  especial del registro del patrimonio cultural de El Salvador, y de las medidas que se tomaran en cuenta al ser debidamente registrados, formando  parte de los bienes protegidos por el estado.
III.   DEFINICIÓN Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

3.1.   Definición del problema:

No existen  recursos tanto teóricos como prácticos en el tema de la conservación preventiva de imaginería estatuaria en El Salvador, así como de información básica, y de procesos adecuados de la ley especial  de protección al patrimonio cultural, así  pues,  dentro de la carrera en Artes Plásticas y a nivel general dentro de la  Universidad de El Salvador, es necesario cubrir este faltante, por lo que en la investigación se proporcionará los recursos adecuados y se tomará en cuenta los procesos que mas se usan en la actualidad. 
Al proporcionar un manual /guía, tanto  teórica como práctica, sobre los procesos mencionados, y de fácil comprensión, podrá usarse como material  de consulta, de todos los interesados: estudiantes, docentes, sacerdotes y otros agentes externos.

3.2. Planteamiento del problema:
Para el  adecuado mantenimiento del patrimonio cultural reflejado en el trabajo artístico antiguo de la época colonial y posterior, los procesos de restauración son poco conocidos y aplicados, además de no utilizar medidas claves para la conservación preventiva de los bienes en cuestión; Aunque en la actualidad, en la mayoría  de parroquias se utilizan procesos de reparación provisional, con inferiores resultados, por tener un menor costo económico y que a la larga también no es lo adecuado para tal mantenimiento. Por otra parte, el conocimiento de los beneficios que tiene la ley especial de protección al patrimonio cultural, será una gran ventaja, para la población católica, por la que entre otros, se genera esta investigación.

IV.   JUSTIFICACIÓN.
En la Escuela de Artes de la Universidad de El Salvador, no existen prácticas ni aplicaciones sobre procesos  de conservación de esculturas de diversos materiales y en específico en madera. Tal campo de aplicación puede ser incluida dentro del área de escultura del pénsum de la carrera  Licenciatura en Artes Plásticas de esta Universidad. 
La Restauración es entendida como la acción de reparar o recobrar alguna cosa. En el aspecto artístico se entiende por restauración cualquier actividad que prolonga la vida de la obra de arte, y como producto humano, con la doble responsabilidad estética, por el hecho básico de ser arte e historia, viendo el producto humano en un cierto tiempo y en un determinado lugar. Por lo tanto los conceptos de conservación preventiva son de igual forma una parte integral y clave, del mantenimiento del patrimonio cultural. 
Aquí es donde debería entrar en juego por los propietarios o tutelares de las piezas la conservación preventiva, con el único objeto de alargar tal vida útil de las piezas, sin la necesidad de intervenirlas ya sea por manos inexpertas o con procesos inadecuados.

Sobre el tema de los procesos de restauración  e instauración de imágenes coloniales con lo que se inició la investigación, se consideró que tal proyecto no podría  ser aplicado en la parte práctica que sustenta este trabajo sobre la intervención de las piezas a restaurar o a instaurar, puesto que se carece de la experiencia necesaria en el campo. Por lo que se modifica el tema en cuestión tomándose en cuenta los procesos mismos de  restauración y de instauración como parte de la investigación, aunque esto,  ampliando los parámetros con ciertos tópicos de carácter legal como el de la ley especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador.

Así pues, el proceso práctico de esta investigación se enfrenta a una nueva variable, las recomendaciones normas y sugerencias teóricas de la conservación preventiva, su aplicación a dos piezas estatuarias en madera propiedad de una Parroquia de la Vicaría Santa Lucía, de la Arquidiócesis, de  San Salvador, y la  elaboración del manual/guía de los procesos de conservación preventiva, como material de consulta.
V. OBJETIVOS. 

5.1.  General.

Entender, comprender los pasos y dar a conocer los procesos adecuados de conservación preventiva de imaginería colonial en madera por medio de una investigación teórica y puesta en práctica; como también el contribuir con el proceso de registro de los bienes culturales muebles de las parroquias que conforman la Vicaria Santa Lucia, de la Arquidiócesis de San Salvador, mediante  la aplicación de la Ley especial de Protección al Patrimonio Cultural de El Salvador.

5.2.    Específicos:
· Entregar a cada parroquia el inventario de todas las piezas de su colección con su manual/guía de conservación preventiva.

· Registrar debidamente cada una de las piezas de cada parroquia de la vicaria santa lucia y detallar las características de cada pieza en común, para plasmar ahí los beneficios del conocimiento de los procesos de conservación preventiva y su aplicación.

VI.   FORMULACIÓN DE HIPÓTESIS

“Las Imágenes Estatuarias en Madera del periodo Colonial en El Salvador y de gran valor Patrimonial, no se mantienen adecuadamente, por desconocimiento de un verdadero proceso  de conservación preventiva y un adecuado método de Restauración; utilizado bajo las normas de bienes culturales protegidos por el Estado y  por no manejar el Registro de tal Patrimonio,  se utiliza solamente la técnica de Instauración, lo cual  es un trabajo de carácter provisional de menor calidad y de menor costo”.
6.1.   Variables Dependientes:
Desconocimiento de los beneficios de la ley especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador.

Los costos de mantenimiento de imaginería colonial, no son considerados prioridad para los  responsables del cuido de las mismas.

Desconocimiento de técnicas y procesos adecuados en el mantenimiento del patrimonio artístico/cultural.

El trabajo de instauración y/o restauración de imaginería estatuaria del periodo colonial, no esta considerado como una viable alternativa, de mantenimiento en las actuales corrientes doctrinales de la iglesia católica, las que son en la mayoría de los casos los dueños de tal patrimonio.

6.2.   Variable independiente:

Formular un adecuado y sistemático proceso de conservación preventiva, en las Imágenes Estatuarias, considerando los factores de costo por resultados. Como de la ley en mención, Al estar debidamente registradas las piezas, forman parte de los bienes protegidos del Estado bajo normas  nacionales e internacionales, para posteriores restauraciones. 

 La elaboración de un Manual/guía de consulta y de fácil comprensión, que contribuirá al enriquecimiento Académico, Conceptual y Operacional  del estudiante en la carrera de Artes Plásticas.

VII.   LIMITACIONES Y LOGROS
7.1. Limitaciones

En toda investigación  se encuentran innumerables limitantes, pero siendo específicos en el desarrollo de este, han centralizado los puntos críticos a las limitantes de Tiempo, recolección de información y el Financiamiento. 

7.1.1.  De Tiempo:
 Los compromisos laborales del investigador, impiden dedicarle horas hábiles a la elaboración de esta tesis, por lo que se realizaran jornadas nocturnas y fines de semana para solventar todas las necesidades.

7.1.2. Sobre la Recolección de información:
Por el tema a investigar no hay variedad de textos en las librerías, en su mayoría solo se encuentran reparaciones de muebles o de pintura; y en las primeras búsquedas en Internet se ha evidenciado que la documentación en esta área es casi nula, la mayor parte de enlaces relacionados con el tema, limita a hacer contrataciones y a ofrecer sus servicios, además de que en El Salvador solo existe un pequeño grupo de restauradores calificados y que carecen del tiempo suficiente para hacer las aportaciones pertinentes al investigador, en consecuencia se procederá a buscar en los libros usados y a  la consulta de personas relacionadas, tales como Imagineros, escultores, ebanistas-carpinteros, pintores y demás conocedores; lo cual generará mayor dificultad al realizar los contactos.

 A ello se le agrega que aun no se conoce como tal, los pasos del proceso del registro del patrimonio cultural, los pro y contra del mismo y de cómo se procederá a la intervención de las piezas con mayor daño siendo que estas ya estén registradas o en proceso, en su defecto, de la opinión en particular de cada sacerdote párroco de cada iglesia de la vicaria, sobre esta investigación.
7.1.3. El Financiamiento: 
Con respecto al financiamiento del proyecto, no se cuenta con el apoyo económico de ninguna institución ya sea nacional o privada. Se elaborará un manual/guía de procedimientos prácticos y sugerencias para realizar una adecuada conservación preventiva de imágenes en madera. Dicho manual se presentará de forma ilustrada (un ejemplar a color), por consiguiente se hará necesario la contratación de un diseñador gráfico, además de todos los gastos en los que hay que incurrir en la investigación, las encuestas, viáticos de viaje, compra y/o alquiler de equipo y materiales adecuados para su correcta ejecución y otros aun no considerados.
7.2.   Alcances.
· Documentar los antecedentes históricos de las piezas en general.

· Crear una guía o manual de los procesos de conservación preventiva y de los pasos del registro del patrimonio cultural.
· Desarrollar una propuesta artística interviniendo dos esculturas bajo los términos estudiados.

· Contribuir con la parroquia de San Martín Obispo entregándoles las piezas intervenidas. 
· Generar un inventario de las piezas más antiguas de cada Parroquia de la Vicaria, con miras al registro en mención.

· Estudiar la posibilidad de implementar el registro adecuado de las piezas de la vicaria a corto o mediano plazo.

· Aplicar las técnicas y procesos de conservación preventiva, en al menos dos piezas en iguales o similares condiciones.

· Registrar al menos las imágenes de una Parroquia de la Vicaría, en este caso las de la San Martín Obispo de la cuidad de san Martín, de San Salvador.

VIII. MARCO REFERENCIAL
En El Salvador, la mayoría de la población profesa la religión Católica, heredada históricamente de la conquista de las razas nativas por parte de los españoles y del mestizaje cultural que se desarrollo posteriormente.

Con la llegada de los españoles; la colonización dio origen a una enorme riqueza patrimonial, esta se extendió por todo el territorio nacional, se creó la distribución de las tierras, se construyeron iglesias con todos los elementos necesarios para crear nuevos valores y creencias y así mantener la fe en vigencia. Entre los elementos contenidos dentro de una iglesia están: cuadros, retablos, vitrales, pinturas, murales e imágenes religiosas.

Esto último es de vital importancia  en la investigación, las imagines estatuarias, la información se espera, que ayude al enriquecimiento y desarrollo artístico tanto bibliográfico, de Internet, así como también los aportes de conocedores tales como: imagineros, carpinteros, ebanistas y demás personas relacionadas a este tema.

 A consecuencia de no haber encontrado información específica de instauración y restauración que contenga las características, diferencias o similitudes que haya entre ellas se modificó la aplicación práctica que la Escuela de Artes y la Universidad de El Salvador requiere del trabajo, y se procederá a la investigación  de los procesos de conservación preventiva de las imágenes del objeto en cuestión, y del registro de patrimonio cultural, sus beneficios, sus procesos y sus ventajas.  

8.1.    Bibliografía Reseñada

· LAROUSSE TEMÁTICO, Ediciones Larousse, S. A. de C. V. México D. F. 1986.

La presente selección de Larousse Temático consta de una amplia gama de información, ordenada cronológicamente (desde los orígenes del ser humano hasta la actualidad). Se divide en Cronología Universal y Dinastías, Soberanos o jefes de estado; todo correspondiente al tiempo y espacio determinado. También contiene muchos cuadros e ilustraciones que permiten la fácil aprehensión de los contenidos e información.

· F. CLARK HOWELL y los redactores de los libros de time-life, el hombre prehistórico, impresiones offset Multicolor, S. A., Méjico, D. F. 1970.

En este libro de texto el autor las teorías del Antropólogo A. F. Clark Howell, donde explica de forma sintetizada, el origen del ser humano y su forma de vida partiendo del análisis objetivo de las evidencias encontradas en determinadas partes del mundo.

El texto se enfoca específicamente en descifrar los vestigios encontrados al igual que su capacidad progresiva de crear instrumentos, esto por su puesto con todas las ilustraciones y ejemplos correspondientes, que ayudan a una mejor comprensión.

· ARNOLD HAUSER Historia Social de la Literatura y el Arte, por, 14ª edición, 1980.

LABOR/Punto Omega. Con este libro el escritor de origen Húngaro se constituyó en un clásico de la historia, específicamente en el arte. A lo largo del texto se encontrará un análisis sociológico y económico de los sucesos que influencian las artes, desde lo más antiguo hasta el cine moderno y las obras de Picasso y Dalí, pero lo más importante es la forma en que el autor estudia, investiga y revela el pasado, como método de comprensión del presente.

· EDILBERTO MARBAN ESCOBAR Historia Antigua y Media, por, Ediciones Minerva, 1969.
Este libro de texto traza un hilo conductor de como las culturas orientales de la antigua Mesopotámia, China, India, etc. Hasta las occidentales específicamente Europa, tuvieron su impacto en el desarrollo del arte y la cultura. Describe acontecimientos, define conceptos, contextualiza los momentos históricos más importantes que evidencian el porqué de las tendencias en el arte en momentos específicos de la historia de la cultura.

El autor, a través de este documento, enseña lo básico en técnicas de investigación, pues da conceptos generales de indicadores a los cuales ponerle atención para establecer el más cercano valor histórico de obras de arte, de situaciones políticas, económicas y sociales. La Cultura Griega, las costumbres y accionar del imperio Romano, los reinos fundados por Los Bárbaros, entre otros momentos de impacto en la historia de la humanidad, son de los más detallados en esta obra literaria.

· RODOLFO PASTOR Historia de Centroamérica, por, Editorial Piedra Santa, primera edición, 1990.
Rodolfo Pastor partió de una afirmación del famoso filósofo Nietzche, “El nihilismo es una especie de amnesia”, y al considerar que los países centroamericanos se encuentran necesitados de que les recuerden su historia, concluyó que el escrutinio de los hechos nunca termina. Por lo tanto este libro describe la historia del Istmo centroamericano, tan responsablemente como aquellos soñadores que consideran la unión de las republicas de esta región como el comienzo de la salida del subdesarrollo. Es una de las mejores reseñas históricas de cómo la cultura antigua de nuestros antepasados siguen influenciado en la actualidad, desde las creencias religiosas, las costumbres y las actitudes sociales, políticas y económicas.
· TRIADO TUR, JUAN RAMÓN Historia del Arte. Thema. Equipo editorial Buenos Aires, 60-08036 Barcelona.
Este libro presenta de una forma sintetizada colecciones de los museos más representativos en todo el mundo como el Museo Británico de Londres, el Museo del Prado de Madrid, el Museo de Louvre de Paris, el Metropolitan Museum of Art de Nueva Cork o el Museo Alexander Pushkin de Moscú, etc.

Se divide temáticamente para una consulta profunda y fundamental del arte. Son diez grandes temas que van desde el arte en las antiguas civilizaciones hasta las últimas vanguardias del siglo XX, pasando por las formas y presentaciones artísticas del Oriente o de las culturas precolombinas.

También cuenta con cuadros explicativos sobre artistas que han marcado cambios indiscutibles en el que hacer artístico o sobre representaciones que definieron la concepción del arte en algunas culturas.

· VIDES MORAN, RAUL

Educación Estética e Historia General del Arte. Segunda edición. San Salvador, Dirección de Publicaciones del Ministerio de Educación, 1979.

En este libro se encuentra las principales ramas del Arte a través de la historia. Estas están presentadas de una forma práctica.

Además presenta la asignatura Educación Estética ya que se encuentra el contenido programático correspondiente a las distintas áreas artísticas, en las que se destacan: tiempo, espacio, obras y artistas.

· LINDO FUENTES, HECTOR; Knutt Walter.

Historia de El Salvador, Tomo II. México D.F. Comisión nacional de los libros de texto Gratuitos, 1994.

Este libro presentado por el Ministerio de Educación hace un recorrido amplio y actualizado del pasado salvadoreño, su población, economía, sistema político y cultura, todo esto presentado en tres temas: Estado, liberalismo y café, La política y el crecimiento conflictivo, y El dolor de la guerra y la esperanza de la paz.

· SERULLAZ, MAURICE; POUILLON, CHRISTIAN.

Grandes Museos de Mundo: Museo Del Louvre. Barcelona (España), grupo editorial Océano, 1995.

Este libro bajo el título general de “Grandes Museos de Mundo”, nos presenta un recorrido en la historia del arte a través de una selección significativa de obras maestras y un breve pero sustancial comentario que abarca geografía, sociedad, tradición, artística y la aportación técnica y estética.

IX. PROCEDIMIENTO

9.1. Tipo de Investigación
La investigación se hará en base al método hipotético-dialéctico que parte de la formulación de una hipótesis que será el punto principal del estudio, cuyo objetivo es describir y analizar racionalmente las contradicciones u obstáculos que a lo largo de la investigación surjan, se hará una búsqueda bibliográfica, hemerográfica, geográfica y por Internet, con el propósito de hacer una delimitación espacio - temporal de los antecedentes histórico – culturales del tema en cuestión, además de la investigación de campo que incluirá, visitas a talleres de imagineros, ebanistas, carpinteros, pintores y profesionales en el área de la restauración; cada una de las parroquias que integran la Vicaria, los sacerdotes y los encargados del cuido patrimonial,(si los hubiere), como  también se visitarán a otras instituciones pertinentes en las áreas que el trabajo de investigación tenga un impacto de forma directa o indirecta; es decir, como Casa Presidencial, el Museo de la Universidad Tecnológica, Concultura y el Arzobispado de San Salvador.
Investigada y definida la teoría en el marco histórico y cultural, se procederá al estudio de los procesos de instauración y restauración de imágenes por separado; con el objetivo de  conocer como se desarrollan estos proceso, si se aplican y en que condiciones, como para aplicar, posteriormente los conocimientos, destrezas y procesos adquiridos en el concepto de la conservación preventiva, dos piezas similares, para comparar los resultados de las intervenciones técnicas y documentarlas.
Los resultados en los procesos se verán reflejados en el trabajo investigativo (tesina) y sustentarán la elaboración y la estructura de contenidos del manual de restauración en imaginería estatuaria colonial en madera.

9.2. Población y Muestras.
La población que se ha elegido para la investigación será La Vicaria Santa Lucia, de donde se desprenden como conjunto cada Parroquia a visitar; Además de personas, talleres e instituciones que tengan relación con el tema propuesto. Estas son: escultores (en madera, santeros), ebanistas, carpinteros, departamento de restauración del Museo Nacional de Antropología David J. Guzmán (MUNA) y el Museo Nacional de Historia Natural, el Arzobispado de San Salvador.
Las entrevistas para obtener información se harán en dos fases: la primera visitando talleres de carpintería o personas dedicadas a la talla de madera (ebanistas, santeros) y la segunda abordando a las personas con experiencia en restauración de los Museos antes mencionados.

9.3. Recolección de datos.
En el desarrollo de la investigación se recopilarán datos bibliográficamente, además se realizarán entrevistas y visitas de campo donde la observación será directa.

Las entrevistas se harán a las personas que tengan experiencia en el tallado de madera o que la trabajen en diversas formas; de esta sabremos si han realizado instauraciones. Además, se abordará al personal del departamento de restauración del Museo Nacional de Antropología David J. Guzmán y del Museo Nacional de Historia Natural.

9.4. Propuesta de Esquema Del Trabajo De Investigación.

Orden esquemático del trabajo.

PORTADA.

IND ICE.

INTRODUCCION.

METODOLOGIA.

CUERPO DEL TRABAJO /CAPITULOS.
Capitulo I.   MARCO HISTORICO:

1.1.  El Arte desde la prehistoria hasta la fundación de la Iglesia Cristiana. 
1.2.  El cristianismo y los íconos de la fe.
1.3.  Los movimientos artístico/religiosos hasta el Renacimiento.

1.4.  Imágenes religiosas y culturas de Mesoamérica  

1.5.  El Descubrimiento, Conquista y Colonización.

1.6.  El papel de la Iglesia en la colonización y el Arte durante la colonia.

Capitulo II.  LA IMAGINERIA ESTATUARIA EN EL SALVADOR.

2.1.  Orígenes de la imaginería en El Salvador.
2.2.  Historia de la conformación eclesiástica de la vicaria  Santa Lucia, de sus         

        Parroquias y de su  patrimonio cultural.

2.3. Origen de las imágenes estatuarias, en madera de la parroquia de San

        Martín Obispo, del municipio de San Martín.

Capitulo III. EL PROCESO DE LA CONSERVACION PREVENTIVA  DE 
                     IMÁGENES  ESTATUARIAS EN MADERA.

3.1.  Los conceptos básicos
3.2.  Los pasos, material y equipo de la  conservación.
3.3.  Intervención y aplicación de los conceptos investigados.

3.4.  Análisis y síntesis  del resultado.

Capitulo IV. LOS PROCESOS DEL REGISTRO DE L PATRIMONIO CULTURAL.

4.1.  La ley Especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador

4.2.  Sistematización del Registro, Aranceles y otros.

4.3.  De la Intervención, Exhibición y cuidos adicionales de los bienes protegidos.

 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.

 ANEXOS Y APENDICES.

 BIBLIOGRAFÍA.

9.5  Propuesta de esquema de la Guía de conservación preventiva de imaginería colonial en madera.
El capitulado del manual presentará, los pasos lógicos, materiales, equipo y registro adecuado y en una forma básica, los procesos de conservación preventiva de imaginería estatuaria en madera.

Capitulo I. GENERALIDADES Y CONCEPTO 
DE LA CONSERVACIÓN PREVENTIVA.
Capitulo II: ICONOGRAFIA RELIGIOSA.

Capitulo III: DEL REGISTRO DE LA(S) IMAGEN(ES) O PIEZA(S).

Capitulo IV: LA  INTERVENCION.

4.1.  Las fichas técnicas.

4.2.  Materiales y equipo.

4.3.  Evaluación y diagnostico.

4.4.  Limpieza.

4.5.  Acabados y detalles.

4.6.  Embalaje.

4.7. Recomendaciones.
 ANALISIS DE RESULTADOS.

BIBLIOGRAFIA.
9.6.   Instrumentos.
· Guía de preguntas para entrevistas.
· Fichas de trabajo.

· Fichas de inventario.

· Un ejemplar de la ley de protección al patrimonio cultural.

· Formatos de registro de los bienes culturales
· Hojas de observación 

9.7.   Estudio Piloto

Para la obtención de la información se utilizarán los instrumentos elegidos para dicho fin. Se hará una guía de preguntas que se utilizará para las entrevistas que se realicen en el transcurso de las visitas a talleres de imagineros, ebanistas, carpinteros, pintores y profesionales en el área de la restauración.
9.8.   Actividades.

· Elaboración de un  muestreo a la población de la Vicaría Santa Lucia sobre los conocimientos generales del mantenimiento del patrimonio cultural.

· determinar si los propietarios de los bienes culturales conocen los pasos del proceso del registro del patrimonio cultural.

· Conocer las medidas que los responsables toman para y mantener las imágenes de las iglesias, por factores naturales y de tiempo.

· Conocer las medidas necesarias para la conservación  preventiva de imágenes coloniales en madera.

· Analizar los procesos observados, además de comparar costos y tiempos en los procesos.

· Comprobación de los términos utilizados en el desarrollo de la investigación.

· Redacción, diseño del material y de la guía, así como de su revisión y de su validación.

· Consulta de bibliografía y de gráficos e Internet,  que sustenten  la investigación.

· Consultas en el  Museos Nacional de antropología David J. Guzmán. 
· Intervención de dos imágenes similares y en similares condiciones con los procesos ya mencionados.

· Elaboración de la muestra plástica: grafica y de intervención de las piezas seleccionadas que ejemplifique el desarrollo de la investigación y cuyo sustento se detalle en el manual/guía de procesos.
X. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES.

	MESES
	AGOSTO
	SEPTIEMBRE
	OCTUBRE 

	SEMANAS

ACTIVIDAD
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5

	CAP I

· Recolección bibliográfica para la elaboración del Marco Histórico.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	CAP II

· Visita de campo a la parroquia San Martín Obispo, del municipio de San Martín.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Visita de campo al museo Nacional de Antropología.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Análisis y redacción de datos obtenidos en las visitas de campo.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	CAP III

· Visitas de campo a talleres de carpintería, ebanistas, santeros y otros
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Entrega de primer avance de la investigación


	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


	MESES
	NOVIEMBRE
	DICIEMBRE
	ENERO

	SEMANAS

ACTIVIDAD
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5

	CAP IV

· Segunda visita de campo al Museo Nacional David J. Guzmán y museo de Historia Natural.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Análisis de información obtenida de visitas de campo a museos.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Proceso de inventarios de las imágenes de la vicaria Santa Lucia.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	CAP V

· Análisis de la ley del registro de patrimonio cultural y del proceso realizado.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Elaboración del documento y entrega de segundo avance.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


	MESES
	FEBRERO
	MARZO
	ABRIL 

	SEMANAS

ACTIVIDAD
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5

	CAP V

· Creación del manual/guía de los procesos de conservación preventiva
· Consultas bibliográficas.

· Redacción del material.

· Revisión del manual y de sus términos.

· Diseño del manual.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Revisión y corrección del manual/guía.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Impresión del manual.


	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Entrega de borrador de documento final.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Entrega de documento final.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Presentación pública del trabajo de investigación y entrega de las piezas intervenidas y del manual/guía.


	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


XI.  PRESUPUESTO.
El Investigador de este trabajo, será el responsable, en asumir el total de los costos y de los gastos operativos, materiales y otros, ya que no se cuenta con ningún tipo de patrocinio o aporte material o económico por parte de instituciones de gobierno o privadas y personas interesadas en contribuir al enriquecimiento del patrimonio artístico del país. (Aunque puede existir la posibilidad de búsqueda de patrocinio de la Alcaldía de San Martín, o de alguna institución, publica o privada.)
11.1.    Recursos Humanos.
· El estudiante, Frederick Ludwig Orellana Alvarado.

· El docente director, Lic. Ever Odir Ramos.

· Diseñador Gráfico.

· El Párroco vicario propietario de las dos piezas a intervenir, Pbro. Andrés Alvarenga, párroco, Iglesia  San Martín Obispo, de la Ciudad de San Martín, Departamento de San Salvador.

· Los Restauradores del museo Nacional de Antropología David J. Guzmán de san salvador, coordinado por la Licenciada, Leticia Escobar.
· Un fabricante de imágenes.

· Sr. Pablo Rochac, carpintero de la Ciudad de San Martín.
· Secretaría de la Parroquia donadora de las piezas.

· Sr. Jorge Alberto Orellana Navarro, historiador de la ciudad de San Martín.

11.2 Materiales.

	CANT.
	unidad de medida
	CONCEPTO
	PRECIO UNITARIO
	TOTAL

	3
	Resmas
	Papel bond carta
	$4.00
	$12.00

	3
	cartuchos
	Tintas para impresión
	$40.00
	$120.00

	3
	unidad
	Libros
	$25.00
	$75.00

	5
	Libras
	Periódicos
	$0.50
	$2.50

	10
	unidad
	Cds. En blanco
	$0.60
	$6.00

	4
	unidad
	Brochas de 1 pulgada
	$1.00
	$4.00

	3
	unidad
	Pinceles de pelo de martha
	$3.00
	$9.00

	5
	Libras
	Algodón
	$1.00
	$5.00

	2
	Pares
	Pestañas postizas
	$3.00
	$6.00

	3
	Botella
	Aceite de linaza
	$3.00
	$9.00

	1
	Botella
	Jabón neutro
	$5.00
	$5.00

	5
	Metros
	Alambre de amarre
	$1.25
	$6.25

	0
	Galón
	Barniz 
	$10.00
	$2.50

	1
	estuche
	Oleos
	$25.00
	$25.00

	2
	Libras
	Aserrín
	$0.40
	$0.80

	3
	unidad
	Guacales plásticos
	$1.00
	$3.00

	1
	Galón
	Nafta
	$2.00
	$2.00

	5
	unidad
	Cucharas
	$1.00
	$5.00

	5
	Libras
	Wippe
	$0.25
	$1.25

	0
	Galón
	Goma blanca
	$3.00
	$0.75

	2
	Espátulas
	Espátulas
	$2.50
	$5.00

	1
	estuche
	Guvias
	$25.00
	$25.00

	8
	unidad
	Lijas para madera
	$0.40
	$3.20

	2
	unidad
	Cuchillas tipo bisturí y corriente
	$5.00
	$10.00

	2
	Libras
	Pigmentos minerales
	$7.50
	$15.00

	6
	unidad
	Lápices y borradores
	$0.50
	$3.00

	1
	Libras
	Clavos
	$1.00
	$1.00

	1
	estuche
	Herramientas de carpintería
	$15.00
	$15.00

	2
	Botellas
	Solventes
	$2.50
	$5.00

	3
	unidad
	Libretas de apunte
	$0.50
	$1.50

	5
	unidad
	Bolígrafos
	$0.40
	$2.00

	5
	unidad
	Cierras
	$3.00
	$15.00

	4
	unidad
	Esponjas
	$0.70
	$2.80

	8
	Yardas
	Plásticos
	$1.25
	$10.00

	2
	Paquetes
	Masilla selladora
	$1.25
	$2.50

	3
	unidad
	Tirro
	$0.60
	$1.80

	12
	Yardas
	Telas
	$3.00
	$36.00

	6
	Yardas
	Encajes y aplicaciones
	$3.00
	$18.00

	1
	unidad
	Papel maché
	$5.00
	$5.00

	5
	Pares
	baterías
	$3.00
	$15.00

	SUB-TOTAL
	$491.85


11.3 Equipo.
	CANT.
	unidad de medida
	CONCEPTO
	PRECIO UNITARIO
	TOTAL

	150
	Horas de Uso
	Computadora (con Internet)
	$0.50
	$75.00

	1
	depreciación
	Impresor Láser
	$10.00
	$10.00

	1
	Unidad
	Cámara digital
	$250.00
	$250.00

	1
	Unidad
	Memoria USB
	$20.00
	$20.00

	10
	Horas de Uso
	Proyector de cañón
	$1.00
	$10.00

	1
	Horas de Uso
	Reproductor de CD y DVD
	$1.00
	$1.00

	50
	galones
	Vehículo (Combustible)
	$3.42
	$171.00

	1
	Estuche
	Herramientas de escultura
	$25.00
	$25.00

	30
	Horas de Uso
	Dremel
	$1.00
	$30.00

	1
	Unidad
	Ventilador
	$20.00
	$20.00

	SUB-TOTAL
	$612.00


(*TOTALES EN LA SIGUIENTE NOTA.)

** Algunos materiales no se tomaran en cuenta por lo delicado de los procesos de restauración tomada en cuenta, pero se consideraran en los procesos de la conservación preventiva a juicio de los profesionales en el campo que presten su asesoría en el tema.
11.4. Recursos de Intervención de las dos piezas.

	3
	Resmas
	Papel bond carta
	$4.00
	$12.00

	3
	cartuchos
	Tintas para impresión
	$40.00
	$120.00

	3
	unidad
	Libros
	$25.00
	$75.00

	5
	Libras
	Periódicos
	$0.50
	$2.50

	10
	unidad
	CDS. En blanco
	$0.60
	$6.00

	4
	unidad
	Brochas de 1 pulgada
	$1.00
	$4.00

	3
	unidad
	Pinceles de pelo de Martha
	$3.00
	$9.00

	5
	Libras
	Algodón
	$1.00
	$5.00

	2
	Pares
	Pestañas postizas
	$3.00
	$6.00

	3
	Botella
	Aceite de linaza
	$3.00
	$9.00

	1
	Botella
	Jabón neutro
	$5.00
	$5.00

	5
	Metros
	Alambre de amarre
	$1.25
	$6.25

	0
	Galón
	Barniz 
	$10.00
	$2.50

	1
	estuche
	Oleos
	$25.00
	$25.00

	2
	Libras
	Aserrín
	$0.40
	$0.80

	3
	unidad
	Guacales plásticos
	$1.00
	$3.00

	1
	Galón
	Nafta
	$2.00
	$2.00

	5
	unidad
	Cucharas
	$1.00
	$5.00

	5
	Libras
	Wippe
	$0.25
	$1.25

	0
	Galón
	Goma blanca
	$3.00
	$0.75

	2
	Espátulas
	Espátulas
	$2.50
	$5.00

	1
	pliego
	Acrílico transparente
	$25.00
	$25.00

	8
	unidad
	Lijas para madera
	$0.40
	$3.20

	2
	unidad
	Cuchillas tipo bisturí y corriente
	$5.00
	$10.00

	2
	Libras
	Pigmentos minerales
	$7.50
	$15.00

	6
	unidad
	Lápices y borradores
	$0.50
	$3.00

	1
	Libras
	Clavos
	$1.00
	$1.00

	1
	estuche
	Herramientas de carpintería
	$15.00
	$15.00

	2
	Botellas
	Solventes
	$2.50
	$5.00

	3
	unidad
	Libretas de apunte
	$0.50
	$1.50

	5
	unidad
	Bolígrafos
	$0.40
	$2.00

	5
	unidad
	Cierras
	$3.00
	$15.00

	4
	unidad
	Esponjas
	$0.70
	$2.80

	8
	Yardas
	Plásticos
	$1.25
	$10.00

	2
	Paquetes
	Masilla selladora
	$1.25
	$2.50

	3
	unidad
	Tirro
	$0.60
	$1.80

	12
	Yardas
	Telas
	$3.00
	$36.00

	6
	Yardas
	Franela y tela de toalla.
	$3.00
	$18.00

	1
	unidad
	Papel maché
	$5.00
	$5.00

	5
	Pares
	Baterías
	$3.00
	$15.00

	IMPREVISTOS (10%)
	$49.19

	SUB-TOTAL
	$541.04


SUB-TOTAL DE MATERIALES                                     $491.85

SUB TOTAL DE EQUIPO                                                 $612.00
SUB TOTAL DE RECURSOS DE INTERVENCION   $ 541.04
IMPREVISTOS (10%)                                                       $110.39
TOTAL                                                                              $1,729.28.

XII.   DIFUSIÓN. 
La presentación de el trabajo final, que son el manual/guía, el documento final y la exhibición de las piezas ya intervenidas se hará de forma presencial, oral y con apoyo audiovisual, esta se difundirá con varios días de anticipación a través de afiches e invitaciones a los docentes de la Escuela de Artes y personas o instituciones que en el transcurso de la investigación se mostraron interesadas.(incluyendo los Sacerdotes de la Vicaria, el Alcalde de San Martín y los historiadores) Además se hará entrega de las dos imágenes estatuarias ya intervenidas en los conceptos investigados y debidamente registradas, al párroco de la Iglesia del Municipio de San Martín como un acuerdo preestablecido.

XIII. INTERVENCIÓN DE LAS DOS PIEZAS. 

Se realizará un diagnóstico para evaluar de una forma general los dañas en las dos piezas escultóricas. Teniendo ese análisis se procederá a la elección de los materiales más adecuados para realizar la conservación preventiva. Luego se hará una limpieza completa y profunda en las dos imágenes, para eliminarles: polvo, pintura, craquelados, madera picada o podrida y todo elemento ajeno al material original de las esculturas.

Se hará un estudio anatómico basado en las proporciones de cada una de las piezas para que las partes a sustituir o crear; sean en un cien por ciento similares a las originales, para luego ensamblarlas y exhibirlas 

Finalmente se colocarán en una base de tipo neutro, se vestirán y colocarán en bases adecuadas de acuerdo a registros fotográficos que durante la investigación se obtengan. 

Aplicación Práctica.

Se elaborará un manual/guía de los procesos de conservación preventiva, en una forma de fácil comprensión en donde se aprecien los elementos más simples de mantenimiento de las imágenes, hasta los más complicados, por así decir, como de los pasos a seguir para el registro de las imágenes en la coordinación de registro e inventario de CONCULTURA. Para evitar robos, saqueos y mayores deterioros del patrimonio cultural que cada parroquia del país posee.

La idea es que se forme conciencia que es mas  valioso conservar preventivamente las imágenes, que intervenirlas, con procesos de conservación preventiva, restauración y mas, si estas no son realizadas con manos expertas, deduciendo que las piezas no se dañen mas de lo que ya puedan encontrar, por lo que este manual/guía es de vital importancia para las partes involucradas.

Como no será posible la entrega de las piezas a la escuela de artes en concepto de donación, como aplicación practica de los procesos realizados, se elaborará un registro fotográfico, y en medios magnéticos (computacionales) de cómo se debe proceder en la conservación preventiva, previo a la restauración de dos piezas a intervenir, las que son propiedad de la parroquia de San Martín Obispo del municipio de San Martín, de la ciudad de San Salvador. 
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INTRODUCCION.

En las  siguientes líneas, me propongo mostrar, un enfoque general de la investigación sobre los Procesos de Conservación  Preventiva de imaginería colonial en madera, así como de los beneficios de la ley especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador, poco conocido y aplicado en nuestro país; con el objeto de asegurar  la adecuada protección de los bienes,  se muestra en trece capítulos  en especifico,  toda la información necesaria ,el contenido de la investigación, como la definición del proyecto en particular, el tema, el problema, los objetivos a seguir, los limites, alcances  con los pro y contra del trabajo, la metodología en particular así como del método hipotético-dialéctico con el que se procederá el trabajo y como se llevaran a cabo los procedimientos, desde los inventarios, el registro patrimonial y el beneficio a la comunidad eclesial y común de la vicaria de Santa Lucia como de los involucrados en la investigación( la comunidad estudiantil y docente de la Universidad de El Salvador, CONCULTURA, el Estado y la Iglesia Católica en particular.)
También se tomará en cuenta los aspectos finales y conclusivos del trabajo y del uso de todos los recursos posibles, tanto bibliográficos, de Internet y de tipo humano, incluyendo un cronograma detallado de las actividades en tiempo y espacio que se desarrollaran y evaluaran; para concluir satisfactoriamente la investigación teórica/practica, en los tiempos estipulados satisfactoriamente.
I.   TEMA.

PROCESOS DE CONSERVACIÓN PREVENTIVA DE IMAGINERÍA COLONIAL EN  MADERA Y DE LA LEY ESPECIAL  DE PROTECCIÓN AL PATRIMONIO CULTURAL DE EL SALVADOR, EN LAS PARROQUIAS DE LA VICARÍA SANTA LUCÍA, DE LA ARQUIDIÓCESIS DE SAN SALVADOR 
II.   ANTECEDENTES.
En El Salvador, la mayoría de la población profesa la religión Católica, la que mantiene vínculos históricos  que llegaron desde España  por la conquista y la colonización de las razas nativas y del mestizaje cultural que se desarrollo posteriormente, adoptándose como propia la religión Católica con todos sus elementos característicos (liturgia, ornamentos, cánones, reglas, imágenes, íconos, ritos, templos, etc.).En la etapa de la conquista desde 1492 en adelante.
Una enorme riqueza patrimonial,  se extendió de provincia en  provincia, en nuestro territorio, construyendo iglesias y equipándolas con todos los elementos necesarios para mantener la fe en vigencia. Ya  en la colonización desde los años de 1500 hasta 1800, aproximadamente.

Por mencionar pues, cuadros, retablos, pinturas, murales e imágenes pedagógicas(es decir que enseñen ciertas actitudes a imitar para alcanzar un grado de fe o de santificación.) por medio de iconos gráficos.

Este  estudio comienza aquí, en  los procesos de  conservación preventiva de  imaginería  estatuaria en madera, que data desde esos días, la colonia. Además de tomar en consideración los aspectos mas relevantes del registro del patrimonio cultural que ahora toma un gran  auge en El Salvador, de sus  beneficios y de cómo se puede integrar una parte de la población en estudio, específicamente 5 Parroquias que pertenecen a una jurisdicción de la Arquidiócesis de San Salvador, la Vicaría Santa Lucía.
Partiendo de lo anterior se ha  llegado a la necesidad de elaborar un manual/guía  práctico de consulta, sobre los procesos y técnicas de conservación preventiva de Esculturas estatuarias en madera, que servirá tanto a estudiantes, como también a personas interesadas en esta área, (como un aporte del equipo de  la investigación.).

Además de esbozos claves de la ley  especial del registro del patrimonio cultural de El Salvador, y de las medidas que se tomaran en cuenta al ser debidamente registrados, formando  parte de los bienes protegidos por el estado.
III.   DEFINICIÓN Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

3.1.   Definición del problema:

No existen  recursos tanto teóricos como prácticos en el tema de la conservación preventiva de imaginería estatuaria en El Salvador, así como de información básica, y de procesos adecuados de la ley especial  de protección al patrimonio cultural, así  pues,  dentro de la carrera en Artes Plásticas y a nivel general dentro de la  Universidad de El Salvador, es necesario cubrir este faltante, por lo que en la investigación se proporcionará los recursos adecuados y se tomará en cuenta los procesos que mas se usan en la actualidad. 
Al proporcionar un manual /guía, tanto  teórica como práctica, sobre los procesos mencionados, y de fácil comprensión, podrá usarse como material  de consulta, de todos los interesados: estudiantes, docentes, sacerdotes y otros agentes externos.

3.3. Planteamiento del problema:
Para el  adecuado mantenimiento del patrimonio cultural reflejado en el trabajo artístico antiguo de la época colonial y posterior, los procesos de restauración son poco conocidos y aplicados, además de no utilizar medidas claves para la conservación preventiva de los bienes en cuestión; Aunque en la actualidad, en la mayoría  de parroquias se utilizan procesos de reparación provisional, con inferiores resultados, por tener un menor costo económico y que a la larga también no es lo adecuado para tal mantenimiento. Por otra parte, el conocimiento de los beneficios que tiene la ley especial de protección al patrimonio cultural, será una gran ventaja, para la población católica, por la que entre otros, se genera esta investigación.

IV.   JUSTIFICACIÓN.
En la Escuela de Artes de la Universidad de El Salvador, no existen prácticas ni aplicaciones sobre procesos  de conservación de esculturas de diversos materiales y en específico en madera. Tal campo de aplicación puede ser incluida dentro del área de escultura del pénsum de la carrera  Licenciatura en Artes Plásticas de esta Universidad. 
La Restauración es entendida como la acción de reparar o recobrar alguna cosa. En el aspecto artístico se entiende por restauración cualquier actividad que prolonga la vida de la obra de arte, y como producto humano, con la doble responsabilidad estética, por el hecho básico de ser arte e historia, viendo el producto humano en un cierto tiempo y en un determinado lugar. Por lo tanto los conceptos de conservación preventiva son de igual forma una parte integral y clave, del mantenimiento del patrimonio cultural. 
Aquí es donde debería entrar en juego por los propietarios o tutelares de las piezas la conservación preventiva, con el único objeto de alargar tal vida útil de las piezas, sin la necesidad de intervenirlas ya sea por manos inexpertas o con procesos inadecuados.

Sobre el tema de los procesos de restauración  e instauración de imágenes coloniales con lo que se inició la investigación, se consideró que tal proyecto no podría  ser aplicado en la parte práctica que sustenta este trabajo sobre la intervención de las piezas a restaurar o a instaurar, puesto que se carece de la experiencia necesaria en el campo. Por lo que se modifica el tema en cuestión tomándose en cuenta los procesos mismos de  restauración y de instauración como parte de la investigación, aunque esto,  ampliando los parámetros con ciertos tópicos de carácter legal como el de la ley especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador.

Así pues, el proceso práctico de esta investigación se enfrenta a una nueva variable, las recomendaciones normas y sugerencias teóricas de la conservación preventiva, su aplicación a dos piezas estatuarias en madera propiedad de una Parroquia de la Vicaría Santa Lucía, de la Arquidiócesis, de  San Salvador, y la  elaboración del manual/guía de los procesos de conservación preventiva, como material de consulta.
VI. OBJETIVOS. 

6.1.  General.

Entender, comprender los pasos y dar a conocer los procesos adecuados de conservación preventiva de imaginería colonial en madera por medio de una investigación teórica y puesta en práctica; como también el contribuir con el proceso de registro de los bienes culturales muebles de las parroquias que conforman la Vicaria Santa Lucia, de la Arquidiócesis de San Salvador, mediante  la aplicación de la Ley especial de Protección al Patrimonio Cultural de El Salvador.

6.2.    Específicos:
· Entregar a cada parroquia el inventario de todas las piezas de su colección con su manual/guía de conservación preventiva.

· Registrar debidamente cada una de las piezas de cada parroquia de la vicaria santa lucia y detallar las características de cada pieza en común, para plasmar ahí los beneficios del conocimiento de los procesos de conservación preventiva y su aplicación.

VI.   FORMULACIÓN DE HIPÓTESIS

“Las Imágenes Estatuarias en Madera del periodo Colonial en El Salvador y de gran valor Patrimonial, no se mantienen adecuadamente, por desconocimiento de un verdadero proceso  de conservación preventiva y un adecuado método de Restauración; utilizado bajo las normas de bienes culturales protegidos por el Estado y  por no manejar el Registro de tal Patrimonio,  se utiliza solamente la técnica de Instauración, lo cual  es un trabajo de carácter provisional de menor calidad y de menor costo”.
6.2.   Variables Dependientes:
Desconocimiento de los beneficios de la ley especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador.

Los costos de mantenimiento de imaginería colonial, no son considerados prioridad para los  responsables del cuido de las mismas.

Desconocimiento de técnicas y procesos adecuados en el mantenimiento del patrimonio artístico/cultural.

El trabajo de instauración y/o restauración de imaginería estatuaria del periodo colonial, no esta considerado como una viable alternativa, de mantenimiento en las actuales corrientes doctrinales de la iglesia católica, las que son en la mayoría de los casos los dueños de tal patrimonio.

6.2.   Variable independiente:

Formular un adecuado y sistemático proceso de conservación preventiva, en las Imágenes Estatuarias, considerando los factores de costo por resultados. Como de la ley en mención, Al estar debidamente registradas las piezas, forman parte de los bienes protegidos del Estado bajo normas  nacionales e internacionales, para posteriores restauraciones. 

 La elaboración de un Manual/guía de consulta y de fácil comprensión, que contribuirá al enriquecimiento Académico, Conceptual y Operacional  del estudiante en la carrera de Artes Plásticas.

VII.   LIMITACIONES Y LOGROS
7.1. Limitaciones

En toda investigación  se encuentran innumerables limitantes, pero siendo específicos en el desarrollo de este, han centralizado los puntos críticos a las limitantes de Tiempo, recolección de información y el Financiamiento. 

7.1.1.  De Tiempo:
 Los compromisos laborales del investigador, impiden dedicarle horas hábiles a la elaboración de esta tesis, por lo que se realizaran jornadas nocturnas y fines de semana para solventar todas las necesidades.

7.1.2. Sobre la Recolección de información:
Por el tema a investigar no hay variedad de textos en las librerías, en su mayoría solo se encuentran reparaciones de muebles o de pintura; y en las primeras búsquedas en Internet se ha evidenciado que la documentación en esta área es casi nula, la mayor parte de enlaces relacionados con el tema, limita a hacer contrataciones y a ofrecer sus servicios, además de que en El Salvador solo existe un pequeño grupo de restauradores calificados y que carecen del tiempo suficiente para hacer las aportaciones pertinentes al investigador, en consecuencia se procederá a buscar en los libros usados y a  la consulta de personas relacionadas, tales como Imagineros, escultores, ebanistas-carpinteros, pintores y demás conocedores; lo cual generará mayor dificultad al realizar los contactos.

 A ello se le agrega que aun no se conoce como tal, los pasos del proceso del registro del patrimonio cultural, los pro y contra del mismo y de cómo se procederá a la intervención de las piezas con mayor daño siendo que estas ya estén registradas o en proceso, en su defecto, de la opinión en particular de cada sacerdote párroco de cada iglesia de la vicaria, sobre esta investigación.
7.1.3. El Financiamiento: 
Con respecto al financiamiento del proyecto, no se cuenta con el apoyo económico de ninguna institución ya sea nacional o privada. Se elaborará un manual/guía de procedimientos prácticos y sugerencias para realizar una adecuada conservación preventiva de imágenes en madera. Dicho manual se presentará de forma ilustrada (un ejemplar a color), por consiguiente se hará necesario la contratación de un diseñador gráfico, además de todos los gastos en los que hay que incurrir en la investigación, las encuestas, viáticos de viaje, compra y/o alquiler de equipo y materiales adecuados para su correcta ejecución y otros aun no considerados.
7.2.   Alcances.
· Documentar los antecedentes históricos de las piezas en general.

· Crear una guía o manual de los procesos de conservación preventiva y de los pasos del registro del patrimonio cultural.
· Desarrollar una propuesta artística interviniendo dos esculturas bajo los términos estudiados.

· Contribuir con la parroquia de San Martín Obispo entregándoles las piezas intervenidas. 
· Generar un inventario de las piezas más antiguas de cada Parroquia de la Vicaria, con miras al registro en mención.

· Estudiar la posibilidad de implementar el registro adecuado de las piezas de la vicaria a corto o mediano plazo.

· Aplicar las técnicas y procesos de conservación preventiva, en al menos dos piezas en iguales o similares condiciones.

· Registrar al menos las imágenes de una Parroquia de la Vicaría, en este caso las de la San Martín Obispo de la cuidad de san Martín, de San Salvador.

VIII. MARCO REFERENCIAL
En El Salvador, la mayoría de la población profesa la religión Católica, heredada históricamente de la conquista de las razas nativas por parte de los españoles y del mestizaje cultural que se desarrollo posteriormente.

Con la llegada de los españoles; la colonización dio origen a una enorme riqueza patrimonial, esta se extendió por todo el territorio nacional, se creó la distribución de las tierras, se construyeron iglesias con todos los elementos necesarios para crear nuevos valores y creencias y así mantener la fe en vigencia. Entre los elementos contenidos dentro de una iglesia están: cuadros, retablos, vitrales, pinturas, murales e imágenes religiosas.

Esto último es de vital importancia  en la investigación, las imagines estatuarias, la información se espera, que ayude al enriquecimiento y desarrollo artístico tanto bibliográfico, de Internet, así como también los aportes de conocedores tales como: imagineros, carpinteros, ebanistas y demás personas relacionadas a este tema.

 A consecuencia de no haber encontrado información específica de instauración y restauración que contenga las características, diferencias o similitudes que haya entre ellas se modificó la aplicación práctica que la Escuela de Artes y la Universidad de El Salvador requiere del trabajo, y se procederá a la investigación  de los procesos de conservación preventiva de las imágenes del objeto en cuestión, y del registro de patrimonio cultural, sus beneficios, sus procesos y sus ventajas.  

8.1.    Bibliografía Reseñada

· LAROUSSE TEMÁTICO, Ediciones Larousse, S. A. de C. V. México D. F. 1986.

La presente selección de Larousse Temático consta de una amplia gama de información, ordenada cronológicamente (desde los orígenes del ser humano hasta la actualidad). Se divide en Cronología Universal y Dinastías, Soberanos o jefes de estado; todo correspondiente al tiempo y espacio determinado. También contiene muchos cuadros e ilustraciones que permiten la fácil aprehensión de los contenidos e información.

· F. CLARK HOWELL y los redactores de los libros de time-life, el hombre prehistórico, impresiones offset Multicolor, S. A., Méjico, D. F. 1970.

En este libro de texto el autor las teorías del Antropólogo A. F. Clark Howell, donde explica de forma sintetizada, el origen del ser humano y su forma de vida partiendo del análisis objetivo de las evidencias encontradas en determinadas partes del mundo.

El texto se enfoca específicamente en descifrar los vestigios encontrados al igual que su capacidad progresiva de crear instrumentos, esto por su puesto con todas las ilustraciones y ejemplos correspondientes, que ayudan a una mejor comprensión.

· ARNOLD HAUSER Historia Social de la Literatura y el Arte, por, 14ª edición, 1980.

LABOR/Punto Omega. Con este libro el escritor de origen Húngaro se constituyó en un clásico de la historia, específicamente en el arte. A lo largo del texto se encontrará un análisis sociológico y económico de los sucesos que influencian las artes, desde lo más antiguo hasta el cine moderno y las obras de Picasso y Dalí, pero lo más importante es la forma en que el autor estudia, investiga y revela el pasado, como método de comprensión del presente.

· EDILBERTO MARBAN ESCOBAR Historia Antigua y Media, por, Ediciones Minerva, 1969.
Este libro de texto traza un hilo conductor de como las culturas orientales de la antigua Mesopotámia, China, India, etc. Hasta las occidentales específicamente Europa, tuvieron su impacto en el desarrollo del arte y la cultura. Describe acontecimientos, define conceptos, contextualiza los momentos históricos más importantes que evidencian el porqué de las tendencias en el arte en momentos específicos de la historia de la cultura.

El autor, a través de este documento, enseña lo básico en técnicas de investigación, pues da conceptos generales de indicadores a los cuales ponerle atención para establecer el más cercano valor histórico de obras de arte, de situaciones políticas, económicas y sociales. La Cultura Griega, las costumbres y accionar del imperio Romano, los reinos fundados por Los Bárbaros, entre otros momentos de impacto en la historia de la humanidad, son de los más detallados en esta obra literaria.

· RODOLFO PASTOR Historia de Centroamérica, por, Editorial Piedra Santa, primera edición, 1990.
Rodolfo Pastor partió de una afirmación del famoso filósofo Nietzche, “El nihilismo es una especie de amnesia”, y al considerar que los países centroamericanos se encuentran necesitados de que les recuerden su historia, concluyó que el escrutinio de los hechos nunca termina. Por lo tanto este libro describe la historia del Istmo centroamericano, tan responsablemente como aquellos soñadores que consideran la unión de las republicas de esta región como el comienzo de la salida del subdesarrollo. Es una de las mejores reseñas históricas de cómo la cultura antigua de nuestros antepasados siguen influenciado en la actualidad, desde las creencias religiosas, las costumbres y las actitudes sociales, políticas y económicas.
· TRIADO TUR, JUAN RAMÓN Historia del Arte. Thema. Equipo editorial Buenos Aires, 60-08036 Barcelona.
Este libro presenta de una forma sintetizada colecciones de los museos más representativos en todo el mundo como el Museo Británico de Londres, el Museo del Prado de Madrid, el Museo de Louvre de Paris, el Metropolitan Museum of Art de Nueva Cork o el Museo Alexander Pushkin de Moscú, etc.

Se divide temáticamente para una consulta profunda y fundamental del arte. Son diez grandes temas que van desde el arte en las antiguas civilizaciones hasta las últimas vanguardias del siglo XX, pasando por las formas y presentaciones artísticas del Oriente o de las culturas precolombinas.

También cuenta con cuadros explicativos sobre artistas que han marcado cambios indiscutibles en el que hacer artístico o sobre representaciones que definieron la concepción del arte en algunas culturas.

· VIDES MORAN, RAUL

Educación Estética e Historia General del Arte. Segunda edición. San Salvador, Dirección de Publicaciones del Ministerio de Educación, 1979.

En este libro se encuentra las principales ramas del Arte a través de la historia. Estas están presentadas de una forma práctica.

Además presenta la asignatura Educación Estética ya que se encuentra el contenido programático correspondiente a las distintas áreas artísticas, en las que se destacan: tiempo, espacio, obras y artistas.

· LINDO FUENTES, HECTOR; Knutt Walter.

Historia de El Salvador, Tomo II. México D.F. Comisión nacional de los libros de texto Gratuitos, 1994.

Este libro presentado por el Ministerio de Educación hace un recorrido amplio y actualizado del pasado salvadoreño, su población, economía, sistema político y cultura, todo esto presentado en tres temas: Estado, liberalismo y café, La política y el crecimiento conflictivo, y El dolor de la guerra y la esperanza de la paz.

· SERULLAZ, MAURICE; POUILLON, CHRISTIAN.

Grandes Museos de Mundo: Museo Del Louvre. Barcelona (España), grupo editorial Océano, 1995.

Este libro bajo el título general de “Grandes Museos de Mundo”, nos presenta un recorrido en la historia del arte a través de una selección significativa de obras maestras y un breve pero sustancial comentario que abarca geografía, sociedad, tradición, artística y la aportación técnica y estética.

IX. PROCEDIMIENTO

9.1. Tipo de Investigación
La investigación se hará en base al método hipotético-dialéctico que parte de la formulación de una hipótesis que será el punto principal del estudio, cuyo objetivo es describir y analizar racionalmente las contradicciones u obstáculos que a lo largo de la investigación surjan, se hará una búsqueda bibliográfica, hemerográfica, geográfica y por Internet, con el propósito de hacer una delimitación espacio - temporal de los antecedentes histórico – culturales del tema en cuestión, además de la investigación de campo que incluirá, visitas a talleres de imagineros, ebanistas, carpinteros, pintores y profesionales en el área de la restauración; cada una de las parroquias que integran la Vicaria, los sacerdotes y los encargados del cuido patrimonial,(si los hubiere), como  también se visitarán a otras instituciones pertinentes en las áreas que el trabajo de investigación tenga un impacto de forma directa o indirecta; es decir, como Casa Presidencial, el Museo de la Universidad Tecnológica, Concultura y el Arzobispado de San Salvador.
Investigada y definida la teoría en el marco histórico y cultural, se procederá al estudio de los procesos de instauración y restauración de imágenes por separado; con el objetivo de  conocer como se desarrollan estos proceso, si se aplican y en que condiciones, como para aplicar, posteriormente los conocimientos, destrezas y procesos adquiridos en el concepto de la conservación preventiva, dos piezas similares, para comparar los resultados de las intervenciones técnicas y documentarlas.
Los resultados en los procesos se verán reflejados en el trabajo investigativo (tesina) y sustentarán la elaboración y la estructura de contenidos del manual de restauración en imaginería estatuaria colonial en madera.

9.2. Población y Muestras.
La población que se ha elegido para la investigación será La Vicaria Santa Lucia, de donde se desprenden como conjunto cada Parroquia a visitar; Además de personas, talleres e instituciones que tengan relación con el tema propuesto. Estas son: escultores (en madera, santeros), ebanistas, carpinteros, departamento de restauración del Museo Nacional de Antropología David J. Guzmán (MUNA) y el Museo Nacional de Historia Natural, el Arzobispado de San Salvador.
Las entrevistas para obtener información se harán en dos fases: la primera visitando talleres de carpintería o personas dedicadas a la talla de madera (ebanistas, santeros) y la segunda abordando a las personas con experiencia en restauración de los Museos antes mencionados.

9.3. Recolección de datos.
En el desarrollo de la investigación se recopilarán datos bibliográficamente, además se realizarán entrevistas y visitas de campo donde la observación será directa.

Las entrevistas se harán a las personas que tengan experiencia en el tallado de madera o que la trabajen en diversas formas; de esta sabremos si han realizado instauraciones. Además, se abordará al personal del departamento de restauración del Museo Nacional de Antropología David J. Guzmán y del Museo Nacional de Historia Natural.

9.4. Propuesta de Esquema Del Trabajo De Investigación.

Orden esquemático del trabajo.

PORTADA.

IND ICE.

INTRODUCCION.

METODOLOGIA.

CUERPO DEL TRABAJO /CAPITULOS.
Capitulo I.   MARCO HISTORICO:

1.1.  El Arte desde la prehistoria hasta la fundación de la Iglesia Cristiana. 
1.2.  El cristianismo y los íconos de la fe.
1.3.  Los movimientos artístico/religiosos hasta el Renacimiento.

1.4.  Imágenes religiosas y culturas de Mesoamérica  

1.5.  El Descubrimiento, Conquista y Colonización.

1.6.  El papel de la Iglesia en la colonización y el Arte durante la colonia.

Capitulo II.  LA IMAGINERIA ESTATUARIA EN EL SALVADOR.

2.1.  Orígenes de la imaginería en El Salvador.
2.2.  Historia de la conformación eclesiástica de la vicaria  Santa Lucia, de sus         

        Parroquias y de su  patrimonio cultural.

2.3. Origen de las imágenes estatuarias, en madera de la parroquia de San

        Martín Obispo, del municipio de San Martín.

Capitulo III. EL PROCESO DE LA CONSERVACION PREVENTIVA  DE 
                     IMÁGENES  ESTATUARIAS EN MADERA.

3.1.  Los conceptos básicos
3.2.  Los pasos, material y equipo de la  conservación.
3.3.  Intervención y aplicación de los conceptos investigados.

3.4.  Análisis y síntesis  del resultado.

Capitulo IV. LOS PROCESOS DEL REGISTRO DE L PATRIMONIO CULTURAL.

4.1.  La ley Especial de protección al patrimonio cultural de El Salvador

4.2.  Sistematización del Registro, Aranceles y otros.

4.3.  De la Intervención, Exhibición y cuidos adicionales de los bienes protegidos.

 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.

 ANEXOS Y APENDICES.

 BIBLIOGRAFÍA.

9.5  Propuesta de esquema de la Guía de conservación preventiva de imaginería colonial en madera.
El capitulado del manual presentará, los pasos lógicos, materiales, equipo y registro adecuado y en una forma básica, los procesos de conservación preventiva de imaginería estatuaria en madera.

Capitulo I. GENERALIDADES Y CONCEPTO 
DE LA CONSERVACIÓN PREVENTIVA.
Capitulo II: ICONOGRAFIA RELIGIOSA.

Capitulo III: DEL REGISTRO DE LA(S) IMAGEN(ES) O PIEZA(S).

Capitulo IV: LA  INTERVENCION.

4.1.  Las fichas técnicas.

4.2.  Materiales y equipo.

4.3.  Evaluación y diagnostico.

4.4.  Limpieza.

4.5.  Acabados y detalles.

4.6.  Embalaje.

4.7. Recomendaciones.
 ANALISIS DE RESULTADOS.

BIBLIOGRAFIA.
9.6.   Instrumentos.
· Guía de preguntas para entrevistas.
· Fichas de trabajo.

· Fichas de inventario.

· Un ejemplar de la ley de protección al patrimonio cultural.

· Formatos de registro de los bienes culturales
· Hojas de observación 

9.7.   Estudio Piloto

Para la obtención de la información se utilizarán los instrumentos elegidos para dicho fin. Se hará una guía de preguntas que se utilizará para las entrevistas que se realicen en el transcurso de las visitas a talleres de imagineros, ebanistas, carpinteros, pintores y profesionales en el área de la restauración.
9.8.   Actividades.

· Elaboración de un  muestreo a la población de la Vicaría Santa Lucia sobre los conocimientos generales del mantenimiento del patrimonio cultural.

· determinar si los propietarios de los bienes culturales conocen los pasos del proceso del registro del patrimonio cultural.

· Conocer las medidas que los responsables toman para y mantener las imágenes de las iglesias, por factores naturales y de tiempo.

· Conocer las medidas necesarias para la conservación  preventiva de imágenes coloniales en madera.

· Analizar los procesos observados, además de comparar costos y tiempos en los procesos.

· Comprobación de los términos utilizados en el desarrollo de la investigación.

· Redacción, diseño del material y de la guía, así como de su revisión y de su validación.

· Consulta de bibliografía y de gráficos e Internet,  que sustenten  la investigación.

· Consultas en el  Museos Nacional de antropología David J. Guzmán. 
· Intervención de dos imágenes similares y en similares condiciones con los procesos ya mencionados.

· Elaboración de la muestra plástica: grafica y de intervención de las piezas seleccionadas que ejemplifique el desarrollo de la investigación y cuyo sustento se detalle en el manual/guía de procesos.
X. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES.

	MESES
	AGOSTO
	SEPTIEMBRE
	OCTUBRE 

	SEMANAS

ACTIVIDAD
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5

	CAP I

· Recolección bibliográfica para la elaboración del Marco Histórico.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	CAP II

· Visita de campo a la parroquia San Martín Obispo, del municipio de San Martín.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Visita de campo al museo Nacional de Antropología.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Análisis y redacción de datos obtenidos en las visitas de campo.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	CAP III

· Visitas de campo a talleres de carpintería, ebanistas, santeros y otros
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Entrega de primer avance de la investigación


	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


	MESES
	NOVIEMBRE
	DICIEMBRE
	ENERO

	SEMANAS

ACTIVIDAD
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5

	CAP IV

· Segunda visita de campo al Museo Nacional David J. Guzmán y museo de Historia Natural.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Análisis de información obtenida de visitas de campo a museos.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Proceso de inventarios de las imágenes de la vicaria Santa Lucia.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	CAP V

· Análisis de la ley del registro de patrimonio cultural y del proceso realizado.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Elaboración del documento y entrega de segundo avance.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


	MESES
	FEBRERO
	MARZO
	ABRIL 

	SEMANAS

ACTIVIDAD
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5
	1
	2
	3
	4
	5

	CAP V

· Creación del manual/guía de los procesos de conservación preventiva
· Consultas bibliográficas.

· Redacción del material.

· Revisión del manual y de sus términos.

· Diseño del manual.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Revisión y corrección del manual/guía.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Impresión del manual.


	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Entrega de borrador de documento final.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Entrega de documento final.
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	· Presentación pública del trabajo de investigación y entrega de las piezas intervenidas y del manual/guía.


	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


XI.  PRESUPUESTO.
El Investigador de este trabajo, será el responsable, en asumir el total de los costos y de los gastos operativos, materiales y otros, ya que no se cuenta con ningún tipo de patrocinio o aporte material o económico por parte de instituciones de gobierno o privadas y personas interesadas en contribuir al enriquecimiento del patrimonio artístico del país. (Aunque puede existir la posibilidad de búsqueda de patrocinio de la Alcaldía de San Martín, o de alguna institución, publica o privada.)
11.1.    Recursos Humanos.
· El estudiante, Frederick Ludwig Orellana Alvarado.

· El docente director, Lic. Ever Odir Ramos.

· Diseñador Gráfico.

· El Párroco vicario propietario de las dos piezas a intervenir, Pbro. Andrés Alvarenga, párroco, Iglesia  San Martín Obispo, de la Ciudad de San Martín, Departamento de San Salvador.

· Los Restauradores del museo Nacional de Antropología David J. Guzmán de san salvador, coordinado por la Licenciada, Leticia Escobar.
· Un fabricante de imágenes.

· Sr. Pablo Rochac, carpintero de la Ciudad de San Martín.
· Secretaría de la Parroquia donadora de las piezas.

· Sr. Jorge Alberto Orellana Navarro, historiador de la ciudad de San Martín.

11.2 Materiales.

	CANT.
	unidad de medida
	CONCEPTO
	PRECIO UNITARIO
	TOTAL

	3
	Resmas
	Papel bond carta
	$4.00
	$12.00

	3
	cartuchos
	Tintas para impresión
	$40.00
	$120.00

	3
	unidad
	Libros
	$25.00
	$75.00

	5
	Libras
	Periódicos
	$0.50
	$2.50

	10
	unidad
	Cds. En blanco
	$0.60
	$6.00

	4
	unidad
	Brochas de 1 pulgada
	$1.00
	$4.00

	3
	unidad
	Pinceles de pelo de martha
	$3.00
	$9.00

	5
	Libras
	Algodón
	$1.00
	$5.00

	2
	Pares
	Pestañas postizas
	$3.00
	$6.00

	3
	Botella
	Aceite de linaza
	$3.00
	$9.00

	1
	Botella
	Jabón neutro
	$5.00
	$5.00

	5
	Metros
	Alambre de amarre
	$1.25
	$6.25

	0
	Galón
	Barniz 
	$10.00
	$2.50

	1
	estuche
	Oleos
	$25.00
	$25.00

	2
	Libras
	Aserrín
	$0.40
	$0.80

	3
	unidad
	Guacales plásticos
	$1.00
	$3.00

	1
	Galón
	Nafta
	$2.00
	$2.00

	5
	unidad
	Cucharas
	$1.00
	$5.00

	5
	Libras
	Wippe
	$0.25
	$1.25

	0
	Galón
	Goma blanca
	$3.00
	$0.75

	2
	Espátulas
	Espátulas
	$2.50
	$5.00

	1
	estuche
	Guvias
	$25.00
	$25.00

	8
	unidad
	Lijas para madera
	$0.40
	$3.20

	2
	unidad
	Cuchillas tipo bisturí y corriente
	$5.00
	$10.00

	2
	Libras
	Pigmentos minerales
	$7.50
	$15.00

	6
	unidad
	Lápices y borradores
	$0.50
	$3.00

	1
	Libras
	Clavos
	$1.00
	$1.00

	1
	estuche
	Herramientas de carpintería
	$15.00
	$15.00

	2
	Botellas
	Solventes
	$2.50
	$5.00

	3
	unidad
	Libretas de apunte
	$0.50
	$1.50

	5
	unidad
	Bolígrafos
	$0.40
	$2.00

	5
	unidad
	Cierras
	$3.00
	$15.00

	4
	unidad
	Esponjas
	$0.70
	$2.80

	8
	Yardas
	Plásticos
	$1.25
	$10.00

	2
	Paquetes
	Masilla selladora
	$1.25
	$2.50

	3
	unidad
	Tirro
	$0.60
	$1.80

	12
	Yardas
	Telas
	$3.00
	$36.00

	6
	Yardas
	Encajes y aplicaciones
	$3.00
	$18.00

	1
	unidad
	Papel maché
	$5.00
	$5.00

	5
	Pares
	baterías
	$3.00
	$15.00

	SUB-TOTAL
	$491.85


11.3 Equipo.
	CANT.
	unidad de medida
	CONCEPTO
	PRECIO UNITARIO
	TOTAL

	150
	Horas de Uso
	Computadora (con Internet)
	$0.50
	$75.00

	1
	depreciación
	Impresor Láser
	$10.00
	$10.00

	1
	Unidad
	Cámara digital
	$250.00
	$250.00

	1
	Unidad
	Memoria USB
	$20.00
	$20.00

	10
	Horas de Uso
	Proyector de cañón
	$1.00
	$10.00

	1
	Horas de Uso
	Reproductor de CD y DVD
	$1.00
	$1.00

	50
	galones
	Vehículo (Combustible)
	$3.42
	$171.00

	1
	Estuche
	Herramientas de escultura
	$25.00
	$25.00

	30
	Horas de Uso
	Dremel
	$1.00
	$30.00

	1
	Unidad
	Ventilador
	$20.00
	$20.00

	SUB-TOTAL
	$612.00


(*TOTALES EN LA SIGUIENTE NOTA.)

** Algunos materiales no se tomaran en cuenta por lo delicado de los procesos de restauración tomada en cuenta, pero se consideraran en los procesos de la conservación preventiva a juicio de los profesionales en el campo que presten su asesoría en el tema.
11.4. Recursos de Intervención de las dos piezas.

	3
	Resmas
	Papel bond carta
	$4.00
	$12.00

	3
	cartuchos
	Tintas para impresión
	$40.00
	$120.00

	3
	unidad
	Libros
	$25.00
	$75.00

	5
	Libras
	Periódicos
	$0.50
	$2.50

	10
	unidad
	CDS. En blanco
	$0.60
	$6.00

	4
	unidad
	Brochas de 1 pulgada
	$1.00
	$4.00

	3
	unidad
	Pinceles de pelo de Martha
	$3.00
	$9.00

	5
	Libras
	Algodón
	$1.00
	$5.00

	2
	Pares
	Pestañas postizas
	$3.00
	$6.00

	3
	Botella
	Aceite de linaza
	$3.00
	$9.00

	1
	Botella
	Jabón neutro
	$5.00
	$5.00

	5
	Metros
	Alambre de amarre
	$1.25
	$6.25

	0
	Galón
	Barniz 
	$10.00
	$2.50

	1
	estuche
	Oleos
	$25.00
	$25.00

	2
	Libras
	Aserrín
	$0.40
	$0.80

	3
	unidad
	Guacales plásticos
	$1.00
	$3.00

	1
	Galón
	Nafta
	$2.00
	$2.00

	5
	unidad
	Cucharas
	$1.00
	$5.00

	5
	Libras
	Wippe
	$0.25
	$1.25

	0
	Galón
	Goma blanca
	$3.00
	$0.75

	2
	Espátulas
	Espátulas
	$2.50
	$5.00

	1
	pliego
	Acrílico transparente
	$25.00
	$25.00

	8
	unidad
	Lijas para madera
	$0.40
	$3.20

	2
	unidad
	Cuchillas tipo bisturí y corriente
	$5.00
	$10.00

	2
	Libras
	Pigmentos minerales
	$7.50
	$15.00

	6
	unidad
	Lápices y borradores
	$0.50
	$3.00

	1
	Libras
	Clavos
	$1.00
	$1.00

	1
	estuche
	Herramientas de carpintería
	$15.00
	$15.00

	2
	Botellas
	Solventes
	$2.50
	$5.00

	3
	unidad
	Libretas de apunte
	$0.50
	$1.50

	5
	unidad
	Bolígrafos
	$0.40
	$2.00

	5
	unidad
	Cierras
	$3.00
	$15.00

	4
	unidad
	Esponjas
	$0.70
	$2.80

	8
	Yardas
	Plásticos
	$1.25
	$10.00

	2
	Paquetes
	Masilla selladora
	$1.25
	$2.50

	3
	unidad
	Tirro
	$0.60
	$1.80

	12
	Yardas
	Telas
	$3.00
	$36.00

	6
	Yardas
	Franela y tela de toalla.
	$3.00
	$18.00

	1
	unidad
	Papel maché
	$5.00
	$5.00

	5
	Pares
	Baterías
	$3.00
	$15.00

	IMPREVISTOS (10%)
	$49.19

	SUB-TOTAL
	$541.04


SUB-TOTAL DE MATERIALES                                     $491.85

SUB TOTAL DE EQUIPO                                                 $612.00
SUB TOTAL DE RECURSOS DE INTERVENCION   $ 541.04
IMPREVISTOS (10%)                                                       $110.39
TOTAL                                                                              $1,729.28.

XII.   DIFUSIÓN. 
La presentación de el trabajo final, que son el manual/guía, el documento final y la exhibición de las piezas ya intervenidas se hará de forma presencial, oral y con apoyo audiovisual, esta se difundirá con varios días de anticipación a través de afiches e invitaciones a los docentes de la Escuela de Artes y personas o instituciones que en el transcurso de la investigación se mostraron interesadas.(incluyendo los Sacerdotes de la Vicaria, el Alcalde de San Martín y los historiadores) Además se hará entrega de las dos imágenes estatuarias ya intervenidas en los conceptos investigados y debidamente registradas, al párroco de la Iglesia del Municipio de San Martín como un acuerdo preestablecido.

XIV. INTERVENCIÓN DE LAS DOS PIEZAS. 

Se realizará un diagnóstico para evaluar de una forma general los dañas en las dos piezas escultóricas. Teniendo ese análisis se procederá a la elección de los materiales más adecuados para realizar la conservación preventiva. Luego se hará una limpieza completa y profunda en las dos imágenes, para eliminarles: polvo, pintura, craquelados, madera picada o podrida y todo elemento ajeno al material original de las esculturas.

Se hará un estudio anatómico basado en las proporciones de cada una de las piezas para que las partes a sustituir o crear; sean en un cien por ciento similares a las originales, para luego ensamblarlas y exhibirlas 

Finalmente se colocarán en una base de tipo neutro, se vestirán y colocarán en bases adecuadas de acuerdo a registros fotográficos que durante la investigación se obtengan. 

Aplicación Práctica.

Se elaborará un manual/guía de los procesos de conservación preventiva, en una forma de fácil comprensión en donde se aprecien los elementos más simples de mantenimiento de las imágenes, hasta los más complicados, por así decir, como de los pasos a seguir para el registro de las imágenes en la coordinación de registro e inventario de CONCULTURA. Para evitar robos, saqueos y mayores deterioros del patrimonio cultural que cada parroquia del país posee.

La idea es que se forme conciencia que es mas  valioso conservar preventivamente las imágenes, que intervenirlas, con procesos de conservación preventiva, restauración y mas, si estas no son realizadas con manos expertas, deduciendo que las piezas no se dañen mas de lo que ya puedan encontrar, por lo que este manual/guía es de vital importancia para las partes involucradas.

Como no será posible la entrega de las piezas a la escuela de artes en concepto de donación, como aplicación practica de los procesos realizados, se elaborará un registro fotográfico, y en medios magnéticos (computacionales) de cómo se debe proceder en la conservación preventiva, previo a la restauración de dos piezas a intervenir, las que son propiedad de la parroquia de San Martín Obispo del municipio de San Martín, de la ciudad de San Salvador. 
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� André Leroy-Gourhan, Los primeros artistas de Europa, capitulo 1, Introducción al Arte Parietal, pagina 55, editorial Mac graw-hill, 1995.


� Idem.


� LAROUSSE TEMATICO, Volumen 6, Religiones y mitos, paginas 322 a la 323.


� LAROUSSE TEMATICO, Volumen 6, Religiones y mitos, paginas 325.


� Aristóteles, La Política, pagina 24, filosofo griego, editorial salvat.1987.


� Protágoras, ley de la que surgió el canon griego. máxima difundida en sus escritos. 


�  Nota aclaratoria: Proskinesis, es decir el vehiculo de la expresión de la religiosidad individual y colectiva, es el icono, diccionario filosofico, Rosental.


� LAROUSSE, Enciclopedia de la historia del Arte, el desarrollo del Arte Cristiano, paginas de la 398 a la 402.


� Ídem.


� LAROUSSE TEMATICO, Religiones y Mitos, Historia del Cristianismo, Santos y Mártires, pág. 356 y 357.


� Idem,  Everest Cumbre, diccionario de la lengua española, segunda edición. El color tiene una fundamental función, por que va mas allá del sentido decorativo del arte, el oro por ejemplo, representa  la luz pura y divina.


� LAROUSSE, Historia del Arte, Tomo 1, El Despertar del Mundo Románico, paginas de la 646 a la 650.


� Ídem,  paginas 646 a la 650.


� LAROUSSE, Historia del Arte, El Gótico, introducción, pagina770. 


� Nota aclaratoria: Notre-dame de París. es la última de las grandes catedrales góticas en las que  la tribuna refuerza la construcción de la nave central del templo.


� Ibid, pagina 772.


� Cita  pagina web: www.monografías.com/trabajos14/génesis pensamto/genesispemsamto/shtml.


� Nota aclaratoria: León X, Papa, durante su pontificado, Roma se convirtió en el centro de la cultura europea, hacia 1518.


� Cita pagina web: www.monografias.com/trabajos/roma/roma/html.


� Ídem. 


� Ibid.


� Nota aclaratoria: Entre 1545 y 1563, se reúne el Concilio de Trento, del que surge la  iglesia de la contrarreforma, su repercusión en el arte es trascendental, puesto que se desarrolla el manierismo como antesala para el barroco.


� Jonathan Norton Leonard, America Precolombina. TIME-LIFE, Nederland,  N.V. Capitulo1.


� Nota aclaratoria: Olmeca, que literalmente significa: habitantes del país de hule.


� Ídem, paginas 16 a la 28.


� Ibid.


� Nota aclaratoria: Siempre se usaron  variantes de un único diseño, el de la greca escalonada o estilización de la serpiente en tales construcciones.


� Jonathan Norton Leonard, America Precolombina, TIME- LIFE International, pag. 46, segunda edicion.
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� Ibíd.


�   Ibíd. Capitulo 2.


� � HYPERLINK "http://www.elsalvador.com/historia_de_la_economia_siglo_XVI" �www.elsalvador.com/historia_de_la_economia_siglo_XVI�.  Archivo pdf. Capitulo 1.


�Jean Douché, historia de la humanidad. Pagina 233, editorial Mac Graw-hill, Primera Edicion 1992.


� Ibídem.


� Nota aclaratoria: El memorial de sololá, es un documento histórico elaborado por varias presonas  cuyos nombres aparecen en algunos lugares del manuscrito y fue recogido por un miembro de la familia de los Xahil, cuya narración es desde los años  1581 a 1605, aproximadamente.
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� Mario Hernández-Sánchez Barba.  Historia de América, pagina 143 editorial, Larousse, 1989.


� Notas aclaratorias: Las bulas “Inter Caetera” del 3 de mayo de 1493 y “eximiae Devotionis” del 4 de mayo de 1493.


� � HYPERLINK "http://www.elsalvador.com/historia_de_la_economia_siglo_XVI" �www.elsalvador.com/historia_de_la_economia_siglo_XVI�.  Archivo pdf. Capitulo 4.


� Idem.


� Ibídem.


� Hugh Thomas. La trata de Esclavos, pagina 24, Editorial, Larousse, 1999.


� Silvio Zavala. Estudios Indianos. pagina 37, tomo 1. Año 1989.


� Jorge Larde y Larín, El Salvador: Historia de sus Pueblos, Villas y ciudades, Biblioteca, de Historia Salvadoreña, CONCULTURA. Pedro Cortez y Larraz, Arzobispo de la Provincia de Guatemala, 1770, Pagina 400.





� Idem.
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� www.elsalvador.com/estadistica/infografia/infografia2000.


� Constitución  Lumen Pentium, notificaciones explicativas, del concilio ecuménico, paginas 109 y 110, Imprenta y Ofsset Ricaldone, 5ª. Edicion. Año 1999.


� Fuente: Alcaldía Municipal de Suchitoto, Departamento de Catastro.





� Fuente: Alcaldía Municipal de San Pedro Perulapán, departamento de catastro.


�  Fuente: Alcaldía Municipal de San Bartolomé Perulapía, departamento de catastro.


� Fuente: Alcaldía Municipal de San José Guayabal, departamento de catastro.


�  Fuente: Alcaldía Municipal de San Martín, departamento de catastro.


� Fuente: Vicki Cassman, Simbiosis entre la Arqueología, conservación y Museos, departamento de antropología, Arizona State University Temple, Arizona 85287-2402 U.S.A.


� Lic. Leticia Escobar, serie de Entrevistas, entre noviembre de 2006 y febrero de 2007.


� Arquitecto Ana Mercedes Salazar, Coordinadora del Registro y Catalogación de Bienes Culturales, entrevistas entre diciembre de 2006 y febrero de 2007.


� Nota aclaratoria: Todo el proceso de intervención, fue realizado por Frederick Ludwig Orellana, bajo supervisión de la Lic. Leticia Escobar, jefe del taller de Restauración del MUNA, y con la aplicación de todos los conceptos investigados.


Fuente de las Fotografías: Frederick Ludwig Orellana, Febrero de 2007.


� Nota aclaratoria: los procesos del registro y catalogación de los bienes culturales Muebles, han sido realizados bajo supervisión de las Arquitectos, Ana Mercedes Salazar, y Alicia Pino de Monge.


�  Lic. Leticia Escobar, Entrevista 12 de Noviembre de 2006.





� Fuente: Documentos Didáctico-Pedagógicos, cortesía de la Lic. Leticia Escobar, jefe del Taller de Restauración del MUNA.


� Ver en los Anexos, la copia de los formatos de Fichas Técnicas y de Declaración de los Bienes Culturales.


� Fuente: Las aclaratorias de la Ley Especial de Protección al Patrimonio Cultural de El Salvador, y del Reglamento, de la misma ley, fueron asesoradas por la Lic. Leticia Escobar y  la Arq. Ana Mercedes Salazar.





