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INTRODUCCION

El siguiente trabajo, tiene como finalidad el andlisis del texto, tomando como muestra
modélica “Luciérnagas en El Mozote” de Carlos Henriquez Consalvi; para esto en el
primer capitulo se presentan algunos de los autores sobresalientes de la narratologia,
como: Barthes, Genette, Beristain, etc.; enfocandose algunas teorias en que se

contraponen o afirman los aspectos méas cercanos del analisis del discurso.

Por otro lado, se mencionan diferentes conceptos de relato e historia. El objetivo es,
distinguir estos dos términos para aplicarlos a la muestra narratolégica y asumir la

importancia que tienen estos dos momentos en los textos escritos.

El tercer capitulo, manifiesta la importancia de la narratologia tomando en cuenta
diferentes autores. Asimismo qué tipos de textos se pueden poner en practica en este
estudio. Seguidamente, se muestra una explicacion estructural del andlisis narratoldgico,
segun el punto de vista de varios autores literarios y un esquema del andlisis del

discurso.

Por otra parte, se presenta el relato de “Luciérnagas en El Mozote”, tal como la muestra
el autor. Asimismo, se aplica el andlisis narratoldgico, empleando todas las teorias de los
autores mencionados anteriormente. En este sentido, se define que tipo de relato es, asi
como también, se muestran ejemplos de las secuencias detectadas en el analisis,
funciones y acciones de los personajes. Por ultimo, el punto de vista del autor,
recalcando el tiempo, modo y aspecto a la cual pertenece dicha muestra.

Finalmente, se presentan las conclusiones, basandose en los objetivos propuestos al

iniciar el trabajo. Asimismo la bibliografia utilizada a lo largo de todo el trabajo.



l. LAS DIFERENTES PERSPECTIVAS DEL TEXTO
LITERARIO

La textualidad es una de las ramas de la literatura méas estudiadas hoy en dia por
diferentes tedricos de la literatura. Desde las figuras de Gennette, Barthes, Todorov,
Propp, etc.; han venido surgiendo otros estudiosos que siguen o se contraponen a las
teorias, enfocandose siempre a profundidad en cuanto al comportamiento del texto en la

historia y en su discurso.

Por ejemplo, Barthes menciona que es dificil imaginar un texto ya sea novela, fabula,
mito, etc., que no contengan relatos; ya que este es un acto comunicativo que necesita

ser narrado por dos 0 mas individuos.

Segun Jakobson, tanto los factores de la comunicacion y las funciones de la lengua se
interrelacionan entre si. Es decir, predomina una sola funcion y un solo factor; el cual

determina el tipo de discurso que se esta analizando.

En el caso de la obra literaria Beristain menciona que es la funcién poética y el factor
mensaje los que prevalecen; ya que el autor se muestra a través de la escritura y que lo
transmite empleando el discurso que sea de su conveniencia (narracion, descripcion,
dialogo, etc.) y los distintos géneros literarios que se relacionan con el autor (épico,
lirico, dramatico). En este sentido, el autor demuestra y revela su individualidad y su

originalidad que lo hace diferente a cualquier otro escritor.

Por lo tanto, los textos literarios se demuestran a través de su literariedad (léxico-
semantico). Sin embargo, los relatos son considerados textos literarios porque incluyen
dramas y narraciones de distinta indole. En otras palabras, “son las obras que relatan

historias™. Estos relatos contienen acciones que son ejecutadas por los protagonistas en

! Beristain, Helena. Andlisis Estructural del Relato Literario. Lamusa. México, 1994.




un espacio y un tiempo determinado que se van describiendo oportunamente a lo largo

del discurso.

Por otra parte, un texto literario se complementa y se comprende a través de la sociedad.
Segn Umberto Eco es la vida cotidiana lo que hace posible identificar el contexto del
discurso. Es decir, la cultura influye en el proceso de la comunicacion; porque se dan a

conocer datos importantes que el lector o receptor podra identificar en el discurso.

No obstante, Roland Barthes (1970) dice con respecto al relato que “nunca hay
verdadero realismo en la literatura®. Lo que se refiere que en el relato testimonial se
adopta una serie de indicios que el lector considerara si es real o no. Por lo tanto, al
referirse a lo verosimil se aludira al discurso; porque es en el discurso donde el lector

determinard o considerara lo verdadero.

Por otro lado, Bremond sostiene que en un relato lo esencial es lo propio del ser
humano, la sucesion o consecucidén de acontecimientos; porque estos deben tener un
interés humanitario; ya que el autor organiza los pensamientos y los narra segun ocurrié
u ocurriran en el relato. También, el autor hace énfasis a la temporalidad porque
considera importante el ordenar el proceso de la evolucion del texto proponiendo un

orden Idgico al acontecimiento.

Todorov por su parte, describe el relato como todo texto que se debe descomponer en
unidades minimas. Este lo percibe, como aquellos relatos que son necesarios dividirse en
segmentos para ser analizado por cada una de las partes que la integran y relacionarlas

entre si para garantizar la comprension total de la obra o relato en estudio.

2 Beristain, Helena. Andlisis Estructural del Relato Literario. Lamusa. México, 1994.




Il. DIFERENCIA ENTRE HISTORIA'Y DISCURSO.

Algunas de las definiciones que son necesarias a diferenciar son los conceptos de
historia y discurso. Aunque es muy dificil definir estos aspectos de la narratologia,
existen muchos estudiosos que se enfocan en una teoria 0 comparten una misma idea

para evaluar y aplicar en los textos escritos.

En primer lugar, Rimmon, menciona que todo lo que se refiere a drama o ficcion o un
relato narrado por el autor esta presente la historia; es decir, aquello que no se considera

real dentro del relato.

Uno de los conceptos de historia es “la obra novelistica, el plano del contenido, de la
misma forma que el discurso representa el plano de la forma. Prueba de la
indisolubilidad de ambos esta en que la historia s6lo existe y es aprehensible a través del

discurso 2.

Todorov, analiza la historia como una ficciéon y que no se contrasta con la realidad. Es
decir, tiene cierta realidad ya que utiliza personajes, lugares que aluden a la vida real.
Sin embargo, como dice Greimas, lo que importa no es decir la verdad sino hacer

parecer verdadero el argumento narrado.

Los enfoques mas cercanos a la relacion existente entre literatura y realidad; es el hecho
en que lo narrado no es la verdad en si; sino que se apega a la verosimilitud (Todorov).
El propésito es que el autor logre que se refleje en la realidad cotidiana cultural y que se
use elementos verdaderos y que la historia sea considerada real o verosimil, esto llevara

a que el autor tenga una percepcion compatible con el lector (Jakobson).

* Villanueva, Dario. Comentario de textos narrativos: la novela. Glosario de narratologia. Gijon: ediciones
Jucar. Edicion electronica.
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Otro de los aspectos que menciona Todorov es el concepto de historia; que segln él no
contiene vida; porque el mundo que lo rodea sélo se refleja a través de un libro; por lo

tanto, es superficial.

La diégesis corresponde al plano del contenido; es decir, se enfoca en el fondo de la
narracion y se basa en el ejercicio del pensamiento que solo conlleva o le interesa al

narrador o autor. También a la diégesis se le denomina “historia”.

Por otra parte, algunos autores llaman a la historia “Fabula o trama”, lo que ocurri6é 0
estara por suceder; mientras que al discurso lo definen como el argumento que seré

compartido por el lector. (Tomachevski).

Sin embargo, el discurso es una categoria que corresponde al plano de la expresion;

quiere decir que se refiere a la forma del mismo que tiene como base la lengua.

Segun Emile Benveniste, la distincién de los conceptos entre historia y discurso es
inherente a la actividad linglistica ya que supera todo lo relacionado a la narratologia.
Este lo describe asi:

La lengua reproduce la realidad. Esto hay que entenderlo de la manera mas literal: la
realidad es producida de nuevo por mediacion del lenguaje. El que habla hace renacer su
discurso, el acontecimiento y experiencia del acontecimiento. El que oye capta primero
el discurso y a través de ese discurso el acontecimiento es reproducido. Este intercambio
entre locutor y receptor hace que ambos interactten sobre el acto discursivo y la realidad
que los rodea; garantizando asi que uno la represente y otro la recree asi mismo y estén

en constante comunicacion.
Por otro lado, Genette, une la divisidon entre discurso e historia en la clasicidad de

“mimesis” que consiste en la imitacion de la realidad y esta relacionado con la literatura

en forma de “pioesis” que significa creacion y organizacion artistica del discurso. Por

11



ende al referirse a la poética se estd en constante relacion con los discursos de las formas

de la imitacion con la realidad.

Por consiguiente, la actividad de contar, el modo como se hace ya sea relato filmico,
literario y teatral y la narratividad de lo historico corresponden al discurso.

Tanto la historia como el discurso son importantes en la narratologia. El discurso o
relato solamente existe a través de la historia 0 viceversa. Sin la escritura no seria
trasmitirlo en un futuro tal como se concibe y por lo tanto, los relatos estarian obligados
a desaparecer en un momento dado sin la ayuda de la literariedad.

En sintesis, las definiciones o conceptos entre historia y relato segun algunos autores

estan obligadas a separarse. Sin embargo, hay otros que opinan a que estan ligadas entre

si y corresponden a una misma secuencia literaria.

12



I1l.  ¢POR QUE ES IMPORTANTE LA NARRATOLOGIA?

La narratologia es uno de los componentes més importantes en la literatura. Estos
estudios no difieren si son: testimoniales, cientificos, filoséficos o de cualquier otra
indole o fuente escrita. El principal objetivo del analisis narratolégico es hacer saber
al publico en general o a los estudiosos de estas ramas las diferentes posiciones que

juega el texto literario tanto en la historia como en su discurso.

Seglin Jos¢ Antonio Milan la narratologia “es la parte de la teoria literaria que se
ocupa de los procesos de representacion y comunicacion narrativas”™.* En este
sentido, el autor enfatiza varios ejes fundamentales de la narratologia como lo son
los géneros literarios (fabula, novela, cuento, etc.) asi como el tiempo y sus
relaciones intra y extra-narrativos, el autor busca satisfacer la curiosidad de los
estudiosos o profesionales: antropologos, historiadores...con respecto al estudio

dentro y fuera de la narracion.

Por lo tanto, al referirse a la narratologia el autor se basara en varios términos o
conceptos que son indispensables tener muy en cuenta. Uno de ellos es la definicion
de narracion que puede ser entendida como: “la representacion semiodtica de una
sucesion de acontecimientos™. Estas podrian ser narraciones literarias,

conversaciones cotidianas, o de investigaciones semidticas, etc.

De este modo, se encuentran otros conceptos que pueden irse delimitando en este
andlisis. Por ejemplo, en la narracion literaria se destacan la importancia de la

pragmatica, el analisis discursivo y la historia literaria.

* Reis, Carlos y M. Lopes, Ana Cristina. Diccionario de narratologia. Ediciones salamanca. Colegio de
Espafia, 1996. Edicion electronica.

® Garcia Landa, José Angel. Los Conceptos Basicos de la Narratologia. Universidad de Zaragoza. 1989.

Edicién Electronica, 2004.
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Con respecto a la obra literaria suponiendo que es una representacion linguistica en
las que se relatan varios acontecimientos cotidianos contendran los siguientes
elementos de interés para la narratologia. Uno de ellos es el concepto de fabula que

puede ser entendida como una sucesion de acontecimientos.

El segundo elemento es el texto mismo de la narracién a la cual representan esos
acontecimientos. Y por ultimo, de la interaccion de estos dos niveles de analisis
anteriores aparece un tercer nivel, la historia, que segun Javier del Prado se considera

como la fabula tal como se representa en la literatura.

Por otra parte, surge otro nivel de andlisis en la comunicacion literaria o circuito
comunicativo, en las que se destacan el emisor, receptor y otros componentes como
destinador, destinatario, mensaje entre otros; que son necesarios estudiar en los
textos o relatos. EI mas comln o el mas utilizado es el analisis de Greimas. El
menciona que el destinador — destinatario, sujeto — objeto, adyuvante - oponente son
fundamentales en el circuito comunicativo; porque al interrrelacionarse entre si

conlleva a un mismo objeto con respecto al sujeto o protagonista.

Ademas, existen otros aspectos del analisis discursivo en las que se enfatizan el

tiempo, aspecto y modo que pertenecen al nivel determinante del relato o discurso.

Por consiguiente, al conocer todos estos conceptos del analisis estructural del relato
y ponerlos en practica en el texto literario se comprenderan las secuencias que

conllevaron al autor al escribir estos tipos de narraciones.

En sintesis, la narratologia busca poner en practica todos estos aspectos o niveles del
relato; ya que reconoce que son necesarios tanto para estudiosos de las Letras como
para cualquier persona que lee cualquier texto literario; porque con ello garantizara

la comprension global o total de la lectura en general.

14



IV. EXPLICACION ESTRUCTURAL DEL ANALISIS
NARRATOLOGICO.

Para trabajar en la aplicacion del anélisis del discurso es necesario explicar y conocer

en qué se basa o cuéles son los componentes esenciales de la narratologia.

La parte fundamental de la narracion es el texto, que a su vez; es el que constituye la
unidad del relato. Para que haya un analisis discursivo debe existir una historia o
narracion; segun Helena Beristain, el relato lo emite como “el que da cuenta de una
historia, comunica sucesos ya sea mediante la representacion teatral o de un
narrador”. Por consiguiente, todos los enunciados verbales se orientan a una funcion

comunicativa.

Entre los tipos de relatos se encuentran dos categorias: la narracion y representacion
literaria. La primera se enfoca a la literatura poética, cuento, epopeya, fabula
leyenda, mito (volutas miméticas) y la no literaria que se refiere a clases de
narraciones ya sea noticiosa e histérica. Dentro de la representacion literaria esta la

obra teatral- drama.

Por lo tanto, la ciencia del relato se enmarca en dar cuenta, narrar y representar una
historia; ésta transmitird sucesos ya sea mediante la intervencion de un narrador o
representacion teatral con un escenario y publico ejecutados por personajes de obras

dramaticas.

Como se mencion6 anteriormente uno de los aspectos importantes de la literatura es
la textualidad que es el caracter del texto que presenta una estructura. Puede ser

considerada desde el punto de vista: aspecto del lenguaje o social.

Por otro lado, los textos literarios estan formados por secuencias que es la unidad

narrativa mayor que la funcién y que comprende una serie de proposiciones cuyos

15



nudos guardan entre si una relacion de doble implicacion y también aluden al
comportamiento del ser humano; de tal modo que al unirse construyen tres grandes

momentos:

a) Apertura: un comienzo, en ésta existe una situacion de equilibrio.
b) Realizacion: la primera situacion se complica y por ende es transformada.

c) Cierre o clausura: es el resultado que da una situacion ya modificada, que ha

recuperado su equilibrio inicial. Los resultados beneficiosos o perjudicial del
sujeto o protagonista; la secuencia puede ser de mejoria o deterioro, este
dependeréa de la competencia que tenga el sujeto.

Las secuencias se clasifican en: simples y complejas. La primera solamente posee los
elementos mencionados anteriormente. La segunda, es una combinacion de dos tipos
de secuencias, mejoramiento o0 degradacion o viceversa (Bremond) donde
intervienen dos 0 mas secuencias unidas ya sea por concatenacién, por enlace, por

imbricacion (Enclave).

Las secuencias concatenadas o continuas son aquellas que van unidas una a

continuacion de la otra: su formula es: 1- 2.

Las secuencias enlazadas son las que van unidas por alternancias: 1- 2-1-2 y se le
denomina contrapunto. Este tipo de secuencias también tiene que ver con dos
oponentes y sus acciones, quiere decir que mientras uno tiene la suerte a su favor

para el otro implica la degradacion.

Y por ultimo, se encuentran las secuencias imbricadas o enclavadas que se dan
cuando una incluye a la otra (construccion en abismo) su clave es: 1- 2- 1 dentro de
una historia o relato se encuentran implicitos varios relatos que impiden la

culminacion del primero.
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Por otro lado, en el analisis discursivo se estudiara las funciones y se aplicara este
término como aquel estudio de hechos de una historia desde su punto de vista de su
I6gica causal- temporal. En este sentido, se le llamara funciones a las unidades mas
pequerfias que el relato, las acciones y acontecimientos se agrupan en secuencias que

a su vez conforman el relato.

Dentro de cada secuencia, se presentan funciones que se catalogan dependiendo del
punto de vista del autor, dividiéndose asi en distribucionales e integradas. Propp,

identifico que la funcién forma parte de la totalidad o universo del texto literario.

Las funciones distribucionales son las que se relacionan con los elementos de un
mismo nivel. Estas se clasifican en: nucleos o nudos y catélisis. En el nudo se
presentan las funciones cardinales (primarias): las que abren, mantienen o cierran
una alternativa para la evolucion de la historia; quiere decir, que en los fragmentos
estan implicitos los nudos y dependera de las acciones que tomen los protagonistas

para la consecucién de la historia.

Los nudos se pueden representar de la siguiente manera:

v

A

Antes y después (1y 2)
2y3
Causa y efecto (3y4...)

Las catalisis son las funciones secundarias y tienen una misién complementadora;
quiere decir, que son las que se relacionan con elementos de un nivel diferente; éstas
se encargan de llenar aquellos espacios narrativos que separan los nudos, tienen una

funcionalidad débil o no muy importante pero que nunca debe considerarse nula.

17



Un esquema de la representacion de catélisis en el texto, es el siguiente:

Catalisis:

Estas pueden ser: Descripciones
Reflexiones
Aclaraciones

Divagaciones...

Uno de los aspectos que deben considerarse en los nudos o catélisis son los verbos.
Estos dependeran de la accion que ejecuten los protagonistas: por ejemplo: Carlos
corre, salta, camina y se detiene. Los nudos corresponderan a las acciones de los
verbos y su posible evolucion. Los verbos cualitativos corresponderan a la catalisis;
por ejemplo, (Estar + gerundio) Carlos esta comiendo. Cuando indique accién.

Por otro lado, se encuentran las unidades o funciones integradas que se clasifican en:
indices también Ilamados indicios y los informes o informaciones. EIl primero, se
refiere a las unidades semanticas que remiten a una funcionalidad del “ser”, a un
caracter, un sentimiento, una atmodsfera psicologica (de temor, de alegria, de
sospecha, etc.) o una filosofia (Roland Barthes). Estas tienden a describir, a definir;

tanto a las personas como a los objetos.
Los informes o informaciones sirven para identificar o localizar objetos y los seres

en su espacio y tiempo, para autentificar la realidad del referente y para unificar la

ficcion de lo real (R. Barthes).

18



Segun Garvey existen cuatro fuentes para detectar indicios:

a) Conexion ldgica: “Esta embarazada”. Esto implica que es una mujer.

b) Conexion cultural: “Eruté después de comer”. En algunas culturas esto puede

implicar que es rastico y en otras que es motivo que le agradd la comida.

c) Conexion genérica: “Lleva un sombrero negro”. Implica, existe la posibilidad

de que sea malo o que montaba un caballo blanco; entonces implicara que es
bueno.

(Y3}

d) Conexion co- textual: “x” persona respeta a su madre y la sefiora “y” se la

(Y]

recuerda. Implica que “x” respeta a la sefiora “y”.

Seguidamente se encuentra otro aspecto literario, que es el esquema actancial; en la

cual se analizaran los siguientes elementos que los conforman, segiin Greimas:

Destinador - objeto _— destinatario

Adyuvante — Sujeto <+——  oponente

Estas categorias actanciales se clasifican de la siguiente manera:

e Sujeto: es el protagonista de la historia o relato o el que realiza el papel
principal.
e Objeto: “Es lo buscado, amado o deseado por el sujeto, que puede ser un

personaje o valor”.°

® Beristain, Helena. Analisis Estructural del Relato Literario. Lamusa. México, 1994.
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e Destinador: Es quien le atribuye la suerte al protagonista, en este caso el
emisor.

e Destinatario: es el receptor, el que recibe el beneficio o degradacion del
destinador, con respecto al objeto.

e Adyuvante: es el actante que obra en bien del protagonista y cambia el
destino en auxilio del sujeto, facilitando la comunicacién y también
favoreciéndolo para que tenga un final feliz.

e Oponente: Este ultimo, encamina al sujeto a la destruccién, revela
resistencia, poniendo obstaculos con respecto al eje del deseo y la

comunicacion para que este salga perjudicado.

Greimas afirma que el destinador se vincula al destinatario y éstos a su vez se

relacionan con el objeto de la comunicacion que desean enfatizar.

Con respecto al adyuvante y oponente seran ellos las fuerzas que beneficiaran u
obstaculizaran el objeto con respecto al propio sujeto o protagonista. Asimismo, éste
decidira hacia dénde llevara o enfocara su eje del deseo, siendo en beneficio o en

contra de tal situacion o circunstancia.

Sin embargo, Greimas al reconocer la categoria actancial; menciona que puede haber
un actante que tenga simultaneamente varias funciones. Por lo cual, afirma que la
relacién existente entre los actantes existe cuando hay una doble implicacion o

relacién sintagmatica.

Uno de los casos determinara el orden segun la ejecucion del actante; la cual en lo

general se enfatizan en la vida cotidiana y se da a través de tres ejes, los cuales son:

» Eje de la comunicacion: se da entre el destinador y destinatario.
» Eje de deseo: es la relacion entre sujeto- objeto.

» Eje de prueba: es la relacion del adyuvante y oponente.

20



La competencia del sujeto consiste en:
Querer hacer
Sujeto Saber hacer

Poder hacer
Deber hacer

Las actitudes anteriores se refieren a todas las posibles dificultades que puede tener el
sujeto para realizar sus hazafias, luchas, etc., en la historia o0 narracion y asi lograr el

objeto deseado.

Ademas, se encuentra la sintaxis narrativa que se refiere a los sintagmas de accion, estas

estan divididas en tres categorias:

a) Sintagma de desempefio: estas indican trabajos, hazafas, luchas ejecutadas por
los actantes.

b) Sintagma contractuales: indican contrastes, convenios, arreglos, entre los
participantes o por consiguiente, el rompimiento de los mismos.

¢) Sintagmas disyuncionales: es cuando algunos personajes parten o retornan a un

determinado lugar de proveniencia.

El plano del discurso se opone al plano de la historia. El texto literario como discurso, se
refiere a las palabras reales compuestas por el narrador o lector; a la vez dice Barthes:
comienza un universo extra-linguistico integrado por otros sistemas (sociales,
econdmicos, ideoldgicos...) cuyos términos no son relatos sino otros elementos como

hechos historicos, determinaciones, comportamientos, etc.

Los signos narrativos desde el punto de vista del narrador comprenden tres partes:

e El tiempo: es la relacion entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso.

e Los aspectos: es la percepcion del narrador con respecto a la historia.
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e Los modos: tipo de discurso utilizado por el narrador para su historia.

Dentro del tiempo existe el orden; que se considera una categoria de tiempo en una

novela, por lo que se contrasta el tiempo del discurso con el tiempo de la historia para

advertir la linealidad de éste y se preserve, en caso contrario, existiran las anacronias.

El relato tiene una secuencia dos veces temporal. Quiere decir, que existen dos
momentos. El primero, es el tiempo de la historia es el que el autor narra o resume lo
que ocurrid en frases que podrian ser tiempos largos. El segundo, el tiempo del relato,

que es el tiempo real del discurso.

Javier del Prado en la novela dice que aunque sea corta, el autor usa una técnica o juego
del tiempo al igual que los cuentistas. Estos autores organizan la légica de los
acontecimientos utilizando la prolepsis y analepsis para despertar el interés del lector en
una forma que siempre se mantenga atento a lo premeditado. Es decir, que éstos pueden
empezar con el final de la historia y continuar su curso por medio de pistas para volver

al final del mismo.

“La prolepsis es toda maniobra narrativa que consiste en contar o evocar por adelantado
un acontecimiento posterior y analepsis toda evocacion posterior a un acontecimiento

anterior al punto de partida donde nos encontramos”.’

También estos dos conceptos se conocen como “Flash Back”, regreso al pasado
(analepsis) y “Flash Forward”, anticipacion o dar saltos al futuro (prolepsis), un ejemplo

de este Ultimo son las profecias.

Otro de los conceptos con respecto al orden del relato es la paralepsis; que es un relleno

retrospectivo algo que se oculta y se muestra después. Por otro lado, se encuentran las

” Genette, Gerard. Figuras I11. Editorial Lumen, 1989. Pag. 95.
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elipsis iterativas que son relativas no a una sola fraccion del tiempo transcurrido, sino a

varias fracciones consideradas semejantes y hasta ciertos puntos repetitivos.

Sin embargo existe otro aspecto del tiempo llamado, duracién. En ésta se encuentran las
isocronias que se dan entre la duracion de la historia y del discurso. Es de recalcar que
en el relato no se dan las isocronias sino las anisocronias por no tener una misma

secuencia del tiempo.

Las anisocronias se dividen en cuatro segmentos, que son:

a) sumario o resumen: Es cuando se origina una serie de frases que condensan o
resumen parrafos, paginas, o mejor, algunos dias, meses o afios de la historia;
que por la amplitud no se logran relatar.

b) Escena: Es lo contrario del sumario. Este trata de abarcar el tiempo de la historia
y del discurso, para enfocarle al lector cierta realidad, tal como se produjo.

c) Por elipsis: Se refiere aguellos fragmentos de historia o tiempo que se ha
suprimido.

d) Pausa descriptiva: Es lo contrario de la elipsis. Lejos de suprimir alude a
detenerse a descripciones del tiempo de la historia, formandose asi, un tiempo

del discurso.

El Gltimo es la frecuencia, que “es la modalidad temporal de la narracion referida a las
relaciones de frecuencia de hechos en la historia y frecuencias de enunciados narrativos

de esos hechos”.® Estas se pueden reducir a cuatro formas virtuales:

a) Relato singulativo: Se cuenta una vez lo que ha pasado unavez (1 R/ 1 H)
b) Relato anaférico: Se cuenta n veces lo que ha pasado n veces. (n R/ n H)
¢) Relato repetitivo: se cuenta n veces lo que ha ocurrido una vez. (nR /1 H)

d) Silepsis: se narra en una sola vez lo que ha pasado n veces. (L R/ n H)

8 Pozuelo Yvancos, José Maria. “Teoria del Lenguaje Poético”. CATEDRA. Madrid, 1994
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Posterior al tiempo, se encuentran los aspectos de la narracion que son las perspectivas o
focalizacion, modos narrativos, voz... Segin Genette la voz tiene relacion con el foco;
porque se refiere al que narra (la VVoz) y el que ve desde el punto de vista de lo que se
estd narrando (focalizacion). Quiere decir, que tanto la primera como la tercera persona
corresponden a la focalizacion interna que se ubica en el centro de la conciencia del

personaje pero que también existe una diferencia entre voz y narrador.

Por consiguiente, el narrador omnisciente, es el que corresponde a la tercera persona o
focalizacién cero por Genette significa relato no focalizado. Segun Benveniste, el

narrador en tercera persona también es un narrador en primera persona.

El segundo narrador es primera persona, que es la focalizacién del personaje. Este
ultimo mas que ser un protagonista 0 un personaje aporta un criterio o un punto de vista
que proviene del sujeto de la enunciacion. También, la focalizacion interna de Genette,

se dividen en:

e Focalizacién interna fija: cuenta la historia de principio a fin, la narra un solo
personaje. Ejemplo: “La muerte de Artemio Cruz”, de Carlos Fuentes.

e Focalizacién interna variable: tocan varios puntos de vista entre los personajes,
dos, tres o cuatro, generalmente. Ejemplo: “Pedro Paramo”, de Juan Rulfo.

e Focalizacion interna multiple: se puede evocar el mismo acontecimiento varias
veces segun el punto de vista de muchos personajes, ejemplo: “La Colmena” de

Camilo José Ceta y “El Diario de una multitud” de Carmen Naranjo.
Por ultimo se encuentra, el narrador objetivo o focalizacion externa, opinan de lo que ha

contado pero gue sabe o ve menos que cualquiera de los personajes o tienen vision desde

fuera, como si los acontecimientos se estuvieran dando en ese momento.
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Con respecto a la voz o niveles narrativos, se catalogan en primera, segunda y tercera
persona. Existe un “YO” narrativo que es la persona que enuncia pero que no siempre se
reenvia al mismo. Por lo tanto, existe dos planos: el del enunciado y el de la

enunciacion.

Una forma de representar los dos planos es el siguiente:

Plano de la enunciacion Plano del enunciado
e Yo no- yo- él
e Yo yo
e Yo no- yo- tu
e Yo yo= tu con desdoblamiento del yo

Las perspectivas, se enfocan a las diferentes percepciones que tiene el narrador con
respecto a los acontecimientos. En relacion al yo- no yo, en el plano de la enunciacién
hay una “no-persona”, que se ubica fuera de la comunicacién; quiere decir que, elabora
el discurso tomando en cuenta las acciones del personaje dentro de la historia y el
narrador que relata las acciones que lo constituyen, todo lo cual forma parte del plano

del contenido.

Segun Pozuelo Yvancos, existen tres tipos de perspectivas:

% Perspectiva perceptual o lateral: es la que nos da los sentidos, quiere decir, el
sentido de la vista.

% Perspectiva logica: es aquella que va mas alla de los sentidos, participa la razon.
Es decir, recalca la relacion causa y efecto o extrae conclusiones segun por

induccion, analisis o sintesis.

X3

% Perspectiva valorativa: Va mas alla de un simple razonamiento, menciona las

valoraciones de tipo moral, juridico, médico, filoséfico, etc.
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El dltimo de los aspectos son los niveles o instancias narrativas. En los relatos no
siempre existe un solo nivel o una sola instancia narrativa; en los relatos de construccién
un abismo pueden haber dos 0 més de estos aspectos. Un ejemplo de ello, son los relatos
de enclave que se introduce una historia dentro de otra; quiere decir, que se dan dos o

mas niveles.

En el caso de los niveles o instancias narrativas, se pueden catalogar de la siguiente

manera.

El primer nivel: corresponde a la historia o dieégesis, donde la primera instancia narrativa

en el narrador extradiegético (estd fuera de la diégesis). Por lo tanto, es la primera que

origina la diégesis. Cuando esté dentro de la diégesis se llamara intradiegético. Al relato
subordinado Genette Ilama metadiegético y M.Bal y S. Rimmon- Kenan proponen
Ilamarlo hipodiegético sera el relato en segundo grado y por consiguiente dependiente

del acto narrativo que le da origen.

En cuanto, al oposicion heterodiegética/ homodiegética, es de relacion o persona. Es
decir, que el narrador heterodiegético, es aquel que se mantiene fuera del relato,
contando lo que sucedié. En cambio, el narrador homodiégetico, es aquel que participa
dentro del relato, siendo uno de los personajes. Y en ultima instancia cuando el narrador
es el personaje principal o protagonista es el que narra, entonces el narrador se le
[lamara, autodiegético.

Finalmente, el tercer aspecto a estudiar es el modo del discurso o narracién. La
modalidad narrativa, se enfoca a la clase de discurso utilizado por el narrador; el modo

de como se relatan los hechos y las palabras empleadas en la narracion de una historia.

Uno de los grados en la representacion del relato es el estilo directo, es aquella

separacion entre el discurso del narrador y parlamento de los personajes. Se recurre a la
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utilizacion de comillas, guiones para distinguir que el personaje habla o se expresa en

un diélogo.

Por otro lado, existe otro es el estilo directo libre, en este desaparecen los recursos de
guiones y comillas que indica el habla del personaje y ademés desaparece el vinculo

entre narrador y personaje al omitir el verbum dicendi.

También, en el relato puede predominar el estilo indirecto, es cuando el narrador se
expresa por los personajes, dandoles una subordinacion. Quiere decir, que no existen
didlogos que hagan participe a los personajes de dicha narracion.

Ultimamente, se encuentra el estilo indirecto libre, que se considera uno de los mas
complejos utilizados en el Boom literario; porque este se contamina del discurso del

narrador con el discurso del personaje.

A continuacion se muestra un esquema o resumen del analisis narratolélogico:

27



RELATO

SECUENCIAS
NARRACION O
FUNCIONES ACCIONES DISCURSO
Distribucionales Integradas Comunicacién Deseo Prueba Tiempo Aspectos Modos
Orden
Nucleos Catalisis Indicios Informaciones Destilador Destinatario Sujeto Objeto Adyuvante Oponente (Anacronia) Focalizacion Estilo
1 Indirecto
Duracién Estilo
— (Anisocronia) = \Voz —  Directo
A C T A N T E S Perspectiva
Frecuencia
Niveles,
— Instancias
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MUESTRA MODELICA DEL ANALISIS NARRATOLOGICO
“LUCIERNAGAS EN EL MOZOTE”

Carlos Henriguez Consalvi
(Paginas 123- 140)

Recién habiamos escuchado en las radiocomunicaciones del ejército, que
habian detectado las coordenadas donde se encontraba Radio Venceremos. -
iEstan en EIl Pericon! —dijo un oficial. Guardamos en depdsitos bajo tierra el
equipo mas pesado y preparamos las mochilas. Avanzada la noche
abandonamos el enneblinado campamento ubicado en las cuspides de aquel
macizo rocoso. Descendimos la cuesta y avanzamos por el sendero que de
Arambala conduce a las deshabitadas ruinas de El Mozote. Era 1984.
-iPuchica!, estd mas oscuro que la noche en que pari6 la tunca —dijo alguien,
luego de tropezar con las piedras que incomodaban la marcha de los sesenta
que ibamos en fila. El camino se hizo dificil entre los tupidos manzanares. Ni un
chucho ladré al paso de la columna.
Un aire fresquisimo penetrd en mis pulmones: percibi el soplo dulzén de la fruta
que maduraba entre el zacate. La sefial fosforescente de mi reloj marcaba las
doce de la medianoche. Contemplaba el cielo nublado; ni una estrella ni un
lucero. Y me preguntaba si al dia siguiente podriamos sacar al aire de nuevo la
emisora para transmitir el programa de las seis.
De pronto, se nos presentd un espectaculo deslumbrante que nos reveld el
lugar donde nos encontrabamos: se encendieron miles de luces diminutas.
Sorprendido, durante algunos segundos reconoci las ruinas de la iglesia de El
Mozote. Alborotadas luciérnagas nos tendian una inusitada emboscada de
claridad. Se desvanecian y luego reaparecian en una luminosa danza
intermitente.
-iSon las animas de El Mozote!
Fue la voz inconfundible del Padre Rogelio Poncel.
Subitamente recordé las escenas que alli habia contemplado tres afios atras,

dias después de la masacre.
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Aquellas luciérnagas en El Mozote me reafirmaron el compromiso de dejar
memoria escrita sobre la masacre, que en aguel momento, poderosas fuerzas
trataban de borrarla de la historia.

La primera vez que visité El Mozote fue el 28 de febrero de 1981. Desde el
campamento de la Radio Venceremos en La Guacamaya, caminamos durante
una hora hasta el caserio. Estaba ubicado en una planicie, entre cafaverales y
arboles frutales. Una sola calle era escoltada por dos hileras de casas. Frente a
la iglesia, habia una veintena de nifios, unos jugaban, otros giraban en torno
donde entrelazaban la fibra del henequén. Varias ancianas tejian hamacas y
matatas. El pan dulce cociéndose en los hornos era una tentacién flotando en
los vientos de verano.

La presencia de la iglesia catolica habia desaparecido de estos lugares a partir
de 1977, luego de la captura y expulsion del padre Miguel Ventura. Por ello,
aquel dia fue un acontecimiento la transmision que hizo la emisora de la misa
gue ofrecio el padre Rogelio Poncel. Durante la ceremonia, cuando el sacerdote
elevo la hostia para consagrarla, un pequefio nifio se le acerc6 tambaleante y le
abraz6 una pierna. Finalizada la misa, emprendimos el entorno. Caminé por la
calle principal; varias familias tomaban el fresco del atardecer bajo los dinteles.
Recuerdo a un nifio que me acompafid en su triciclo hasta la ultima casa, alli
me dijo: jadios! Y partio veloz.

Diez meses mas tarde, desapareceria todo vestigio de vida en el caserio y sus
entornos.

En estas lineas, dejo mis recuerdos sobre los sucesos cercanos a ElI Mozote
gue existio alguna vez y que hoy despierta y revive en quienes repoblaron estos
cantones once afos después, reconstruyeron casas sobre la desolacion
abrieron escuelas y surcos en las nuevas milpas. En este renacer y
fundamentalmente, en las sonrisas de los nifios que juegan en sus entornos se
reafirma la identidad salvadorefa, tenaz, creadora, indoblegable.

Cada diciembre, afos tras afo, en guerra o en paz, en el aniversario de la

masacre, aqui se ha concentrado una peregrinacion proveniente de todo el
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pais, para encender candelas y ocotes, cantar, bailar, orar, y pasar la noche
bajo las estrellas de Morazan en un ritual donde el fuego no se extingue, porque
es memoria.

Y en la memoria tengo estampado aquel primero de diciembre de 1981. La
guerra hacia un afio habia comenzado. Estdbamos en El Zapotal, uno de los
tantos territorios bajo el control guerrillero, Jonas, comandante del frente nor-
oriental, llegé al campamento de Radio Venceremos para informarnos que el
ejército lanzaria un gran operativo militar en Morazan. A través de la emisora,
revelamos las intenciones de la Fuerza Armada y alertamos a la poblacion civil.
En esos dias, llegaban a llopango numerosos aviones con toneladas de
armamento procedente del Comando Sur en Panama. En la carretera
panamericana avanzaban los camiones con soldados movilizados desde
diversos puntos del pais.

El siete de diciembre pasaron sobre nuestro campamento varios helicopteros
con tropa hacia ciertos pueblos cercanos. Nos preparabamos para la defensa,
iniciamos el traslado de la emisora hacia La Guacamaya; cargamos
transmisores y motores en las mulas y cruzamos el rio Sapo. Con cuatro mil
soldados, el ejército avanzaba en ocho direcciones diferentes con la intencion
de cerrar el cerco. En varios puntos estallaron los combates.

Recuerdo que el nueve de diciembre, en maximo estado de alerta,
suspendimos los transmisores de la Venceremos. Durante la noche, molimos
todo el maiz posible; incesantemente se palmeaba las tortillas que irian hacia la
cercana linea de fuego. La presion del ejército se acentuaba en su avance
hacia el sur: el cerco cerraba sus tenazas. En los primeros enfrentamientos, la
‘cuarta seccion”, pequena unidad de fuerzas especiales tomé por asalto una
posicion del batallén Atlacatl y le capturd dos fusiles.

A la una de la madrugada del 10 de diciembre iniciamos el movimiento para
romper el sitio. En la obscuridad marchabamos lentamente, apenas guiados por
el rumor de los pasos de quienes iban adelante. Teniamos la intencion de

cruzar el rio Sapo y colocarnos detras de las fuerzas atacantes. Pero amanecio
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y no lo logramos. El sol se levant6 tras las montafias y nos puso al descubierto.
Adelante avanzaban Tony y Javier con el motor portatil; Pedro El Soldado
transportaba el transmisor; el resto llevAbamos las mochilas con grabadoras,
mixer, microfonos y cables. En voz baja, pasabamos la consigna: javancen mas
rapido! Continuamos al trote, descendimos a través de un magueyal.

-jAlla estan los cuilios! —susurro alguien.

Vimos a varios soldados silueteados sobre las alturas; uno de ellos sacudia un
capote. Retrocedimos.

-jAvancen! —orden6 Jonas.

Titubeamos unos segundos

-jAvancen les digo! —repiti6 la orden.

A toda carrera, zigzagueando, descendimos a través del magueyal, mientras
otros permanecian atentos a los movimientos de los soldados.

En una planicie de guayabales esperamos al resto. Una explosion sacudio los
arboles cercanos.

iPa-cun! Pa-cun!

Se desgan6 una plomazén cerrada con el doble estampido de los fusiles G-3,
tronaron las ametralladoras y un cafidon noventa que los soldados disparaban
intermitentemente. Al inicio, nos desorganizamos al buscar proteccion entre las
rocas de la quebrada.

iTomen las alturas! —grit6 alguien.

Sanchez salt6 la empalizaba para cumplir la orden seguida de la cuarta seccion.
La metralla chapodd la copa de los arboles, las balas silbaron al despedazarse
en las rocas.

-iLos cuilios estan subiendo por la quebrada! —grit6 Carmelo.

Estaban maniobrando para envolvernos. Una rafaga quebro las ramas y un
proyectil le atravesé la palma de la mano a Quintanilla. Avanzamos a rastras
por el cauce de la quebrada y luego buscamos las alturas, cubiertos por un
cangilon. Una bala hiri6 mortalmente en la cabeza a Luisito, uno de nuestros

correos.
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Subimos a toda carrera hasta encontrar a Minchito y a Isra quienes amarraban
fuego. Se evalud la situacion: el ejército impedia el paso hacia Agua Blanca, por
lo que cambiamos de direccion, rumbo a las alturas del Cacahuatique.
Avanzamos durante la mafiana con la intencién de romper las lineas del ejército
en la calle negra. Con precaucién nos abrimos paso a través de un espinoso
charral, el sol del mediodia hizo insoportable el calor. Constantemente se
detenia la columna mientras la vanguardia exploraba la ruta; los mosquitos
orquestaban un rumor solo interrumpido para chuparnos la sangre. Al reiniciar
la marcha, Tony va al frente camina dificultosamente en cuclillas para evitar que
los charrales le tumben el motor que lleva en el hombro. Cruzamos la calle
negra con gran cautela y nos detuvimos en un pequefio bosque cercano a
Meanguera.

Luego de descansar nos preparamos para continuar. De improviso, se escuchd
una rafaga. Los postas abrieron fuego contra un sorpresivo atague. Se organiz6
una linea de contencién para cubrir la retirada. Servando se coloco al frente y
nos guié hacia una quebrada. Al avanzar, varias rafagas barrieron el camino.
Javier se llevéd las manos al pecho y se desplomé sin vida. Pedro se lanzé al
suelo, el transmisor rod6 por una pendiente y desaparecié de nuestra vista. El
combate se nutrié con toda clase de explosiones, las ramas caian desgajadas y
se escuchaban quejidos. A rastras salimos del area de fuego, con la proteccién
de la quebrada por donde se retiraba la columna. Cuando los Ultimos pasamos
al costado maizal, escuchamos la voz de Apolonio.

-jAyadenme! jAqui hay un herido!

Con Chaliyo, uno de los brigadistas, nos internamos en la camalotera hasta
encontrar a Apolonio quien trataba de arrastrar a un compafiero. Era Tony:
estaba gravemente herido.

-Déjenme. Vayanse ustedes —nos dijo.

Entre los tres empezamos a arrastrarlo; su cuerpo se hacia mas pesado a
medida que avanzabamos. Lo acostamos en una pequefia planicie. Estaba

palido. Abria los ojos pero ya no nos veia: abria la boca, trataba de pronunciar
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palabras que ya no podia articular. En las alturas recrudecié el combate.
Apolonio, de rodillas, sostenia a Tony en sus brazos, palmeaba su rostro para
hacerle recobrar el conocimiento. Al quitarle la camisa, vimos la gravedad de la
herida: el proyectil le habia destrozado los pulmones.

Tony concentrd toda su fuerza que le restaba, dio un giro al tiempo que lanzaba
un potente pujido, como quien hace un esfuerzo de abrir una puerta al infinito.
Escuchamos el crujir de las hojas secas. Era Montalvo, otro de los combatientes
de la Venceremos. Se aproxim0, de rodillas, con las manos apretandose el
estomago ensangrentado.

-Tengo sed —dijo y se desplomo sobre la hojarasca.

La balacera reinicio con fragor. El tiempo, junto a los dos compafieros que
agonizaban se convirtid en una eternidad. Montalbo miraba a su alrededor con
una extrafia pasividad, sin angustia, consciente de que esos pajaros y arboles
de Morazéan eran su ultima vision.

Desvinculados del resto, emprendimos una desesperada carrera quebrada
abajo. Antes de deslizarnos por un pequefio barranco miramos hacia atras,
donde quedaban los cuerpos de Javier, Montalbo y Tony, estampandose para
siempre en la memoria.

Continuamos, tropezando en las rocas, resbalando en el lodazal hasta
desembocar en otra quebrada mas caudalosa. Vimos las humedas huellas
sobre las piedras y seguimos el rastro. Nos tranquilizamos cuando
encontramos a Jeremias, apostado tras un tronco en espera de los rezagados.
Seguimos por la quebrada hasta lograr contacto con el grupo. Como resultado
del combate, tres comparieros de la Radio Venceremos murieron y perdimos el
transmisor.

Marchamos durante la noche, tropezando en la obscuridad. La desesperanza y
la tristeza nos acompafiaron durante todo el camino. Aparecié una luna
estupenda que pinté de tonos cenizos la masa montafiosa de Cacahuatique,

nuestro destino.
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El once de diciembre caminamos durante toda la noche y el amanecer, agua a
la cintura, cruzamos el rio Torola. Dina se desmayo, la cargamos un trecho
hasta alejarnos de la carretera que conduce a Osicala. Estdbamos a veinte
minutos del puesto de mando del coronel Domingo Monterrosa, a quien
imaginabamos de fiesta, acariciando nuestro perdido transmisor Valiant Viking.
A las doce del mediodia llegamos al primer campamento situado en un
bosquecito de pinos desde el cual se divisa todo Morazan. Nos llamo la
atencion las columnas de humo que se levantaban en la zona de El Mozote.
Entonces no nos imagindbamos lo que alli estaba sucediendo.

Llegamos al campamento donde descansariamos hasta que los batallones
abandonaran la zona. Tendi el nailon en el suelo con la intencion de dormir una
eternidad. Debi6 ser por el hambre, pues comencé a sofar con la abuela
Vicentina y la antigua casa de Tovar. La abuela freia pastelitos de carne. Sobre
una extensa mesa, Sabina extendia la masa de maiz sobre la hoja de huerta y
la pasaba a Teresa Junco quien le colocaba el guiso de gallina; Katina se
ocupaba de colocar la rodaja de cebolla y Lusiana las pasas. Mama terminaba
de envolver la hayaca navidefia y papé probaba un trago de mistela. El suefio
gastronémico fue interrumpido por la voz alterada de Ismael:

-iA levantarse! jPrepararse con las mochilas, vienen avanzando!

El ejército habia detectado nuestro movimiento.

Caminamos toda la noche en la jornada de gran tension por la posibilidad de
chocar con las posiciones que le daban proteccion periférica al cuartel de San
Francisco Gotera.

Marchamos ocho horas de descenso hacia Rio Seco. Con las primeras luces
del dia atravesamos un animado caserio, los herreros golpeaban con fuerza el
metal rojo vivo, la gente salia de las ventanas para decir jadios!

Luego de un afio enmontafados, fue emocionante entrar en contacto con esta
zona tan densamente poblada. La gente nos preparé tortillas y frijoles. Mientras
tanto, se determind que el personal de la radio debiamos trasladarnos hacia el

frente sur- oriental, en el departamento de Usulutan. Era una medida de
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seguridad hasta que retornara la estabilidad. Con tristeza nos enfrentamos a lo
que parecia la muerte de Radio Venceremos.

Marchariamos desde las montafias del nor- oriente hasta la zona costera de
Jucuaran. Calculamos que desde nuestro punto de partida en La Guacamaya
hasta el mar, habria unos cien kilbmetros de caminatas por senderos
serpenteantes. A punto de amanecer, Ismael dio la orden de marchar a trote
sostenido. Atravesamos varios caserios hasta llegar a las proximidades de
Quelepa. Uno de los guias me contd que en tiempos de la conquista, en aquella
altura llamada Cerro Grande, los indigenas Lencas se atrincheraron en luchas
contra los esparioles.

-Mi tata contaba que Quelepa, para los antiguos, queria decir La Piedra del
Tigre y debe ser verdad, porque por aquellas lomitas hay unas piedrotas que
tienen esos animales pintados —me dijo.

A pesar del ardor de los pies, la caminata nocturna fue agradable a través de
llanuras sembradas de algodon; sélo un poco de tension al cruzar la carretera
panamericana a tres kilometros de la Primera Brigada. A un costado se erguia
el volcdn Chaparrastique, sobre su coénica silueta humeante, curiosamente,
estaba la luna como una moneda de lava emergiendo del crater. Pasamos un
largo rato de sed, pues en verano los pozos estan secos. Dormimos durante el
dia en el caserio El Nifio.

Atravesamos el malpais, lava petrificada que hizo en efecto de hojillas filosas
sobre las botas. A las cinco de la madrugada llegamos a las estribaciones de la
cordillera Jucuaran- intipuca. Los habitantes del lugar nos recibieron con leche
recién ordefiada.

Luego de varias horas bajo el sol costefio arribamos a El Jicaro, un pintoresco
caserio de polvosas calles emmarcadas por hileras de cocoteros donde
trepaban nifios de piel tostada.

Un poco mas llegamos al campamento donde estaba el puesto de mando del

frente sur-oriental. Nos situamos sobre una elevacion. El océano, azul intenso
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se movia acompasadamente. Serbando, quien no conocia el mar, boquiabierto,
encantado ante el rumor del pacifico, exclamo:

-jAijodol.. jsi es como un rio estancado!

Para celebrar la llegada del grupo vino un conjunto de guitarras y violines y se
armo un baile, ante la indiscreta noticia que se extendié hasta los manglares: La
Radio Venceremos se vino al mar.

El viento salitroso se col6é por los resquicios de la casa para avisarnos que ya
era hora de levantarse. Desde una colina, de frente del océano brumoso,
conversamos con Gonzalo, joven comandante de origen campesino.

Con el orgullo de quien muestra a un visitante la milpa que florece, Gonzalo nos
condujo por diferentes senderos. En la cocina, Guandique freia los pescados
recién traidos; en la sastreria hacian pantalones verde olivo; mas alla imprimian
propaganda; los nifios del lugar iban con sus cuadernos hacia la escuela; en el
campo de futbol se entrenaban milicias. Por los senderos marchaban milicianos
con mulas cargadas de maiz; mas atras, un nifio taloneaba un burro; en las
ancas llevaba una matata con botas nuevas.

En la champa de radio- comunicaciones recibimos un mensaje proveniente de
Morazan:

-BATALLON ATLACATL MASACRO A MIL CAMPESINOS...

Inmediatamente hicimos preparativos para desenterrar el nuevo transmisor que
alli teniamos en reserva.

Los pies ensangrentados y el cuerpo adolorido pedian a gritos descansar varios
dias entre aquellos cocoteros, pero un nuevo mensaje nos hizo bajar de esa
nube:

-iEl colectivo de la Venceremos debe regresar a Morazan antes del 24 de
diciembre!

En la mafiana del 19, ya estabamos preparados. Gonzalo nos entregé una
carabina M-2 a cada uno de los desarmados integrantes de la emisora.

Para transportar el nuevo transmisor de la venceremos conseguimos una mula

alta, de poderosas patas. Desde el inicio Ismael alert6 que avanzariamos a
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marcha forzada; salimos del departamento de Usulutan en una noche de
camino y entramos al de San Miguel arrastrando los pies. Bordeamos el volcan
Chaparrastique, cruzamos la Panamericana y descansamos en los algodonales.
Con las primeras luces del amanecer del dia 21, atravesamos San Jacinto. La
poblacion salié a las puertas de las casas para saludarnos; el bus pitaba a los
altimos pasajeros antes de partir hacia San Miguel. Mientras tanto Ismael
repetia una y otra vez:

-Compas, hay que hacerle gievo, tenemos que llegar hasta navidad.

El ascenso de El Chaparrastique fue un infierno nocturno de sudores helados y
calambres en las piernas. Ismael orden6 que bajaran el transmisor de la mula
durante un rato, pues se veia cansada; me dio las riendas para que la llevara,
pero la condenada parecia un tanque sherman subiendo las cuestas,
arrastrandome como a una pluma. Esperé que se adelantaran los demas y me
monté en el animal hasta que amanecio.

En la mafiana del 23 de diciembre llegamos a la parte alta de esa inmensa
mole; hubo alegria por el reencuentro con los comparfieros en el primer
campamento que encontramos. Por los caminos pasaban las muchachas con
los canastos repletos de los granos rojos del café recién pepenado.

Al amparo de la noche descendimos por la abrupta quebrada, testigos de
nuestras piruetas sobre el cauce rocoso.

Al mediodia del 24, por fin llegamos a nuestro campamento de El Zapotal.
Después de 15 dias de silencio, Radio Venceremos reaparecio en navidad, con
las informaciones preliminares sobre la masacre. Todavia no podiamos reportar
desde el lugar del suceso, pues el ejército habia dejado alli una base militar. De
inmediato, se iniciaron los preparativos para expulsar a los intrusos que estaban
al otro lado del rio Sapo.

En las primeras horas del dia 29, un fulminante ataque desaloj6 a la base
enclavada en La Guacamaya. Resultado del combate se tomaron 17 fusiles, y
siete soldados fueron hechos prisioneros. La reconquista de esos territorios

costo la vida de tres combatientes, Elmer, Serapio y Edwin.
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Inmediatamente preparamos el equipo de la unidad movil para recoger
testimonios de la masacre. Al acercarnos a El Mozote, signos alucinantes
envolvieron nuestros sentidos. Habia un silencio total donde antes hubo
algarabia de nifios jugando y el runrdn de las ancianas tejedoras. El olor a
muerte golpeaba el olfato. Servando, el combatiente que me acompafiaba, se
tapo la nariz:

-Los zopes se estan comiendo a los muertos —dijo.

La plaza estaba desierta. Habia un desorden de platos rotos, escapularios,
sombreros de paja, papeles y trozos de ropa ensangrentada. Tomé la camara
para fotografiar a un solitario triciclo infantil en medio de la calle. Y recordé al
nifio que, cabalgandolo, me acompafié en mi dltima visita.

Penetramos a la iglesia, micr6fono en mano describi la escena: desolacion,
bancas destrozadas, virgenes agujereadas; un santo sin cabeza, las paredes
pasconeadas por las ametralladoras. Esparcidos por el suelo: zapatos, cédulas
de identidad, mufiecas, novenarios, un daguerrotipo, peinetas, biberones...

En el confesionario habia una calavera dibujada con tiza, y una inscripcion:
Batallon Atlacatl, los angelitos del infierno.

A un costado, de lo que fue el convento, s6lo quedaba paredes derruidas y
restos de techo cubriendo gran cantidad de victimas. Me estremeci al descubrir
entre los escombros una mano levantada cuyos dedos se extendian hacia el
cielo, como si en la agonia hubiera pedido ayuda, sin hallarla.

En una casa en ruinas, un campesino escarbaba.

-Busco a mis cuatro nifios desde hace dos dias. jPor Dios, miren lo que han
hecho! Esto es una ingratitud. ¢ Qué culpa tenia ésta gente?

En cada casa habia escenas montadas con sadismo. El cuerpecito reseco de
un niflo de pocos meses tenia en su cuello el cordel con el que fue ahorcado.
En una esquina encontramos a Doroteo, un campesino del cantén La Joya
quien logré salvar su vida al esconderse entre los matorrales. Con la voz

guebrada, nos conto6 su testimonio:
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-Como a las siete de la mafiana del viernes once entraron los soldados de La
Joya. Al primero que mataron fue a Lorenzo Gil y su nifio de seis meses; luego
agarraron a varias mujeres que trataron de escapar y las amontonaron donde
Sotero Guevara, las desvistieron y les hicieron cosas. Donde Santiago
Chavarria encontramos veintisiete muertos, mujeres, cipotios recién nacidos. A
mi madrecita le volaron la cabeza, a mi hermana la violaron y la mataron con
sus tres nifitos: ella estaba embarazada. Entraron en casa de Patricio Diaz y
sacaron cuatro nifios, los amarraron, los mataron y los quemaron: quedaron
hechos carboncitos. Los nifios lloraban por las nanas. Vi un soldado que se
puso como loco, correteaba un cipotio pataleaba; entonces lo acuchill6 y el nifio
no se moria, lo ahogaba tapandole la boquita y el nifio todavia se movia, hasta

que le disparé. Solo en La Joya hemos contado 193 muertos; 133 eran nifios.

Anastasio Chicas es otro de los sobrevivientes. Frente a los micréfonos de la
Venceremos nos conto:

-Yo logré escapar porque estaba tameguando. Cuando escuché los disparos
me escondi en una cueva: los soldados me mataron a mi mujer, Maria
Martinez, y a todos mis muchachitos, uno de diez, otro de cinco y el de dos
anitos.

Sebastian, de 61 afos, fue otro de los sobrevivientes que nos dio su version:
-Mire, ésta era la tienda principal de EI Mozote. Era de Marcos Diaz: lo mataron
junto a Rosa y sus cuatro nifios. No se salvé ni siquiera porque habia hecho el
servicio militar como patrullero cantonal. Aquella es la casa de Moisés Claros;
alli mataron a veinte nifios. Alla esta el cuerpo de Israel Marquez; tenia mas de
ochenta afios, era muy querido, muy trabajador: él fue el que mas hizo por la
construccion de la iglesia y la casa comunal... siempre fue del Partido de
conciliacion Nacional. No se salvaron ni las familias que tenian hijos en el
ejército.

Junto a Servando continuamos el recorrido, las casas estaban quemadas. En

varios lugares encontramos centenares de capsulas calibre 5.56, de fusil M-16.
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Entre tejas y huesos quemados, recogimos una caja para municion de
ametralladora con una inscripcion: OTAN.

En una tabla, con un trozo de carbén los soldados habian escrito:

“Aqui estuvo el Atlacatl,

el papa de los subversivos.

Segunda compaiiia.

Aqui la cagaron los hijos de puta

Si huevos les hacen falta

Pidalos por correspondencia al Batallon Atlacatl,
Nosotros los angelitos del infierno volveremos,

Queremos terminar con ustedes”.

Al anochecer abandonamos al pueblo fantasma: nadie en pie, ni un minimo
murmullo, como si un terremoto o un huracan lo hubieran estremecido todo.
Deprimido por las visiones de horror, marché por los senderos, zarandeando
por un fuerte ventarron.

Cuando llegamos al campamento de la radio, Servando se desvaneci6. Vino
Eduardo con su equipo médico, y le receto dos dias de reposo.

-iEs el hijillo de la muerte!

Fue el diagndstico de mama Lola; segun la anciana, el espiritu de los muertos —
para bien o para mal- se impregna en los vivos.

El 31 de diciembre, a través de la emisora, proseguimos la batalla informativa
para denunciar el hecho. Los voceros oficiales contestaron que el informe sobre
la masacre y los centenares de nombres que mencionaban Radio Venceremos,
era parte de un plan para desprestigiar la politica gubernamental de respeto a
los derechos humanos, precisamente cuando el congreso estadounidense

estaba debatiendo la ayuda militar al ejército salvadorefio.
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Esa noche de fin de afio la Venceremos transmitié la misa que Rogelio realizo
en memoria de las victimas. Mas tarde, al compartir el pan dulce y el café,
Rogelio hizo un comentario:

-iQuién iba a pensar que este fin de afio, la Gnica que transmitiria una misa en
El Salvador seria la radio de la guerrilla!

A las doce de la noche, cuando finalizada 1981, acompafiaba a Marcela, quien
lloraba a su hermano Tony junto al muro de piedra.

El 7 de enero, atraidos por nuestros llamados a la prensa, llegaron a la zona
Raymond Bonner, del New York Times y Alma Garciaprieto, del Washington
Post; ambos tomaron testimonios y fotografias sobre la masacre. (La
publicacion de estos reportajes en los Estados unidos originaria mas tarde el

retiro de Bonner como periodista corresponsal en El Salvador).
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V. APLICACION DEL ANALISIS DEL DISCURSO AL RELATO
“LUCIERNAGAS EN EL MOZOTE”.

Relato.

El primer paso del analisis narratologico es identificar que tipo de relato es, ya se
mencionaron las diferentes teorias o perspectivas de diferentes autores. Sin embargo, al
leer la muestra se encuentran diferentes indicios de literatura testimonial e historica del
pais. La muestra “Luciérnagas en El Mozote”, menciona y aclara muchos hechos
ocurridos durante ese periodo reuniendo historias dadas por muchos sobrevivientes de esa
guerra. Por consiguiente, a este relato se le cataloga como testimonial- historico.

Secuencias.

Por otra parte, dentro del relato se encuentran las secuencias. Estas pueden ser simples
(una historia) o complejas (donde estan explicitos varias historias en un mismo relato).
Asimismo, cada una de las secuencias estd compuesta por la apertura, realizacion y
cierre. En la muestra testimonial de “Luciérnagas en El Mozote”, se encontr6 el tipo de
secuencias imbricadas o0 enclaves; porque dentro del relato se encuentran varias historias

que impiden la finalizacion del relato.

A continuacion, se presentaran las secuencias encontradas a este relato:

Primera historia:

El autor comienza relatando que estaban en situacion de peligro; porque el ejército
descubre la localizacion de Radio Venceremos.

A raiz de eso se ven obligados a abandonar el lugar (los de la radio y la guerrilla),
encontrandose con varios obstaculos en el camino.

Llegaron al Mozote, era 1984.
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Al llegar al lugar se sorprenden al encontrar miles de luciérnagas que alumbraban la que
era la iglesia en ese entonces.
El padre Rogelio Poncel, menciona que son las animas del Mozote que llegaron a

recibirlos.

Segunda historia:

El autor recuerda cuando visito el Mozote el 28 de febrero de 1981.

Este describe sucesos grandiosos ocurridos en ese tiempo, como: los paisajes agradables,
nifios haciendo diferentes actividades, ancianas tejiendo hamacas, etc.

Por otra parte, cuenta que la iglesia catolica desaparecio en el afio de 1977, posterior a la
captura y expulsion del padre Miguel Ventura. Por eso, el padre Poncel ofrecié una misa
para recordar muchos acontecimientos ocurridos en aquellos dias.

Diez meses después desaparece EI Mozote tanto para quienes lo habitaron como el
ambiente agradable que lo rodeaba.

Tercera historia:

El protagonistas deja sus recuerdos de lo que fue El Mozote. A la vez da un salto al
futuro de lo que fueron once afios después.

El caserio fue destruido y habitado de nuevo.

También menciona que afio tras afio en guerra 0 en paz se conmemora la masacre y

describe la identidad que aln se vive de quienes habitaron ese lugar.

Cuarta historia: (Apertura)

(El protagonista recuerda el 1 de diciembre de 1981, porque la guerra habia empezado
hace un afio.
Estaban en El Zapotal y Jonas (Comandante del Frente nor- oriental), llega a informar a
la radio y alertar a la poblacion civil la intencion de la guerra armada.

Les llega armamento y se preparan al ataque y la Radio se ve obligada a trasladarse a la

\_Guacamaya.
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El ejército se enfrenta a ellos con 4 mil soldados. EI 9 de diciembre preparan trasmisores

de la radio y alimentos para el combate.

(Realizacion)
/EI 10 de diciembre inician los primeros movimientos del combate, marchando en la
oscuridad, cruzando varios obstaculos para no ser descubiertos.
Jonas los dirige en el camino.
Tanto los dos oponentes atacaban a la vez.
Un proyectil le atravesd la mano a Quintanilla (uno de los guerrilleros); luego muere
Luisito uno de los correos.
Suben hasta las alturas y se encuentran otros compafieros y el ejército les impiden el paso
hacia Agua Blanca, deciden ir rumbo a Cacahuatique.
Avanzaron durante la mafana tratdndose de desviarse del grupo opositor.
De pronto, los atacan sorpresivamente. Uno de sus comparfieros (Javier) se desplomo sin
vida.
Servando, Apolonio eran uno de los de la guerrilla.
Tony y Montalvo también fallecieron producto del ataque.
Luego los sobrevivientes del ataque huyen por salvar su vida, encontrandose a su paso a
Jeremias otro de la guerrilla.
Atravesaron Cacahuatique.
El 11 de diciembre caminaron toda la noche atravesando el Rio Torola.
Una de las comparieras (Dina) se desmayo en el camino.

Pasaron por Osicala encontrandose a poca distancia del coronel Domingo Monterrosa.

\Llegaron al mediodia a un campamento que divisa Morazan, donde pretendian descansar.

Quinta historia

El autor o protagonista, empieza a sofiar recuerdos del pasado. En esos suefios se
encontraba su abuela Vicentina en Tovar. La recordaba preparando platillos exquisitos.
También, hace mencion de Sabina, Teresa, Katyna y Luisiana; quienes ayudan a preparar
esos platillos.
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Sus padres también, ayudaban aquella cena navidefia.

Continuacion de la cuarta historia: (continuacion de la realizacion)
(" Ismael, los despierta de su descanso, alertandolos que se acerca el ejército.
Marcharon a las ocho horas en descenso del Rio Seco.
Luego de pasar un afo en las montafas, y de visitar lugares poblados. Se trasladan (parte
de la guerrilla y los de la radio) a Usulutan, donde presienten la muerte de la Radio

Venceremos.

\Marcharon hacia Guascoran, quien los dirigia era Ismael.

Sexta historia:

Uno de los guias comento que en la conquista, en el Cerro Grande Los Lencas Luchaban
con los espafioles.

El protagonista recuerda a su padre y menciona que Quelepa en la antigliedad queria

decir Piedra del Tigre porque se encuentran esos animales pintados.

Continuacion de la cuarta historia: (continuacion de la realizacion)
[ Caminaron durante la noche en siembras de algodén, cruzaron la carretera Panamericana
y se encontraron a la tercera Brigada.
Llegaron al Caserio El Nifio donde descansaron durante el dia.
A la cinco de la madrugada llegaron a la Cordillera de Jucuaran- Intipucd, los habitantes
los acogieron dandoles la bienvenida con alimentos y masica.
Conversaron con Gonzalo (comandante campesino) y les mostré el ambiente de ese
lugar.
Luego recibieron nueva noticia de Morazan, donde mencionaban que el Batallon Atlacatl
habia masacrado a mil campesinos.
Después de recibir dicha noticia, desenterraron el transmisor de reserva y se dirigieron a
Morazan. Sélo que tenian que llegar antes del 24 de diciembre.

En la mafiana del 19 de ese mes se encontraban de camino.

\EI 21 estaban en San Jacinto. El regresar era un reto para ellos ya que estaban agotados.
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("El 23 llegaron a la parte alta donde se encontré un ambiente de alegria, era el primer
campamento.

El 24 lograron llegar al Zapotal. Después de 15 dias la radio habia regresado,
infirmandoles a los pobladores acerca de la masacre y asi expulsar a los intrusos.

El 29, recibe un ataque la Guacamaya. Tomaron siete fusiles y siete soldados fueron

prisioneros de los enemigos.

\_Fallecen Elmer, Serapio y Edwin cuando luchaban.

(Cierre)
/ Luego se trasladaron al Mozote a recoger testimonios de la masacre, encontrandose con
un silencio total.
Servando, uno de sus acompafantes se tapa la nariz al ver los zopes comiéndose a los
muertos.
Habia en la plaza pertenencias de la gente fallecida por todos lados.
El protagonista describe la escena de como queda la iglesia, posterior a la masacre.
Encuentran una inscripcion con tiza que decia: “Batallon Atlacatl, los angelitos del
infierno”.

Llegd en una casa deshabitada, un campesino buscaba a sus cuatro hijos muertos.

\También, vieron a un recién nacido ahorcado.

Séptima historia:

Doroteo, del canton La Joya, sobrevivid en ese lugar.

Cuenta que a las siete de la mafiana, del viernes once, entraron los soldados. Lorenzo Gil,
fue la primera victima y su hijo de seis meses.

Luego llevaron a varias mujeres donde Sotero Guevara; donde las violaron.

En casa de Santiago Chavarria, encontraron 27 muertos, mujeres y recién nacidos.

Cuenta Doroteo que, le volaron la cabeza a su madre y a la hermana la violaron y la
mataron con sus tres nifiitos, encontrandose ella embarazada.

En casa de Patricio Diaz, sacaron a cuatro nifios, los amarraron, mataron y quemaron.

Se oyeron llantos de nifios que lloraban por sus madres.

47



Un soldado, casi se enloquece porque un nifio se resiste a morir, lo acuchilld, lo trataba
de ahogar, pero se movia, hasta que le disparo.

En la Joya se contaron, 193 muertos dentro de los cuales, 133 eran nifios.

Octava historia:

Anastasio Chicas, también sobrevive a la masacre, logré escapar, escondiéndose en una
cueva.

Cuenta que le mataron a su mujer, Maria Martinez y también, mataron a sus hijos: uno de

10, otro de 5 y el dltimo, de 2.

Novena historia:

Sebastian de 61 afios, también sobrevivio.

Cuenta que, Marcos Diaz murié junto a Rosa (su esposa) y sus cuatro hijos. Dice que no
se salvo aun cuando habia hecho servicio militar.

En la casa de Moisés Claros, mataron a veinte nifios.

Israel Marquez, de 80 afios lo mataron. Dice que hizo mucho por la construccién de la

Iglesia.

Continuacion de la cuarta historia: (continuacién del cierre)

/EI protagonista junto a Servando recorren el lugar encontrandose con capsulas de armas
de fuego.
También encuentran una inscripcién, en una caja de municion de armamento; dejandoles
una nota a la guerrilla.
En el anochecer, abandonan el lugar, horrorizandose de lo que habian presenciado.
Al llegar al campamento, Servando se desvanece y lo atiende un equipo médico.
El autor recuerda a un familiar, que dice que debe ser el hijillo de la muerte, el porque de
su desmayo.

El 31 de diciembre, a través de la emisora, transmiten lo que acababan de presenciar;

\_denunciando el hecho de la masacre.
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/En el fin de afio, la Radio Venceremos, transmitié la misa, en conmemoracién a las
victimas de la masacre.

Rogelio comenta, que es increible que la radio de la guerrilla transmitiera la Unica misa
en El Salvador.

Marcela llora a su hermano Tony, quien muere en el ataque.

El 7 de enero del siguiente afio Raymond Bonner del New York Times y Alma

Garciaprieto de Washington Post; ambos tomaron fotos y testimonios de la masacre. Mas

Ktarde, despiden a Bonner como periodista corresponsal de El Salvador.

Funciones.

Con respecto a las funciones distribucionales, son las que se relacionan elementos de un

mismo nivel. Existen dos tipos: nudos y catalisis.
Un ejemplo de nudos, se encuentra en la tercera historia:
Por ejemplo cuando: El protagonista deja sus recuerdos de lo que fue ElI Mozote: “Diez

meses mas tarde desaparecia todo vestigio de vida...”

Da un salto al futuro once afos después, aqui un modo seria: “Reconstruyeron casa sobre

la desolacion”.

Recuerda la conmemoracién afio tras afio. Ejemplo: “Aqui se ha concentrado una

peregrinacion”.
Los nudos son las que abren, mantienen o cierran una alternancia en la historia. En este
caso, se presencian varios nudos en el relato porque el autor juega con el tiempo abriendo

y cerrando una historia o secuencia.

También se encuentra la catalisis, que es la que detiene la trayectoria de los nudos por

medio de descripciones, divagaciones, etc.; algunos ejemplos son los siguientes:
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...el protagonista describe sucesos ocurridos antes de la masacre como: los paisajes

agradables, nifios jugando, ancianas tejiendo hamacas, etc. (Segunda historia)

...comence a soniar con la abuela Vicentina en Tovar. Freia pastelitos de carne sobre

una extensa mesa. Sabina extendia la masa de maiz... (Quinta historia)

Dentro de las funciones integradas, también se presentan indicios (funcionalidad del ser,
sentimientos o situaciones psicoldgicas) e informaciones (en éstas se dan la localizacion

de objetos y los seres, en el espacio y tiempo).

Algunos de los ejemplos de indicios e informaciones, se muestran a continuacion:

El 21 de diciembre estaban en San Jacinto (los de la guerrilla y los de la radio
Venceremos. (Informe de lugar y tiempo). El regresar era un reto porque estaban

agotados (indicio de valor y fortaleza) (Cuarta historia)

... Se oyeron llantos de nifios que lloraban por sus madres. Un soldado casi enloquece
porque un nifio se resiste a morir... (Indice de temor y desesperacion) (Séptima

historia)

Caminaron (los de la guerrilla y los integrantes de la radio) durante la noche en
siembras de algodon, cruzaron la carretera Panamericana y se encontraron a la tercera
Brigada. (Informe de tiempo y lugar; también indicio de fortaleza y estrategia

militar) (Cuarta historia)
Seguidamente, se encuentra otro aspecto en la historia; que son las acciones de los

personajes. Para este estudio, se tomara como ejemplo, la historia cuatro. A continuacion,

se presenta la historia y el andlisis actancial.

50



Cuarta historia: (Apertura)

KEI protagonista recuerda el 1 de diciembre de 1981, porque la guerra habia empezado
hace un afio.
Estaban en El Zapotal y Jonds (Comandante del Frente nor- oriental), llega a informar a
la radio y alertar a la poblacion civil la intencion de la guerra armada.
Les llega armamento y se preparan al ataque y la Radio se ve obligada a trasladarse a la
Guacamaya.

El ejército se enfrenta a ellos con 4 mil soldados. El 9 de diciembre preparan trasmisores

\_de la radio y alimentos para el combate.

(Realizacién)
/EI 10 de diciembre inician los primeros movimientos del combate, marchando en la
oscuridad, cruzando varios obstaculos para no ser descubiertos.
Jonés los dirige en el camino.
Tanto los dos oponentes atacaban a la vez.
Un proyectil le atravesd la mano a Quintanilla (uno de los guerrilleros); luego muere
Luisito uno de los correos.
Suben hasta las alturas y se encuentran otros compafieros y el ejército les impiden el paso
hacia Agua Blanca, deciden ir rumbo a Cacahuatique.
Avanzaron durante la mafiana tratdndose de desviarse del grupo opositor.
De pronto, los atacan sorpresivamente. Uno de sus compafieros (Javier) se desplomo sin
vida.
Servando, Apolonio eran uno de los de la guerrilla.
Tony y Montalvo también fallecieron producto del ataque.
Luego los sobrevivientes del ataque huyen por salvar su vida, encontrandose a su paso a
Jeremias otro de la guerrilla.
Atravesaron Cacahuatique.
El 11 de diciembre caminaron toda la noche atravesando el Rio Torola.

Una de las compafieras (Dina) se desmayo en el camino.

Pasaron por Osicala encontrandose a poca distancia del coronel Domingo Monterrosa.
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Llegaron al mediodia a un campamento que divisa Morazén, donde pretendian descansar.
Ismael, los despierta de su descanso, alertandolos que se acerca el ejército.

Marcharon a las ocho horas en descenso del Rio Seco.

Luego de pasar un afio en las montafas, y de visitar lugares poblados. Se trasladan (parte
de la guerrilla y los de la radio) a Usulutan, donde presienten la muerte de la Radio
Venceremos.

Marcharon hacia Guascoran, quien los dirigia era Ismael.

Caminaron durante la noche en siembras de algoddn, cruzaron la carretera Panamericana
y se encontraron a la tercera Brigada.

Llegaron al Caserio El Nifio donde descansaron durante el dia.

A la cinco de la madrugada llegaron a la Cordillera de Jucuaran- Intipucd, los habitantes
los acogieron dandoles la bienvenida con alimentos y musica.

Conversaron con Gonzalo (comandante campesino) y les mostré el ambiente de ese
lugar.

Luego recibieron nueva noticia de Morazan, donde mencionaban que el Batallén Atlacatl
habia masacrado a mil campesinos.

Después de recibir dicha noticia, desenterraron el transmisor de reserva y se dirigieron a
Morazén. Sélo que tenian que llegar antes del 24 de diciembre.

En la mafiana del 19 de ese mes se encontraban de camino.

El 21 estaban en San Jacinto. El regresar era un reto para ellos ya que estaban agotados.
El 23 llegaron a la parte alta donde se encontr6 un ambiente de alegria, era el primer
campamento.

El 24 lograron llegar al Zapotal. Después de 15 dias la radio habia regresado,
infirmandoles a los pobladores acerca de la masacre y asi expulsar a los intrusos.

El 29, recibe un ataque la Guacamaya. Tomaron siete fusiles y siete soldados fueron
prisioneros de los enemigos.

Fallecen Elmer, Serapio y Edwin cuando luchaban.
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(Cierre)

Luego se trasladaron al Mozote a recoger testimonios de la masacre, encontrandose con
un silencio total.

Servando, uno de sus acompafiantes se tapa la nariz al ver los zopes comiéndose a los
muertos.

Habia en la plaza pertenencias de la gente fallecida por todos lados.

El protagonista describe la escena de como queda la iglesia, posterior a la masacre.
Encuentran una inscripcion con tiza que decia: “Batallon Atlacatl, los angelitos del
infierno”.

Llegd en una casa deshabitada, un campesino buscaba a sus cuatro hijos muertos.
También, vieron a un recién nacido ahorcado.

El protagonista junto a Servando recorren el lugar encontrandose con capsulas de armas
de fuego.

También encuentran una inscripcién, en una caja de municion de armamento; dejandoles
una nota a la guerrilla.

En el anochecer, abandonan el lugar, horrorizandose de lo que habian presenciado.

Al llegar al campamento, Servando se desvanece y lo atiende un equipo médico.

El autor recuerda a un familiar, que dice que debe ser el hijillo de la muerte, el porque de
su desmayo.

El 31 de diciembre, a través de la emisora, transmiten lo que acababan de presenciar;
denunciando el hecho de la masacre.

En el fin de afio, la Radio Venceremos, transmitié la misa, en conmemoracion a las
victimas de la masacre.

Rogelio comenta, que es increible que la radio de la guerrilla transmitiera la Unica misa
en El Salvador.

Marcela llora a su hermano Tony, quien muere en el ataque.

El 7 de enero del siguiente afio Raymond Bonner del New York Times y Alma
Garciaprieto de Washington Post; ambos tomaron fotos y testimonios de la masacre. Mas

tarde, despiden a Bonner como periodista corresponsal de El Salvador.
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Presentacion de actores:

A Santiago (locutor de la radio venceremos)

B Integrantes de la radio Venceremos

C Guerrilleros

D Batallon Atlacatl

E Gobierno de El Salvador (Demdcrata Cristiano)
F Habitantes de ElI Mozote

G Poblacion civil

H Domingo Monterrosa (Jefe del Batallon Atlacatl)

I Rogelio Poncel (Sacerdote)

VvV V.V V V V V V V VY

J Raymond Bonner y Alma Garciaprieto (Periodistas)

En cuanto al esquema actancial, tiene como enfoque tres ejes semanticos relacionados

con el deseo, comunicacion y lucha. El deseo se relaciona con el sujeto- objeto; el

segundo, destinador- destinatario y la lucha, serd entre el adyuvante y oponente. Esta

participacion de actores se puede representar de la siguiente manera:

Destinador objeto , destinatario
A-B-C 1(A-B-C-F-G) F-G

2 (D-E-H) (Principalmente)
Adyuvante E— Sujeto <«——  oponente
A-B-C-I-J A D-E-H

e El sujeto es “A”, porque es el que narra todos los hechos le sucedieron durante la

guerra, es protagonista.
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e Hay dos objetos: 1 objeto de amor (bien deseado) y 2 objeto de odio (mal evitado
0 no deseado). En este sentido en 1 estan: A- B- C- F- G y en 2: D- E- H, que son
los que inician la guerra.

e Los destinadores son A- B- C; porque son quienes luchan o son la fuerza para
ayudar a vencer la guerra.

e Los destinatarios serian F- G; porque son el que reciben el beneficio para que la
guerra no quede impune.

e Los adyuvantes son A- B- C- I- J; porque son los que luchan para que se acabe la
guerra y ya no hallan injusticias.

e Los oponentes son D- E- H; porgue son los que act(ian en contra de “A”.

En los ejes de relacion o predicados de base, se encuentra el eje la comunicacion entre
destinador A- B- C y destinatarios F- G; quienes son los que envian y reciben el bien o

mal deseado.

Por otra parte, esta el eje del deseo entre sujeto A que es el protagonista y por lo cual
tiene relacion con el objeto, en este caso son dos: 1 (A- B- C- F- G) bien deseado y en 2:
(D- E- H) mal evitado.

Por Gltimo se encuentra, eje de prueba que son: los adyuvantes A- B- C- I- J quienes
luchan para ayudar al sujeto y los oponentes D- E- H son los que evitaran que “A” logre

el objeto o el bien deseado.

La competencia del sujeto (consiste cuando “A” se convierte en héroe) y se puede

comprender de la siguiente manera:
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( Querer hacer: Si, porque por medio de la radio busca solucion y
denunciar todas las injusticias de la guerra.

Saber hacer: Si, con la ayuda de los guerrilleros y sus demas
comparieros de la radio logra evadir a sus opositores y
hacer que se sepa sobre la masacre.

Sujeto Poder hacer: Si, porque tuvo voluntad de hacerlo sin importarle los

< riesgos que enfrentaria su vida, con ayuda.

Deber hacer: Si, porque a pesar que no era combatiente de la guerrilla

su deber social era el informar a la poblacién civil lo que
estaba sucediendo y sentirse satisfecho a él mismo.

Ademas desde la perspectiva de la guerra luchaba por la

\ Justicia social.

En esta competencia del sujeto el protagonista se enfrenta con muchas dificultades para
vencer a sus opositores; sin embargo, logra vencer muchos obstaculos con la ayuda de
sus comparieros para transmitirle al pais lo que estaba sucediendo, la guerra y las
injusticias por parte del gobierno en ese entonces.

Por otra parte, los sintagmas que se detectaron en la muestra “Luciérnagas en El
Mozote”, con respecto a las acciones de los personajes; es el sintagma de desempefio en
“A- B- C- I- J”; porque éstos luchaban para que se hiciera justicia de todas las masacres o
asesinatos que se vivia en aquel entonces. Ellos actuaron a favor de la poblacion civil

dandoles a conocer los pormenores de la guerra.
Un ejemplo de ello es:

...Estaban en El Zapotal y Jonas (Comandante del Frente nor- oriental), llega a

informar a la radio y alertar a la poblacion civil la intencién de la guerra armada.
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También existen los sintagmas disyuncionales. En la muestra, los participantes planean el
retorno donde era la estacion principal de la Radio Venceremos (La Guacamaya, en
Morazan) y a recoger informacion de lo que fue la masacre de EI Mozote. Este sintagma,

se demuestra en el siguiente ejemplo:

Luego recibieron nueva noticia de Morazan, donde mencionaban que el Batallon
Atlacatl habia masacrado a mil campesinos.

Después de recibir dicha noticia, desenterraron el transmisor de reserva y se
dirigieron a Morazan. Sélo que tenian que llegar antes del 24 de diciembre.

Posterior al plano de la historia; se encuentra el plano del discurso. En éste, se aplicara el

tiempo, aspecto y modo segun el punto de vista del narrador.

El tiempo:

El tiempo tiene una secuencia dos veces temporal el de la historia y discurso. El primero,
el autor va mencionando los hechos suprimiendo, retrasando o adelantando

acontecimientos de la guerra.

El autor muestra a través de su relato “Luciérnagas en El Mozote”, un juego del tiempo
adelantandose y retrasando los acontecimientos despertando interés al lector, dejando en

suspenso algunos detalles de la guerra.

Un ejemplo de analepsis, se muestra a continuacion:

El autor recuerda cuando visito el Mozote el 28 de febrero de 1981.

Este describe sucesos grandiosos ocurridos en ese tiempo, como: los paisajes
agradables, nifios haciendo diferentes actividades, ancianas tejiendo hamacas,

etc. (Segunda historia)
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También, usa técnicas de prolepsis en la narracion:

...El protagonistas deja sus recuerdos de lo que fue El Mozote. A la vez da un
salto al futuro de lo que fueron once afos después.

El caserio fue destruido y habitado de nuevo.

También menciona que afio tras afio en guerra 0 en paz se conmemora la
masacre y describe la identidad que aun se vive de quienes habitaron ese lugar.

(Tercera historia)

Es de aclarar que en el ejemplo anterior, corresponden a hechos ya pasados, relatados por

el autor; por lo tanto, esta prolepsis corresponde al tiempo de la historia.

Con respecto a la duracion; estan las anisocronias, se detectan el sumario o resumen;

donde el autor suprime el tiempo en periodos largos. Ejemplo.

...el padre Poncel ofreci6 una misa para recordar muchos acontecimientos
ocurridos en aquellos dias.
Diez meses después desaparece El Mozote tanto para quienes lo habitaron

como el ambiente agradable que lo rodeaba.

Otra de las anisocronias presentes en la muestra es la escena; donde el autor evoca en

contar el acontecimiento tal como se produjo; ejemplo:

“De pronto, se nos presentd un espectaculo deslumbrante que nos revel6 el
lugar donde nos encontrabamos: se encendieron miles de luces diminutas.
Sorprendido, durante algunos segundos reconoci las ruinas de la iglesia de El
Mozote. Alborotadas luciérnagas nos tendian una inusitada emboscada de
claridad. Se desvanecian y luego reaparecian en una luminosa danza
intermitente.

-iSon las animas de El Mozote!
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Fue la voz inconfundible del Padre Rogelio Poncel.

Subitamente recordé las escenas que alli habia contemplado tres afios atras,
dias después de la masacre.

Aquellas luciérnagas en El Mozote me reafirmaron el compromiso de dejar
memoria escrita sobre la masacre, que en aguel momento, poderosas fuerzas

trataban de borrarla de la historia.”

De igual manera, se encuentra la elipsis que son fragmentos de historia o tiempo que se

han suprimido; ejemplo:

“Recién habiamos escuchado en las radiocomunicaciones del ejército, que
habian detectado las coordenadas donde se encontraba Radio Venceremos. -
iEstan en EIl Pericén! —dijo un oficial. Guardamos en depdsitos bajo tierra el
equipo mas pesado y preparamos las mochilas. Avanzada la noche
abandonamos el enneblinado campamento ubicado en las cuspides de aquel
macizo rocoso. Descendimos la cuesta y avanzamos por el sendero que de

Arambala conduce a las deshabitadas ruinas de El Mozote. Era 1984”.

El autor, empieza el relato ya comenzada la guerra; y luego empieza hacer una

combinacion de recuerdos que le ocurrieron anteriormente y en un futuro.
En dltima instancia, esta la frecuencia donde el autor utiliza el tipo de relato singulativo;
porque cuenta una vez lo que ocurrié una vez en la guerra. A pesar, que el autor utiliza un

juego del tiempo no se detiene en repetir dichos acontecimientos.

Un ejemplo, de ello es, que el empieza en el relato en el afio de 1984 y termina relatando

a principios de 1982.
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Aspectos:

Seguidamente del tiempo, se encuentran los aspectos narrativos. La focalizacion vy voz.
El autor actla dentro del relato porque es el protagonista principal. Por tanto, la voz esta
en primera persona:

“‘Subimos a toda carrera hasta encontrar a Minchito y a Isra quienes amarraban
fuego. Se evalud la situacion: el ejército impedia el paso hacia Agua Blanca, por
lo que cambiamos de direccién, rumbo a las alturas del Cacahuatique”.

La focalizacion que se detecta en la narracion, es interna fija porque es el punto de vista

del narrador personaje (Santiago).

En el relato, el autor en ocasiones, habla por los personajes, enfocandose en lo que
piensan; por consiguiente, asume un estilo indirecto, aunque todo el relato esta en estilo
directo no sélo porque es la voz del narrador personaje sino que permite hablar a sus

personajes como se demuestra mas adelante.

“Tony concentr6 toda su fuerza que le restaba, dio un giro al tiempo que
lanzaba un potente pujido, como quien hace un esfuerzo de abrir una puerta al

infinito”.
La perspectiva que enfoca el autor es la I6gica; porque participa su razén, a partir del
analisis, sintesis, extrae conclusiones de los personajes y de lo que ocurre a su alrededor;

éste concepto se detecta en el ejemplo anterior.

Por otro lado, se mostrd la perspectiva valorativa; en éste el autor hace énfasis de los

personajes de tipo moral, que combatieron por alcanzar la paz; ejemplo:

“La plaza estaba desierta. Habia un desorden de platos rotos, escapularios,

sombreros de paja, papeles y trozos de ropa ensangrentada. Tomé la camara
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para fotografiar a un solitario triciclo infantil en medio de la calle. Y recordé al
ninio que, cabalgdndolo, me acompafido en mi JUdltima visita”. Aqui las
valoraciones son de tipo moral al mencionar el desorden y la ropa

ensangrentada que a la vez, es un indicio de masacre.

El ultimo de los aspectos, son las instancias narrativas. En la construccion de relatos en
abismo se pueden encontrar varias instancias narrativas, segun la posicion del autor. Por
ejemplo, el autor narra su propio punto de vista y se determina por medio de la primera
persona. Sin embargo, como son varias historias, existen historias en las que él no
participa como es el caso de las historias: séptima, octava y novena. Estas Gltimas, se
presentan un yo pero no del autor o narrador sino uno de los otros personajes dentro de

la diégesis, pasando de protagonista a personaje secundario o narrador testigo.

Por lo tanto, el narrador como es uno de los protagonistas y por ende participa en el
relato, es autodiegético. Sin embargo, existen otros personajes que participan dentro del
relato siendo protagonistas, a éstos se le llaman homodegético. Un ejemplo, de este
ultimo, se muestra en la historia siete, donde también se da una metadiégesis y por

consiguiente un narrador intradiegético:

““Como a las siete de la mafiana del viernes once entraron los soldados de La
Joya. Al primero que mataron fue a Lorenzo Gil y su nifio de seis meses; luego
agarraron a varias mujeres que trataron de escapar y las amontonaron donde
Sotero Guevara, las desvistieron y les hicieron cosas. Donde Santiago
Chavarria encontramos veintisiete muertos, mujeres, cipotios recién nacidos. A
mi madrecita le volaron la cabeza, a mi hermana la violaron y la mataron con
sus tres nifiitos: ella estaba embarazada. Entraron en casa de Patricio Diaz y
sacaron cuatro nifios, los amarraron, los mataron y los quemaron: quedaron
hechos carboncitos. Los nifios lloraban por las nanas. Vi un soldado que se

puso como loco, correteaba un cipotio pataleaba; entonces lo acuchillé y el nifio
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no se moria, lo ahogaba tapandole la boquita y el nifio todavia se movia, hasta

que le dispard. Sélo en La Joya hemos contado 193 muertos; 133 eran nifios.”

Modo:

Finalmente, el Gltimo es la modalidad del discurso. Este es el modo de cémo se relatan

los hechos, palabras empleadas en la narracion de una historia.

En este caso, el modo empleado en el relato es el estilo directo; porque el narrador o
protagonista ademas de expresar su propia habla como personaje deja participar a sus

demas compafieros por medio de dialogos. Un ejemplo de ello, es:

“...-ijAyadenme! jAqui hay un herido!

Con Chaliyo, uno de los brigadistas, nos internamos en la camalotera hasta
encontrar a Apolonio quien trataba de arrastrar a un compafiero. Era Tony:
estaba gravemente herido.

-Déjenme. Vayanse ustedes —nos dijo...”
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VI. CONCLUSIONES

En el analisis empleado en la muestra literaria “Luciérnagas en El Mozote”, se emplean
secuencias complejas; porque aunque los relatos estdn unidos por concatenacion se
encontraron el tipo de secuencias enclavadas; el autor hace un juego con el tiempo,
comienza relatando su presente en el afio de 1984, donde ya se encontraba en guerra;
luego se traslada al pasado describiendo sucesos importantes que le ocurrieron en ese
periodo y sigue sus secuencias hasta culminar en el afio de 1982. Ademas, empieza a
recordar varias historias con relacién a los acontecimientos que él vivio en tiempos

pasados.

Con respecto, a la diferencia de historia y relato. Se concluye que, historia es el tiempo de
la narracion de como se relatan los hechos ocurridos en ese entonces; pero sin contar el
tiempo real. Sin embargo, relato es el tiempo real del discurso. En éste se muestra el
tiempo tal como sucedieron los hechos en su tiempo y espacio.

Por otro lado, se encontraron en las funciones varios nudos y catéalisis; alternando la
trayectoria del relato con respecto a varias secuencias y en ocasiones, el protagonista se
detenia en descripciones o aclaraciones de lo que relataba.

También, en las acciones de los personajes, se enfocd de lo que vivid el protagonista
principal del relato. Esta competencia del sujeto, se enfrenté a muchos obstaculos; que
este caso era la guerra. Sin embargo, al hacer este analisis y utilizar el esquema de
Greimas, se logra apreciar mas claramente las acciones que tomaron todos los actores en

la historia. En este caso, cual era su deseo, comunicacion y competencia.
Por ultimo, se encuentra el tiempo, aspecto y modo de la muestra “Luciérnagas en El

Mozote”. En el tiempo, el narrador aplica mucho la analepsis y prolepsis; porque ¢l juega

con el tiempo, haciendo retrospecciones al pasado y dando saltos al futuro.
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Por otra parte, los aspectos encontrados en el analisis, es la focalizacion autodiegética y
homodiegética; porque siendo el protagonista principal del relato, era un yo en la historia;
sin embargo, en ocasiones deja actuar a los personajes por su propia voz (primera
persona). Tomando en cuenta que son varias historias en un mismo relato, se encuentra la

VOz en primera persona pero no siempre es un yo del protagonista sino de otro personaje.

En este sentido, la modalidad empleada por el narrador, es la del estilo directo; porque
deja actuar a los personajes por medio de dialogos; que los hacen participes de su propia

\Yord
Finalmente, podemos afirmar que aunque la novela es testimonial, el autor utiliza

recursos de la narrativa de vanguardia, siendo desde la perspectiva narratolégica, un

buen ejemplo del uso bien adecuado de las técnicas del relato escrito.
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II. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL:

2.1.1 Aplicar el analisis narratologico a la muestra literaria

“Luciérnagas en El Mozote”.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

2.2.1 Determinar que clase de secuencia predomina en el relato “Luciérnagas

en El Mozote”.

2.2.2 Definir el texto literario y las diferencias que existen entre historia y relato.

2.2.3 ldentificar qué clase de funciones y acciones ejecutan los protagonistas

del relato “Luciérnagas en El Mozote”.

2.2.4 Investigar en el plano del discurso, el tiempo, modo y aspecto al cual

pertenece la muestra literaria “Luciérnagas en El Mozote”.
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|. JUSTIFICACION

La elaboracion de este ensayo permitird aplicar el analisis narratolégico a la
muestra literaria “Luciérnagas en el Mozote” clasificada como una literatura
testimonial en los tiempos de guerra. En las ultimas décadas se considera
importante esta clase de literatura como cualquier otro texto literario; porque
posee un amplio contenido de analisis, permitiendo asi un estudio intrinseco en
la literatura testimonial; es por esa razén que merece un lugar dentro del texto

literario.

Por lo tanto, “Luciérnagas en El Mozote” de Carlos Henriquez Consalvi es un
relato de caracter testimonial de los afios 80’s; porque revela por medio de sus
protagonistas la injusticia social que se vivio en ese tiempo y las secuelas que

aun persisten en los pobladores del departamento de Morazan.

Por consiguiente, en el relato escogido se aplicara el analisis narratolégico; que
estd compuesto primeramente, por las secuencias que establece cuantas
historias se encuentran en el relato. Seguidamente, las secuencias se
subdividen en dos planos o0 momentos de la narracion, la historia y el discurso.
El primero, se refiere a las funciones y acciones de los personajes dentro de la
diégesis. En el segundo plano, se permite identificar la clase de narracion que el

autor nos propone en la historia.

Con este analisis se verificara si existe veracidad o similitud en el relato
estudiado y asi, discutir las teorias mas cercanas que proponen los analistas
del texto literario. Por otro lado, el objetivo de este analisis es garantizar la
comprension de lectura e interpretar la vision que el autor tiene en su narracion;
es por eso, que se adquiere un compromiso en explicar las funciones que

juegan tanto en la historia como en el discurso.
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Por otra parte, se pondran en préctica los conocimientos adquiridos durante la
carrera y dar continuidad al trabajo de investigacion desarrollado en los dos
afios anteriores. Ademas de proponer las conclusiones y valoraciones que se
consideren pertinentes a lo largo de ensayo. Con esto, se pretende que futuros
estudiantes realicen una investigacion exitosa; de tal manera que se permita

reflexionar y aclarar sus hipotesis y asi concluir con su trabajo final.
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.  FUNDAMENTO TEORICO METODOLOGICO

En este ensayo se tomaran en cuenta los diferentes enfoques de los analistas
mas sobresalientes del texto literario; como por ejemplo Genette que propone
que el analisis del discurso narrativo es “el estudio de las relaciones entre relato

e historia, entre relato y narracion, entre historia y narracion.*

Por otro lado, Todorov dice que “todo texto se deja descomponer en unidades
minimas”. “La narracién soélo puede recibir su sentido del mundo que la utiliza”
(Barthes)?. Ademas se utilizaran fuentes electrénicas como por ejemplo: Garcia
Landa, segun su hipétesis la narratologia se presenta en primer lugar, en la
narracion que lo concibe como “la representacion semiética de una sucesion de
acontecimientos”.®> También, se presentaran otros analistas que discuten o

apoyan las diferentes visiones que se manejan del analisis del discurso.

Para comprender la importancia de la narratologia en el relato se deben
distinguir los conceptos entre historia y discurso. El primer plano o nivel, se
refiere a las funciones y acciones que ejecutan los actantes o protagonistas de
la historia. El segundo plano es el del discurso, en él se estudia: el tiempo,

modo y aspecto tanto de la historia como de la narracion.

! Genette, Gerard. Figuras 111. Edicién Lumen, 1989.

2 Beristain, Helena. “Analisis Estructural del Relato Literario. Lamusa. México, 1994.

% Garcia Landa, José Angel. Los conceptos basicos de la narratologia. Universidad de Zaragoza, 1989. Edicién electronica, 71
2004.




Por otra parte, en la narratologia se encuentran las secuencias, en las cuales se
puede verificar cuantas historias hay en el relato y asi, determinar el tipo de
secuencia utilizada por el autor. Segun Helena Beristain la secuencia, “es una
sucesioén logica de nudos vinculados entre si por una relacién de solidaridad o
doble implicacion y que corresponde a una forma general de comportamiento

humano”.*

Estas secuencias a su vez estan divididas por el componente historia que
segun Javier del Prado “se presenta como una situacidn social que se
desarrolla en el espacio y en el tiempo y que avanza obedeciendo unas leyes y

unas fuerzas colectivas o individuales llamadas fuerzas actanciales™

Y por otro,
el discurso “crea la realidad, ordena y organiza la experiencia del

acontecimiento” (Pozuelo Yuancos).®

Por consiguiente, para el andlisis narratologico se escogera el relato de
‘Luciérnagas en El Mozote” de Carlos Henriquez Consalvi; en el que se
explicar4 brevemente cada una de las partes que componen la narratologia y
asi, poner en practica las teorias de algunos estudiosos del texto y con ello se

verificard su grado de veracidad o similitud que existe en el relato.

También, se utilizaran en el andlisis diccionarios y fuentes electrénicas que

serviran de apoyo en el ensayo.

Finalmente, se incluiran las conclusiones y valoraciones de dicho analisis que

se desarrollaran a lo largo del ensayo.

* Beristain, Helena. “Analisis Estructural del Relato Literario. Lamusa. México, 1994.
® Biezna, Javier del Prado. Analisis e interpretacion de una novela. Editorial Sintesis. Espafia, 2000.
® Pozuelo Yuancos, José Marfa. Teoria del Lenguaje Poético. CATEDRA. Madrid, 1994. 12
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V. CAPITULADO TENTATIVO

Las diferentes perspectivas del texto literario.

Diferencia entre historia y discurso.

¢ Por qué es importante la narratologia?

Explicacidn estructural del andlisis narratologico.

Aplicacion del analisis del discurso al relato de “Luciérnagas en El

Mozote”.

Conclusiones del ensayo.
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