Universidad de El Salvador
Facultad de Ciencias y Humanidades
Departamentos de Letras

Universidad de El Salvador

Hacia la libertad por la cultura

Testimonio, historia y ficcion

Lectura critica de Miguel Mdrmol. Los sucesos de 1932 en El Salvador

TRABAJO DE GRADUACION PRESENTADO POR
PABLO BENITEZ,

PARA OPTAR AL TiTULO DE
LICENCIADO EN LETRAS

DOCENTE ASESOR
MSc. JOSE RIGOBERTO HENRIQUEZ

CIUDAD UNIVERSITARIA, MARZO DE 2008.



Para Aurora, Mirna, Geraldine, Irene y Helena,
mujeres que me han dado todo: la luz, la alegria y el amor.



Agradezco profundamente a la doctora Maria Isabel Rodriguez,

por su ejemplo de lucha por la transformacion universitaria

y la transformacién social en América Latina, asi como por el apoyo

decidido que durante su rectorado recibi6 esta investigacion de parte

de la Rectoria y la Vicerrectoria Académica de la Universidad de El Salvador.

Agradezco también a la doctora Erlinda Handal, directora ejecutiva
del Consejo de Investigaciones Cientificas de la Universidad de El Salvador,
por su apoyo amistoso y profesional a esta investigacion.

Gracias a Aida Cafias de Dalton, a Juan José Dalton y a Jorge Dalton,
quienes me han permitido hurgar en sus recuerdos y en esa vida intensa
y generosa que ellos compartieron, la vida de Roque Dalton.

Finalmente, gracias a Rafael Lara-Martinez, al Museo de la Palabra y la Imagen,
a Eduardo Rey Tristan, a José Rigoberto Henriquez,

por acompaifiar de cerca esta investigacion, darme pistas esenciales

y permitirme acceder a fuentes valiosas.



Indice

Preambulo

Bitacora de Roque Dalton: 1966-1973

(Géneros o etiquetas? (argumentacion tedrica)

Miguel Marmol, antecedentes de clasificacion genérica
Una nueva lectura critica

Fuentes consultadas

5
16

119
127
136
62



Preambulo

Tal vez en el futuro se den las condiciones para que Marmol

vy yo, o mas probablemente Mdarmol y otros compaiieros puedan
llenar las lagunas, las reticencias, las ausencias y los enfoques
apresurados que puedan aparecer en el texto actual.

(...) seria conveniente dejar sentado que mis intenciones al recoger
el material de Mdarmol son eminentemente politicas, aunque en
diversos momentos el material recogido se preste

a enfoques historicos, etnologicos, etc.

Roque Dalton en la introduccion a
Miguel Marmol. Los sucesos de 1932 en El Salvador

Uno de los aspectos que considero mas interesantes de la produccion intelectual de Roque
Dalton es la fuerte amalgama entre vida, obra y tiempo-que-le-tocd-vivir. Si hay un autor
salvadoreio que haga patentes las complejidades que involucra la relacion entre biografia,
ideologia y labor intelectual, ese es Dalton.

A pesar de que se trata de uno de los autores salvadorefios mas conocidos y mas estudiados,
aun existen tareas pendientes en cuanto al analisis y al juicio critico de su obra. Una de esas
tareas es el estudio profundo de su produccion intelectual en el periodo 1966 a 1973.
Durante ese pasaje, Dalton consolida su perspectiva de trabajo politico-revolucionario y
produce sus libros més transgresores e irreverentes en el plano estético. En esos afios, sus
lineas de accion politica concreta se entrecruzan intermitentemente con sus lineas de
creacion artistica. Miguel Marmol. Los sucesos de 1932 en El Salvador forma parte del
conjunto de libros que Dalton construye en estos afios. Se trata de un texto complejo, que
ha despertado recientemente el interés de estudiosos de la literatura salvadorea,
especialmente de Rafael Lara-Martinez (New Mexico Tech), quien abri6 una interesante
discusion acerca del tratamiento estético que Dalton le otorga al relato oral que le transmite
Miguel Méarmol, el viejo militante comunista sobreviviente de la matanza de 1932. Esa
discusion es el principal detonante de mi iniciativa de investigacion.

En este trabajo intento responder dos preguntas: ;qué clasificacion genérica se aproxima
con mayor rigor a la complejidad de composicién y a la modalidad discursiva final del
texto?; ;qué contexto historico y qué determinantes ideoldgico-politicas conducen a Dalton

a producir un libro con estas caracteristicas?



Bitacora de Roque Dalton: 1966-1973

Ao 1968. Un joven poeta peruano gana el premio de poesia de Casa de las Américas.
Canto ceremonial contra un oso hormiguero es aplaudido en toda América Latina.

Antonio Cisneros tiene poco mas de veinticinco afios y su poemario estd en boca de la
intelectualidad reunida en La Habana en torno al proyecto revolucionario de Cuba.

Roque Dalton, uno de los centroamericanos que acompafian muy de cerca el proceso
cubano, acaba de establecerse en La Habana con su familia. Recién instalado, envia al
concurso de Casa de las Américas un texto que ha concebido y trabajado en Praga un par de
afos antes: Taberna y otros lugares. Cisneros, en tanto, por haber obtenido el premio en la
edicion anterior, integra el jurado del certamen en 1969. Taberna y otros lugares gana el
concurso.

Casi cinco afios mas tarde, Cisneros dird: “Roque habia colgado de un clavo al dogmatismo
en la vida, la politica y el arte. Su hermosa poesia es testimonio”.! Acaso, Cisneros, al decir
esto, esté pensando en Taberna.

Este tipo de intercambio entre escritores de diferentes latitudes era cosa cotidiana en Cuba,
clima propicio para abrir las posibilidades estéticas de una obra en pleno proceso de
maduracion. En ese periodo Dalton se dedica de lleno al trabajo intelectual. Su bitacora
abarca multiples experimentaciones literarias e incluye lecturas y discusiones de diverso
calado politico.

Sin embargo, a pesar del futuro literario tan promisorio que se le anuncia, Dalton transita al
mismo tiempo por caminos escabrosos. El periodo que va de 1966 a 1973 constituye un
punto definitorio tanto en su vision estética como en su vision politica.” No existe un punto
de quiebre o un punto de inflexion en esta parte de la vida y la obra de Dalton. No hay un
cambio de ruta o una torcedura total en su modo de asumir la creacion artistica y la lucha
politica. Lo que se trasluce es un momento de decisiones contundentes, de pasos mas

firmes.

! Garcia Verzi, Horacio. Recopilacion de textos sobre Roque Dalton. La Habana: Casa de las Américas, 1986,
p. 502.
* Aunque en este caso quiza lo mas indicado sea escribir vision estético-politica.



Dalton pasa de los treinta afios y es protagonista en los debates acerca del compromiso
politico de los intelectuales en América Latina. Su ritmo de trabajo es incontenible. Publica
articulos en revistas cubanas y de otros paises, escribe varios de sus libros
simultdneamente, lee con voracidad y desarrolla labor de divulgacion cultural para Casa de
las Américas hasta el afio 1970, cuando renuncia a su cargo, en un episodio que ha sido
comentado por el poeta y ensayista salvadorefio Miguel Huezo Mixco’ y que involucra
problemas de entendimiento con Mario Benedetti y con Roberto Fernandez Retamar.’
Como consecuencia de su renuncia, Dalton trabaja a tiempo completo en los libros que
tiene entre manos y comienza a fraguar su regreso a Centroamérica para integrarse a la
lucha guerrillera. En segundo plano, hace labor periodistica para la agencia internacional de
noticias Prensa Latina y para Radio Habana Cuba.

En el ambito politico, del grupo de escritores salvadorefios conocido como Generacion
Comprometida, a él y a Italo Lépez Vallecillos no se les puede achacar no haber adoptado,
auténticamente, un compromiso firme con la transformacion social del pais, cada uno a su
modo.

Lopez Vallecillos —uno de los divulgadores de la clasificacion generacional— usa los medios
que tiene a su alcance en las décadas del sesenta y el setenta para advertir de la violencia
desaforada que se acerca y para hacer llamados a la cordura y la racionalidad. Sufre
carceles, persecuciones y exilios. Contribuye a la construccion de esfuerzos politico-
partidarios de sectores de la izquierda moderada salvadorefia. Muere de céancer. Dalton
—quien junto con el escritor Alvaro Menén Desleal cuestiona el mote de comprometidos— le
apuesta todo a la lucha revolucionaria. Ya en el afio 1967, después de una militancia de una
década en el Partido Comunista de El Salvador (PCS) y de varios encarcelamientos y
exilios, estad seguro de que la tnica via hacia la transformacion social en El Salvador es la
lucha armada. Sigue ese sendero. En mayo del afio 1975, una fraccion militarista de la
organizacion en la que militaba, el Ejército Revolucionario del Pueblo (ERP), lo asesina

crudamente.

’ Huezo Mixco, Miguel. “Crimen sin castigo”, EI malpensante. Bogota: febrero-marzo, 2003, n.° 44, p. 53-65.
* Sin caer en extremos idealistas o hipercriticos, puede asegurase que no es este un desacuerdo politico-
ideolégico. Dalton lo define como un “asunto tipicamente administrativo” en una carta al Comité Central del
Partido Comunista de Cuba concerniente a este tema, fechada 7 de agosto de 1970. Sin embargo, mucha gente
intent6 descalificar y condenar politicamente a Dalton después del malentendido. El poeta cubano Pablo
Armando Fernandez, en una entrevista concedida para este trabajo, no descarta que este problema y sus
consecuencias tengan alguna resonancia de la postura de Dalton con respecto al Caso Padilla.



En el plano estético, los experimentos con el collage que Dalton ejecuta para estos afos en
Taberna y otros lugares, Un libro rojo para Lenin, Pobrecito poeta que era yo... €
Historias prohibidas del Pulgarcito producen resultados excepcionales. Con estos textos,
Dalton abre su propia brecha en la tradicion literaria centroamericana, al tiempo que le

sacude el piso a la vision mds positivista y conservadora de la historia.

El itinerario

Ano 1964. El episodio es quiza el mas conocido del anecdotario de Dalton: una pared
cansada y un temblor de tierra le ayudan a escapar de la carcel.

Después de ese capitulo fantastico de su biografia, Dalton permanece en la clandestinidad
durante casi un afio y sale del pais.

En ese momento, por debajo de las conciencias, comienza a tomar forma un itinerario de
casi diez afios que se cerrara oscuramente, con el asesinato del poeta.

El escritor salvadorefio Manlio Argueta, amigo cercano de Dalton, habl6 con ¢l en una casa
de la colonia Dolores, en San Salvador, cerca del Zooldgico Nacional, un tiempo después
del escape. Argueta asegura que fue la dirigencia del PCS la que decidi6 salvaguardar a
Dalton fuera del pais.’

Dalton es enviado a México y vive ahi aproximadamente mes y medio, durante el afio
1965, en casa del poeta Mauricio de Selva, quien ya a principios de la década lo habia
recibido por primera vez. Su esposa, Aida Cafias de Dalton, debe trasladarse también al
cabo de un tiempo, debido a que Dalton se encuentra gravemente enfermo. Canas de Dalton
asegura que en ese momento ain no sabian hacia donde el Partido decidiria enviar al poeta.
Al principio se pensé en la posibilidad de exiliarlo en Moscu. Pero, finalmente, el destino
fue Praga. Dalton aceptd con la condicion de que su esposa y sus tres hijos también fueran

. . 6
enviados a la ciudad checa.

> Argueta, Manlio. “Carta de Manlio Argueta”, Suplemento Cultural Tres Mil, de diario Co-Latino. San
Salvador, 28 de mayo de 2005, n.° 2850, pp. 4-5. Argueta afirma que el PCS tenia decidido desde ese momento
enviar a Dalton a Praga, pero este dato contradice la version de Aida Cafias de Dalton.

% Conversacion con Aida Cafas de Dalton, concedida especialmente para este trabajo. La Habana, 7 de junio
de 2007, 2 horas.



El PCS nombrd a Dalton su representante ante el Consejo de Redaccion de la Revista
Internacional Problemas de la Paz y el Socialismo y cumpli6 el acuerdo de instalar con ¢l a
su familia en la ciudad europea.

Unos meses después de haberse trasladado a Praga, Dalton recibe una carta de su amigo
cubano Roberto Fernandez Retamar. En aquella comunicacion Ferndndez Retamar lo invita
a formar parte del equipo de colaboradores de la revista CASA.

La experiencia del socialismo checo cala hondo en Dalton. El abogado y ensayista
salvadorefio Jorge Arias Gomez se encuentra con ¢l en esa ciudad, en mayo de 1966. En los
meses siguientes, presencian el preambulo “de lo que pasaria a la historia con el nombre de
Primavera de Praga”.’

La serie creativa de este periodo se abre con el poemario Taberna y otros lugares, gestado
por completo en ese contexto. La heterodoxia y la audacia politica se revelan sin tapujos.
Se trata de un libro herético, sobre todo si se le ve desde la lente del marxismo oficial®
Seglin el critico salvadoreno Luis Melgar Brizuela, “uno de los grandes méritos del
poemario es mantener la altura de la critica y el contenido ideoldgico sin subordinar o
restringir la creacién y originalidad poéticas™.’

En efecto, ademés de las muy logradas experimentaciones formales, Taberna plantea las
“incongruencias del proyecto socialista” europeo, del checo en especifico, y rechaza
completamente la intervencién militar soviética.'’ Praga se convierte entonces en una
ventana al socialismo real del oriente europeo, a la usanza estalinista. Las vivencias en
Cuba pertenecen definitivamente a otro mundo. La estadia en Checoslovaquia le abre a
Dalton de par en par un panorama mas amplio.

Otro de los libros que Dalton concibe en Praga es Un libro levemente odioso. Lo termina en
Cuba afios después. Este conjunto de poemas es francamente una provocacion, una
carcajada ironica frente a todo orden politico, incluido el orden politico cubano. El poema
El Che en Praga en 19635, para poner un caso, es un golpe directo al dogmatismo. En ese

texto, Dalton alude sarcdsticamente a dos temas sumamente delicados para la Cuba de los

7 Arias Goémez, Jorge. En memoria de Roque Dalton. San Salvador: Editorial Memoria, 1999, p. 20.

¥ El concepto es de Arias Gomez. Op. cit., p. 24.

? Melgar Brizuela, Luis. “Roque Dalton: el espejo que te denuncia con su gran carcajada”, prologo a Dalton
Roque. No pronuncies mi nombre. Poesia completa, tomo 1. San Salvador: Direccion de Publicaciones e
Impresos, 2005, p. 53.

' Op. cit., p. 30.



afos setenta: el Caso Padilla y la postura polémica del Che Guevara ante los rumbos que
Cuba debia transitar en el proceso de construccion socialista cubano a mediados de los
sesenta.

Estéticamente, Un libro levemente odioso no consigue la fuerza y la originalidad de
Taberna, pero es una evidente continuacion de aquel tono transgresor.

Miguel Marmol. Los sucesos de 1932 en El Salvador también tiene su origen en Praga. La
oportunidad de escribir el texto le surge a Dalton con la visita que el comunista salvadorefio
Miguel Marmol realiza a Praga, con motivo del X1 Congreso del Partido Comunista de
Checoslovaquia, en mayo de 1966. El episodio es descrito detalladamente por Dalton en la
introduccion del libro. No es el primer contacto con Méarmol. Dalton lo conocia desde
finales de los afios cincuenta por su militancia en el PCS. De hecho, la primera edicion de E/
turno del ofendido, que data de 1962, incluye una dedicatoria a Marmol. Las
conversaciones se extienden durante varias semanas y se interrumpen debido a que Dalton
es atacado violentamente por un grupo de desconocidos en un callejon praguense. La
redaccion del texto es concluida en Cuba, en 1971.

Dalton se va de Praga luego de renunciar a su cargo en Problemas de la Paz y el
Socialismo, en diciembre 1967. En ese mismo afo recibe una invitacion de Fidel Castro
para trasladarse a Cuba.'' Decide radicar en La Habana con su familia.

El periodo que va desde su llegada a La Habana hasta 1973 es sumamente importante. En
Cuba, consolida sus contactos con los movimientos guerrilleros de América Latina,
especialmente con los movimientos de liberacion de Guatemala y de Nicaragua. Gana el
premio de poesia de Casa de las Américas. Concluye sus proyectos de creacion literaria
pendientes: Los hongos, El amor me cae mas mal que la primavera; Historias prohibidas
del pulgarcito;, Un libro rojo para Lenin, y Doradas cenizas del fénix —que tuvo un largo
proceso de produccion, desde 1961 hasta 1973."

Podria pensarse que la vision politica con respecto a El Salvador que subyace en la obra de

Dalton y su misma praxis de estos afios son mera aventura de un intelectual de escritorio,

" Dalton, Roque. Carta a la Direccion del Partido Comunista de Cuba, fechada 7 de agosto de 1970, version
mecanografiada. Material sin clasificar, Museo de la Palabra y la Imagen.

'2 Poemas clandestinos (titulo otorgado por los editores al poemario Historias y poemas de una lucha de
clases) fue el ultimo libro de Dalton. Probablemente, si tomamos en cuenta el modo de trabajo de Roque, ese
texto lo haya tenido entre manos aun hasta un poco antes de su asesinato, en 1975; por tanto, sobrepasa el
periodo que hemos delimitado como referencia cronoldgica en el presente ensayo.
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que disfruta del fuero de la distancia y de la comodidad del ambiente cubano. Sin embargo,
Dalton nunca se aleja de la realidad del pais. Se encuentra muy bien informado de los
avatares nacionales y centroamericanos. Fabio Castillo, ex rector de la Universidad de El
Salvador, afirma que ¢l y Dalton disefan el programa politico del Partido Accion
Renovadora (PAR), entre los afios 1966 y 1967. Castillo asegura que hicieron un trabajo de
andlisis politico muy cuidadoso. Es de suponer que para reflexionar y analizar las
realidades politicas salvadorefias con otro intelectual que vive en el pais para aquellos afios,
Dalton debe poseer informacién de primera mano y un mapa muy claro de la situacion
nacional. Las elecciones se llevan a cabo el 5 de marzo de 1967 y la campafia del PAR
provoca movilizaciones numerosas, aun a sabiendas de que era imposible ganar el poder
por esa via, debido al fraude y la represion institucionalizados por el Estado. Se le indica a
los correligionarios que no deben tener confianza en el proceso, “sin embargo mucha gente,
debido a la importancia de la movilizacion politica”, cree ingenuamente que es posible
tener éxito."”

Castillo considera que, luego de ese ejercicio electoral, un importante sector de la izquierda
confirma la tesis de que la via electoral para las transformaciones sociales esta totalmente
agotada en El Salvador. En ese sector se encuentran el mismo Castillo y Dalton. La opcion
armada se presenta entonces como la resultante inevitable de muchas busquedas y arduas
luchas.

En 1970, Dalton se encuentra en el preambulo de su partida hacia El Salvador y su
incorporacion a filas guerrilleras. Una invitacion a un congreso de escritores le lleva a
visitar Corea del Norte y a conocer de cerca esa experiencia politica. Pasa por Paris. Visita
Chile en el periodo de Salvador Allende. El viaje a Vietnam del que se tiene noticia “es una
leyenda”.'* Dalton necesita despistar a los servicios de inteligencia enemigos. Es por eso
que inventa el viaje y escribe cartas fechadas y ubicadas en Vietnam, queda constancia de
las misivas por referencias de Margaret Randall y de Julio Cortézar,"” aunque talvez le haya

escrito a mas personas desde ese Hanoi imaginario.

"> Monty, Caterina. “Crimen de caracter complejo”, Peridismo.net. Buenos Aires: 16 de junio de 2003.
Direccion: http://www.weblog.com.ar/000017.html. Consultada el 8 de enero de 2004.

' Conversacion con Aida Caiias de Dalton.

'> Randall, Margaret. “Un hombre ha pasado por la tierra (Testimonio sobre Roque Dalton)”, Revolucién y
cultura. La Habana: abril, 1978. n.° 68, p.34. Cortazar, Julio. “Una muerte monstruosa”, CASA. La Habana:
enero-febrero, 1976, n.° 94, afio XVI, p. 22.
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En 1973, Dalton se entrevista en Cuba con Alejandro Rivas Mira, de seudénimo Sebastian
Urquilla, primero al mando del ERP, quien acepta su incorporacion a la organizacion. Se ha
dicho que la aceptacion de Dalton en las filas del ERP obedece a un movimiento politico-
diplomatico de las autoridades cubanas. Aida Canas de Dalton asegura que Dalton conoce a
Luis —seudonimo de Rivas Mira en aquella época— “de pura casualidad”, entre 1968 y 1969,
en una actividad que Casa de las Américas organiza para la comunidad centroamericana
residente en La Habana. Al parecer, Luis se encuentra en Cuba para recibir un curso
especializado en “manejo de documentos”, pero tiene la prohibicion expresa de las
autoridades cubanas de hacer contacto con Dalton. Sin embargo, la casualidad los lleva a
encontrarse en Casa de las Américas. En aquella oportunidad no hablan nada referente a la
lucha guerrillera en El Salvador. Cuando Rivas Mira ya esta de regreso en el pais, aparece
en los periddicos como integrante de El Grupo, antecedente organizativo del ERP, que se
dice fue apoyado en su formacién, entre otros, por el doctor Fabio Castillo. Esta
organizacion de izquierda secuestrd a Ernesto Regalado Duefias en 1971. Cafias de Dalton
asevera que les enviaron un ejemplar del periddico en donde se informaba del secuestro.
“Roque me dijo: ‘Mird quién estd aqui... Luis’. Se sorprendié de que ¢l estuviera en El
Grupo.” Ya entrados los afios setenta, Rivas Mira regresa a Cuba como dirigente principal
del ya fundado ERP. Su tarea es reafirmar vinculos politicos y preparar el terreno para que
los cuadros de la organizacion se formen militarmente en la isla. Ademas de eso, Rivas
Mira esta decidido a conversar de nuevo con Dalton para incorporarlo a su organizacion
guerrillera. Cafias de Dalton sostiene que la participacion de las autoridades del Partido
Comunista de Cuba en este tema consiste en la autorizacion de la salida de Dalton de La
Habana, la extension de documentos con otra identidad y el cambio de apariencia fisica a
cargo de las mismas personas que preparan al Che Guevara en su salida hacia Bolivia.

Dalton llega a suelo salvadoreiio en diciembre de 1973, bajo la identidad de Julio Dreyfus
Marin. Entra a la clandestinidad, asume los rigores disciplinarios de la vida militar, hace
trabajo organizativo y labor de propaganda politica. Su trabajo intelectual se vuelca por
completo hacia los derroteros de la lucha politico-ideoldgica, su preocupacion determinante
pasa a ser como encarar de la mejor manera los retos que le presenta en esas condiciones

especificas su doble arma de fuego: el fusil y la palabra.
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La dualidad dificil

Tenemos entonces en pleno rostro la obra compleja de un escritor que debate su creacion
literaria entre los campos de la estética y de la politica,'® pero que ademas ha trasladado su
palabra y su pensamiento fuera de las concepciones tradicionalistas de la creacion estética y
fuera del tono almidonado de la izquierda conservadora, del marxismo oficial.

No obstante, en este contexto, el poeta Miguel Huezo Mixco'’ y el critico salvadorefio
Ricardo Roque Baldovinos'® han sefialado un punto interesante acerca de la perspectiva con
que se suele juzgar la obra de Dalton y que concuerda plenamente con la afirmacion que
sostengo en el parrafo anterior: la idea de un Dalton que es irreverente, transgresor y
antisolemne.

Huezo Mixco considera que “ese Dalton [transgresor] es verdadero, pero no es completo”.
Luego subraya que “Dalton también fue capaz de actitudes solemnes y hasta
reprobables”."”

Segun Baldovinos, en la obra de Dalton existe también “un momento ortodoxo, politica y
estéticamente hablando”. Esta actitud seria patente en escritos como Miguel Mdrmol. Los
sucesos de 1932 en El Salvador y en algunos textos de critica literaria, publicados en
revistas como CASA, o en articulos de cufio politico, como las paginas acerca de Kim Il
Sung que publica en la semanario Marcha.

Sin embargo, como también sefiala Baldovinos, existen otros textos de Dalton que se
encuentran en las antipodas, es decir que poseen un espiritu alejado por completo de las
ortodoxias. Los escritos a los que se refiere Baldovinos también corresponden al periodo
1966 a 1973, especialmente Taberna y otros lugares e Historias prohibidas del

Pulgarcito.”

' Si quisiéramos poner apellidos a estos 4mbitos daltonianos habria que decir estética de ruptura y politica
revolucionaria de izquierda. Es perfectamente posible fundamentar como estos calificativos calzan en las
perspectivas de trabajo de Dalton.

17 Huezo Mixco, Miguel. “Cuando sali de La Habana”, Cultura. San Salvador, enero-abril, 2005, n.° 89, pp.
93-108.

'8 Baldovinos, Ricardo Roque. “Historias prohibidas del Pulgarcito: una épica para armar”, Cultura. San
Salvador, mayo-agosto, 2006, n.° 93, pp. 134-135.

" Huezo Mixco, Miguel. Op. cit., p. 106.

% Baldovinos. Op. cit., p. 135.
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Con facilidad se constata que Historias prohibidas del Pulgarcito; Taberna y otros lugares;
Un libro levemente odioso; Un libro rojo para Lenin; Miguel Marmol y los articulos
periodisticos sefialados comparten mesa de trabajo en La Habana.

Esa consideracion anterior vuelve mas complicada la idea de que existe una frontera entre
el Dalton dogmatico y el Dalton heterodoxo. Més bien, estas valoraciones de Huezo Mixco
y Baldovinos reafirman que Dalton es autor de una obra en la que se intersectan lineas de
labor politica revolucionaria con una vision estética abierta. Un unico Dalton que decide la
modalidad discursiva de sus textos en concordancia con sus proyectos intelectuales y
politicos, que busca las formas, las estructuras que mejor se acomodan a sus propésitos.
Podria afirmarse que, al menos en el caso Dalton, la estructura de la obra se encuentra en
relacion directa con la vision politica de quien la concibe y la escribe, pero no como factor
unico y determinante. Para Dalton es tan importante alentar e impulsar la construccion del
socialismo en América Latina por medio de su labor intelectual como desarrollar una obra
audaz e irreverente. Esos principios, en el caso Dalton, no se contraponen, pero se afrontan
con la dinamica que exige la lucha politica.

A este respecto es interesante leer al propio Dalton en momentos distintos, entre los afios

1963 y 1973.

El poeta es tal porque hace poesia (...) Mientras haga otra cosa sera todo lo que quiera, menos
un poeta.

(...)

El poeta —y por lo tanto el poeta comunista— debera expresar toda la vida: la lucha del
proletariado, la belleza de las catedrales que nos dejo la Colonia espafiola, la maravilla del acto
sexual, los cuentos temblorosos que llenaron nuestra nifiez, las profecias sobre el futuro feraz

. ’ o021
que nos anuncian grandes simbolos del dia.

(...) el poeta para escribir poesia actual debe ingresar como obrero en la fabrica de cemento mas
cercana; la solucion es escribir décimas; la solucion es el recital-mitin en el Parque Central con
la orquesta de Pello el Afrocan (en el fondo) introduciendo, casi maquiavélicamente en el oido

de las masas inmersas en el verano, los Conciertos de Brandemburgo sutilmente arreglados

2 Dalton, Roque. “Poesia y militancia en América Latina”, CASA. La Habana, septiembre-diciembre, 1963,
pp-12-20.
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para el ritmo de Cha-cha-cha y el Mozambique, etc. Instancias que no son negativas por

“municipales” solamente, sino por parcializantes y confusionistas.*

En América Latina, hoy, esa accidn, esa lucha [por la revolucion que creard las condiciones
reales para que nuestros pueblos puedan ejercer todas sus capacidades creativas], es previa,
historica, moral y culturalmente, a la creacion artistica. Y los escritores y artistas debemos ser

consecuentes con esa prioridad.

(Como resuelve Dalton en su vida de carne y hueso esta proposicion de crear arte sin
mordazas y contribuir al desarrollo de la revolucidn latinoamericana al mismo tiempo? Lo
resuelve con un uso astuto de las modalidades discursivas y ante todo con absoluta
conciencia de los dos planos vitales a los que se enfrenta al momento de comenzar a llenar
el papel en blanco: politica y estética. Este esquema de trabajo es mas patente en su obra a
partir de la segunda mitad de los afios sesenta.

Dalton establece una linea divisoria entre su obra politica, su aporte directo a la discusion
sobre el desarrollo de los movimientos revolucionarios latinoamericanos, y su obra artistica
personal. Ambas son revolucionarias, ambas responden al horizonte de la construccion del
socialismo, ambas estan impregnadas de la misma vision politica, pero cada una posee una
estructura y un manejo lingliistico que responden al lado de la linea divisoria en el que
Dalton mismo la ha ubicado.

Esta particion de la obra daltoniana a la que hago referencia no solamente es una
conclusion del andlisis de su produccion intelectual en conjunto. Es una afirmacion del
mismo autor.

Cuando Dalton decide renunciar a Casa de las Américas, el Partido Comunista de Cuba, por
medio de un compafiero que solamente es identificado como N., le solicita un informe
sobre las motivaciones de su dimision. Dalton escribe una carta extensa, citada
anteriormente, en donde proporciona abundantes datos sobre sus proyectos literarios y

politicos. Al describir “el tipo de trabajo intelectual” al que ha estado dedicado durante los

22 Dalton, Roque y otros. El intelectual y la sociedad. México: Siglo XXI, 1969, p. 18. Notese ademas que los
énfasis con cursivas son del mismo Dalton.

 Dalton, Roque. “Prélogo del autor”, La ternura no basta. Antologia poética. La Habana: Casa de las
Américas, 2004, p. 17. Esta antologia fue preparada por Dalton antes de partir en 1973 hacia El Salvador.
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dos afios anteriores, enumera en primer lugar los textos Revolucion en la revolucion y la
critica de derecha (sic), Miguel Marmol y sus articulos y ensayos publicados en revistas. A
este primer bloque le atribuye “un rumbo politico directo”. Luego enlista los poemarios
Taberna y otros lugares; Un libro levemente odioso y Los hongos; las “novelas” La historia
secreta del Pulgarcito (sic) y Dalton y Compaiiia, ademas de “un testimonio carcelario
personal”. A este segundo bloque le llama “obra literaria personal”.**

Con este mapa, es obvio que los textos que corresponden a la obra politica de Dalton
estaran en mayor medida determinados por las urgencias y los avatares de la lucha
revolucionaria. A pesar de eso, hay grandes coincidencias en ambos tipos de texto. La
vision de ruptura con la historia oficial de El Salvador que subyace, por ejemplo, en
Historias prohibidas del Pulgarcito esta latente en Dalton al escribir el Miguel Marmol,
pero se decide por una modalidad discursiva mas acorde a las intenciones y a los alcances
de un texto politico con base testimonial.

Sin embargo, la cuestion no es tan simple. Saltan muchas preguntas mas. ;Cual es entonces
el género literario especifico del Miguel Marmol? | Es el Miguel Mdarmol un libro ortodoxo
en lo politico y lo estético? ;La linea divisoria entre politica y estética empuja
violentamente a Dalton hacia dos comprensiones distintas de la creacion literaria y del
trabajo intelectual, una heterodoxa politicamente y otra subyugada por completo a

concepciones ortodoxas?

Las complejidades del Miguel Marmol

En los apartados anteriores he tratado de presentar un panorama muy general de donde se
encontraba Dalton politicamente y estéticamente en el periodo de 1966 a 1973. Al mismo
tiempo he querido ubicar el libro Miguel Marmol. Lo sucesos de 1932 en El Salvador en el
conjunto total de la produccién de Dalton. Es decir que he querido contextualizar los
momentos de composicion del texto. No creo haber agotado ese tema. Sin embargo, confio
en haberme referido a los puntos clave de la ubicacion. Continuaré aportando datos a lo
largo del texto. Me propongo en este momento marcar las rutas que exploraré a

profundidad.

** Dalton, Roque. Carta a la Direccion del Partido Comunista de Cuba.
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Puede senalarse en primer lugar que el Miguel Mdrmol. Los sucesos de 1932 en El
Salvador posee caracteristicas formales que vuelven harto dificil su clasificacion genérica.
En el modo de composicidn del texto subyace una intencidn transgresora de las estructuras
genéricas: rompe con la entrevista de profundidad, con el relato etnografico, con la historia
de vida, con el testimonio, con la novela y con la novela-testimonio.

Desde mi punto de vista, la clave del analisis critico en el Miguel Marmol es senalar la
complejidad de su composicion, y reconocer la carga ideologico-politica que Dalton le
imprime al texto, con intencion y conciencia. Puede afirmarse que el autor se debate entre
varias modalidades genéricas para trasladarnos una vision sobre la insurreccion de 1932, al
tiempo que ofrece un primer atisbo a los sucesos desde la voz de un testigo de primera
mano: Miguel Méarmol.

La exploracion de las diferentes etapas de creacion del texto, su analisis critico y los
analisis comparativos parecen apuntar hacia varias ideas: a) diferentes narraciones de la
experiencia de Marmol emitidas por ¢l mismo en diferentes momentos coinciden con la
version que traslada el libro; b) Dalton redactd el texto desde tres lentes: una lente
ideologico-politica (la principal), otra que podriamos Illamar historiografica (trabajo
documental que acompana al relato y contribuye a “contextualizarlo”) y una lente literaria
(trabajo de composicion o de “reestructuracion” del relato); c) el Miguel Mdarmol no lanza
con total determinacién su ancla en el ambito de la creacidn literaria, como es el caso de
Cimarron, de Miguel Barnet; tampoco puede equipararse el Miguel Mdarmol con el
testimonio que Elizabeth Burgos presenta en Me llamo Rigoberta Menchu y asi me nacio
la conciencia. Las estrategias de composicion de estos libros son totalmente distintas a las
del Miguel Marmol; d) es totalmente necesario ampliar el marco tedrico con el que se
analiza el libro al momento de intentar clasificarlo genéricamente; si se toman en
consideracion las perspectivas de Bajtin, Todorov y otros autores, la respuesta a la
pregunta ;qué género literario le corresponde al Miguel Mdarmol? se abre a la posibilidad
de que la formula clasificatoria no sea una simple etiqueta o al menos no sea univoca y
esquematica.

En los siguientes apartados de este ensayo me propongo aproximarme al proceso de

composicion del libro, para luego efectuar un somero analisis formal del texto, con el fin
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de establecer con la mayor lucidez que me sea posible una formulacién genérica que dé
cuenta de la complejidad discursiva del Miguel Mdarmol.

(Con qué fin estableceré esta formulaciéon? Con el objeto de que esa primera conclusion
constituya un argumento propiciatorio para una segunda reflexion: ;cudl es el aporte del
Miguel Marmol a los estudios historicos acerca de las insurrecciones indigenas de las
primeras décadas del siglo XX en América Latina y a los andlisis criticos sobre la influencia
que tuvo en estos movimientos la penetracion de las ideas marxistas en el subcontinente?
Sin embargo, esta segunda reflexion cabe en otro ensayo, escapa a los limites de este

primer ejercicio critico.
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.Géneros o etiquetas? (argumentacion tedrica)

La clasificacion genérica como parte fundamental de la teoria de la literatura

La clasificacion genérica ha sido un tema recurrente en la historia de la teoria de la
literatura. Casi podria decirse que la teoria literaria en occidente surge gracias a la reflexion
profunda sobre caracteristicas y variedades de discursos.

Aristoteles abre su Poética precisamente con una incitacion a examinar “los diferentes
tipos” de poesia. Su antecedente es Platon. En la tercera parte de La Republica, Platon
esquematiza, apoyado en Homero, la division clasica tripartita de géneros literarios: lirica,
épica y dramatica.

Esta modalidad clasificatoria tuvo amplia difusion en occidente desde entonces hasta la
edad media, aunque la consolidacion total de la triparticion genérica se logra hasta el siglo
XVI, con [’Arte de la Poética, de Sebastiano Minturno.?

En el siglo X1x es Hegel quien en sus Lecciones de Estética le otorga carta de vida durante
los siguientes siglos a esta modalidad clasificatoria. Con un leve giro de caracter dialéctico-
fenomenologico, Hegel adapta la taxonomia clasica de géneros literarios para sustentar la
nocion principal de su perspectiva estética: las obras de arte constituyen diferentes
modalidades de plasmacion de las realidades humanas.

La triparticion genérica ha tenido gran acogida en muchas preceptivas y escuelas. Una
acogida mecanica y poco profunda la mas de las veces, a pesar de la complejidad de los
planteamientos que nos han heredado los clasicos en sus textos canonicos.

En los siglos XVII y XVIII los géneros literarios llegan a ser cuestion de fe. Para los criticos
neoclasicos, los géneros literarios existen, son reales, pueden diferenciarse y deben

mantenerse tal y como han sido caracterizados. Sin embargo, al acudir a las fuentes

** En este asunto, sigo al pie de la letra a Garcia Berrio y a Huerta Calvo, quienes han estudiado
admirablemente el tema de los géneros literarios y discrepan con Genette, quien atribuye a la obra de
Francisco Cascales la consolidacion de la triparticion genérica clasica. Para seguir de cerca la polémica remito
a Garcia Berrio, A.; Huerta Calvo, J. Los géneros literarios. Sistema e historia. Madrid: Catedra, 1999. pp.24-
30.
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neoclésicas pueden advertirse evidentes faltas de fundamento racional o siquiera logico y
coherente en sus clasificaciones genéricas.*®

(Qué implicaciones trajo consigo la implantacion de esta modalidad clasificatoria? Quiza la
mayor de las consecuencias ha sido construir y generalizar la idea de que existe un unico
sistema de clasificacion genérica, eminentemente tedrico, que establece un coto cerrado, sin
posibilidades de definir puntos intermedios, hibridaciones, formas irregulares, abiertas, que
no necesariamente conservan los genes de la clasificacion tripartita con la pureza que se
exige; a pesar de que las tentativas de clasificacion genérica mas interesantes —como la de
Hegel- se han ocupado muy bien de hacer énfasis en el riesgo que se corre de convertir un
esquema tedrico util y funcional en un simple conjunto de etiquetas que se adhieran casi
por si solas a los textos.”’

No obstante, la cuestion de la clasificacion genérica no termina ahi. Después de que Europa
ha presenciado el paso de un tren desbocado —el tren del romanticismo, del cual Hegel es
pasajero de ultima hora—, es imposible que la teoria de la literatura no experimente en si
misma el rotundo paso de las ideas. Los poetas y escritores romanticos quebrantan los
esquemas, todos, incluidos los esquemas de clasificacion genérica —al menos eso nos place
pensar. Estos cambios de perspectiva no se manifiestan en el debate tedrico hasta ya
entrado el siglo XX, cuando Europa ve salir hacia el acantilado un segundo tren —el tren de
las vanguardias, del cual los escritores centroamericanos de la segunda mitad del siglo XX,
entre ellos Roque Dalton, son pasajeros retrasados y, por supuesto, olvidados.

Se produce entonces una reaccidon contraria a la de la clasificacion tedrica cerrada. Se
rechaza por completo toda clasificacion y se opta por una tendencia que bien podemos
definir como historico-pragmatica. Es decir, cada texto es Unico e inclasificable. La
inmanencia se vuelve palabra sagrada.

De esta tendencia una de las primeras manifestaciones es la de Bendetto Croce. Garcia
Berrio y Huerta Calvo afirman que el rechazo de Croce por la clasificacion genérica, mas
que una postura tedrica es “un desentendimiento del problema”.*® Sin embargo, no deja de

causar ruido la contundencia con la que Croce defiende la autonomia y la libertad del artista

2 Wellek, René y Warren, Austin. Teoria literaria, 4.* edicion. Madrid: Editorial Gredos, 1966, p. 275.

" Hegel consigna algunos “géneros hibridos” y es cuidadoso al tratar ciertas variedades del género épico. No
se lanza ingenuamente a una clasificacion estricta y sin matices.

8 Garcia Berrio, A.; Huerta Calvo, J. Op. cit. p. 13.
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ante las pretensiones de ordenar la produccion literaria de acuerdo con caracteristicas
generales (universales): “Toda verdadera obra de arte ha violado un género establecido”.”
Las resonancias romanticas se escuchan de inmediato. En mi opinion, Croce se decide
completamente por la via histérico-pragmatica de clasificacion genérica. No desdefia el
tema, no lo deja a su suerte, como un asunto sin relevancia. Mas bien, creo, sienta una
postura que es deudora total de la vision de los romanticos.

Hasta hoy, la constante critica ha oscilado entre las posturas extremas: la clasificacién
cerrada, teorica, tradicional, o la negacion total de las clasificaciones genéricas.

A pesar de las dificiles disyuntivas que plantea aun el problema de la clasificacion de
géneros literarios, en nuestros dias no despierta mucho interés, se considera un asunto del
pasado, una especie de lugar comun que ya no vale la pena visitar, posiblemente porque
vivimos una época que pretende abolir fronteras, desbordar los limites, pero para ello se
aferra a los extremos.

Liliana Orbetti, al reflexionar sobre la insistencia de la época contemporanea en derrumbar
la teoria de clasificacion de géneros, acierta con una pregunta en sentido contrario: “;No es
acaso para eso que existen los géneros, para transgredirlos? ;O es que en alglin lugar existe
la obra ejemplar, el género perfecto?”.*”

Cabe otra pregunta: ;no existen propuestas tedricas que desvirtien las tendencias

generalizadas e intenten una via distinta, que asimile ambos enfoques?

La dimension del lenguaje

Mijail Bajtin ubica el problema de los géneros literarios en una dimension mas amplia: la
del lenguaje. Bajtin sefiala que los géneros se han estudiado desde de la antigiiedad clasica
unicamente a partir de su “especificidad artistica y literaria” y se ha olvidado que
comparten con muchos otros tipos de enunciado una “naturaleza verbal (lingiiistica)

s 99 31
comun .

% Citado por Orbeti, Liliana. Composicién, estilo y contextos. Buenos Aires: Longseller, 2002, p.27.

30 Orbetti, Liliana. Op. cit., p. 28.

3 Bajtin, Mijail M. Estética de la creacion verbal. Buenos Aires: Siglo XXI, 2002, p. 249. Nota: en las citas,
se ha respetado el uso de cursivas de esta edicion.
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El tedrico ruso comienza por diferenciar entre géneros discursivos primarios o simples y
géneros discursivos secundarios o complejos. En el ambito de los géneros primarios se
encontraria toda la comunicacion discursiva que se produce en la cotidianidad, como las
réplicas en un didlogo cotidiano, las cartas o los avisos. Los géneros secundarios surgirian
en situaciones de comunicacioén cultural mas compleja, como los textos literarios o los
informes cientificos.

La perspectiva bajtiniana de clasificacion también sostiene que la lengua literaria representa
un sistema complejo y dinamico de estilos, y que su peso especifico y sus interrelaciones se
hallan en transformacion permanente.

Lo que se interpreta de la propuesta de Bajtin es que existe un conjunto organizado de
enunciados literarios, que se relacionan entre si y que funcionan articuladamente. Este
dictamen avala la postura clasica, que establece la posibilidad de construir un conjunto
ordenado de productos literarios y, por lo tanto, un canon. Lo interesante es que Bajtin
agrega que ese sistema no es estable ni inmutable, cambia permanentemente. Es decir que
el canon posee una dimension historica, que no excluye la posibilidad de orden, pero que
obliga a repensar constantemente el modo en que se ha construido el conjunto.

Otro de los aportes principales de Bajtin es poner en claro el papel dialogico de los
enunciados: una obra es un eslabon en la cadena de la comunicacion discursiva; se
relaciona directamente con otros enunciados, a los cuales responde, interroga, autoriza o
refuta.

Segun Bajtin, los géneros son “elasticos”, pero un uso libre y creativo no constituye la
“creacion de un género nuevo”. Un género discursivo se funda a partir de la asimilacion
conjunta de todos los hablantes, no desde la soledad del creador. La validacion de un
género estd a cargo de toda la esfera de la comunicacion discursiva en la que ha surgido.

No obstante, los géneros discursivos se someten con “bastante facilidad” a Ia
recomposicion, a la “reacentuacion”.*>

En la medida en que el enunciado es dialogico posee también otras propiedades. Una de
ellas es su “orientacion hacia alguien”. Esta caracteristica es “constitutiva” del enunciado.
El hecho de “estar destinado” a un lector o, més en general, a un destinatario produce una

influencia poderosa en el proceso de composicion del texto. El autor considera

32 Bajtin, Mijail M. Op. cit., p. 269-278.
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anticipadamente las reacciones de quien lo escuchara o lo leerd. Se prefigura un panorama
en el cual introducira su texto. Ese calculo de reacciones “determinard también el género
del enunciado, la seleccién de procedimientos de estructuracion y, finalmente, la seleccion

de los recursos lingiiisticos, es decir, el estilo del enunciado”.*?

Géneros y tipos

Tzvetan Todorov parte de la premisa de que todo texto perteneciente a la esfera literaria
comparte caracteristicas con otros textos del pasado, con “subconjuntos de la literatura”, a
los cuales hemos llamado géneros; del mismo modo, es necesario sefialar que esta
combinatoria preexistente de propiedades literarias también sufre transformaciones
historicas.

El rechazo a la categoria de géneros es insostenible, segiin Todorov, ya que este rechazo
“implicaria la renuncia al lenguaje y, por definicion, seria imposible de formular”.**

Para evitar “ambigiiedad” a la hora de hablar de géneros literarios, Todorov introduce las
nociones de géneros teodricos y géneros historicos. Los primeros serian resultado de la
deduccion de indole abstracta, de la sistematizacion de la tradicion tedrica. Los segundos
serian el producto de la observacion profunda y constante de la realidad literaria. A los
géneros tedricos, Todorov también les llama tipos, mientras que reserva el término géneros
para los de carécter historico.

Todorov establece ademas la necesidad de explicitar los aspectos basicos que
distinguiremos en una obra literaria como base para la clasificacion genérica. En ese
sentido, marca tres aspectos: verbal, sintactico y semantico.

En el aspecto verbal, Todorov presenta fuertes ecos de postura bajtiniana con respecto a la
teoria de géneros discursivos; este primer bloque abarcaria tanto “la propiedades del
enunciado”, “el estilo”, como la “enunciaciéon’; con este Gltimo término hace referencia
especialmente a las relaciones entre emisor y destinatario.

El aspecto sintactico permite dar cuenta de las relaciones que establecen las partes de la

obra. Estas relaciones pueden dividirse en logicas, temporales y espaciales.

33 Bajtin, Mijail M. Op. cit., p. 285-286.
3 Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantdstica. México: Ediciones Coyoacén, 2005, p.10.

23



El aspecto semantico estaria referido a la tematica del texto. Puede operarse bajo el
supuesto de que existen universales semanticos literarios, “temas poco numerosos que se
encuentran siempre y en todas partes”, a partir de sus cambios y combinaciones se
originaria “la aparente multitud de los temas literarios”.”

Hay que dejar muy bien sefialado, tal y como lo hace Todorov, que estos tres aspectos “se
manifiestan en una interrelacion compleja”,’® y se aislan unicamente en el proceso de
analisis.

Sin embargo, Todorov insiste en que los géneros que se deducen a partir de la teoria deben
ser “verificados” en el plano inmanente, es decir, en los textos mismos. Por otra parte, los
géneros que se pueden “verificar” mas facilmente en los textos deben someterse a la
explicacion teodrica. “La descripcion de los géneros serd pues un continuo vaivén entre la
descripcion de los hechos y la teoria en su abstraccion.”’

Para terminar, con base en los supuestos tedricos referidos con antelacion, valdria resumir
las ideas principales de Todorov, las ideas de fondo, en cuanto a clasificacién genérica: a)
los géneros no existen en los textos, los textos manifiestan ciertas caracteristicas o
propiedades que hemos sistematizado en categorias genéricas; por tanto, una obra no
encarna fielmente un género; b) las categorias genéricas poseen una existencia
“construida”, una obra no tiene necesidad de coincidir con estas categorias, incluso existe la
posibilidad de que manifieste mas de una categoria al mismo tiempo.

El aporte mas valioso de la perspectiva de Todorov es su flexibilidad con respecto a los

esquemas tradicionales y su consistencia teorica.

El género literario como institucion
Una de las posturas mas interesantes de la teoria literaria norteamericana es la que
representan René Wellek y Austin Warren. Para estos autores, el género literario es una

. . ., . . . . . 38
institucion que se impone al escritor y que, a su vez, es impuesta por quien escribe.

3 Op. cit., p.20.
36 Op. cit., p.20.
37 Op. cit., p. 20.
¥ Wellek, René y Warren, Austin. Teoria literaria, 4.* edicion. Madrid: Editorial Gredos, 1966, p. 271.
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En ese sentido los géneros literarios comparten una relacion conceptual con Estado, familia,
nacién y otras instituciones contemporaneas.®” Eso nos lleva a afirmar que la idea de género
literario es construida y deconstruida permanentemente, se encuentra en tension constante.
La academia, la critica literaria, los autores y los lectores son los responsables de dotarle de
cierta estabilidad, de fijar para sus coetaneos las coordenadas de lo que se entenderd por
cada una de las nociones genéricas y, ain mas, de ensayar las clasificaciones en las que se
pondran en practica esos postulados.

La teoria de los géneros literarios constituye, pues, principios de orden: no clasifica la
literatura y la historia literaria por el tiempo o el lugar (época o lengua nacional, que se
relacionan més con la idea de periodizacion), sino por tipos de organizacion o estructura
especificamente literarias.”’ Cuando aparecen nuevas obras, nuevas categorias se
desplazan; es posible constatar en diversos puntos de la historia literaria occidental la
influencia que han ejercido ciertas obras literarias sobre la teoria de géneros, especialmente
en casos tan complejos como el de la novela.

Wellek y Warren coinciden con Todorov en cuanto a que la clasificacion tripartita cldsica y
sus taxonomias poseen un dominante caracter tedrico, por tanto para estas nociones deberia
reservarse un nombre distinto al de género. Mientras que las categorias que cambian y se
someten a discusion constantemente, como la de novela, si deberian denominarse
propiamente género. Estos tedricos norteamericanos ponen en duda que los tres elementos
de la teoria clasica de géneros tengan cardcter fundamental, incluso si se consideran
unicamente componentes que pueden combinarse de diversas maneras. El dictamen de
estos autores es que el género literario debe entenderse como “agrupacion de obras
literarias” basada teoricamente en “la forma exterior” (estructuras, metro, etc.) y en “la
forma interior” (actitud, tono, tema, etc.). “La base ostensible puede ser una u otra
(pastoral, satira, para la forma interior; verso dipddico, oda pindarica, para la forma
exterior), pero el problema critico serd entonces encontrar la ofra dimension para completar
el diagrama.”"!

Segun Wellek y Warren, la teoria moderna de los géneros es manifiestamente descriptiva,

no limita el nimero de los posibles géneros ni dicta reglas a los autores y supone que los

* Tbid.
0 Op. cit., p. 272.
1 Op. cit., p. 278.
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géneros tradicionales pueden “mezclarse”. No obstante, quiza la frase que condensa mejor
la idea de género que defienden estos criticos es la siguiente: “El género representa, por asi
decir, una suma de artificios estéticos a disposicion del escritor y ya inteligibles para el
lector”.*? En estas palabras se condensa, por una parte, las nociones de tradicion heredada y
de libertad de ruptura que atafien a quien escribe una obra literaria y, por otra parte, la idea
de recepcion de los textos por parte de los lectores; este juego de ideas es el que, segun
Wellek y Warren, se activa cuando ponemos en marcha los sistemas de clasificacion

genérica.

2 Op. cit., p. 282.

26



Miguel Mdarmol, antecedentes de clasificacion genérica

Miguel Marmol, [testimonio o novela-testimonio?

Desde que fue publicado y atendido por la critica, el Miguel Marmol fue calificado
genéricamente como testimonio.”> El mismo Dalton, aunque no lo tenga claro al comienzo
del trabajo de composicion del libro y aunque sean un tanto ambiguas las maneras en que se
refiere a este punto en la introduccién a la primera edicion, considera que el texto puede ser
clasificado como testimonio.

Después de que la fiebre testimonial bajé considerablemente, el trabajo de exploracion de
Rafael Lara-Martinez acerca del proceso de composicion del libro alumbra la idea de que el
texto posee elementos literarios; en ese caso, concluye Lara-Martinez, la clasificacion mas
apropiada seria la de novela-testimonio o de novela verdad, como el mismo Dalton lo
define en el cuaderno de apuntes, siguiendo al pie de la letra a Oscar Lewis.**

(Cuadles son los presupuestos que estan detras de las clasificaciones del autor y de la critica

literaria?

1. Dalton contra Dalton

Tanto en la introduccion a la primera edicion del libro como en el esbozo de introduccion
que incluye el cuaderno de notas, Dalton expresa muy claramente sus pretensiones, sus
limitantes y otras consideraciones con respecto al texto que entrega al lector. Todas estas
aseveraciones del autor permiten conocer como Dalton concebia el trabajo de composicion
y de qué modo caracterizaba el texto. A continuacidon enlisto a manera de resumen las
afirmaciones de Dalton que considero més pertinentes para efectos de una lectura critica.*’
a. Recoger el testimonio de Miguel Marmol implicé para Dalton el estudio de cincuenta

afos de historia del movimiento obrero y, dentro de ese mismo lapso, treinta afios de

# Algunos de los autores que han validado esta categoria con respecto al Miguel Mdrmol son John Beverley,
Barbara Harlow, Jean Franco, George Gugelberger, Doris Sommer, entre otros. Para un panorama critico mas
completo sobre este asunto, véase Lara-Martinez, Rafael. Del Dictado. Miguel Mdarmol, Roque Dalton y 1932.
San Salvador: Editorial Universidad Don Bosco, 2007, pp. 11-22.

# Lara-Martinez, Rafael. Del Dictado. Miguel Mdarmol, Roque Dalton y 1932. San Salvador: Editorial
Universidad Don Bosco, 2007.

* Los entrecomillados que aparecen en los literales corresponden a fragmentos del texto introductorio de
Dalton, Roque. Miguel Marmol. Los sucesos de 1932 en EI Salvador. San José: EDUCA, 1972, pp. 7-34.
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historia del Partido Comunista de El Salvador, asi como de un momento de la historia del
movimiento comunista internacional y de la “revolucion latinoamericana”.

b. Dalton confiesa que “intenciones literarias, politicas e historiograficas han normado” su
trabajo, y se considera a si mismo un entrevistador, un redactor y un eventual analista del
texto. También aclara que la version de los hechos que Méarmol traslada es “parcial”. Luego
incluso admite “propositos esencialmente politicos” y califica el relato de Marmol como
una “deposicion”.

c. Existen diferencias relevantes entre Dalton y Marmol acerca de “problemas concretos de
la historia revolucionaria contempordnea tanto nacional como internacional”. Pero lo que
mas llama la atencidon son los desacuerdos entre Dalton y Marmol acerca del movimiento
comunista internacional, acerca de “los problemas de la etapa de la revolucion
latinoamericana que se abrid con el triunfo cubano”. “Marmol sostiene, matiz mas matiz
menos, las posiciones del movimiento comunista latinoamericano en la expresion concreta
de la linea del Partido Comunista de El Salvador.” Dalton se considera un revolucionario
que abreva directamente de la experiencia cubana y de la influencia ejercida por el Che
Guevara. Sin embargo, a decir de Dalton, esto no es obstaculo para “extraer experiencias,
conclusiones, hipotesis de trabajo, de las realidades que surgen, que se desprenden del
testimonio de Marmol”.

d. Dalton es muy conciente de que el tiempo que media entre los hechos y la narracién
implica “la elaboracion de un criterio” y una mentalidad “con un instrumental” que se han
venido desarrollando a lo largo de mas de treinta afios. Eso debe ser considerado y evaluado
para “reducir el margen de error politico en las conclusiones”.

e. Dalton asegura estar construyendo un libro de testimonio, un género “nuevo”, cuya
problemadtica se “comienza a revelar en la practica” y considera necesario plantearse “sobre
la marcha” sus caracteristicas “fundamentales”.

f. Ademés de considerar “parcial” el relato de Marmol, Dalton también expresa que
tampoco es un receptor frio; por el contrario, se define como un “militante revolucionario
inmerso en la historia que Marmol ha comenzado a narrar”.

g. Dalton presenta su texto como contrapartida a los textos publicados por Thomas
Anderson, por Andrew Ogilvie y por autores nacionales a quienes no menciona. Dalton

alega que es “urgente la difusion de la realidad historica”.
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h. Al final de la introduccion, el autor reitera algunas de sus finalidades: dar a conocer los
hechos para confrontarlos con el presente y sacar lecciones de provecho para el movimiento
revolucionario salvadorefio y latinoamericano; confrontar “el testimonio presencial de un
revolucionario” con la historia oficial y textos “técnicos” o historiograficos; contribuir a la
busqueda de antecedentes politicos en la historia nacional para apoyar y reforzar las
posiciones “verdaderamente revolucionarias”; ratificar el caracter “profundamente
nacional” del movimiento revolucionario en El Salvador; hacer denuncia contra el
imperialismo y las clases dominantes salvadorefias por la explotacion que ejercen sobre “el
pueblo”.

1. Las finalidades politicas del autor atafien a la decision determinante de no hacer literatura
con el relato de Marmol. Dalton se siente obligado a trasladar las palabras de Marmol como
“testigo de cargo”, a producir con ellas un texto que contribuya a “transformar” la realidad.
j. Dalton califica el libro en diversos momentos como “testimonio vital”, “testimonio
personal, que es lo mismo que decir parcial”, “deposicién”, simplemente “testimonio” o
simplemente “relato”. Dalton también insiste en varias ocasiones en el caracter “politico”

del texto.

En su cuaderno de notas, Dalton esboza algunas de las afirmaciones anteriores. Llaman la
atencion algunas diferencias con respecto a la version publicada, especialmente en cuanto a
la clasificacion genérica del libro y en cuanto al mecanismo de memoria que utiliza para

recordar muchos de los pasajes del relato oral.*

Nos detendremos por el momento
solamente en el primer punto.

a. Dalton se pregunta si el camino que debe tomar en el proceso de composicion del libro
es, dadas las posibilidades de analisis que presenta el material de la entrevista, “usar el
testimonio de Marmol como materia prima fictica para construir un ensayo politico”
encargado de dar sus respuestas a muchas de las preguntas que plantea el estudio de la
“historia revolucionaria salvadorefia de este siglo”. Mas adelante expresa haberse decidido

por un proyecto mas ambicioso, “presentar el material tal y como fue recogido” por ¢l en la

entrevista. Luego afiade que “desde el punto de vista literario” el texto se inscribiria “en el

4 . . , . .
% Los entrecomillados que aparecen en los literales corresponden a la pagina xviii del cuaderno de notas.
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género de la verdad-novela o novela-verdad”, del cual Los hijos de Sdanchez, de Oscar
Lewis, es una “obra maestra”.

De modo que después de la entrevista, Dalton no tiene en mente la categoria de testimonio.
Su referente principal es Lewis y esta decidido a escribir un libro que privilegie la linea
politica-investigativa antes que la literaria. Probablemente, el giro de novela-verdad a
testimonio ocurra después de que ha presenciado la institucionalizacion del género en Casa
de las Américas y después de olfatear que sus pretensiones ideologico-politicas al escribir
el libro seran mucho mejor recibidas por el lector en ese formato discursivo. Con la
salvedad de que Dalton no alcanza a delinear siquiera las caracteristicas distintivas de la
modalidad que elige. Su ejercicio de composicion ya en la préctica produce un hibrido mas

complejo.

2. Testimonio contra novela-testimonio

Ubicar con precision en qué momento especifico de la historia aparece una idea en un
determinado escenario es sumamente dificil. Lo que entendemos por testimonio en América
Latina, por ejemplo, es una idea relativamente reciente, pero sigue siendo complejo precisar
su momento de aparicion y sus limites conceptuales en nuestro entorno cultural.

Aunque muchos autores afirman que la canonizacion del género ocurre con la inclusion de
una rama testimonial en el premio Casa de las Américas en el afio 1970, se sabe que las
primeras experimentaciones entre historia de vida (como una de las posibilidades de trabajo
de la historia oral), relato etnografico y literatura aparecen en América Latina en los afios
cincuenta, con autores como Oscar Lewis, quien desarrolla investigacion en México y
publica trabajos etnograficos de alto valor literario, de los cuales quiza el mas conocido sea
Los hijos de Sanchez. Autobiografia de una familia mexicana, publicado en el afio 1961, y
el primero de ellos Antropologia de la pobreza. Cinco familias, que data del afio 1959; o
como Ricardo Pozas, quien recoge la historia de vida de un indio tzotzil de la region
mexicana de Chamula y con ese material construye un relato etnografico de cierta calidad
literaria titulado Juan Pérez Jolote. Biografia de un tzotzil, publicado en 1952. Un autor
poco mencionado, pero que de hecho tiene gran influencia en Cuba en las décadas de los

sesenta y los setenta por su trabajo periodistico y testimonial es el argentino Rodolfo
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Walsh, quien en 1957 publica Operacion Masacre, relato de un fusilamiento masivo de
civiles involucrados en un contragolpe militar.

Ya en el afio 1966 aparece un libro importante en el proceso de construccion del género
testimonio: Biografia de un cimarron, de Miguel Barnet, en este ultimo texto el
componente que cobra mayor fuerza es el literario.

Un caso mucho mas cercano a la tradicion literaria salvadorefia y que involucra de manera
explicita, como en Operacion Masacre, el componente ideologico-politico es el del relato
Secuestro y capucha, de Salvador Cayetano Carpio, cuya primera publicacion circuld en
1957.%

Las discusiones tedricas en cuanto a la delimitacién del género se desarrollan a mediados
de la década de los setenta, abarcan la década de los ochenta y bien podria decirse que
llegan a su limite maximo con la polémica suscitada en torno al libro Me llamo Rigoberta
Menchu y asi me nacio la conciencia, de Elizabeth Burgos. Esta controversia se acentia en
la medida en que para una parte de la critica literaria norteamericana de los afios noventa el
libro de Burgos es un “paradigma del género”.**

Casi con toda seguridad puede decirse que el fundador principal de esta linea de trabajo
testimonial en la literatura, ya con la idea de desarrollar un género narrativo que tuviera un
fuerte arraigo vivencial, es el escritor cubano Miguel Barnet. Sus dos parametros literarios
son Ricardo Pozas, con Juan Pérez Jolote, y Truman Capote, con 4 sangre fria. Es en el
afio 1963 cuando Barnet conoce al “Gltimo cimarron sobreviviente de América”,* pero
hasta 1966 da por terminado su trabajo de composicion y su libro sale publicado en La
Habana. Barnet ha venido luchando arduamente por dar con la forma apropiada para
trasladar el relato de Esteban Montejo. Después de “lucubrar” un buen tiempo y de pasar
por las categorias de “relato etnografico” y “novela realidad”, Barnet da con la categoria de

novela-testimonio. Sin embargo, también acepta que la “maldita palabra novela” le

“oprimié” bastante.”® Desde el momento fundacional del género se abre, pues, la tension

* Este dato se refiere a la version mimeografiada del texto. El afio exacto me lo comunico Rafael Menjivar
Ochoa, ya que su padre, Rafael Menjivar Larin, prologé la edicion posterior de EDUCA y tuvo en sus manos la
version mimeografiada.

* Beverley, John y Achugar, Hugo. La voz del otro: testimonio, subalternidad y verdad narrativa, 2.* edicion.
Guatemala: Universidad Rafael Landivar, 2002, p. 18.

4 Barnet, Miguel. Cimarrén. Madrid: Ediciones Siruela, 2002, p. 9.

*0 Barnet, Miguel. La fuente viva. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1998, p. 19.
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entre ficcion y realidad, que cobrard mucho mayor auge en los ambitos académicos hasta
dos décadas después.

Al tiempo que Barnet publica Biografia de un cimarron y trabaja en otro libro del mismo
caracter, La cancion de Rachel (1969), Dalton entrevista a Miguel Marmol y comienza su
busqueda de formas literarias para comunicar el relato testimonial del sobreviviente de
1932.

De hecho, Barnet y Dalton se encuentran en Praga e intercambian opiniones respecto al
trabajo de composicion testimonial. Dalton ‘“hablaba todo el tiempo del libro, tenia
obsesion con eso”. Barnet afirma que €l incluso ley6 algunos manuscritos del libro y que
Dalton se motivé mucho con la lectura de Biografia de un cimarron.”!

No obstante, Barnet no considera sus propios libros “testimonios directos”. Insiste en que la
“informacion fundamental” del relato testimonial no se “tergiversa”, se mantiene “limpia”,
sin adulteracion, aunque exista “recreacion de la voz del informante”. En cuanto al libro de
Dalton, opina que se trata de un texto con “pretensiones historicas”, mientras que en el caso
de la novela-testimonio, solamente se intenta “acentuar algunos fenémenos culturales”. Por
otra parte, “el componente ideoldgico en el libro de Dalton es evidente, Marmol es un
hombre de accién, un revolucionario, un comunista”. Los personajes de Barnet son
“ambiguos”, no poseen ideologia determinada, ni proposito politico. Miguel Méarmol es un
lider politico, representa una lucha social y una causa, mientras que los personajes de
Barnet estan “detras de las banderas o debajo de las banderas”.”

De los puntos de vista de Barnet se puede inferir que el autor marca distancia clara entre el
testimonio y la novela-testimonio. En algin momento el escritor cubano llega a mencionar
incluso la formula “puro testimonio™ para referirse a textos del canon testimonial que la
critica ha establecido y el término “hibrido” para aludir a sus textos.

Como hemos sefialado, Dalton arranca sus busquedas en 1966. Los antecedentes
inmediatos con los que cuenta son bastante heterogéneos, se trata de los trabajos del
norteamericano Oscar Lewis, del sueco Jan Myrdal y, por supuesto, los de Miguel Barnet.”

Textos complejos, cada uno con una clasificacion genérica particular; en el caso de Lewis,

> Conversacion con Miguel Barnet, concedida especialmente para este trabajo. La Habana, 31 de mayo de
2007, 55 minutos.

32 Conversacion con Miguel Barnet.

>3 Dalton, Roque. Op. cit., p. 31.
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novela-verdad; en el caso de Myrdal, Jagbock o libro-yo; y en el caso de Barnet, como
sabemos, novela-testimonio. Otro rasgo comun de estos textos es que todos poseen fuerte
caracter biografico o, en el caso de Myrdal, autobiografico. El interés que mueve a estos
escritores a producir sus libros es diverso, va desde lo etnografico hasta lo literario.

Al otorgar el premio Casa de las Américas en la rama de testimonio los miembros del
jurado —Rodolfo Walsh, Ricardo Pozas y Raul Roa— destacan, ademas de la alta calidad de
los trabajos presentados, “las caracteristicas no siempre bien definidas del nuevo género”.
Luego explican que se han visto en la obligacion de “sopesar minuciosamente los méritos
literarios, la actualidad del tema y la trascendencia politica y social” de las obras
presentadas a concurso.”* La guerrilla tupamara, de Maria Esther Grillo, es el texto elegido
en aquella oportunidad. Para ese momento, Dalton ya casi tiene entre manos la version final
del Miguel Marmol.

La iniciativa de Casa de las Américas alimenta y nutre la idea de que el testimonio
constituye una auténtica herramienta ideoldgico-politica. De hecho, los trabajos ganadores
de las siguientes ediciones del premio en esa rama (al menos de 1970 hasta 1999), excepto
dos, poseen marcado contenido politico.

Los debates que hoy conocemos acerca de la caracterizaciéon genérica del testimonio o
acerca de la incidencia del autor-transcriptor en la produccidon del texto escrito no
comenzaron a producirse hasta finales de la década de los setenta, especialmente por influjo
de un sector de la critica literaria norteamericana. De modo que podria afirmarse que el
Miguel Marmol se ubica en una etapa previa a la consolidacion del género testimonial
como hoy se conoce y que en cierta medida se adelanta al impulso politico que el género
recibiria en América Latina por iniciativa de Casa de las Américas.

Si se quisiera adscribir el Miguel Mdarmol al canon del testimonio, deberia adherirse como
uno de sus textos fundacionales mas que como un texto integramente colocado en la
corriente de trabajos testimoniales posteriores.” En la misma situacion se encontrarian los

textos de Barnet.

> Fornet, Jorge y Casafias, Inés. Premio Casa de las Américas. Memoria, 1960-1999. La Habana: Casa de las
Américas, 1999, p. 70.

> Esta idea se la debo al historiador mexicano Mario Vézquez Osorio, quien la expresé en una conversacion
concedida especialmente para este trabajo. San Salvador, 9 de noviembre de 2007, 30 minutos.
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En definitiva, lo que ha estado en juego en las discusiones tedricas en torno al testimonio
son basicamente dos aspectos: la distincion entre ficcion y hecho real, es decir la
autenticidad de los hechos narrados; las correspondencias entre autor-transcriptor y
testimoniante-narrador, y la autoridad narrativa en el relato testimonial.”®

Tanto las novelas testimonio de Miguel Barnet como el Miguel Marmol de Roque Dalton
pasan sobre esta discusion al plantarse en terrenos totalmente ajenos a la pretension de
transcribir literalmente el “dictado” de sus informantes y de atribuirles un estatuto
inquebrantable de realidad, ambos autores afirman que la “fuente viva” de la que echan
mano no es infalible y que la posibilidad de encontrar ficcion o parcialidad en los relatos
testimoniales es inevitable; asi como al asumir que su labor de “compositores” del texto
definitivo va mas alla de ser un simple canal de comunicacion, tanto Barnet como Dalton
confiesan que el “montaje” de sus libros les hace coautores de los relatos.

Las aseveraciones de Dalton a este respecto en la introduccion de la primera edicion son un
tanto contradictorias,”’ pero queda claro que el autor no pretende convencernos ni de la
“pureza” de la voz de Marmol ni de “objetividad” alguna: Dalton se confiesa “complice” de

los propositos politicos de Marmol al narrar los sucesos de 1932.

3. Valoraciones politicas contra valoraciones teorico-literarias

El principal escollo que ha enfrentado la critica literaria, especialmente la critica militante,
con respecto a la dilucidacidn del género testimonial es trascender las valoraciones politicas
a las que esta modalidad discursiva se encuentra atada y pasar a una vision que privilegie
las valoraciones tedrico-literarias y epistemoldgicas.

En este sentido, las argumentaciones expresadas por Rafael Lara-Martinez contra la postura
de cierto sector de la critica testimonial son pertinentes. “Para combatir el fundamentalismo
de la derecha, la critica testimonial nos propone un sistema paralelo de pensamiento en

reflejo condicionado: el fundamentalismo de la izquierda. Ahi no hay lugar para un ars

>% Para conocer una postura interesante en torno a estos problemas remito a Baldovinos, Ricardo Roque.
“Testimonio, historia oral y literatura”, en Coloquio sobre Literatura y Testimonio en América Central (1.°,
San Salvador, 2001). Patrimonio, cultura e identidad en América Central. San Salvador: Departamento de
Letras de la Universidad de El Salvador, 2003.

°7 Especialmente porque en la pagina 34 de la edicion citada dice: “Pronto me di cuenta de las palabras
directas del testigo de cargo son insustituibles”.
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poética, para que el autor sature el texto con su propia inventiva e investigacion meticulosa.
Existe solo la pasiva recepcion de una palabra trascendental, antes divina, ahora popular.”®
Werner Mackenbach ha estudiado el proceso de desarrollo del género testimonial en
Centroamérica. Mackenbach considera que “lo narrado en el testimonio no es un mero
reflejo de lo real, sino producto de la organizacién, configuracion y creacion de un texto
construido sobre acontecimientos historicos, determinado por las convicciones estéticas y
politicas del autor”, y agrega contundentemente que el analisis del género testimonial no
debe limitarse a un examen mecanico de la “relacion de correspondencia entre realidad y
ficcion”.”

Ricardo Roque Baldovinos ha sido también muy enfatico al sefalar que las posturas que
“simpatizan con la aspiracion de impacto politico de la literatura testimonial” y que
denuncian a la literatura como una “practica elitista” en contraposicion con la practica
democratica del testimonio se han “montado sobre muchos vacios teoricos”. “Los relatos
ficcionales, sean ‘literarios’ o no, son siempre un repertorio de formas que afectan tanto al
informante como al recopilador, pero estas formas provienen no solo de la imaginacion del
autor o de la tradicion literaria, sino de formas, lenguajes y simbolos que configuran el

universo social.”®

>¥ Lara-Martinez, Rafael. “Indigenismo y encubrimiento testimonial”, Suplemento Cultural Tres Mil. San
Salvador: 9 de abril de 2005, n.° 2802, afio X1V, p. 4.

% Mackenbach, Werner. “Realidad y ficcidn en el testimonio centroamericano”, revista electronica Istmo.
Ohio: julio-diciembre, 2001, n.° 2. Consultada el 10 de diciembre de 2006. Direccion:
http://collaborations.denison.edu/istmo/n02/articulos/realidad.html.

% Baldovinos, Ricardo Roque. “Testimonio, historia oral y literatura”, en Coloquio sobre Literatura y
Testimonio en América Central (1.°, San Salvador, 2001). Patrimonio, cultura e identidad en América
Central. San Salvador: Departamento de Letras de la Universidad de El Salvador, 2003, p. 54.

35



Una nueva lectura critica

El proceso de composicion del Miguel Mdarmol es sumamente complejo. El contexto en el
cual se produce el libro es tenso en lo politico y en lo estético. Como he sefialado, ademas
de compartir mesa con otros textos altamente transgresores en el plano estético, el Miguel
Marmol forma parte de un momento vital en el que la via armada se le aparece a Dalton
como una exigencia inevitable de la lucha por las transformaciones sociales en
Centroamérica y en especial en El Salvador.

Desde mi punto de vista, es necesario leer el Miguel Marmol en la perspectiva pragmaética,
es decir, en la clave del contexto politico e historico y del proceso de creacion del libro, y
en la perspectiva inmanente, en los aspectos basicos. En la via pragmatica se ha hecho muy
poco. Los resultados mds interesantes en cuanto al proceso de produccion del libro los ha
aportado Rafael Lara-Martinez con su trabajo critico. En la via inmanente ha existido una
fuerte tendencia a desdefiar la complejidad del discurso narrativo a cambio de validar la
clasificacion genérica de testimonio que se le atribuye al libro.

Tomando en cuenta la ubicacion del texto en el trayecto vital y en el total de la obra de
Dalton, la argumentacion teorica desarrollada y los antecedentes de clasificacion literaria,

procedo a ensayar una nueva lectura critica del Miguel Marmol.

iUn poco de pragmatica, por favor!

Los planteamientos de Mijail Bajtin en cuanto al sentido dialdgico del enunciado y en
cuanto a su caracteristica de “orientacion hacia alguien”; asi como las nociones de Todorov
relativas al cardcter historico de los géneros literarios y de Wellek y Warren con relacion a
su construccion institucional, todos expuestos con anterioridad, sirven para dar sustento al

analisis pragmatico que presento enseguida.
Contexto politico e historico y proceso de creacion

En este apartado intentaré presentar mi apreciacion del proceso de creacion del Miguel

Marmol con relacion al contexto politico e historico.
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1. Recopilacion del relato

Dalton comienza el proceso de creacion del libro con una entrevista a Miguel Marmol en
Praga, en mayo de 1966, cuando el viejo militante comunista regresa de la Union Soviética.
Dalton solicita autorizacidon para que Marmol se quede tiempo adicional en la ciudad checa
y tenga disponibilidad de atender los temas que €l le plantea.

No es la primera vez que Marmol habla de sus avatares en 1932. Muchos de los pasajes del
libro ya eran historias conocidas para los militantes comunistas de los afios sesenta. De
hecho, el periddico La Verdad, 6rgano del PCS, habia difundido una entrevista con Marmol
en 1963 en la que hablaba sobre la experiencia insurreccional de los afios treinta, y
especialmente sobre Farabundo Marti.®!

Ricardo Castrorrivas, poeta y militante comunista, integrante del grupo enviado a Cuba por
el PCS para entrenarse militarmente entre 1961 y 1962, del cual también Dalton forma parte,
recrea el episodio del fusilamiento de Marmol en su relato “Crénica de un fusilado”, del
libro Teoria para lograr la inmortalidad y otras teorias, publicado en 1971, un afio antes
que la version definitiva del Miguel Mdarmol. Castrorrivas asegura que también ¢l escucha
la historia de boca del mismo Marmol, unos afos antes.%

Dalton tiene noticias, desde antes de 1957, “aunque distorsionadas e incompletas”, de las
historias del militante comunista que habia sobrevivido a la masacre de 1932.%

La entrevista en Praga dura “mas de una semana”™* o “casi tres semanas”, “con sesiones
diarias que oscilaban entre seis y ocho horas de duracion”, ademds de las jornadas
imprevistas que surgen en medio de otras conversaciones.”> Dalton no utiliza grabadora ni
otro aparato que le permita registrar con exactitud milimétrica el relato oral de Marmol.
Solamente se vale de un cuaderno de apuntes, de su memoria y de su experiencia. El

escritor asegura que la toma de notas es el método que mejor se aviene, segun sus

6! Existe una version mecanografiada de esta entrevista en el archivo personal de Dalton. No he tenido acceso
a la publicacion original.

62 Conversacion con Ricardo Castrorrivas, concedida especialmente para este trabajo. San Salvador, 12
octubre de 2006, 3 horas. La referencia de la publicacion mencionada es Castrorrivas, Ricardo. Teoria para
lograr la inmortalidad y otras teorias. San Salvador: Direccion de Publicaciones del Ministerio de Cultura,
1972, y que ademas aparecio por separado en la revista Nueva Cultura. San Salvador: Direccion de
Publicaciones del Ministerio de Cultura, enero-febrero, 1971, n.° 1, afio 1, pp. 29-31.

5 Dalton, Roque. Op. cit., p. 26.

% En la pagina xviii del cuaderno de notas, Dalton simplemente dice mas de una semana y agrega el detalle de
las sesiones diarias.

5 Dalton, Roque. Op. cit., p. 29.
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capacidades, y que por lo tanto es el método que garantiza “el rigor y la autenticidad” de la
version final. ®

Existe otra pista acerca del modo en que Dalton registr6 la entrevista. En su cuaderno de
notas afirma que las paginas referidas al relato de Marmol estan “escritas a mano en una
letra pequefia y amontonada —muchas veces meras abreviaturas y palabras-recordatorio
concentrando todo un parrafo del informante—". Otra de sus revelaciones es que este
conglomerado de notas le causa “muchas dudas en lo referente al método de presentarlo al
lector”.

Desde mi punto de vista, esto demuestra que las 59 péginas del cuaderno de notas de
Dalton no constituyen en ningin momento ni la primera version del libro ni la transcripcion
de la entrevista. Son simplemente una herramienta de memoria que sustituye a la
grabadora. Por supuesto que este recurso es mucho mas susceptible de ser modificado y
moldeado a voluntad del escritor y anula la posibilidad de acceder al discurso oral que el
narrador transmiti6. Esto explica también por qué Dalton se califica a si mismo como

“entrevistador, redactor y eventual analista” del texto.

2. Transcripcion de la entrevista

Llamo labor de transcripcion de la entrevista al paso del cuaderno de notas a la primera
version mecanografiada. Esta labor la lleva a cabo el mismo Dalton, por dos razones.
Primero, porque no cuenta con asistentes o colaboradores que mecanografien la primera
version del libro. Segundo, porque su memoria es el registro mas importante de la
conversacion. Como he mencionado, el cuaderno de notas es una herramienta de memoria,
es imposible que otras personas lleven a cabo la transcripcion.

Dalton transcribe el relato paralelamente al desarrollo de la entrevista. Esto es explicable
porque es necesario contar con un “texto basico” o ‘“absolutamente perfilado” desde el
principio, ya que Marmol mismo, antes de su salida de Praga, debe revisar, comentar,
corregir, ampliar o ajustar la primera version del libro.®’ Segin las cartas que luego Marmol
envia desde distintos puntos de su ruta de regreso a Centroamérica y debido a que se sabe

que la entrevista se interrumpe de manera abrupta, puede afirmarse que Marmol no leyd

% Dalton, Roque. Op. cit., p. 29.
57 Dalton, Roque. Op. cit., p. 30.
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nunca la primera version mecanografiada, pero si habria tenido a su alcance lo que Dalton
perfil6 en el cuaderno de notas. **

En definitiva, también es muy importante aclarar que no podemos saber si Dalton
mecanografié una primera version “pura” del relato oral o si de una vez fue fundiendo la

voz testimonial con las otras voces que aparecen en la version final.

3. Composicion del texto

En el proceso de composicion se pone en marcha la maquinaria creativa de Dalton. Con el
“texto basico” en su poder, continta la labor de composicion con fuentes bibliograficas y
de archivo. Las principales son los textos de Jorge Schlesinger, Thomas Anderson, Jorge
Arias Gomez, David Luna, Alberto Gualdn (seudonimo de Schafik Handal), Gregorio
Bustamante Maceo y Andrew Jones Ogilvie. No son las unicas instancias consultadas,
Dalton también echa mano de otro tipo de textos que tocan el tema de forma indirecta.
Resulta curioso que el autor no consigne el libro de Joaquin Méndez: Los sucesos
comunistas de 1932, ni el texto Un heroico y tragico suceso de nuestra historia, de David
Luna, transcripcion de su ponencia en el Seminario de Historia Contemporanea de
Centroamérica de la Universidad de El Salvador. De estos textos Dalton toma informacion
y la comenta en voz de Marmol. Existe certeza de que consulto estas fuentes porque en su
archivo personal aparecen transcripciones literales de ambas publicaciones.

También aparecen en el archivo personal del autor la transcripcion de la entrevista que
Marmol concede al periddico La Verdad que ya he mencionado, y un escrito breve titulado
“Vistazo a una época” y firmado por L. Ponce. De estos textos tampoco hay referencias en
la bibliografia. Otras fuentes referidas en la lista bibliografica no se mencionan ni parecen
haber servido de materia prima para la composicion del texto. Una de esas fuentes es, para
poner un solo caso, el Informe del V Congreso de Partido Comunista de El Salvador,
fechado en 1965, en San Salvador.

Para tener una idea del corpus de textos consignados por Dalton es necesario acudir a la
primera edicion del Miguel Mdrmol editada por EDUCA o a la edicion de Casa de las

Américas. Las ediciones recientes, incluidas las del 2007, de Ocean Press y de Uca

58 1bid.
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Editores, prescinden de los datos bibliograficos. Esta pifia editorial abona para el lector
reciba el libro influido por presupuestos equivocados.

Otra fuente importante la constituye el grueso de documentos que el mismo Marmol
proporciona, notas adicionales al relato oral, complementos, cartas en las que puntualiza
temas.

Existen, pues, en el archivo personal de Dalton dos legajos de textos adicionales al relato
oral de Miguel Marmol. El legajo 1 consta de 71 paginas, la mayoria escritas a mano por el
mismo Marmol y 9 escritas a mano por Dalton. Las paginas van numeradas también a
mano, del 62 al 132. El legajo 2 consta de 295 paginas, todas mecanografiadas, numeradas
a mano del 25 al 319; se repiten dos textos del legajo 1, la carta de despedida de Méarmol
cuando sale de Praga y la transcripcion de la entrevista de Marmol al periddico La Verdad.
De la pagina nimero 199 a la 297 del legajo 2, es decir en aproximadamente 100 paginas,
se encuentra un texto inédito de Dalton. Se trata de un ensayo politico en donde analiza los
sucesos de 1932 y el desarrollo del movimiento revolucionario en El Salvador a partir del
relato de Marmol y otras fuentes que ha podido recopilar. En este texto Dalton se refiere a
varios de los documentos oficiales del PCS que aparecen en la bibliografia y que
mencionamos anteriormente como fuentes que no figuran de ningiin modo en el relato de
Marmol. El lugar y la fecha que calzan el documento son La Habana, enero de 1972. De la
pagina 298 a la 312, Dalton anexa las notas que van al pie de pagina en la primera edicion
del libro. De la 313 a la 319 agrega el glosario de salvadorefiismos que aparece al final de
todo el texto.

Otra consideracion importante es que Dalton probablemente haya hecho trabajo de archivo
en la Unidén Soviética. No puede establecerse a qué tipo de documentacioén tuvo acceso,
pero se trata de una posibilidad bastante real, no de una elucubracién, ya que mientras
funge en Praga como representante del PCS ante el Consejo de Redaccion de Problemas de
la Paz y el Socialismo Dalton se ve obligado a visitar Moscl periddicamente para resolver
tramites oficiales, asistir a reuniones o atender a invitados especiales, por instrucciones del

pcs.” Algunas anotaciones en los manuscritos refuerzan esta idea.”

% Conversacion con Aida Caias de Dalton.
70 Por ejemplo, en la pagina 84 del legajo 1, Dalton escribe textualmente: “Cumplimiento del Programa
(desaparecio) averiguar en la URSS”.
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Todo este caudal de informacion el autor lo integra al libro en un procedimiento sumamente
complejo. Entrelaza voces, relatos, informaciones; contrapone opiniones; matiza
aseveraciones; contrasta datos. Para esos fines usa la voz de Marmol. Desarrolla un
mecanismo de montaje muy similar al del collage, con la diferencia de que esa amalgama
va quedando sepultada bajo una capa narrativa de aspecto mucho més conservador, un
aspecto que emula al de las biografias o al de las novelas decimononicas. De tal manera que
el Miguel Marmol de carne y hueso que transmite su relato oral se transforma en el libro de
Dalton en un Miguel Marmol que conoce al dedillo el trabajo historiografico acerca de los
sucesos de 1932 y que tiene la capacidad de debatirlo y comentarlo, un Miguel Méarmol que
Dalton se ha encargado de construir.

Me interesa sefialar en este momento que a este proceso de composicion en collage Lara-
Martinez le ha llamado “inflacion literaria” e incluso lo ha comparado con procedimientos
como el de Garcia Marquez al convertir el cuento del escritor Alvaro Mutis “El tultimo
rostro” en una novela, E/ otorio del patriarca.

Me parece que esta consideracion va demasiado lejos. El mecanismo que desarrolla Dalton
en este caso es de conexion entre textos diversos y de estructuracion cronologica. Los
resquicios en donde se puede afirmar hay elementos ficcionales no son relevantes en
comparacion con todo el material historiografico que Dalton integra para complementar el
relato oral de Marmol.

El discurso final que leemos en el libro no concuerda en el aspecto narrativo ni en el
aspecto lingiiistico (sintdctico) ni en el orden cronoldgico con el discurso que Méarmol le
transmitio a Dalton oralmente. Ese hecho es evidenciable. En efecto, Lara-Martinez lo ha
demostrado en sus trabajos. Pero el punto en discusion, desde mi perspectiva, es que e€sos
elementos no sustentan suficientemente algunas aseveraciones, como las siguientes: la
“inventiva de Dalton” acaba por “colmar” el texto y provoca una “inflacion literaria
ficticia” del relato testimonial de Marmol; la recoleccion del relato y la presentacion de la
version final son determinados por una “agenda partidista”, la del Partido Comunista de El
Salvador; “el estilo entrecortado del cuaderno fluye con una ‘naturalidad’ narrativa que sélo
un poeta podria concederle”; Dalton establece un “didlogo secreto con el enemigo” al
recurrir a ciertas fuentes, en especial a los textos de Schelsinger y de Bustamante Maceo;

Dalton “opta” por excluir del relato de Marmol las frases “expropiacion de la tierra” y
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“arrebato del gobierno a los indios por los ladinos”, es decir, “la problematica indigena de

la revuelta”; finalmente, Dalton “viola convenciones de la retorica testimonial”.”!

a. “Inflacion literaria ficticia”

Los procedimientos narrativos no son exclusivos de los textos de ficciéon. La narracion,
como se sabe, nos acompaiia a los seres humanos casi a cada instante de nuestra existencia,
desde la vida cotidiana hasta la vida profesional y cientifica. El relato etnografico y la
historiografia son formas de narracion. El cuento y la novela también lo son. La etnografia
ha llegado a fronteras tenues con la literatura, tales son los casos de los libros que ya he
mencionado y que sirven de antecedente a Dalton: Juan Pérez Jolote y Los hijos de
Sanchez, de Ricardo Pozas y de Oscar Lewis, en orden respectivo.

Juan Pérez Jolote es un hibrido entre historia de vida, relato etnografico y biografia. En
primera persona y en orden cronologico, Juan Pérez Jolote narra los acontecimientos mas
importantes de su vida, en una comunidad indigena tzotzil, desde su nacimiento hasta su
vida adulta. No hay andlisis antropologico del relato, no hay fuentes cuantitativas, como
datos demograficos u otro tipo de estadisticas, tampoco hay fuentes historiograficas ni
trabajo de archivo, solamente la narracion de Pérez Jolote. Pozas sefiala que “el marco de
las relaciones en que se mueve” el sujeto protagonista del relato, que se describe “en sus
rasgos mas importantes”, debe ser considerado “una pequeiia monografia de la cultura
chamula”.” En este aspecto, el libro de Pozas se separa por completo del Miguel Mdarmol.
No tanto por las pretensiones cientifico-antropologicas confesas del autor, sino porque el
texto resultante es mucho menos complejo que el de Dalton. Se trata de un relato bastante
breve que ni siquiera requiere subdivision en capitulos y que va acompafiado de notas
aclaratorias de usos lingiiisticos y elementos de la cultura chamula que un lector no
familiarizado no puede comprender por si solo. La narracion es bastante fluida y recuerda
mucho a ciertos relatos costumbristas de principios del siglo XX. Las cualidades literarias
de este libro no son sobresalientes, si se juzgan Unicamente desde la lente de la critica

literaria, pero si se considera también desde el dmbito de la etnografia adquiere una

! Palabras directas usadas por Lara Martinez, en Del Dictado. Miguel Mdrmol, Roque Dalton y 1932, del
cuaderno (1966) a la “novela-verdad” (1972). San Salvador: Editorial Universidad Don Bosco, 2007, pp. 29,
35, 42,44, 51, 60, 63, 70, 81, 106, 108.

72 Pozas, Ricardo. Juan Pérez Jolote. Biografia de un tzotzil, 3.* edicion. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2004, p. 7.
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dimension al menos mads interesante, puesto que abandona la jerga cientifica por un
discurso mas bien novelesco.

El caso de Oscar Lewis es distinto. Lewis relata de manera alterna la biografia de cinco
miembros de la familia Sanchez. La narracién de cada uno se va entremezclando a lo largo
del libro, aunque existen divisiones en el texto que refieren a cada uno de los personajes, y
a su vez cada uno de los apartados que corresponden a los personajes se subdivide en tres
fragmentos. De modo que el formato elegido por Lewis es muchisimo mas complejo que el
de Pozas y el de Dalton. La primera razon que se infiere es que Lewis ha entrevistado a
cinco informantes, mientras que Pozas y Dalton solamente a uno. Por otra parte, Lewis
viene ensayando el formato de historias de vida desde los afios cuarenta, estd muy
familiarizado con el enfoque de trabajo de life history que se ha desarrollado en los afios
veinte en la Universidad de Chicago, cuenta con “personal diverso”, graba los relatos de los
Sanchez en cintas magnetofonicas, utiliza apuntes taquigraficos, toma fotografias y
recolecta documentos personales de los informantes.”” El antropologo Jorge Aceves ha
indagado a fondo el método de trabajo de Lewis, ademas de sefialar las herramientas
utilizadas por el antropdlogo norteamericano en el proceso de composicion de Los hijos de
Sanchez, asegura que “si el registro de los datos etnograficos era ya complicado” para
Lewis y sus colaboradores, “atin lo era mas el proceso de ordenamiento, clasificacion,
analisis y edicién de las observaciones y de los testimonios autobiograficos”. Y que “el
montaje no era un simple corte y confeccion de los fragmentos testimoniales, estos fueron
pensados y editados conforme a los propdsitos de conocimiento mas amplios que
orientaban el trabajo antropologico de Lewis”. Ademas de todo esto, en Los hijos de
Sanchez no faltan pasajes de alta calidad literaria.

De modo que si nos atenemos a las exigencias de Lara-Martinez, el rigor etnografico de los
trabajo de Lewis y de Pozas debe ser cuestionado debido a que sus textos presentan
elementos literarios. Si seguimos al pie de la letra las inferencias de Lara-Martinez, habria
que rastrear si entre las fuentes y las herramientas de recopilacion de los relatos
testimoniales que utilizd Lewis figuran con precision los pasajes poéticos, ya que si se

confirmara que no aparecen consignados, el antropdlogo estaria traicionando el caracter del

3 Aceves Lozano, Jorge. “Oscar Lewis y su aporte al enfoque de las historias de vida”, revista Alteridades.
México: 1994, n.° 7. Consultada 9 de abril de 2007. http://www.uam-antropologia.info/alteridades/alt7-4-
aceves.pdf
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texto, y estariamos nuevamente ante una “inflacion literaria ficticia”. Sin importar que en
definitiva lo que interesa a Lewis y a Pozas no es el caracter estrictamente objetivo o
ficcional de ciertos pasajes de los relatos, sino las interpretaciones antropologicas que
puedan derivarse del cuadro total que conforma las narraciones.

Es evidente que no puede tomarse partido por ninguna de las vias puristas: ni los textos de
Pozas y de Lewis son enteramente literarios ni son discursos cientificos tradicionales, son
textos hibridos que derriban fronteras entre literatura y etnografia.

El texto de Dalton, desde mi punto de vista, concuerda con este espiritu de ruptura. La
construccidn critica, institucional, del género de testimonio apenas comenzaba a perfilarse
entre 1966 y 1970, momento en el que Dalton decide el formato en que trasladara el relato
al lector. Podria afirmarse casi con total seguridad que Dalton tenia mas en mente sus
experiencias con este tipo de textos etnografico-literarios al comenzar el proceso de
creacion del libro que con otros posteriores canonizados como testimonio o con las novelas
testimonio de Miguel Barnet.

El Miguel Mdrmol ensaya entonces un procedimiento de composicion polifonico, con una
sola fuente oral y varias fuentes documentales. Probablemente por eso en el cuaderno de

notas Dalton consigna que su propdsito es escribir una novela-verdad al estilo de Lewis.

b. “Agenda partidista”

Los choques entre la dirigencia del PCS y el joven Roque Dalton no son un secreto. Desde
muy temprano Dalton tuvo encontronazos en el PCS por su espiritu antisolemne y por su
agudo sentido del humor. Las indisciplinas fueron frecuentes, el mismo Dalton da cuenta de
ellas con cierta jocosidad. Pero no son esas travesuras las que me conducen a negar que
Dalton se cifia a una ‘“agenda partidista” al construir el formato definitivo del Miguel
Marmol. Son desencuentros de tipo ideoldgico-politico con el PCS que se van
profundizando desde 1961 hasta la ruptura total en 1968. En este lapso, Dalton se
desencanta del Partido por su insistente postura de no tomar las armas y organizar un
ejército revolucionario que conduzca al pueblo salvadorefio a su liberacion definitiva, como
reza el protocolo de la época. Dalton se convence pronto de que la via armada es la unica

que puede provocar cambios estructurales, el PCS no.
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Salvador Cayetano Carpio, secretario general del Partido durante los afios sesenta, visita al
poeta en Praga en 1965 y luego vuelve a conversar con €l en 1969, en La Habana. En 1982

escribe un texto que dibuja la perspectiva politica de Dalton en aquellos afios.

En Praga tuvimos largas conversaciones fue en el afio 1965 y se notaba que su pensamiento se
iba ampliando, sus inquietudes iban creciendo en torno a una nueva problematica, se iban
concentrando en lo que a él le parecia una limitacion, y era que ya sentia las trabas en la linea
del partido comunista (...) porque estaba en un medio en el cual le era muy facil percibir los
aires de todas las revoluciones de liberacion nacional que se estaban dando en el orbe, de todos
los fenémenos, de las debilidades de los movimientos, de la pasividad de muchos movimientos
latinoamericanos, de las profundas debilidades en algunos paises socialistas en cuanto a las
deformaciones de los métodos de direccion (...) Al ver a América Latina, se sentia insatisfecho
de determinado tipo de linea no integral que impulsaban algunos partidos comunistas de
Sudamérica y Centroamérica, porque daba la sensacion de “vejez” de la linea, de cierto
dogmatismo, de cierto entrabamiento, que ya comenzaba ¢l a sentir que era necesario superar,

romper (...)

(...) él era franco conmigo —hay que tomar en cuenta que a esas alturas yo ya tenia varios afos
de ser secretario general del PCS— y entonces €l con toda franqueza me expresaba esa misma
inquietud, que a mi también, desde hacia varios afios, me hacia tener una lucha ideoldgica
interna por hacer que nuestra linea saliera de los moldes dogmaticos y se convirtiera en una

linea creadora.

Roque ya en esos afios de 1965-1967 tenia casi la certeza de que era posible y necesario

implementar medios de lucha armada (...)

Eso fue mas evidente cuando en el afio 69 conversamos en La Habana. Ya €l practicamente se
habia divorciado de la linea del partido para romper con un esquema que consideraba unilateral

de lucha (...)"*

Ya mencioné en la primera parte de este ensayo la tltima experiencia de Dalton en la via
electoral en el afio 1967, cuando Fabio Castillo se postula como candidato presidencial.

Este ultimo descalabro electoral radicaliza por completo la postura de Dalton.

™ Carpio, Salvador Cayetano. Algunos recuerdos sobre el querido compaiiero Roque Dalton por el
comandante Salvador Cayetano Carpio (Marcial). San Salvador: version mecanografiada, 30 de diciembre de
1982. Material sin clasificar, Archivo Roque Dalton, Catedra Libre Roque Dalton.
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Y es precisamente entre 1966 y 1971 cuando el poeta trabaja en la composicion del Miguel
Marmol. ;Cémo es posible entonces que un militante de izquierda, convencido de que la
modalidad de lucha de muchos partidos comunistas latinoamericanos, incluido el Partido
Comunista de El Salvador, debe ser superada y que ¢l mismo se avoca a una ruptura total
con la organizacidn, pueda concebir un texto de la tonalidad ideoldgico-politica del Miguel
Marmol apegado a la “agenda partidista” del PCS?

Por el contrario, aunque Dalton coincida en su interpretacion de los hechos de 1932 con
algunos intelectuales marxistas salvadorefos vinculados al PCS, como Jorge Arias Gomez,
al menos en lineas generales, sus conclusiones del andlisis de la insurreccién apuntan en la
direccion totalmente contraria a la del Partido: violencia revolucionaria, lucha armada. El
mismo Carpio renunciaria a su cargo y se separaria del PCS en 1970 a causa de la “lucha
interna” a la que alude en el escrito citado. El PCS mantiene una aversion clara al Miguel
Marmol que alcanza incluso hasta el afio 1982. Fundamentos y perspectivas, revista tedrica
del pcs, publica un numero especial por el quincuagésimo aniversario de la insurreccion, en
ningin momento Dalton y el titulo del libro merecen menciéon. Cuando es inevitable
sefalarlo inicamente se hace referencia a “los testimonios de Miguel Marmol” o se cita la
edicion en ruso de 1981 que, curiosamente, elimina del libro la autoria de Dalton.

Es muy probable que lo que moleste no solamente al PCS sino a Marmol mismo —que en
algin momento también renegd del libro— son las reflexiones finales, en donde Dalton se

apropia por completo de la voz de su informante para hacer una critica directa al PCS.

Esta etapa [la etapa posterior a 1932] se mezcla, con todos sus guirigayes, con la nueva etapa
que se abrid para América Latina con la Revolucion Cubana. Por la situaciéon mundial, se trata
de una situacion prerrevolucionaria indudable. Pero lo que a nosotros nos ha caido encima
ultimamente ha sido una confusion tremenda, que se ha reflejado en la linea de nuestro Partido

, . . . 75
frente a problemas fundamentales de nuestro pais, en nuestras propias vacilaciones y cegueras.

Dalton ya ha advertido en la introduccion, como consigné en uno de los apartados
anteriores, que mientras Marmol sostiene las posiciones del PCS en cuanto a la etapa de la
revolucidn latinoamericana abierta por el triunfo cubano, él abreva directamente de Cuba y

de la experiencia del Che. Obviamente, estas palabras son de Dalton, no de Marmol, vy,

7 Dalton, Roque. Op. cit., p. 523.
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como es de esperar, no existe ninguna sefial o referencia en el cuaderno de notas con
relacion al parrafo que he citado.
Finalmente, en el ensayo inédito que he mencionado, Dalton hace juicios todavia mas

contundentes con respecto a la linea politica del PCS en el periodo indicado.

(...) [el] silencio no ha sido motivado por la falta de tiempo para las investigaciones, la falta de
capacidad o de cuadros suficientes para enfrentar el problema. El silencio sobre los sucesos del
afio 32 es una actitud politica determinada que es menester estudiar y desentrafiar a fondo, pero
que, en términos generales se refiere, en mi criterio, a la necesidad de ocultar que, en lo
fundamental, las debilidades organizativas y de concepcion estratégica del actual Partido
Comunista de El Salvador siguen siendo las mismas que causaron la derrota del pueblo y su

masacramiento hace cuarenta afios.”®

c. Fluidez y naturalidad narrativa

Lara-Martinez asegura que las propiedades estilisticas del relato de Marmol solo pudo
haberlas conseguido Dalton con su calidad de poeta.

En este caso, Lara-Martinez subestima con creces la formacion de afios de militancia
politica de Marmol y olvida la enorme capacidad narrativa que poseen muchas personas de
extraccion social similar a la de Marmol. Pero para fundamentar esta aseveracion mia
transcribo tres parrafos, uno corresponde a un texto publicado por Marmol en 1947 en
Guatemala, otro a la entrevista publicada en el periddico La Verdad que ya cité y el otro al
audio de un conversatorio que Marmol realiza ante periodistas extranjeros en 1982, en el
acto de conmemoracion del quincuagésimo aniversario de la insurreccion de 1932,

organizado por el PCS.

El individuo solo es como hoja al viento caida del arbol. Es como gota de agua en el vacio,
salida del Océano. Es como arbol solitario en la llanura, expuesto a la intemperie. En cambio, el
trabajador organizado, tiene la majestuosidad de un rio caudaloso. Tiene el embrujo de la selva

que atrae y que impresiona. Tiene el murmullo y la grandeza de los mares.”’

7% Dalton, Roque. Ensayo inédito, sin titulo, inserto en el legajo 2, p. 266, de los textos originales del Miguel
Marmol. Material sin clasificar, Archivo personal de Roque Dalton, en poder de la familia Dalton.

" Marmol, Miguel. Pequeiia cartilla de orientacién sindical. Guatemala: Confederacion General de
Trabajadores Guatemaltecos-Imprenta La Republica, 1947, p. 3.
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Marti supo responder a la época que vivid. Cuando analicemos la vida de revolucionarios,
debemos hacerlo tomando en cuenta el momento histérico en que les tocd actuar. Resulta
sumamente facil y codmodo, a estas alturas, decir: “Marti pudo haber actuado en esta forma u
otra”, cuando, en verdad se estdn olvidando de las condiciones en que desarrollé su accion.
Expresiones como esas solo pueden salir de la boca de “revolucionarios” de gabinete, de esos

que le temen lanzarse a las agitadas aguas de los hechos.”

Yo nazco en la vida revolucionaria en febrero de 1921, andaba en dieciséis afios. La agitacion
que se vivia en el pais era muy dificil. Por entonces prevalecia (...) la exportacion de café, el
patrimonio nacional era el café, la caficultura, y la caficultura a esas alturas ya era un obstaculo
para el desarrollo del pais, porque no admitia la caficultura la industrializacion del pais. En este
sentido, habia desempleo, trabajo temporal, yo mismo era un obrero que trabajaba con

dificultades (...)"”

Como puede constatarse, Marmol es muy capaz de narrar y escribir con fluidez total. No
existe de parte de Dalton una intervencion tan determinante en los aspectos narrativos
elementales, como lo enfatiza Lara-Martinez. Se trata en todo caso de la intervencion que
exige el paso de lo oral a lo escrito, que siempre plantea problemas miultiples,
principalmente sintdcticos, ya que la oralidad y la escritura no son sistemas lingiiisticos que

se correspondan de manera mecénica y absoluta.

c. Dialogo “secreto”

Refuto la idea de que Dalton establece un didlogo “secreto” con “fuentes del enemigo”,
especialmente con Schlesinger y Bustamante Maceo, porque a todas luces, tanto en la
bibliografia como en las notas, en la introduccion del libro y en el cuerpo mismo del texto
el autor delata sus conexiones con estos textos, los refiere con claridad. Lo que si puede
sefalarse es que existen fuentes no consignadas por Dalton. Especial atencion merece el
caso de la transcripcion de fragmentos del libro de Joaquin Méndez, Los sucesos
comunistas en El Salvador. En el archivo personal de Dalton aparecen dos paginas

mecanografiadas con una tipografia distinta a las demds, son transcripciones que

7 Texto tomado de la transcripcion que aparece en el archivo personal de Dalton. No se consigna autor ni
nimeros pagina, solamente la fecha y la publicacion: La Verdad, enero-febrero de 1963.

7 Partido Comunista de El Salvador. Acto de conmemoracion de la insurreccién de 1932 [grabacion],
discursos de Schafik Handal y Miguel Marmol en El Salvador, enero de 1979, 3 discos (3 horas
aproximadamente). Material sin clasificar, Museo de la Palabra y la Imagen.
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corresponden a las paginas 10 a 37 del libro de Méndez. En las paginas no se lee referencia
bibliografica alguna.®

Concuerdo plenamente con Lara-Martinez ante otra posibilidad de analisis que ¢l mismo
propone, la que destaca que “uno de los objetivos principales” de Dalton es también
contrarrestar la “version previa anticomunista” que libros como el de Schlesinger se han
encargado de propagar sobre los sucesos de 1932.%' Por eso asimila los fragmentos de los
textos “enemigos” que considera utiles, especialmente los referidos a los hechos mismos o
algunas reproducciones de documentos que presuntamente circularon en la época, pero

desecha e incluso refuta las interpretaciones de diversos autores, no solo de derecha, sino de

autores de izquierda, como el abogado e historiador David Alejandro Luna.

d. Expropiacion de tierras y gobiernos locales indigenas

Dalton no borra ni excluye las referencias a estos temas ni a los lideres indigenas Ama,
Bondanza, Sénchez y otros. Algunos nombres que aparecen en Schlesinger no son
consignados en el cuaderno de notas o en las versiones preliminares, pero no puede
dictaminarse que Dalton haya borrado toda mencion al problema indigena. De hecho, hay
multiples menciones de los lideres indigenas; el error interpretativo de Dalton recae en que
el componente étnico de la insurreccion queda oscurecido.

A continuacion, transcribo uno de los fragmentos que me parece relevante con relacion al
contenido de este apartado y como demostracion de que el tema no quedd excluido de la

version final.

La demagogia del Partido Labortista de Araujo fue la que dio al traste con la fe en los partidos
tradicionales y el fraude electoral contra nosotros hundié a todo el sistema electoral ante los
ojos de las masas. Las masas indigenas y campesinas, por ejemplo, habian creido que un
cambio de autoridades resolveria sus problemas, como ya expliqué, es decir, un cambio de

autoridades que llevara a las diputaciones y alcaldias a autoridades indigenas, campesinas, etc.

(..)%¥

%0 [ ara-Martinez menciona en su trabajo critico que entre los originales hay transcripciones “arbitrariamente
cambiadas” del texto de Méndez. Pero se trata de transcripciones exactas, con saltos de linea o saltos de
parrafo.

#! Lara-Martinez, Rafael. Op. cit., p. 105.

%2 Dalton, Roque. Op. cit., p. 325.
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Estas lineas, como puede apreciarse, se relacionan con el tema del gobierno local. No
quiero caer en el extremismo de negar que Dalton asimila el problema de las comunidades
indigenas al problema de la lucha de clases, solamente creo conveniente dejar lo mas claro
posible en donde el autor falla completamente en su planteamiento politico y en donde la

critica ha caido en el prejuicio. Ampliaré este asunto en un apartado posterior.

e. Convenciones retoricas del testimonio

Es definitivo que Dalton no se adhiere y tampoco viola las “convenciones retoricas del
testimonio”. Simple y sencillamente porque todas esas convenciones y normas genéricas se
establecen, se van desarrollando e institucionalizando, hasta muy entrada la década de los
setenta. El autor del Miguel Marmol no puede entonces estar determinado a seguir esas
“convenciones retoricas”. Dalton adopta la etiqueta de testimonio en la version final del
texto, pero su concepcion del género se aleja en muchos aspectos de las concepciones que
luego divulgard la critica y enfatiza en varias ocasiones que el género testimonial se

encuentra apenas en despegue.

He querido discutir estos juicios criticos de Lara-Martinez en esta seccidon del ensayo
porque muestran lo complejo del proceso de composicion y del entrelazamiento de fuentes
y voces que Dalton practica en el texto. A pesar de su apariencia tan lineal y conservadora,
el Miguel Mdarmol va mas alla de una sola voz testimonial, no para transgredir el contenido
de la narracion que le transmite oralmente su informante, sino para elevar sobre ese relato
una trama mas compleja de informacion y discusion historiografica, de analisis e
interpretacion de los hechos, de definiciéon de posturas politicas. En ultima instancia se
encuentra la elaboracion de ciertos pasajes literarios con el fin de dotar de mayor atractivo

la lectura del texto.

4. Determinantes ideologico-politicas

Existen dos determinantes ideoldgico-politicas evidentes que llevan a Dalton a construir un
texto de la naturaleza y los alcances del Miguel Mdarmol.

La primera determinante es trasladar al movimiento revolucionario latinoamericano la

experiencia de 1932, con el fin de que el andlisis de los errores y los aciertos del
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planteamiento politico-insurreccional de aquellos afios contribuya a sentar propuestas mas
firmes y con mayores posibilidades de éxito. Dalton esta avocado a la lucha armada. Esta
nadando contracorriente. En este sentido, como ya indiqué, la linea politica del Miguel
Marmol no se adhiere a la “linea oficial” del PCS. Al contrario, el texto rebate
continuamente la opinion generalizada entre la militancia comunista de que el
levantamiento de 1932 fue un rotundo fracaso, una muestra clara de que la aventura
revolucionaria no debe estar por encima del anélisis frio de las condiciones objetivas y
subjetivas para echar a andar la revolucion. El Miguel Mdrmol plantea dos argumentos
contrarios a esta idea: a) las condiciones para la revolucién deben construirse y deben
encauzarse, y b) existia un andlisis de las condiciones revolucionarias y existia un plan de
accion que fracaso por completo, debido a la fuga de informacion, a la ausencia de un plan
estratégico-militar y al desbaratamiento del nucleo de conduccion comunista de la
insurreccion. A partir de estos argumentos puede deducirse que la via armada para la
consecucion del poder no es una idea descabellada o aventurera, sino una posibilidad real
que debe reconsiderarse.

Es justo aclarar también que en el PCS, ademas de los juicios sefialados, no existe en esos
afios una linea politica oficial bien definida en cuanto a la insurreccion de 1932.

El texto oficial del Comité Central al que he tenido acceso en donde se expresa una vision
partidaria sobre esos hechos data de 1982, con ocasion de la celebracion del quincuagésimo
aniversario del levantamiento.*’ En este texto no se hace ni una sola referencia al libro de
Dalton. De esta evidencia se trasluce un rechazo claro de parte del Comité Central del PCs.
En definitiva, el Miguel Mdrmol no esta plegado a la postura o la linea oficial del PCS.

Lo que si se evidencia es una intencion clara de exaltar la participacion del Partido en el
levantamiento, aun a sabiendas de que esa participacion fue fallida.

La segunda determinante es la pretensioén de construir una “genealogia revolucionaria”.**
Pretension que Dalton comparte con un grupo de intelectuales de izquierda, principalmente

con Jorge Arias Gomez, quien en el mismo afio 1972, unos meses antes, publica el libro

B No obstante, existe un texto publicado por Schafik Handal en 1965, con el seudénimo de Alberto Gualan,
que Dalton cita como el tnico esfuerzo de parte de la militancia de aquellos afios por ver en retrospectiva la
labor del Partido. Gualan, Alberto. “Afios de Iucha heroica (35 aniversario del Partido Comunista de El
Salvador)”, Revista Internacional Problemas de la Paz y el Socialismo. México: junio, 1965, n.° (82) 6, afio
VIIL, pp. 64-69.

% En esta idea coincido con el critico literario salvadorefio Ricardo Roque Baldovinos.
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biografico Farabundo Marti, y al cual Dalton tiene acceso anticipadamente. Incluso se
percibe un influjo similar en textos posteriores de otros autores de izquierda, como en
Acumulacion originaria y desarrollo del capitalismo en El Salvador, de Rafael Menjivar
Larin, donde puede entreverse la intencion de proveer de asidero historico al proceso
revolucionario salvadorefio. Segun esta perspectiva de trabajo, era necesario “mirar el
pasado” no solo para comprender los procesos contemporaneos, sino para “adquirir los
elementos” utiles, “indispensables”, para transformar las realidades presentes.* Esta nocién
se repite en varios textos de Dalton, como en el caso del apartado “La guerra de guerrillas
en El Salvador (contrapunto)”, de Historias prohibidas del Pulgarcito, o la seccion de La
ventana en el rostro dedicada a Anastasio Aquino. Estas determinantes mueven a Dalton a
construir un texto con las propiedades estilisticas que presenta el Miguel Marmol.

Uno de los puntos que ha sefialado Rafael Lara-Martinez en su lectura critica es el
tratamiento que Dalton da al tema de la participacion indigena en la insurreccion y el papel
de las mujeres en las luchas sociales de aquella época. Esos son precisamente los elementos
que se ven mas afectados por las determinantes ideoldgico-politicas que marcan el libro.

A este respecto, quiza seria interesante ahondar un poco mas. En el articulo Yawar Mallku:
algo mas que un filme, publicado en 1970, en la revista Cine Cubano, Dalton considera que
las reivindicaciones indigenas entrafian un potencial altamente revolucionario y que ese
potencial puede provocar las transformaciones que América Latina reclama, siempre y
cuando esas luchas transformadoras adopten el rumbo de la “ideologia proletaria”, el rumbo
del “marxismo-leninismo”, y acompafien las luchas de los demas sectores explotados. Casi
al final de la publicacion, citando textualmente a Mariategui, Dalton expresa que “la
reivindicacion indigena carece de concrecion historica mientras se mantiene en el plano
filosofico o cultural”, y que para adquirir esa concrecidn “necesita convertirse en
reivindicacion economica y politica”. Luego asevera que el socialismo ha contribuido a
plantear el problema indigena en “nuevos términos”: ha “dejado de considerarlo
abstractamente como problema étnico o moral, para reconocerlo concretamente como
problema social, econémico y politico”. Es justamente esta dimension del problema

indigena la que estd plasmada en el Miguel Mdrmol. Dificilmente veremos coincidir la

% Menjivar, Rafael. Acumulacién originaria y desarrollo del capitalismo en El Salvador. San José: EDUCA,
1980, p. 9. Las palabras citadas pertenecen a la presentacion, de la autoria de Daniel Camacho.
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postura de Dalton en cuanto a lo étnico con las posturas actuales, que destacan el caracter
autonomo de los movimientos indigenas, a pesar de que en el libro se refiera a las
reivindicaciones de las “masas campesinas e indigenas” y a la persistente lucha de esos
sectores por llevar a “indigenas” o a “campesinos” hasta los puestos de conduccién
locales.

Es necesario ademads sefalar a este respecto que para el afio 1968 Dalton asume que la
insurreccion de 1932 posee fuertes elementos €tnicos, a pesar de que ese juicio no quede
sefialado ni en la version definitiva del Miguel Marmol ni en el ensayo politico que le
acompafia. En el prologo de Cuentos, seleccion de relatos de Salarrué publicada por Casa
de las Américas, Dalton califica la insurreccion como “la rebelion indigena de 1932” y
asegura que en algunos de los textos de Salarrué que conforman el volumen ‘“aparecen mas
directamente expresados los resultados de conciencia y de experiencia de algunos sectores
indigenas salvadorefios sobrevivientes de la masacre del afio 32”.*” De modo que el poeta
va matizando y reelaborando su compresion del componente étnico en la insurreccion, pero
en ultima instancia lo incorpora como parte de las luchas del proletariado por liberarse de
sus yugos, como lo expresa claramente en el articulo Yawar Mallku, citado anteriormente.
En cuanto a la participacion de las mujeres también hay mucho por discutir. En primer
término porque Dalton si omite el nombre de una militante comunista de participacion
destacada, Julia Mojica, a pesar de que Marmol aporta varias referencias, consignadas en el
cuaderno de notas, y de que incluso en el archivo personal de Dalton figura un breve
informe que Mojica traslada al Socorro Rojo Internacional, el 14 de enero de 1931.

Un analisis critico detallado de esta dindmica de olvido en el Miguel Marmol es necesario,

pero es tema de otro ensayo.

Otros entresijos
A continuacion intento una aproximacion a los elementos de analisis inmanente que me
parecen necesarios para sostener mis argumentaciones finales en torno a la clasificacion

genérica del Miguel Marmol.

% Dalton, Roque. Op. cit. (1972), p. 325.
8 Dalton, Roque. “Prélogo”, en Salarrué, Cuentos. La Habana: Casa de las Américas, 1968, pp. VII-XIV.
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1. Estructura del libro

El Miguel Marmol estd divido en once capitulos, numerados en romanos, que suman 538
paginas. Cada capitulo abarca un periodo de vida del informante, desde la infancia hasta
edad avanzada. Este dato es relevante porque causa el marcado biografico que presenta el
libro. Luego complementa el texto un apéndice con tres cartas que Miguel Méarmol le
remite a Dalton desde diferentes estaciones de su ruta de regreso a Centroamérica, que
suman 8 paginas. Aparece después un glosario de salvadorefiismos que ocupa 8 paginas
mas. Finalmente, la bibliografia toma 4 paginas después del glosario. En total, el texto y sus
anexos alcanzan las 558 pélginas.88

Otro de los argumentos de Lara-Martinez ha sido la diferencia entre las 59 paginas del
cuaderno de notas y las 395 de la version mecanografiada definitiva, que como puede
apreciarse, por razones de formato editorial, ocupa 558 en la primera edicion. Sin embargo,
Lara-Martinez no comenta que el archivo de fuentes adicionales al cuaderno de notas
alcanza, como ya he consignado, 366 paginas, entre manuscritos y transcripciones
mecanografiadas. De modo que si se quiere tomar como valida esa linea argumentativa y se
suman las 59 paginas a las 366 de documentos adicionales, resulta un total de 425. Habria
ademés que considerar que las 59 paginas del cuaderno de notas estan repletas de
“palabras-recordatorio” que en ocasiones representan “parrafos completos” de la narracioén
de Marmol. En ese caso, es perfectamente 16gico que Dalton haya producido un texto de la
dimensiones del Miguel Marmol. Si reducimos el andlisis inicamente al cuaderno de notas,
a la herramienta de memoria, obviamente que resultard chocante la diferencia en las
cantidades de paginas, pero quiero destacar que personalmente este argumento numérico

me parece insustancial para juzgar el caracter genérico de la version final del texto.

2. Aspectos narrativos
Negar por completo que en el proceso de composicion Dalton echa mano de sus habilidades
de escritor y que el Miguel Mdarmol presenta rasgos estético-literarios es una apreciacion sin

fundamento.

% Tomo como referencia la edicion que he citado a lo largo de este ensayo, la de EDUCA, del afio 1972.
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El texto presenta aspectos narrativos muy similares a los de las biografias o de las novelas
decimononicas. jEn qué consiste este aspecto? Se trata de una narracion llana, con
estructura simple, organizada en capitulos, sin quiebres o experimentaciones formales. La
narraciéon viene acompafiada de notas que remiten principalmente al libro de Jorge
Schlesinger, asi como de transcripciones directas de documentos de los afios treinta que
presuntamente circularon entre la militancia comunista de la época, casi todos extraidos del
mismo libro de Schlesinger.

En cuanto al manejo del tiempo, Dalton hace coincidir plenamente el orden temporal del
discurso con el orden temporal en el que ocurren los sucesos en el relato. Esta es otra
propiedad estilistica de los fipos® aludidos, que se separa del orden temporal del discurso
narrativo oral de Marmol y que muestra uno de los artificios de composicion literaria que
utiliza Dalton en el libro.

En cuanto a la voz y al narrador, Dalton narra mediante una primera persona que conoce
muy bien los hechos que ocurrieron, ocurren y han ocurrido en el transcurso total del
discurso. Y es en este elemento en donde podria encontrarse la mayor de las digresiones
literarias en contra de la idea de transcripcion fiel del testimonio que la critica testimonial
ha querido imponer. Dalton recrea la voz y la perspectiva de Miguel Marmol.

La otra digresion es la inclusion de historias fantésticas, donde se hacen presentes
personajes mitologicos y fantasmagoricos, o la prolongacion de ciertos episodios que
apenas se esbozan en el cuaderno de apuntes, con el fin evidente de introducir mas nudos
narrativos.

Exceptuando los rasgos senalados en los péarrafos anteriores, las propiedades estilisticas que
Dalton le imprime al libro estan orientadas a crear una sensacion de realismo, tienen el fin
de aportar veracidad a la narracion, puesto que se alejan de las experimentaciones literarias

y se acercan a las modalidades discursivas menos contaminadas por la labor artistica.

3. Lecturas comparativas
Si comparamos la estructura y los aspectos narrativos del Miguel Mdarmol con otros libros

considerados candnicos por la critica en los géneros de novela-testimonio y de testimonio,

% Hago referencia a la categoria tipo, que propone Todorov.
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encontramos en su mayoria desencuentros y diferencias. No, como se esperaria, similitudes
y aproximaciones.

El primer caso a explorar es Cimarrén,” de Miguel Barnet, texto canénico de la novela-
testimonio. Ademas de las diferencias de procedimiento y de intencionalidad que percibe
Barnet entre su libro y el de Dalton, como ya he anotado, veamos ahora las diferencias de
estructura del libro y de aspectos narrativos.

Cimarron estad dividido en tres capitulos, el primero de los cuales posee tres apartados y un
apartado los dos restantes. El libro no sigue una cronologia lineal. El tiempo de la narracion
se organiza en torno a tres hechos que dan titulo a los capitulos: historia de un esclavo;
abolicion de la esclavitud y guerra de independencia; al final aparece un glosario de usos
lingtiisticos.

El texto presenta dos niveles de discurso: uno narrativo, el del relato de Esteban Montejo, y
otro mas académico, con referencias a fuentes académicas muy precisas. Estos dos niveles
de discurso no se confunden en ningin momento. Hay una frontera muy bien demarcada
entre ellos. El discurso narrativo va en primera persona, con narrador omnisciente, mientras
que el discurso académico va en un estilo impersonal.

No existe pretension ideologico-politica ni pretension historiografica o etnografica muy
precisa. En todo caso, las inferencias antropoldgicas o historiograficas quedan totalmente
fuera del cuerpo del texto del Cimarrdn. Barnet no se ocupa en lo mas minimo de
interpretar el relato, simplemente se desborda en el placer de narrar. En este sentido,
Cimarron es a todas luces sobresaliente con respecto a Juan Pérez Jolote, de Ricardo
Pozas. Hay una actitud hedonista en el relato de Barnet. El relato de Pozas es menos audaz
literariamente hablando. Hay en Barnet una intencion confesa y en grado superior de hacer
literatura.

El otro caso es el del libro Me llamo Rigoberta Menchu y asi me nacio la conciencia, de
Elizabeth Burgos. Es un hecho comprobado que muchas de las convenciones retéricas del
género testimonial a las que hace referencia Lara-Martinez son producto del andlisis y la
critica de este libro. Me llamo Rigoberto Menchu se convirtid casi de inmediato en el

paradigma del testimonio, sobre todo por su eficacia ideoldgico-politica. La diversidad de

% En la edicion consultada, el titulo Biografia de un cimarrén ha sido reducido a Cimarrén. Barnet, Miguel.
Cimarron. Madrid: Siruela, 2002.
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fuentes, el trabajo de archivo, el procedimiento de composicion que emula el collage y la
consiguiente capa narrativa conservadora del Miguel Marmol no se repiten en este libro. El
texto se compone a partir de procedimientos distintos. Burgos utiliza grabadora y tiene un
plan preconcebido para el texto, una especie de guion de trabajo. No hay trabajo con
fuentes adicionales, solamente la transcripcion literal de las grabaciones que luego se ira
reordenando y reduciendo hasta formar el corpus que Burgos presenta en la version
definitiva.

Me llamo Rigoberto Menchu esta organizado en 33 capitulos. Acompanan al relato una
introduccion, un prologo y un glosario. En total, son 280 péginas.

El orden temporal del discurso es lineal, en secuencia cronologica, con el mismo tipo de
narrador que en los casos de Barnet y de Dalton.

Pero quiza la diferencia mayor se encuentra en el manejo de fuentes. A pesar de que ambos
libros, los de Dalton y Burgos, presentan una fuerte carga de contenidos ideoldgico-
politicos, el trabajo de contraste con fuentes historiograficas y de complemento con trabajo
de archivo le concede un caracter totalmente distinto al Miguel Marmol. Mientras en Me
llamo Rigoberto Menchu el relato oral de la testimoniante queda suelto y sin mas sustentos
que las palabras narradas, en el Miguel Mdrmol una serie de voces y documentos se
entremezclan con la voz del informante. Por otra parte, Burgos no interviene el relato con
notas que remitan a otras fuentes ni aventura interpretaciones de los hechos narrados. Hay
coincidencia en los procedimientos de trabajo de Pozas, Barnet y Burgos. Ninguno
interviene en la narracion, dejan las notas académicas en un nivel distinto, en un especio
separado, los tres poseen formacion académica en antropologia y conocen el manejo de
técnicas de investigacion etnografica y de historias de vida. Dalton procede de modo
totalmente contrario y ¢l mismo menciona su “carencia de formacion especializada en

. o) 1
materia antropologica”.’

91 ’ : ’ Ja ) ) . Ja
Se sabe que Dalton curs6 estudios de antropologia en México, pero en la pagina 31 del Miguel Mdrmol, en
la edicion citada, se encuentra esa alusion a su vacio de formacion.
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Conclusiones
Me permito dejar sentadas cinco conclusiones principales derivadas de este trabajo
investigativo acerca de la clasificacion genérica del libro Miguel Marmol. Los sucesos de

1932 en EIl Salvador.

1. La critica testimonial ha desdefiado sistematicamente la complejidad del texto narrativo
que presenta Dalton en el Miguel Mdrmol. El acierto de Rafael Lara-Martinez ha consistido
en develar el proceso de creacion del libro, para dar cuenta del origen diverso del relato, de
su polifonia, y de la ausencia de las “convenciones” que los estudiosos del testimonio

pretendieron otorgarle al texto al clasificarlo genéricamente con esa etiqueta.

2. Roque Dalton efectivamente recrea la voz de su testimoniante y reconstruye el relato que
le transmite de manera oral, desde tres enfoques de trabajo: ideoldgico-politico,
historiografico y literario. Estas tres lineas se disgregan en el relato testimonial de Méarmol;
es decir que Dalton utiliza como plataforma la voz de su informante para desarrollar estas
tres vertientes de manera conjunta; no hay distincion definitiva entre discurso narrativo,

discurso historiografico y discurso politico.

3. La recopilacion del relato oral, de las fuentes historiograficas y la integracion de textos
adicionales diversos escritos por Marmol apuntan en los origenes del proceso de
composicion a producir un libro que emule el estilo de los trabajos de Ricardo Pozas y
principalmente de Oscar Lewis. Un par de afios después, Dalton conoce los trabajos de
novela-testimonio de Miguel Barnet, especialmente Biografia de un cimarron. Sin
embargo, el esquema de trabajo de Dalton no se ve afectado por este contacto. Ya en el afio
1970, después de la institucionalizacion de la rama de testimonio en el premio Casa de las
Américas, del cual el mismo Dalton participa como jurado en la rama de poesia, el autor
cambia la clasificacion genérica de su libro, que inicialmente se inclinaba a la de novela-
verdad y para ese momento se reclasifica en testimonio. En la introduccién del libro Dalton
reconoce que la “problematica propia” del género testimonial se “comienza a revelar en la

préctica”, y que es necesario plantearse sobre la marcha las “caracteristicas fundamentales”
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del género.”” Las “convenciones retoricas” y las discusiones sobre las relaciones entre
instancias narrativas o sobre el caracter real o ficticio de los hechos narrados que discuten
ciertos trabajos de critica testimonial no fueron del conocimiento de Dalton durante todo el
proceso de creacion. Es logico pues que el libro se aparte por completo de estas disputas y
que contradiga preceptos bésicos del género, que si presentan con cierta claridad libros

posteriores, en especial Me llamo Rigoberta Menchu y asi me nacio la conciencia.

4. La perspectiva de trabajo mas influyente en la version final del texto la constituye la
linea ideoldgico-politica. Me atreveria a afirmar incluso que el nlicleo duro del libro se
encuentra en las paginas finales; en donde, en voz de Marmol, Dalton plantea un balance de
las lecciones aprendidas de la experiencia insurreccional de 1932 y hace una critica directa
a la postura del PCS con respecto a la posibilidad de la lucha armada como camino para las
transformaciones sociales en El Salvador. En segundo plano se encuentra todo el trabajo de
recopilacion y contraste de fuentes. Algunos de los datos que le proporcionan estas fuentes
a Dalton, ¢l los integra al corpus del libro, otros los refuta en voz de Marmol. En otros
casos, las fuentes quedan fundidas en la narracion, existe constancia de su uso Unicamente
por las transcripciones directas que se conservan en el archivo personal de Dalton. En tercer
plano, la labor literaria desempena el papel de eslabon entre las perspectivas anteriores, y
sirve de manto narrativo para cubrir un ejercicio en collage. Pero vale decir que este manto
narrativo no transgrede las secuencias principales en la narracion de Marmol. Al comparar
textos de la autoria de Marmol anteriores al libro, como Pequeria cartilla de orientacion
sindical, que publica en Guatemala; asi como documentos de archivo, como el expediente
judicial de Marmol cuando fue capturado en 1934, al cual se anexan una serie de
documentos decomisados al mismo grupo en el que se encontraba Marmol al momento de
ser capturado; o al consultar textos posteriores como el que se publica en la revista teorica
del pcS en 1982, La regional va a las masas del campo; o al escuchar el audio del acto de
conmemoracion del quincuagésimo aniversario de la insurreccidon de 1932 en donde
Marmol habla de su experiencia de lucha en aquellos afios, puede constatarse que la version
que transmite Dalton es la misma que Marmol ha transmitido antes y seguird transmitiendo

después de la entrevista y la publicacion del libro. De modo que los rechazos posteriores de

%2 Dalton, Roque. Op. cit., p. 24.
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Marmol y del PCS no se fundan en que Dalton haya tergiversado los hechos narrados, sino

muy probablemente en las reflexiones politicas que cierran el texto.

5. Como conclusion principal, considero que la categoria genérica del Miguel Mdarmol debe
dar cuenta de la complejidad del texto, de la hibridez del discurso narrativo que Dalton
pone ante el lector, debe ademds clarificar la intencionalidad principal de trasladar una
interpretacion ideoldgico-politica de los sucesos de 1932.

Si se quisiera juzgar el libro como novela-testimonio, se tienen en cuenta las
consideraciones de fondo de Miguel Barnet al comparar sus libros con el de Dalton y se
acepta que los elementos ficcionales en el libro tienen una relevancia menor en
comparacion con los elementos ideologico-politicos e historiograficos, el Miguel Mdarmol
simplemente no calza dentro de la clasificacion.

Si se quisiera juzgar el libro como testimonio y se tiene en cuenta el examen comparativo
que he esbozado, seria sumamente razonable ubicar el Miguel Mdarmol como un texto
fundacional del género, que no comparte en su integridad ni las convenciones retoricas ni
las estrategias de composicion y presentacion de la version final que la critica testimonial
ha sistematizado como caracteristicas del género.

La categoria genérica del Miguel Marmol debe constituir una formulacion que abarque las
diferentes lineas de trabajo que confluyen en la version final publicada. La formulacion
debe comprender también aspectos formales del libro, tratamiento tematico y complejidad

del proceso de composicion. Propongo la siguiente formulacion:

a) Establezco como categoria ostensible biografia, ya que la apariencia textual del libro
coincide en buena medida con los rasgos generales del género. Dalton no se limita a
trasladar los hechos de la insurreccion de 1932, que seria lo tipico en el caso del testimonio,
ofrece una narracion completa de la vida de Miguel Marmol. El libro no se concentra en los

hechos especificos que es necesario “denunciar con urgencia”.

b) Afado el calificativo politico porque se trata de una biografia que intenta aportar a la

reconstruccion de la historia de todo un movimiento politico, a la interpretacion de los
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hechos politicos ocurridos en El Salvador en 1932, asi como incidir en el desarrollo del

movimiento guerrillero en Centroamérica.

c) Agrego los complementos con base testimonial, fuentes historiograficas y composicion
literaria para dar cuenta de la complejidad del proceso de composicion y para indicar los

puntos en los que el libro se separa de las biografias tradicionales.

No es mi intencion resolver de una vez por todas y para siempre el problema de
clasificacion genérica del Miguel Marmol, simplemente ejercito un mecanismo
clasificatorio mas abarcador y mas flexible, abierto al debate y a la reinterpretacion. Mi
propuesta se expresaria de la siguiente manera: biografia politica con base testimonial,
fuentes historiogrdficas y composicion literaria, que se ha consolidado como uno de los

textos fundacionales en el canon del testimonio.

Esta formulacion no implica que se dé por valida la concepcion de testimonio tan
problematica que ha divulgado la critica literaria, especialmente un sector de la critica
literaria norteamericana; simplemente se atiene a los criterios que he fundamentado a lo

largo del ensayo.
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